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syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen idr att granska utstillningen TEKNIKONER teknologins ikoner (2008) med
utgangspunkt 1 ett genustinkande postkolonialt perspektiv. Med fokus pa utstillningens
illustrationer och deras bildsprik, kommer utstéillningens delar och hela berittelse att analyseras

utifran féljande fragestillningar:

Finns det budskap 1 illustrationerna som inte finns i texten? och
Aterspeglas det stereotyper i illustrationerna som inte finns i texten?

Forstarker illustrationerna det som formedlas i texten? eller

O O O O

... talar illustrationerna istallet emot texten?

metod: Illustrationerna har analyserats utifrin att de ingdr ett bildsprik. Ett antal frigor har
formulerats utifran det teorietiska ramverket. Fragorna har stillts till illustrationerna, var for sig
och till utstillningen i sin helhet, med hjilp av en teori om visuell semiotik. For att hitta monster 1
bildspraket har andra illustrationer som tillhér projektet med bildspraket anvints. Analysen har
utférts genom en genomgang av utstillningen fran boérjan till slut och genom uppféljningen av
nagra teman som dykt upp under arbetets gang. Arbetet har fortskridit som en vixelverkan
mellan teori och metod.

huvudresultat: Det finns budskap i illustrationerna och deras bildsprik som inte finns i
texten. Illustrationerna ger intrycket av att hindelseforloppet utspelas i Europa och att aktéren ar
en man. Illustrationerna forstirker stereotypa bilder om till exempel hemmets sfir och den
offentliga sfiren. Illustrationerna forstirker bilden av att teknologin ar manlig. De forstirker
bilden av en heteronormativ karnfamilj. Det bildsprak som finns i illustrationerna avspelar det
talade spraket, dir ordet “man” har flera betydelser och orden ”’kvinna” enbart betyder honkén.
Vad giller Europas centrala roll i den teknologiska evolutionen forstirker illustrationerna textens

budskap, men till viss del talar illustrationerna dven emot texten.

nyckelord: genus, intersektionalitet, postkolonial teori, museer, museiutstillningar, visuell

kommunikation, visuell semiotik, illustrationer



— innehall -

—INIEANING = .. 4
ProblEMIOrMUIEIING .. .ccvviiiecie e e rea, 5
SYfte OCh frAGEStAIININGAI . ..ceiiriii et b e e e rsr e e e nar e e e nanee s 6
UPPSAtSENS AiSPOSITION ..ervvrriiiiiiiieierrisiiss s e s e e e e s s s e e e e s e e s s e s e e e rr s s e s e s e s sernrs s eeeeseennnnnn 6

— DAKGIUNA — .. 7
kulturhistoriska och historiska UESEAIININGAr ..........oooriiii i 7

— presentation av utstallningen — ..o 10
TELL-Spraket 0Ch tEKNIKONEINA ...uuuvrrireieieriiiiirirreeereeeessssnsrereresesssessssrssseeeesssssssssssesseesssssannnes 10

Sl =10 12
postkolonialt tdnkande och intersektionalitet...........coiiiiiiii i 12
stereotyper 0Ch diKOTOMIET ....ccvvuuiiii i e s 13
panoptisk tid, tidens trad och Manniskans trad.........cccoovviiieiiiiiii e 14
L aE= 1T LT 01T ] o ¢ o] o o ¢ PP 16
humaniora, teknologi och naturvetenskap .........cuuvuiiiniiiniciiii e 18
privat 0Cch Offentligl ........oo e e 18

1102 1016 I PP 19
teori om VISUEIl SEMIOLIK .vvvvrruiiiiiiiie e e s s e e e e s e s e s e e e r s e e e e e erenns 19
FAM TOF @NAIYSEN cevue it e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e rr e an 20
beslut UNder arbELEES GANG ..vvveeeieriiiiiiiirireee e r e s s s e e e e s e s s s b b e eree e e e s e snnrrrrrereeeees 21
EliSKA GVEIVAGANAEN.....eeeeeieieieieiiietee ettt ee e eeeenesrnenessnsnsnsssssnsnsnsnsnsnsnsssss s sssssssnsssnsnsnsnnnsnnns 21

= L1 1= 12T PSP 22
vem finns med i illustrationerna, vem finns inte Med?.........covviiiiii v 23
hierarki och historisk Utveckling.........ccoo i 25
(A T T K 1 R = [ <L I = 1o IR 27
MANNISKaN OCH EIAEN .....civviiii i e s e s s e e e e rrr e e e e e eeenns 29
W1 g) foT e [T g T o] =T - Y o S 33
den hiStOriSKE @KEOIEN ......oiviieiieieie e e s e e e e e s s e e e e rerr e s 34
analys av utstallningen i Sin helnet ........ ... e rnnnnnnes 36

— ISKUSSION — ...t e e 39

— SIUES A — . iieeii e e re 41

Sl (= 10157 =] PPN 43
DI OrTECKNING «.eevvu i e an 43
L= =L U PSP PPOPPPRPPTPPIR 43
€leKEroniSKa KAIIOF .vvvuueieiiieeceeiices s er e e e s s s e e e e e e e s e e e e r e e e e e e e e e rn s 44

— APPENAIX = 1eieirei et raan 45
utstallningen i sin helhet ... 45



— inledning —

For en tid sedan besokte jag Bohuslins museum och utstillningen Grinsland (2005). 1 denna
utstillning berittar fem karaktirer, fyra kvinnor och en pojke, om sina levnadséden fran verkliga
livet. De bada fotona nedan visar nagra av illustrationerna som finns pa utstillningen. Kvinnorna
ar latt framatbojda och deras ansiktsdrag ér diffusa och dolda under en huva. Minnens profiler ar
tydligt markerade, blicken 4dr h6jd och hallningen sjilvsiker.

bild 1 bild 2

Efter att ha konstaterat dessa skillnader 1 kvinnorna och minnens hallning och framtridande drag
beslét jag mig for att forsoka skissa en manlig karaktir med en liknande kroppshillning som
kvinnorna ovan har. Under 6vningen hade jag inga problem att skissa stolta, starka min och
kvinnor i olika héllningar, och heller hade heller inga problem med den 6dmjuka kvinnan. Det
enda jag misslyckades med var att skissa den 6dmjukt framatb6éjda manliga karaktiren. Jag kunde
helt enkelt inte finna dessa linjer. Och detta blev
startpunkten dir jag borjade fundera 6ver hur
djupt inbiddade denna typ av stereotyper Ar.
Experimentet med att férséka finna linjerna
for den O6dmjuke mannen gjorde mig ocksa
medveten om att det till stor del handlar om
enkla linjer och former som symboliserar olika
saker. Denna insikt hade jag med mig den dag
jag besokte Kulturen i Lund (2008-02-22) och
hittade den tillfalliga utstillningen
TEKNIKONER,  teknologins — ikoner (bild ~ 3).

Utstillningen bestar av ett antal illustrationer

Froen EVOLUTION fo TECHMOLUTION

bild 3. Bilden finns med pa en affisch som
introducerar den tillfalliga utstallningen
beskriver minniskans utveckling fran primat till TEKNIKONER, teknologins ikoner p& Kulturen i

en avancerad teknologisk varelse. Vad som drog Lund

som tillsammans med korta textstycken

min uppmirksamhet till illustrationerna var

deras enkla linjer, former och firger.



problemformulering

Det brukar ofta papekas att museet dr en del av det moderna projektet (t ex Grahn 2006:62) och
att museernas arkitektur och utstillningar berittar om den 7vite visterlindske mannens”
koloniserande och civiliserande av virlden (t ex Haraway 1992, McClintock 1995).
Museiutstéillningar med teman berorande olika typer av kulturhistoria berattar om modernitetens
framvixt, om resan fran natur till kultur, fran ociviliserad till civiliserad, frin barn till vuxen, fran
primitiv till utvecklad, frin egalitira natursamhillen till hierarkiska teknologisamhillen, fran
elinde till valfdrd.

Den modernitet som museerna beskriver hor hemma 1 det visterlindska samhallet. Michael
Pickering beskriver en process dir detta samhille kommer att betraktas som kulmen pa en
historisk process. Geografiskt atskilda platser Gversatts till olika historiska steg och primitiva folk
pa avligsna platser betraktas som samtida versioner av Europas férfader, minniskor som lingt
tillbaka 1 tiden hade sin egen distinkta plats i virlden (Pickering 2001:54f).

Vidare kan papekas att t ex Wera Grahn framhaller att feministiskt inriktade studier har visat
att moderniteten framférallt har manliga fértecken och att kvinnan i de traditionella berittelserna
om moderniteten oftast har en position utanfér, vid sidan av, eller som bakgrund till den stora
moderna berittelsen (Grahn 2006:87). Den bakgrund som kvinnan befunnit sig i genom tiderna
kallas ofta for den privata sfiren som dr motsatsen till den offentliga sfir som mannen lever sitt
liv i. Kvinnans undanskymda position dr dock niagot som det aktivt arbetas emot och Lena
Gemzée framhiller att det 1 Sverige idag pagar ett intensivt arbete for att bryta de strukturer som
underordnar kvinnor och att feministiska idéer sprids i allt fler sammanhang (Gemzoe 2002:22).

Museerna dr delaktiga 1 det som vi brukar kalla f6r kulturarv och i den kulturpolitiska
propositionen 1996/97:3 stir att insatser for kulturarvet bor syfta till att jamna ut de skillnader
som finns mellan olika grupper av minniskor nir det giller bevarandet av, och tillgaingen till
kulturarvet. Det framhalls vidare att alla méinniskor har del i tillkomsten av kulturarvet oavsett
kon, alder, hirkomst, social stillning, utbildning, talang eller sysselsittning. Det papekas ocksa att
kulturarvet maste definieras bade "inifrdn" och "utifran" och att kulturarvet inte kan begrinsas till
enbart det som skapas av minniskor inom Sveriges grinser. Andra linder och virldsdelar har
alltid bidragit med import och impulser och har dirigenom genom tiderna paverkat det "svenska"
(Kulturpolitiska propositionen 1996/97:3).

Med andra ord finns det en livlig diskussion och ménga uppriktiga f6rsok att férindra gamla
virderingar och strukturer som fortrycker olika grupper i sambhillet. Museerna och deras
utstillningar dr en viktig del 1 denna foérdndringsprocess. Nir man tittar pa en museiutstillning
finns det méinga olika aspekter att fundera 6ver angiende text, val av foremal, placering av
foremal, val av fotografier, illustrationer, modeller osv. och jag kan tinka mig att det kan
férekomma att text och bild framfér olika budskap. Som jag nimnde i inledningen hade jag svart
att finna vissa linjer nir jag forsokte gora en skiss av en mansfigur. Om texten talar om en aktiv
kvinna och illustrationen framstiller en undergiven kvinna tillsammans med en distinkt man talar
text och bild emot varandra. I den hir uppsatsen vill jag fokusera pa illustrationen, den tecknade
och handmalade bilden som illustrerar utstillningens berittelse eller berittare. Utifran tanken att
en bild sdger mer dn tusen ord vill jag soka efter eventuella dolda budskap, virderingar och
ideologier, som kan finnas i en museiutstallnings illustrationer. Anita Goransson menar att om

skillnaden mellan manligt och kvinnligt var som storst pa 1800-talet, har vi idag en utveckling dar
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schablonerna ér pa vig att uppl6sas och identiteter betraktas som valbara (Goransson 2000:9).
Men hur liangt har upplosningen av dessa schabloner verkligen kommit? Hur mycket av dem
finns kvar i det omedvetna eller oreflekterade, och som t ex kommer till uttryck i en

teckning/bild/illustration?

syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen dr att granska utstillningen TEKNIKONER, zeknologins ikoner (2008) med
utgangspunkt 1 ett genustinkande postkolonialt perspektiv. Med fokus pa utstillningens
illustrationer och deras bildsprak, kommer utstillningens delar och hela berittelse analyseras

utifran féljande fragestillningar:

] Finns det budskap i illustrationerna som inte finns i texten? och
B Aterspeglas det stereotyper i illustrationerna som inte finns i texten?
Wl Forstirker illustrationerna det som férmedlas i texten? eller

B ... talar illustrationerna istillet emot texten?

uppsatsens disposition

Uppsatsen inleds med en genomging av relevant forskning runt museer och museiutstillningar
med kulturhistoriska teman. Direfter presenteras den utstillning som kommer att analyseras.
Teoriavsnittet innehdller dels en presentation av postkolonial teori och begreppet
intersektionalitet. Direfter foljer en presentation av ett antal teoretiska infallsvinklar som fungerar
som stod 1 sokandet efter stereotyper 1 illustrationerna. Det har inte varit ett sjalvklart val att
presentera det teoretiska ramverket fére metoden, da de bada delarna har vuxit fram i en dialog
med varandra under arbetets gang. Detaljer som uppticktes vid granskningarna av illustrationerna
skapade ett behov av teoretisk grund samtidigt som syftet och fragestillningarna tillsammans med
den teoretiska utgangspunkten skapade ett behov av en fungerande metod. Men da ramen for
analysen till stor del dr utformad som ett antal fragor, som formulerats utefter det teoretiska
ramverket, finner jag det limpligt att forst presentera den teoretiska delen for att sedan géd in pa
metoden.

Analysavsnittet dr uppdelat i olika teman som foljer arbetet med analysen dir illustrationerna
analyseras var for sig och tillsammans. Under den sista rubriken analyseras sedan det
helhetsintryck som utstillningen ger. Avsnittet avlutas med en diskussion och hela uppsatsen

avslutas sedan med sammanfattade slutsatser och en sammanfattning av hela arbetet.



— bakgrund —

kulturhistoriska och historiska utstallningar

Donna Haraway har tittat pa den Afrikanska salen pa naturhistoriska museet i New York och
menar att museet visar hur djur, erévrade av minniskor, fungerar som befistare av ras-, kon- och
klassnormer utifran den vite mannen i USA. Den “vite visterlindske mannen” 4r normen att
efterstriva och Haraway menar att utstillningen beskriver minniskans resa fran pojke till man,
fran vilde till civiliserad (Haraway 1992).

Anne McClintock menar att museet ar ett modernt “fetisch-hus” av det alderdomliga som blev
en institution som forkroppsligar den viktorianska berittelsen om framsteg. McClintock menar
att varlden under den koloniala eran var feminiserad och utbredd i1 rummet fér manlig
utforskning. Min ansags vara hirskare Over naturen, och kvinnor, i egenskap av att vara en
kategori av naturen, var underordnade (McClintock 1995:23f).

De kulturhistoriska museerna vixte fram tillsammans med att tanken om det moderna
projektet spreds och tilltog 1 styrka och Wera Grahn menar att museerna tog in och integrerade
metoder, begrepp och synsitt som formats och utarbetats inom ett falt priglat av naturvetenskap,
och dirmed tydligt praglas av positivism. Grahn anser dven att tankefigurer fran en tidigt modern
forestallningsvirld finns kvar dven i nutiden. Museernas framvixt i Sverige sammanfaller dven
med att de humanistiska imnena etableras (Grahn 2006:62f). Aven pi svenska kulturhistoriska
museiutstillningar 4r huvudpersonen vildigt ofta en “vit visterlindsk” man (se till exempel
Grahn 2006 och www.geocities.com/genus_museer) och dven nir huvudkaraktirerna ir kvinnor
handlar berittelserna om deras min och de stereotypiska “manliga” och “kvinnliga” bilderna
reproduceras (Grahn 2006, Aronsson & Meurling (red) 2005). Katarina Ek-Nilsson tittar pa hur
de tvd svenska forfattarna Selma Lagerl6f och August Strindberg karaktiriseras som kulturella
representationer. Lagerlof kallas ibland Virmlands sagodrottning och avbildas i en staty som en
gammal O6dmjuk gumma som sitter litt framaitbojd med hinderna i1 kniet. Strindberg
karaktiriseras som den stora stadens forfattare, som en rebell och som en nationalpoet. Statyn
som avbildar Strindberg férestiller en atlet, en Titan, med musklerna spinda och redo att agera
(Ek-Nilsson 2005).

Aronsson och Meurling resonerar omkring de svarigheter man stills infér nir man anvinder
genusteoretiska resonemang i det praktiska museiarbetet. De menar att det 4 ena sidan handlar
om att stalla sig frigor om ”Vem tvittade skjortan? och Vem strék den?” osv, eftersom det ar en
del av att skapa en bild av samhillet under en viss tidsperiod. Men man bor a andra sidan dven
stalla fragor om synliggérande, genom att titta pa om kvinnors historia far lika mycket utrymme
och samma behandling som mans historia. Men enligt Aronsson och Meutling ricker inte det
utan man maste dven problematisera de presentationer som gors av kvinnor och man (Aronsson
& Meurling 2005:23).

I sin avhandling Kénn dig sjalf (2006) kommer Wera Grahn fram till att det 1 bade forvirvet av
féremal och i utstillningar pa museer saknas explicita genusproblematiserande ansatser. Grahn

papekar dven att det finns en allmin brist pad kritisk granskning av kulturhistoriska och historiska



museers verksamheter. Bade de vetenskapliga granskningarna och dven recensioner i dagspressen
ar ovanliga (Grahn 20006:19ff). Grahn har som malsittning 1 sin avhandling att underséka hur
genusintegrerat tinkande, 1 kombination med klass, nationalitet, etnicitet och sexuell liggning, ar
nirvarande i nagra utvalda utstillningar pa Nordiska museet. Analyser gors utifran flera olika
genusperspektiv och inkluderar dven begreppet intersektionalitet. En friga som Grahn stiller dr
om alla medborgare inkluderas i kulturarvskonstruktionerna och hur dessa konstruktioner ar
uppbyggda. Grahn talar om en visterlindsk betydelseekonomi dar tinkandet dr uppdelat i bindra
pat, sd som natur/kultur, kropp/sjil och manligt/kvinnligt, som utgér en hierarkisk ordning. I
sina analyser vill Grahn studera hur moénster kan iakttas och hur konstruktioner av femininitet
och maskulinitet tar sig uttryck (Grahn 2006:8ff).

Grahn kommer bland annat fram till dr att det presenteras stereotypa skripta pa Nordiska
museet. Flera grupper édr exkluderade frain dem som kan identifiera sig med, eller kinna slaktskap
med, de skripta som visas upp (Grahn 2006:84). Grahn konstaterar vidare att bilderna av det
feminina och det maskulina till och med ar reducerade i en utstillning didr man har ett uttalat
genusperspektiv inkluderat (Grahn 2006:421). I utstillningarna pa Nordiska museet tilldelas
mannen bade for- och efternamn och ett yrke och pa utstallningen anses han fértjana beundran
for sina bedrifter for nationen. Han dr en vit medel- eller 6verklassman som har sina rétter i
svensk borgerlig- eller allmogekultur. Kvinnan ar dven hon etniskt svensk frain medel- eller
overklass. Kvinnans sexualitet presenteras som aterhadllen i ett heterosexuellt dktenskap och
hennes relation till barn framhalls 4ven da hon inte har nagra. Hennes namn, yrke och betydelse i
samhillet omnidmns sillan (Grahn 2006:447).

En av de utstillningar Grahn tittar niarmre pa heter Den hemlisa kvinnan. 1 analysen av
utstillningen jamfér Grahn utstillningen med en arkiverad berittelse om en missburkande man
och konstaterar att berittelsen om mannen pa en abstrakt nivd kan forstas utifran ”Mannens
position 1 forhallande till den offentliga sfiren”, och ”Om Kvinnan tilldelas den privata sfiren, si
har Mannens varit den offentliga (Grahn 2006:117). Sammanfattningsvis konstaterar Grahn om
utstillningen att den dr ordnad enligt en reducerad matris. Den femininitet som kommer till
uttryck ar en bild av kvinnan som offer och kvinnan som “hemlikt virdande estet av ting, dven
vid avsaknad av ett ’hem’ i traditionell bemirkelse” (Grahn 2006:119). Grahn menar att
uppmarksamheten 1 Den  hemlisa  kvinnan har flyttats  bort fran sammansittningen
kvinna/hemlés/nistan-som-du-och-jag till ofatliga omriden si som kvinna/offer/hemmets
vardande estet (Grahn 2006:120).

En annan utstillning Grahn tittar nirmre pa heter Hdsten och den ir utformad utefter ett
uttalat genustinkande. Grahn konstaterar att text och bild inte hinger ihop 1 utstillningen och att
det till och med férekommer att text och bild krockar och skapar en ambivalent och svirtolkad
forening (Grahn 2006:226). Ett annat fenomen ir att fokus forflyttas fran individen till foremalet.
En bildserie visar en flicka med en fysisk funktionsnedsittning som pa egen hand lir sig rida.
Dock ledsagas denna bildsvit inte av nagon text. Berittelsen handlar istillet om ett par
handikappssadlar. (Grahn 2006241f).

Eileen Hooper-Greenhill tittar pa museer och visuell kultur nir hon granskar The National
Portrait Gallery i London. Visuell kultur, som ett studieomrade, berittar Hooper-Greenhill, stiller

teoretiska frigor om de sociala praktikerna av att titta och se, som ir relaterat till processer av



lirande och vetande. Visuell kultur fungerar gentemot en social teori om synlighet och fokuserar
pa fragor om vad som synliggors, vem som ser vad och hur seende, vetande och makt hinger
samman.

Hooper-Greenhill papekar att en av museets huvudfunktioner ar att presentera materiell kultur
for askadning. 1800-talets museer var avsedda att ’tala till 6gonen” och antagandet var att
seendet gjorde det mojligt for hjirnan att ta in information snabbare och effektivare an genom att
lira genom ord. Pa museerna visas ”originalen”, de “riktiga objekten” upp och Hooper-Greenhill
menar att tanken om “det akta” dr en kraftfull och bestiende forestillning. Dock ér inte synen
autonom och féremalen ir inte oférmedlade, menar Hooper-Greenhill, och framhaller att synen
bor linkas samman med tolkning istillet for perception (Hooper-Greenhill 2000:14f).

Hooper-Greenhill stiller i sin granskning fraigan om hur mening skapas och samverkar med
pedagogiska tillvigagangssitt i museet och papekar att vi maste vara medvetna om varfér museet
som samhillsinstitution skapades. I studiet av portritt som finns kvar sedan de samlades in finner
Hooper-Greenhill att den tydligaste tendensen dr den uppenbara binira atskillnaden mellan min
och kvinnor. Min idr aktiva och komplexa med manga olika lager och kvinnor representeras
nistan enbart i familjesituationer och uppmirksammas endast om familjen dr av kunglig bord.
Kategorierna f6r kvinnor dr dessutom firre, enkla och det kvantitativa antalet 4r mycket litet 1
jaimforelse med antalet min. Alla kvinnor, forutom de av kunglig bord, ar marginaliserade
(Hooper-Greenhill 2000:42).

Som Hooper-Greenhill papekar handlar ett museibesok vildigt mycket om visuella intryck.
Minga museiutstillningar bygger pa att féremal av olika slag visas upp och foéremailen ledsagas
ofta av olika typer av bilder i form av fotografier och illustrationer och dven modeller av olika
slag. Som papekades ovan, stimmer inte alltid text och bild 6verens och de kompletterar inte
alltid varandra i utstillningens narrativ utan kan istallet dra i olika riktningar.

Minga av de féremal som visas pd ett museum ar ’akta” och méanga av de bilder som visas ar
gamla fotografier, som med andra ord ocksa dr 7ikta”. De illustrationer som jag hdr dmnar
fokusera pa ar inte 7dkta”, de dr en konstruktion amnad att illustrera en historisk epok, gjort av en
person som lever i den tid som utstillningen konstrueras. I en del utstillningar anvinds det
manga illustrationer, i andra fiarre. Den utstallning jag valt att fokusera pa i den hir uppsatsen
bestar helt av nutida illustrationer som ledsagas av korta textstycken, vilket gor den lite speciell.
Min tanke dr dock att den ger ett utmarkt tillfalle att ga pa djupet med just illustrationen och att
det sedan kan komma till nytta nir man tittar pa illustrationer som finns i andra utstillningar som
ett komplement till museiutstillningens narrativ. och som en del av utstillningens visuella

framtradande.



— presentation av utstallningen —

Pa Kulturens museiomride finns en byggnad som innehaller en utstillning om Lunds universitets
historia. I ett av utstillningsrummen fanns under en period utstillningen TEKNIKONER,
teknologins ikoner (besokt 2008-02-22). Den introducerande texten berittar att:

”Center f6r Technolution lyfter fram teknikens betydelse for méinniskans utveckling,
visar tekniken som en del av samhillet och bygger broar mellan teknik och
humanism. Centret grundades 1999 vid Lunds universitet. Teknikonutstallngen ar
professor Peter Brobergs sista bidrag till humanteknologin. Efter hans bortgang i
januari 2006 har utstillningen firdigstillts av docent Skotte Mirtensson.” (utdrag

fran affisch som presenterar utstillningen Teknikoner)

Den introducerande texten berittar vidare om en humanteknologisk tidslinje, som markerar olika
teknologiska samhaillstyper som avlést varandra. Med en teknologisk utvecklingskraft bakom
samhillets omdaningar och fornyelser framhalls relevansen av en feknologins kungalingd. Detta
skulle ge en linje av teknologiska samhillstyper som avlost varandra, samhillstyper som kan
knytas till principbilder, ikoner, som figurativt markerar varje skede. Utstillningen visar ett antal
teknikoner som dr konstruerade enligt technolution-grammatiken med manniska och teknik
integrerade. Berittelsen om den tekniska utvecklingen har delats in i tidsavsnitt som har en
specifik teknisk karaktir. Varje tidsavsnitt har tilldelats en bild och en beteckning och berittelsen
stannar inte vid homo sapiens utan fortsitter genom historien och in i framtiden. Berittelsen
avslutas med tre framtidsorienterade idealbilder som framhaller viktiga principer 1 samhillet.

Den humanteknologiska tidslinjen bygger pa minniskans férmaga att kunna férlinga sin kropp
och sina sinnen med teknologi. Denna pabyggnad sker utifrin sex grundfunktioner, de tre
mekaniska 7att sonderdela, ssammanfoga och forflytta”, samt de tre mentala att uppleva, urskilja
och sammanfatta”. Tekniken betraktas som mainsklig eftersom den Okar minniskans kapacitet
med hjilp av féremal, apparater, maskiner och system. Manniskan forstirks och utvidgas stegvis
till en teknobiologisk varelse (affisch som presenterar utstillningen Teknikoner)(information

finns dven pa www.technolution.Ith.se).

TELL-spraket och teknikonerna

Det material som kommer att analyseras 1 den har uppsatsen ér i férsta hand den utstillning som
visats pa Kulturen i Lund. Men eftersom utstillningen och illustrationerna dr en del av ett storre
projekt har jag dven tittat pa hemsidan ”The technolution center” och i ett par bécker som givits
ut om teknikoner och The technolution illuminations.

I boken TEKNIKONER teknologins ikoner (2006) berittas att illustrationerna 1 utstillningen med
samma namn kallas f6r Teknikoner och att de utgdr en serie symbolbilder som skapats utifrin
bildspraket TELL (Technolution Illumination). TELL har kommit till i samband med en strivan
att skapa ett kommunikationsmedel for relationen minniska — teknik — samhille. Bildspraket
utgar fran en illustration gjord av Leonardo da Vinci dir miénniska, natur och teknik avbildas 1

symbolen ”Vitruviska manniska”. Med denna symbol som utgangspunkt har bilder konstruerats
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dir  principer  processer, problem  och
utmaningar visas. Bilderna har sedan samlats i
ett piktotek av “Technolution Illuminations”.
Utstallningen TEKNIKONER, teknologins ikoner
ar en feknologisk tidslinje sammanstalld utifran
detta projekt. Teknologiska sprang i minniskans
och  sambhillets  utveckling,  feknolutionen,
representeras av bilder (ikoner) och det ir dessa
bilder som kallas f6r Teknikoner (Broberg &
Mirtensson 2006:7).

I boken berittas vidare att den prototypbild

som ingar 1 TELL-spraket, uppbyggd av strama
principer foér komposition, figurteckning och

bild 4: Leonardo da Vincis "Vitruviska
firgval, kan jimféras med en ikon, en bild som méanniska”

bygger pa en tusenarig tradition for
komposition, figurteckning, firgval och stilisering av delelement. Varje TELL-ikon har en
symbolbild och en beteckning, ett artnamn. (Broberg & Martensson 20006:8).

Det berittas i boken om den teknologiska utvecklingen att:

Teknologins huvudlinje ligger utvecklingsmissigt (efter start i Afrika och i Frimre
Asien) 1 Buropa. Under europeisk medeltid bars den tekniska och vetenskapliga
utvecklingen av den arabiska kulturen. Efter ett par arhundraden bromsades
utvecklingen, precis som Kinas tekniska sprang stannade av pa 1400-talet. Europa ar
dirfor fran 1100-talet fram till 1900-talet virldens tekno-samhillsmaissiga
laboratorium (Broberg & Martensson 20006:8).

Infor berittelsen om “teknologins kungalingd” berittas att teknologin hade betydelse redan
for minniskans tillkomst. Ett mer komplext beteende vixer fram pa grund av anvindande av
redskap, verktyg och vapen, vilket 6kar behovet av en utvecklad hjirna. Handen som haller

verktyget betraktas dirfér som en viktig och avgérande faktor i minniskans tillblivelse.
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— teori —

postkolonialt tdnkande och intersektionalitet

Postkolonialism kan beskrivas som en samling praktiker och idéer som gor ansprik pa jordens
alla folks ratt till samma materiella och kulturella vilbefinnande. Verkligheten idag dr dock en
annan da virlden vi lever i 4r mycket ojamlik, nagot som till stor del beror pa den stora skillnaden
mellan ménniskor fran ”vast” och manniskor fran ”icke-vist”. Denna uppdelning mellan vist och
resten gjordes i stort sett absolut under 1800-talet da de europeiska imperierna expanderade och
nio tiondelar av jordens landyta kontrollerades av europeiska makter, eller makter som
hirstammade darifran. Kolonialmakt och imperiestyren legitimerades av antropologiska teorier
som allt mer beskrev de koloniserade folken som underldgsna, barnlika eller feminina, de var
inkapabla att ta hand om sig sjilva och behovde ett faderligt styre av vistvirlden for sitt eget
bista. Basen for de antropologiska teorierna var konceptet for ras. Relationen 7vist” — icke-
vist” byggde pa tanken om vita kontra de icke-vita raserna. Den vita kulturen ansags, och anses
fortfarande, som basen for idéer om legitim regering, lag, ekonomi, vetenskap, sprik, musik,
konst, litteratur — med andra ord civilisation (Young 2003:f). Anledningen till att jag viljer en
postkolonial utgangspunkt dr att det ger en alternativ syn pa historia/historien och framvixten av
den modernitet och civilisation som museerna och deras utstillningar fokuserar pa.

Att tinka genus med ett postkolonialt perspektiv fungerar bra med hjilp av begreppet
intersektionalitet. Vid anvindandet av begreppet fokuserar man pa ”’skdrningspunkten mellan
olika samhilleliga maktordningar som baseras pa genus, etnicitet, nationalitet, sexualitet, klass,
ras” (www.genus.se) och man kan synliggéra specifika situationer av fortryck som skapas i
skiarningspunkter f6r maktrelationer baserade pa ras, kon och klass” (ww.ne.se).

Paulina de los Reyes och Diana Mulinari menar att intersektionalitet dr ett perspektiv limpat
for att aterge otaliga subjektpositioner och en komplex verklighet och menar vidare att
positivismen har skolat in oss 1 en varldsbild déir isolerade kategorier si som kon, klass
och ”ras”/etnicitet skapas (de los Reyes & Mulinari 2005:24f). Att aterge otaliga subjektpositioner
och en komplex verklighet dr nagot som jag upplever saknas i museiutstillningar som fokuserar
pa en linjar utveckling framdriven av den vasterlindske mannen, och den positivism som format
en virldsbild med isolerade kategorier dr samma positivism som Wera Grahn papekar har format
museernas utveckling. Anvandningen av begreppet intersektionalitet ger en mojlighet att upplosa
de faststillda kategorierna.

de los Reyes och Mulinari menar att man inom vetenskapen och inom media producerar en
fragmenterad virldsbild vilket utgér ett maktutdvande och dr ett sitt att naturalisera ojamlikhet
och som jag ser dr aven museiutstillningarna en del av denna process. Nir jag anvinder mig av
begreppet intersektionalitet ser jag moijligheten att titta pa flera aspekter av museiutstillningen
och dess narrativ dn dikotomin kvinnligt/manligt. Mannen 4r inte bara man och kvinnan ir inte

bara kvinna. Varje individ har ett spektrum av tillhorigheter i olika dikotomier.
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stereotyper och dikotomier

Michael Pickering anser det viktigt att betona att normativa virden och etablerade sedvinjor,
skapade genom stereotypisering, alltid medfér nigon form av bedomning av olikheter. Det mdfor
ocksa en bedomning om vad som avviker frain den pastidda likhet som understods av den
process av stereotypisering som sker i ett ordningsskapande intresse. Dessa bedomningar menar
Pickering dr ett uttryck for makt, aven bland dem som ir relativt maktlosa, eftersom de normer
som underbyggs av stereotypiseringen hirrér fran etablerade strukturer av social dominans.
Pickering ger exemplet med stereotypa kvinnobilder under den viktorianska perioden, vilka var
uppdelade mellan tva helt motsatta poler: den valdoftande dngeln i huset och den fallna kvinnan
pa gatan. I historiska analyser representeras detta ibland som dikotomin madonnan/horan men
Pickering menar att det dr samma omojliga splittrande modell f6r kvinnlig identitet och beteende.
I sin oméjlighet for verkligt upplevda sociala erfarenheter talar dikotomin bara fér maskulina
virden och patriarkal kunskap. I bada fallen, likaval som i deras 6msesidiga kombination av
definition, menar Pickering att stereotypen anvindes for att virdera, kontrollera och underordna
kvinnor infér manlig makt 6ver dem. Pickering papekar att bada stereotyperna var baserade pa
antagandet av omfattande, naturaliserade och fixerade genusmonster som fungerade som en
tvingande guide £6r normer gillande beteende, identitet och virde som var limpliga f6r manliga och
kvinnliga sfirer (Pickering 2001:5f).

Patricia Hill Collins skriver om fortrycket av svarta kvinnor i USA och menar att
uppritthallandet av bilden av USAs svarta kvinnor som de Andra tillhandahaller ett ideologiskt
berittigande av fortryck som bygger pd ras”/etnicitet, genus och klass och att speciella
grundligeande uppfattningar skir igenom dessa och andra typer av fortryck. En av dessa
grundlidggande uppfattningar menar Collins ar det bindra tinkandet som kategoriserar manniskor,
saker och idéer utifrin deras olikheter fran varandra. Collins ger exemplen vit/svart,
manlig/kvinnlig, fornuft/kinsla, kultur/natur, fakta/asikt, sjil/kropp och subjekt/objekt, vilka
far sin betydelse enbart i relation till sin motpart. En annan grundliggande uppfattning som
Collins lyfter fram ar hur det bindra tinkandet formar forstaelsen av minskliga skillnader, ett
tinkande dar skillnad definieras i termer som ir varandra motsatta, den ena parten ir inte bara
annorlunda sin motpart; den har en inneboende kontrast till sitt ”Andra”. Bindra par som
vita/svarta, manligt/kvinnligt och tanke/kinsla r inte bara motsatser som kompletterar varandra,
utan dr helt enkelt fundamentalt olika féreteelser som relateras enbart genom deras definition
som motsatser. Collins menar att objektifiering dr en central del i processen av skillnad skapad av
motsats och konstaterar att motsatta bindra par sillan dr jamlika. Vita styr over Svarta, min
dominerar kvinnor, fornuft dr tankar Overligsna kianslor som intygar sanning, fakta ersitter
uppfattning nir kunskap valideras och subjekt styr 6ver objekt. Collins menar att grunden for
fortryck i skarningspunkter skapas i émsesidigt beroende begrepp i binirt tinkande, motsatta
skillnader, objektifiering och social hierarki. Med en hegemoni baserad pa skillnader som formar
en essentiell forstirkning for detta hela system av tinkande blir dessa begrepps betydelse stindigt
en antydan om relationer av Gverldgsenhet och underligsenhet — hierarkiska band som vivs

samman med politiska ekonomier av ”’ras”/etnicitet, genus och klassfortryck (Collins 2000:70f).
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panoptisk tid, tidens trad och manniskans trad

En viktig del av analysen av en museiutstillning dr, enligt min mening, att titta pa den typ av
historiesyn som den ger uttryck for. I den visterlindska tanketraditionen brukar man betrakta
historien som linjir, en utvecklingsprocess fran nagot simre till nagot battre.

Anne McClintock menar att man under mitten av 1800-talet ansag att man kunde samla in
historisk tid pa samma sitt som man samlade in rum. I ett paradigm av evolution projicerades
tidsaxeln pd rumsaxeln och historien blev global och tiden blev en geografi av social makt. Detta
blev en karta fran vilken man kunde utlisa en global allegori av en “naturlig” social differentiering.
Historien fick karaktiren av ett spektakel och didrmed uppstod pangptisk tid, ett begrepp som
McClintock myntar for forestillningen att historien, 1 ett 6gonkast, kan konsumeras i ett enda
spektakel utifrin en privilegierad osynlighet.

Vidare menar McClintock att for att kunna visa evolutionsprocessen som ett miétbart spektakel
uppkom ett evolutionart mdnniskans trid. Socialevolutionister gjorde #dens trid till en bild som
formedlade natur och kultur och gjorde det till en naturlig bild av minniskans evolutionira
framsteg (McClintock 1995:36f).

MOEPHOLGG ICAL THRIE OF THE NHUMAN BEiCE ASTHETH. TREL OF THE HUKALN Li.l'l'_

]
! Fp—

- l':
¥

bild 5 The racial family tree (McClintock 1995:38)
Traden visar hur manniskorasen utvecklas frén bl a negrer och hottentotter
till aryans och semiter i toppen pé tréden.

McClintock menar att en hierarki och historisk utveckling som bygger pa ras, i #dens trid blev
ett av naturen fullbordat faktum, och for att méta den “vetenskapliga” niva som naturhistoriker
och empirister satt upp, behovdes ett visuellt paradigm som visade de evolutiondra framstegen
som ett spektakel. Den figur som vixte fram var det evolutiondra Mdnniskans familjetrid. 1 dessa
bilder blir anatomi en allegori f6r framsteg och en teknologi av det synliga reproducerar historien.
Enligt McClintock domesticerades tiden som Tridet, familjen smalte samman till ett Manniskans
trid och skapade dirmed en bild med egenskaper av genus som kunde sprida idén om “’rasens”

framsteg. Det hir kallar McClintock for vetenskaplig rasism. Bilden av familjen innehaller en linje
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av ensamma main som utvecklas till individen Homo sapiens. Varje epok illustrerades med en
manlig typ som karaktiriserades av synliga anatomiska stigmata. Genom detta gjordes kvinnor
osynliga och historiska framsteg naturaliserades som en familj under utveckling. I denna
berittelse férnekades kvinnor och férvisades till naturens domin och fran foérsta borjan var idén
om “rasutveckling” bekonad pa sa sitt att den gjorde kvinnor osynliga som historiska aktorer.
McClintock menar att historia framstilldes som familjir, men familjen som institution
betraktades som bortom historien. (McClintock1995:38f).

Fo R

i Sad

|
Die Familiengruppe der Kataerhinen ¢ siehe Jeite 2on) 4 catdy

bild 6 “The family group of the Katarrhinen”: Inventing  bild 7 “Panoptical time: progress consumed at a
the family of Man (McClintock 1995:39) glance” (McClintock 1995:39)

Enligt McClintock 4r museet ett modernt “fetisch-hus” av det dlderdomliga som blev en
institution som foérkroppsligar den viktorianska berittelsen om framsteg. I en 6nskan att samla
och reproducera historien som en helhet stannar tiden upp och historien framstar som statisk 1
bilder av panoptisk tid. I den historiska tiden av modernitet blir kvinnors, de koloniserades och
den industriella arbetarklassens medverkan forhistorisk, ursprunglig och irrationell. I och med
detta skapas ett fordldrat och otidsenligt utrymme som i sig sjilvt inte passar in i den historiska
tiden av modernitet (McClintock 1995:40).

Som komplement till de illustrationer som McClintock visar pa manniskans utveckling vill jag
visa en bild som illustrerar ”the evolution of man ... and woman” (bild 7). Mark J Smith visar

denna karikatyr ddr bade mannens och kvinnans utveckling genom tiderna visas. Smith papekar
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att kvinnor dr osynliga i framvixandet av vetenskapligt tinkande och i definitionen utveckling
(Smith 1998:37).

bild 8 Evolution of man ...
and woman.
(Smith 1998:37)1

LUTION
OF MAN.

mannen som norm

Utstillningens illustrationer har Leonardo da Vincis illustration ”Vitruviska minniska” (bild 4)
som utgangspunkt. I denna illustration avbildas en man, en man som kan betraktas som en norm.
Yvonne Hirdman talar om mannen som norm, dels i en biologisk betydelse dia man tittar pa
muskelstyrka, syreupptagningsférmaga osv. Det dr en mitbar minniska dar kvinnor jimférs med
en sammantagen idealtyp Man. Men Hirdman menar dven att det finns en annan typ av
jaimforelse, jamforelsen mellan kvinna och minniska. Det dr den abstrakta mannen som ir
minniskan i singularis 1 samtal och tinkande. Mannen ar minniskan 1 relation till gudarna, djuren
och kvinnan, han 4r centrum i filosofiska samtal om maianniskan och han finns bakom
uttrycket “minniskans sanna natur”. Och, papekar Hirdman, han finns avbildad i Leonardo da
Vincis teckning av manniskan som alltings matt (se bild 4). Problemet med denna manliga norm
menar Hirdman dr att den ar djupt kulturellt nedarvd som en sjalvklarhet och dirmed finns med
6verallt i vardagliga betydelser som t ex att brandmin dr mén och att en kvinna som édr brandman
ar en anomalitet. Hirdman anvinder exempel fran spraket for att pavisa hur detta finns invavt 1
tanken och spraket, en viv dir ordet VI framtrider (Hirdman [2001] 2007:59f).

Hirdman plockar fram synonymer pa orden Man och Kvinna i Tesarurus, Wordprogrammets

ordbok:
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MAN

betydelser synonymer
mansperson manfolk, maskulinum, karl, herre, skapelsens herre, karslok
make dkta man, dkta hilft, gemal, kontrahent, dktenskapspartner, arbetare, fdlje,

mannat, trupp, styrka

manniska person, individ

folk de, nagon, en, somliga, jag, en annan

KVINNA

betydelser synonymer

honkén femininum, kvinnfolk, kvinnoperson, kvinns, kjolstyg, flicka, jungfru, husmor,

hustru, husfru, maka, fru, matrona, gumma

tabell 1: Hamtad frén Hirdman ([2001] 2007:60)

Angdende ordens betydelser papekar Hirdman bland annat att mannen som norm blir synlig i
betydelsen minniska, person och individ. Utifran denna tankevirld menar Hirdman att Hon ér
konet och att kvinnoemancipationens mal, lingtan och drom ar att fa komma innanfér den
leonardiska cirkeln och att dirmed fa bli en kvinnlig manniska (Hirdman [2001] 2007:61).
Hirdman talar om hur mannen som norm avspeglas i spraket. Utstillningen om Teknikoner

bygger pa ett bildsprak, och frigan dr om dven bildspraket innehaller mannen som norm.

Att vara man, menar Hirdman, ar att vara normbarare och att den
manliga kolonisationen av foreteelsen minniska har skapat ett
slags ”’den vite mannens borda” som min kan férhalla sig till. Alla
idealtyper av manlighet har drag av normgestalten i sig.

Hirdman menar att det handlar om en nivd O6ver det
kvinnomanskiga/kroppen, det dr ett trappsteg hogre upp och
nirmare gud. Vid forstielsen av maskulinitet spelar intelligens,
forstand, hjirna och genialitet stor roll. Hirdman anser att den

vasterlindska filosofiska diskursen 1 sjilva urforstielsen av

maskulinum har vivt in férnuft/sjil/forstind — reason. Hirdman
bild 9 Socialdemokratisk

. . . . . affisch frdn 1936. Arbete och
universellt manskliga, det som skiljer ’oss’ frin djuren” (Hirdman .
trygghet &t alla illustreras

[2001] 2007:63). med manliga karaktarer.
Hirdman menar att normprimatet till storsta delen opererar dir det | (Hirdman [2001] 2007:64)

papekar att det dr fornuftet/sjilen/forstindet som skapar den

inte syns, virlden uppfattas, diskuteras, berittas om utifrin

sjalklarheten att det 4r mannen som dr manniska. Detta kan avlisas 1 allt fran
blodtrycksmedicinering till TV-utbudets stereotypt maskulinitetshéjande serier, 1 ”sjalvklara”
samforstaind om vad som ar viktigt och oviktigt. Det oviktiga dr det som inte intresserar den
stereotypa maskuliniteten, t ex rosa saker, bebisar, barn i storsta allminhet, omsorg om gamla
minniskor, sortera tvitt och skura toaletter (Hirdman [2001] 2007:63f).
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I konstruerandet av en museiutstillning en berittelse om minniskans evolution/technolution
ingar arbetet med att avgora vad som ir viktigt att ha med 1 berittelsen och vad som inte behéver

finnas med. Vad som dr viktigt och intressant och vad som ér oviktigt och ointressant.

humaniora, teknologi och naturvetenskap

Utstillningen om Teknikonerna berittar om en ”“minsklig teknologisk tidslinje” och vill ” bygger
broar mellan teknik och humanism” (se appendix). Berittelsen foreslar att om kraften av den
teknologiska utvecklingen dr den starkast transformerande och férnyande faktorn borde det vara
relevant att Overvdga. Moderna visterlindska vetenskaper ska generera objektiva och
virdeneutrala fakta om hur saker och ting fungerar, men enligt Sandra Harding har feministiska
analyser visat att den genererade kunskapen dr genomsyrad av bekénade intressen och virden.
Centrala virden i moderna vasterlandska vetenskaper och teknologier ar modernitet, demokrati,
framsteg och civilisation (Harding 2005:241). Harding menar att teknologistudier, genom att
studera naturen och processer av teknologisk férandring och kampen mellan koénen har visat att
teknologierna sjilva dr uppdelade i genus. Det finns sociala aspekter av teknologisk forindring
som kriver att man tittar pa hur klass, ”ras”, imperium, kultur och genus ir sammanflitade med
processer av teknologisk férindring. Harding menar att det dr institutionella antaganden,
praktiker och kulturer, sociala antaganden och “civiliserings” eller filosofiska normer som skapar
och uppritthaller den legitimitet vetenskapen har, normer som i sig sjilva ir sexistiska och
androcentriska (Harding 2005:245).

privat och offentligt

Slutligen vill jag ta med dikotomin privat/offentligt, sfarerna for kvinnan och mannen. Catherine
Hall beskriver hur uppdelningen mellan privat och offentligt vixer fram i det viktorianska
samhillet och menar att definitionen av kvinnan som primart relaterad till hem och familj
etablerades i England under 1830/-40-talen. (Hall [1992] 2007:75). Hemmet blev kvinnans sfir
och virlden utanfor tillhérde den “vite medelklassmannen”.

Anita Goransson berittar att det 1 Sverige runt sekelskiftet 1800 skedde en omsviangning vad
giller synen pa manligt och kvinnligt. Det skedde en professionalisering och det skapades nya
institutioner vilket sammanféll med en maskulinisering av det civila samhillet och en
framvixande borgerlig offentlighet. En offentlighet ddr manlighet knéts till de positioner som
fanns (Goransson 2000:9).

I bérjan pa 1800-talet blir ett antal foreteelser ett manligt monopol: synen pa professionaliteten, pa
handlingsformagan, pa anktoriteten och pa ratten till det offentliga rummet. Det utvecklades en hierarki
av yrken, konsten skiljdes fran hantverket och maleriet blev centralt nir textilkonsten hamnade 1
marginalen. I dessa uppdelningar skapades en hierarki dir de hogsta genrerna och formerna knéts
till manlighet och det styrande och skapande reserverades f6r mannen. Mannen tar ocksa med sig
den ekonomiska, politiska och rittsliga handlingstérméagan ut ur hushallet, vilket medfor att
hushéllet minskar 1 betydelse. Mannen monopoliserar handlandet och subjektets position och
framtridde pa de nya sociala och politiska arenorna medan kvinnan saknade denna ritt att handla
(Goransson 2000:10f).
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— metod —

De illustrationer som ska analyseras dr mycket stiliserade och dr uppbyggda av firger, former och
linjer. Dessa enkla former och linjer, tillsammans med de klara firgerna, limnar mycket till
askadaren att tolka, tolkningar som troligtvis till stor del beror pa de erfarenheter askadaren sjilv
har. De tolkningar jag gor blir dirmed mycket subjektiva utifrin mina erfarenheter och min
tankevirld. For att forsoka fa lite ordning och reda 1 analysen av illustrationerna har jag darfor
som fOrsta steg sokt stod 1 en teori om visuell semiotik. Semiotik dr studiet av tecken som
anvinds niar meddelanden produceras, 6verfors och tolkas, och koder som styr tecknens
anvindande. Inom semiotiken stir ett tecken for ett objekt eller ett koncept. Grundaren till
europeisk semiotik, Ferdinand de Saussure, uttryckte en sammanlinkning mellan en ljudféljd och
en bild, mellan formen och innehéllet (Moriarty 2005:227). Tanken med valet av metod dr att
illustrationernas enkla former och linjer fungerar mer som “tecken” dn som fotografiska
avbildningar av manniskor, féremal och miljéer. De sammanlidnkningar jag soker dr mellan firg,

form och linjer som skapats av en avsindare och de betydelser det skapar hos en askadare.

teori om visuell semiotik

Sandra Moriarty beskriver en teori om visuell semiotik. Moriarty menar att inom visuell
kommunikation har studiet av representation stor nytta av C.S. Peirces arbete om semiotik, pa
grund av att han fokuserar pa representation som ett nyckelelement i1 hur ett tecken ”star for” sitt
objekt. (Moriarty 2005:227f).

Peirces tre typer av teckenrelationer

Typ av relation Exempel

Ikonisk Liknar/pdminner om genom att "se | Ett fotografi; ett portrétt
ut som”

Indexerande En indikator p& existensen av Rok till eld; symtom pd sjukdom
ndgonting

Symbolisk "star for” och forstés genom Ett lands flagga; en maskot for ett
sedvanja lag

tabell 2(Moriarty 2005:230)

Moriarty konstaterar att Peirces forklaringar pa relationer mellan tecken 1 stort sett ar
uteslutande visuella och drar slutsatsen att for Peirce dr visuell kommunikation den
bakomliggande, eller huvudmodellen for tinkande, snarare dn det verbala spriket. Dock menar
Moriarty att det dr viktigt att papeka att ett tecken kan ha olika sidor av de tre typerna av
relationer av mening. (Moriarty 2005:230).

Andra aspekter av teckenrelationer som Moriarty tar upp ar mofsatser och deras roll i skapandet

av mening och skillnaden mellan vdrdeladdade och betecknande betydelser. Genom strukturer av
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motsatser skapas mening baserad pa logiken att man inte kan férsta ”sot” utan att forsta “ful”. Ett
tecken, sarskilt ett visuellt tecken, definierar vad nagonting ar, men aven vad ndgonting inte ar.
Denna struktur av relationer gor det mojligt att kommunicera ’rik” (i relation till ”fattig”’) med en
enkel bild av statusféremal som till exempel en herrgard. Mening uppstar genom spelet av
skillnad mellan motsatserna.

En betecknande betydelse ir den direkta, specifika, eller bokstavliga betydelse vi far fran ett tecken.
Den virdeladdade betydelsen ir den mening som ett foremal framkallar/vicker, dvs det som
foremalet symboliserar pa en subjektiv niva. Moriarty hinvisar till Roland Barthes arbete dir
virdeladdning reflekterar kulturell mening, mytologier och ideologier. En virdeladdad betydelse
ar det “’kulturella bagage” som associeras med ett objekt. Det skapas genom tidigare erfarenheter

eller upprepade associationer mellan ett tecken och dess objekt.

ram for analysen

Med stéd av Peirces tre typer av teckenrelationer har jag tittat pa illustrationerna och letat efter
innehill/betydelser/mening som skapas genom motsatser och virdeladdade och betecknande betydelser
utifran den kulturella mening, de mytologier och de ideologier som finns i mitt kulturella bagage.
I teorier om semiotik finns det en sindare och en mottagare. I det hir fallet dr skaparen av
illustrationerna sindaren och jag mottagaren, och jag tilliter mig att anta att bade sindare och
mottagare 1 det har fallet har ett kulturellt bagage som ir nagorlunda kompatibelt, dvs det har sina
rotter 1 Sverige, Norden, Europa och Vistvirlden. Dock tillh6r vi olika generationer och olika
vetenskapliga omraden.
Analysen har genomforts med hjilp av ett antal fragor som stallts till materialet. Féljande

fragor har formulerats utifran det teoretiska ramverket:
Vad kan i utstillningen som helhet och i illustrationerna var for sig utlisas om:

kon/genus?

etnicitet/”’ras”’?

religios tillhorighet?

klass?

sexuell liggning?

handikapp?

sjukdom?

historiska aktorer?

om de olika sfirerna offentligt och privat?

®OROW R OK KR K WKW

sammankopplingen mellan humaniora och teknologi?
Svar pa fragorna har sékts genom ett f6rsok att dekonstruera illustrationerna och dirmed svara
pa fragorna:
¥ Vem finns med i illustrationerna, och diarmed, vem finns 7z med?
* Vad finns med i illustrationerna, och dirmed, vad finns znfe med?
* Vem gor vad?

X Vem forekommer tillsammans med, eller anvinder sig av, olika typer av féremal/tekniker?

-20 -



I syftet ingar fragestillningen om det finns stereotyper i illustrationerna som inte finns i texten.
Stereotyper och dikotomier dr sammankopplade och i sokandet efter stereotyper har jag anvint

mig av dikotomier, till exempel aktiv/passiv, privat/offentligt, natur/kultur, subjekt/objekt osv.

beslut under arbetets gang

Analysen har utforts dels genom en genomgang av utstillningen fran borjan till slut, men ocksa
genom uppfoljningen av nigra teman som dykt upp under arbetets gang. Arbetet har fortskridit
som en vaxelverkan mellan teori och metod, da nya upptickter i materialet ledde till behovet av
nya teoretiska inslag, samtidigt som den teoretiska ingangen har format metoden for analysen.
Med andra ord fanns det nir arbetet borjade inte ett firdigt teoretiskt ramverk, och heller inte
nagon firdig metod, utan bada delarna har istillet vuxit fram stegvis, tillsammans. Jag har valt
detta tillvigagingssitt pa grund av att det under analysens gang har uppdagats detaljer i
illustrationerna som visade sig intressanta att folja upp.

Ett beslut som jag varit tvungen att ta under arbetets gang ar huruvida jag enbart ska anvinda
mig av de illustrationer som finns med i sjilva utstillningen i arbetet med analysen, eller om jag
ska titta pa alla de andra illustrationer som tillh6r projektet i sin helhet. Vad som till slut fick mig
att besluta mig for att i tolkningsarbetet titta pa alla illustrationer ar att de illustrationer som ingar
1 utstallningen édr en del av ett sda kallat bildsprik, TELL, och att innehallet i illustrationerna
dirmed troligtvis hinger samman med de andra illustrationerna. Det borde alltsa finnas ett
monster 1 bildspraket, ett moénster som ar littare att uppticka om man tittar pa fler illustrationer.
Ett exempel pd en grundliggande del av analysen som jag 16st med hjilp av att studera andra

illustrationer ar att avgora vad som betecknar en kvinnofigur respektive mansfigur.

etiska 6vervaganden

Vetenskapsradet (2002) foéresprakar ett antal etiska Gverviganden som ska tas hiansyn i en
forskningsprocess. Det material som granskas i den hir uppsatsen har funnits tillgingligt som en
tillfallig utstillning pa ett museum till allmdnhetens beskadan. Det finns ocksa tillgingligt 1 bocker
och pa en hemsida. Det som granskas ar ett material som av skaparen frivilligt har lamnats ut till
betraktelse och didrmed ocksa till kritisk granskning. De bilder pa illustrationerna som finns med i
uppsatsen ar himtade fran hemsidan och anvinds med tillstind av en medarbetare till personen
som skapat illustrationerna. Den diskussion som fors 1 uppsatsen handlar om de tolkningar jag
gOr utifran ett granskat material som limnats ut for beskadan, och har ingenting med olika

individer att géra. Diarmed uppstar inte behovet av olika etiska 6verviganden.

-21 -



— analys —

Uppsatsens analys fokuserar pa utstillningens illustrationer, men da fragestillningarna handlar om
hur illustrationerna forhaller sig till utstillningens texter dr dven dessa viktiga for analysen. De
texter som dr relevanta for tolkningarna kommer att dterges i I6pande text och ibland i bildtexter.
Utstillningen finns dven atergiven i sin helhet, med bild och text, i appendix.

Infor analysen vill jag borja med att klargbra att det jag i illustrationerna tolkar som kvinnor ar
de figurer som dels har tydligt markerade brést och dven har en lite smalare midja. Manga av
kvinnofigurerna har ocksd en kndl i bakhuvudet som jag tolkar som en harknut. De figurer jag

tolkar som man har en rak midja, inget markerat har och heller inga brost.

Utstillningen inleds med en affisch med text (se appendix) och tva illustrationer (bild 10 och 11).
Biéda illustrationerna har en enhetlig bld bakgrund. Illustrationen pa bild 10 visar en man och en
kvinna, mannen stir och kvinnan sitter vid elden. Bada individerna dr i den hogra halvan av
bakgrundcirkeln. I bild 11 visar illustrationen hur minniskan delar upp sig i tva individer. Fotter
och ben dr gemensamma och 6verkroppen delar upp sig i en man och en kvinna. Kroppen delas
upp i tva kon, kvinnan och mannen. Kvinnan béjer sig ned mot spisen, elden och kastrullen
medan mannen forblir uppritt och stricker handen mot verktyg och framtid. Kvinnans riktning
ar bakat, mannens framat, kvinnan tar hand om spisen, mannen om teknologin, mannen ar
uppritt, kvinnan framatbojd. Bilden delar upp minniskogestalten i tva olika sfirer, matlagningen
som tillhér hemmet, det stillastaende historielésa och teknologin som tillhér framatskridandet.

Illustrationen visar hur minniskan delas upp i tva genus.

£he EXTENDIELE MAN

HOMO
EXTENDIBILIS

bild 10 bild 11
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vem finns med i illustrationerna, vem finns inte med?

De béda illustrationer som finns pa utstillningens affisch avbildar bada en man och en kvinna.
Utstillningens berittelse bestar av 27 illustrationer med text. Mitt forsta steg ar att ga igenom alla
illustrationer och titta pa hur manga kvinnor, mén, barn och gamla som finns avbildade.
Utstillningens forsta illustration ser ut att forestilla ett barn, och den sjatte illustrationen (bild
12) visar vad som troligtvis ér ett spiadbarn, indikerat av en form som kan vara barnets huvud, i
en typ av viska/birsele buret av en kvinnofigur. Det som f6r mig indikerar att det dr ett spidbarn
som kvinnan bar ir sittet hon haller om byltet, men dven det faktum att det 4r just kvinnan som
bir, en slutsats som kommer fran mitt “’kulturella bagage”. I utstillningsbild tio (bild 13) finns
birselen pa kvinnans axel, och utifrin min erfarenhet frin den tidigare bilden drar jag spontant
slutsatsen att det finns ett barn i selen. Viskan/birselen pa kvinnans axel indikerar nirvaron av
ett barn eftersom jag sett en annan illustration dér barnets huvud sticker fram. Enligt teorin om
visuell semiotik skapar tidigare erfarenheter och upprepade associationer mellan ett tecken och ett
objekt en betydelse. I det har fallet fungerar féremalet som kvinnan bir, tillsammans med att det
ar just kvinnan som bir, en association hos mig att det finns ett barn med 1 illustrationen. Dock
g0r jag vid ett senare tillfille en annan bedémning av innehéllet 1 bilden da jag konstaterar att
kvinnan kanske 4r upptagen med att sa, och dirmed skulle det hon bér pa kunna vara en sick

med utsade.

ETTLEMENT
RI-CULTURE

HOMCY SAPIENS T g

_ HI H-j - :
TECHNOFACTUS HYDRAULICUS

bild 12 Utstallningsbild 6 bild 13 Utstéllningsbild 10

I sokandet efter fler representationer av barn i illustrationerna finner jag i utstallningsbild nio
(bild 24) nigot som ocksa skulle kunna indikera narvaron av barn. Det dr de tva former som finns
1 den bla delen av illustrationen. Sammanlagt finns i illustrationerna representerat ett halvstort
barn, ett spadbarn och ett eventuellt indikerat spadbarn och eventuellt tva barn i hemmets sfir,
sammanlagt fem barn. Foér Gvrigt finns det vuxna kvinnor och vuxna min representerade. Vad
som inte finns dr minniskor som forefaller vara dldre/gamla. Den “frisyt” som kvinnofigurerna
har férekommer troligtvis i manga delar av virlden under olika tidsepoker, men den var ocksa
vanlig bland kvinnor i Norden om man tittar ca 100 tillbaka i tiden. Den skulle kunna indikera en

europeisk kvinna. For 6vrigt hittar jag inga drag hos méinniskofigurerna som skulle kunna peka pa
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kulturella foreteelser eller fysiska drag, som indikerar att minniskorna har nagot annat an
europeiskt ursprung.

Vad som dirmed znze finns dr tydliga indikatorer, genom utseende eller klidesdrikter, att
minniskofigurerna hér hemma nagon annan stans 4n i1 BEuropa. Mina erfarenheter och
associationer placerar minniskorna i en Europeisk kontext. Manniskofigurerna kommer znze fran
nagon plats utanfor Europa, trots att delar av berittelsen utspelar sig i andra delar av virlden.

De avbildade minniskorna ser ut som homo sapiens, trots att berittelsen borjar mycket
tidigare 1 manniskans historia. Vad som diarmed znfe finns med dr avbildningar av hominider,
tidiga primater som foregick homo sapiens. Utstillningen skulle kunna kallas f6r ett fidens trid,
men vad som dock skiljer det hir #dens trid fran det som McClintock (1995:36f) talar om ir att
den biologiska forindringen fran apa till minniska inte finns med i illustrationerna. Eventuellt
kan det kopplas samman med utstillningens fokus pa teknologi och det den kallar
fér “technolution”. Sandra Hardings papekande att det finns sociala aspekter av teknologisk
forandring som kriver att man tittar pa klass, “ras”, imperium, kultur och genus kan kanske
forklara varfor berittelsen om “technolutionen” illustreras med aktorer som ser ut som en
modern minniska da teknologi dr sammankopplat med modernitet och civilisation, nigot som
hinger samman med den moderna minniskan, homo sapiens. Enligt Harding dr processer av
teknologisk forindring sammanflitade med genus, klass och etnicitet osv. och de normer som
skapar och uppritthaller vetenskapen dr normer som ér sexistiska och androcentriska (Harding
2005:245). Utstillningen TEKINIKONER feknologins ikoner visar en technolution framdriven av

en vit vasterlandsk man”’.

I berittelsens 27 illustrationer avbildas 1 affisch och utstillning
en illustration ett ensamt barn och 1 17 en .
i } ) antal osakra

ensam mansfigur. I fem illustrationer visas
en mans- och en kvinnofigur tillsammans barn 2 (3)
och 1 fyra illustrationer avbildas tva kvinnor 7
mansfigurer. Som nimndes ovan finns inga man 32
ildre minniskor. Vuxna mansfigurer ir .

dldre 0

med andra ord Gverrepresenterade i

forhallande till kvinnor. barn och ildre. Da tabell 3: antal representationer i de 29 illustrationer
som finns pd affischen och i utstéliningen.

Vincis illustration Vitruvisk mainniska”

(bild 4) utgir frin mannens kropp och de

illustrationer som utgér den hir utstillningen utgar ocksda frain mannens kropp, mannen som
norm (Hirdman [2001] 2007:61). Utstillningen kan betraktas som ett tidens trid, den ér
androcentrisk och har mannen som norm.

Nir det dr fler 4n en individ avbildad 1 illustrationen dr det antingen tva man, en man och en
kvinna, eller en man, en kvinna och ett spadbarn och eventuellt en man, en kvinna och tva barn.
Det ar kvinnan som haller i spiadbarnen och det finns ingen avbildning av en man med ett barn 1
famnen. Det finns ingen illustration med en ensam kvinna, ingen med flera kvinnor, ingen med
en kvinna med ett barn. Med utgangspunkt framforallt 1 utstallningsbilderna sex, étta, nio och tio
drar jag slutsatsen att utstillningen dr heteronormativ med kirnfamiljen som utgangspunkt: man,
kvinna och barn. Slutsatsen grundar sig dven i avsaknaden av andra kombinationer av minniskor,

t ex kvinna — kvinna — barn, man — man — barn osv.
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Det skulle kunna vara sa att kvinnofigurerna visar vad mannen zn#e ar och inte gér. Mannen tar
inte hand om barnen. I utstillningsbild sex (bild 12) finns orden biologi och teknologi skrivna i
ovankanten. Ordet biologi star 6ver huvudet pa kvinnofiguren och ordet teknologi 6ver den bla
sfir som mannen ar pa vag in i. McClintock menar att méin under kolonialperioden ansigs vara
hirskare 6ver naturen och kvinnor. Kvinnorna var en kategori av naturen (McClintock 1995:38).
I utstillningsbild sex dr kvinnan biologi, natur, och mannen ér zzze biologi. Vid genomsokandet av
de illustrationer som finns pa hemsidan fann jag en enda bild déir enbart en kvinnofigur ar
avbildad (bild 14). Texten handlar om den biologiska kroppen och vad manniskan kan gora med
den. Den biologiska kroppen representeras av en kvinnokropp. Kvinnan gr biologi. P4 hemsidan
finner jag dven illustrationen pa bild 15. Kvinnofiguren sitter i rullstolen, mansfiguren star bakom
med en hand pid kvinnans axel. Mannen ir /nze rullstolsbunden/handikappad/trasig. Dock kan

man 1 utstillningsbild nummer 18 (se appendix) se en mansfigur genomlyst och undersokt.

TECHROLUTION TRE-HNL U TN

THE BIOTECHNICAL | LIE ETENSH;; "
CHALLENGE e sgcn;n'

bild 14 The Biotechnical Challenge bild 15
Text och bild fr&n Center for Technolutions hemsida

hierarki och historisk utveckling

I utstillningens forsta bild (bild 16) pekas berittelsens riktning ut av en hand, och bilderna féljer
darefter denna riktning, frin vianster till hoger, den riktning man i vistvirlden ldser en text.
Historiens riktning dr utpekad. Nistan alla manniskofigurer i utstillningens illustrationer har
blicken riktad at hoger och den historiska utvecklingen gar 1 denna riktning. Undantaget ar
illustrationen pa bild 11 dir bada figurerna tittar bakat i tiden och utstillningsbild tio (bild 13) dar
kvinnan tittar bakat.

Pa grund av att den forsta minniskofigurens huvud ar ganska stort i férhallande till kroppen
ser figuren ut som ett barn, ett barn av homo sapiens. Liksom Haraway konstaterar att
utstillningen pa naturhistoriska museet i New York beskriver mianniskans resa fran pojke till man
(Haraway 1992:27f), borjar den hir berittelsen med ett barn.
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I utstillningens andra bild (bild 17) visas en tydlig uppforsbacke, fran vanster till hoger.
Minniskogestalten utgér stammen till ett trid, dir den vinstra sidan dr grén, den hégra rod.
Tridet kan vara historiens triad, uppférsbacken den hierarkiska utvecklingen och 6vergingen fran
gront till r6tt kan vara utvecklingen fran natur till kultur. Madnniskans synfilt markeras med en
ljusbla kon som vidgar sig mot bildens hégra sida. Texten berittar om en hominid som lever i
skogarna och utvecklar kropp, arm och hand som blir anatomiska forutsittningar for
teknikanvindning. Bakgrundcirkeln i utstéillningens forsta bild dr helt gra. I den andra skyms
bakgrundcirkeln till en del av den gréna uppforsbacken och minniskans synfilt, men intrycket dr
fortfarande att cirkeln ér helt gra.

I utstillningens bada foljande bilder (bild 18 och 19), kan man se den gréna uppférsbacken
som en del av minniskofiguren. Den bakomliggande cirkeln delas upp i tva filt, ett gratt pa den
vinstra sidan om tridstammen och ett gult pa den hégra sidan. Texten till utstillningsbild tre
(bild 18) berittar att genom den uppritta gingen frigors arm och hand fér anvindning av redskap,
vapen och verktyg.

i

ISSING LINK HOMINIDA
SILVATICUS

bild 16: Utstallningsbild 1 bild 17: Utstallningsbild 2

AFARENSIS

L

2@

RUDOLFENSES S0
H.HABLE

R o HOMO ‘
VAGABUNDUS IMPROVISATOR

bild 18: Utstallningsbild 3 bild 19: Utstéllningsbild 4
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I utstillningsbild fyra (bild 19) utvecklas uppforsbacken till

en trappa, i vilken minniskogestalten kan ta sig upp fran

4 vanster till héger, och i det bla synfiltet syns nu nagra

redskap av sten. Den gula sidan av cirkeln ér lite storre 1

/ utstillningsbild fyra 4n i nummer tre, utvecklingen fran natur

till kultur har gitt lite lingre. Riktningen ér inte bara fran

3 vinster till hoger utan dven uppat, uppfoér kullen, uppfor
HoMD . trappan

COMBINATOR I utstillningsbild fem (bild 20) har den bakomliggande

citkeln blivit helt gul. Efter vad jag kan bedéma ir

bild 20: Utstaliningsbild 5 minniskogestalten i den forsta bilden ett barn och i de
foljande fyra en man. Den ensamma gestalten har pa egen

hand tagit steget fran barn till vuxen, fran natur till kultur. Uppforsbacken visar pa en hierarkisk
utveckling och det dr, som McClintock uttrycker det, en linje av min som utvecklas och varje
epok illustreras med en manlig typ (McClintock 1995:39). De synliga anatomiska stigmata som
finns med i det evolutionara minniskans trid som McClintock talar om finns inte med i denna

berittelse. Redan barnet i tidernas begynnelse har karaktirsdrag av homo sapiens.

hemmets sfar far en farg

I utstallningens sjitte bild (bild 21) avbildas tva individer, tre med spiadbarnet, och hir dyker den
forsta kvinnogestalten upp. Cirkeln i bakgrunden ir nu dter avdelad pa mitten med hjilp av tva
olika farger, gult till vinster och blatt till héger. De bada figurerna tittar fran vanster till hoger. Pa
den gula sidan star kvinnan med ett barn i famnen och ovanfoér hennes huvud stir ordet biologi.
Mansfiguren stir i mitten med ett ben i var sfir. P4 den bla sidan finns elden och redskapen och
ovanfor sfiren star ordet teknologi. Texten till denna bild berittar att den utvecklade minniskan
som ir en stor teknikanviandare, bygger hus, anvinder vapen och eld och har klara manskliga drag
(250 000 ar sedan). Texten 1 boken om utstillningen berittar att minniskotypen homo sapiens
Techofactus upptrider i samhillsteknologiska former, forst i form av nomadsamhallen, direfter i
bosittningar (Broberg & Martensson 2006:24).

.H: WACH f-'\_‘,ul"-.i'-'iF NS
TE GHNDFAGTUS o I i f-_-‘.;\_||"i |
CLIMATICUS

bild 21: Utstallningsbild 6 bild 22: Utstallningsbild 7
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Min tolkning av den hir illustrationen dr att kvinnan och barnet fortfarande dr kvar i
nomadsambhillet medan mannen gar fore in i ett samhille med bosittningar. Den hir tolkningen
bygger pa att bakgrundcirkelns vinstra halva dr gul och den hogra halvan ir bld. Den gula
bakgrunden tog stegvis Over i utstillningens fem forsta illustrationer. Den bld bakgrunden ir
nagot som i de kommande bilderna finns i hemmets sfir, dock enbart i de illustrationer dér det
finns bade en mans- och en kvinnofigur avbildad. Kvinnan star i utstillningsbild sex kvar i
nomadsambhillets hilft av bilden medan mannen gar fére och visar pa den teknologi som finns i
framtiden tillsammans med den bofasta minniskan. Bland annat finns elden med som ny
teknologi. Elden ir nagot som kvinnan dgnar sig at i de tva illustrationer som finns pa
utstillningens affisch. I den hir illustrationen symboliserar den ny teknik. I utstillningens nista
illustration (bild 22) bérjar det bli uppenbart att elden har olika betydelser i olika sammanhang,
men det aterkommer jag till under rubriken ”minniskan och elden”. Nu ska jag istillet stanna
kvar vid bakgrundsfirgerna och noterar da att bakgrundcirkeln i utstillningsbild sju 4r delad i tva
halvor, en gra och en gul. Den firgkombinationen fanns i utstillningens forsta bilder, och min
tolkning dir var att de visade pa utvecklingen fran natur till kultur. Kan det kanske vara likadant
hir?

Utstillningsbilderna dtta och nio (bild 23 och 24) visar bida en man och en kvinna. I
utstillningsbild nummer atta r hela cirkeln 1 bakgrunden bld. Texten berittar att manniskan blir
bofast, med andra ord 4dr den bla sfiren dven hir hemmets sfar. Kvinnan sitter ned med hinderna
1 kniet och tittar pa redskap som kommer upp ur en behallare framfér henne. Bakom henne
stravar mannen vidare uppfOr trappan, samma trappa som hon sjilv har satt sig pa. Kvinnan har
slagit sig till ro i hemmets sfir, mannen dr delaktig men strivar vidare uppfor

utvecklingen/evolutionens trappa.

DOMESTICUS MULTI-TECHNICUS

bild 23: Utstéllningsbild 8 bild 24: Utstéllningsbild 9

I utstillningsbild nio dr cirkeln dter indelad i tva sfirer, den gula och den bla. Utstillningstexten
berittar att:
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Den moderna minniskan uppstar i Afrika (100 000 ar sedan) och upptrider som
Cro-Magnon 1 Europa f6r 35-40 000 ar sedan. Priglas av omfattande och varierad
teknologi med konstféremal och symbolbilder, stir f6r en kreativ explosion och

oppnar dorren for det avancerade teknologisamhillet.

Illustrationen visar en kvinna som gar fére och det ser ut som att hon 6ppnar en dorr. Bakom
dorren finns den bla sfiren och det gar bl a att urskilja vad som skulle kunna vara tva barn, ett
grishuvud, ett kirl och en eld. Pa den vinstra sidan stir mannen 1 den gula sfiaren, utrustad med
nagot som ser ut som ett pilkoger. Mannen stir stadigt, litt bakatlutad, i den
kulturella/teknologiska gula sfiren medan kvinnan 6ppnar dérren till hemmets blaa sfir. Kvinnan
Oppnar dorren in till hemmet, mannen 6ppnar e denna dorr. Kvinnan tar ett steg in 1 hemmet,
mannen lutar sig bakit, frin hemmet. Utstillningens bilder sex, atta och nio (bild 21, 23 och 24)
menar jag visar hemmets sfar med hjilp av firgen blatt. I utstillningsbild sex dr “uppfinnandet”
av hemmet en del av utvecklingen och dé 4r det mansfiguren som befinner sig i den bla sfiren.
Kvinnan uppfinner inze hemmets sfir. Texten till utstallningsbild atta talar om att manniskan blir
stationdr, illustrationen visar hur kvinnan slar sig ner i hemmet medan mannen fortsitter farden.

Anita GoOransson menar att mannen tar med sig den ekonomiska, politiska och rittsliga
handlingsf6rmagan ut ur hushallet, vilket medfor att hushallet minskar i betydelse (G6ransson
2000:9). Den nionde utstillningsbilden illustrerar det som finns i den bla sfiren, barn, mat och
karl och att det dr kvinnan som tar hand om denna sfir. Pa hemsidan finner jag illustrationen i
bild 25 dir en pil gar fran huset 1 vinstra kanten till képcentret pa den hogra sidan. En mans- och
en kvinnofigur ir avbildade, och mannen stir med nagot som ser ut som en matkasse i handen.
Kvinnan skjuter niagot som ser ut som en kundvagn med matvaror framfér sig pa vig in i
képcentret. Texten talar om masskonsumtion i storsta allminhet, illustrationen visar hur maten
inférskaffas pa ett képcenter. Det 4r mina erfarenheter av hur en kundvagn i en matbutik brukar
se ut som gor att jag tolkar innehallet i vagnen som mat. Den aktiva figuren i den hir
illustrationen 4r kvinnan. Hon tar aktivt steget in i det bla kopcentret didr maten kan inforskaffas,
maten som hor till hemmet.

Utstillningens illustrationer visar hur hemmet, o
den privata sfiren, skapas av mannen for att

sedan bli kvinnans sfir. Mannen gir sedan

vidare ut i det man skulle kunna kalla det
offentliga rummet, det offentliga rum som
Goransson talar om som en fOreteelse med
manligt monopol (Goransson 2000:10).

I utstallningsbild sju (bild 22) finns inte den

bla firgen med, dir dr det gratt och gult, gratt
vinster, gult hoger. Kan det ha att gora

med ”manniskan och elden”?

T
MASG-COMBLIMING

manniskan och elden _—

Mina funderingar runt manniskan och elden tog bild 25
sin borjan 1 att jag fick problem med att tolka
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innehallet 1 utstdllningens sjunde illustration (bild 22). Till en borjan tolkade jag spontant de bada
gestalterna 1 utstillningsbild sju som en man och en kvinna, en tolkning som jag sedan andrat.
Anledningarna till att jag forst tolkade den ena individen som en kvinna var flera. For det forsta
sag jag pa de andra bilderna dir det finns tva individer att den ene var en man och den andre en
kvinna. For det andra tolkade jag den hukande stillningen vid elden och sysslandet med tillagning
av mat, tillsammans med DNA-stringen med pilar pekande bakat i tiden, som indikatorer pa en
kvinnofigur. Tillagningen av maten tillhér den privata sfiren och DNA-pilarna bakét skulle
kunna vara den feminiseringen av forntiden McClintock talar om. Kolonisatorernas resa i
rummet aterspeglades som en resa i tiden. Resan gick in i ett anakronistiskt feminiserat rum.
Kolonisatoren koloniserade bildligt talat svarta kvinnor som befann sig i Europas forhistoria
(McClintock 1995:43f). Kvinnan dr forhistoria, mannen dr det moderna. McClintock talar ocksa
om en malning dir den koloniserande mannen fullt piklaidd méter den koloniserade nakna
kvinnan. Mannen stir uppritt i motet och kvinnan sitter (McClintock 1995:24f). Den
upprittstiende figuren i illustrationen har klider medan den hukande, sittande figuren inte har
ndgra, vilket skulle kunna vara en parallell till den mélning/illustration som McClintock talar om.
Den hukande stallningen kan ocksa vara en indikator pa en kvinnogestalt eftersom Ovriga bilder 1
utstillningen, didr biade en man och en kvinna ir avbildade, flera ganger visar kvinnan
hukande/sittande d4 mannen stir. I inledningen berittade jag om illustrationerna pa Bohuslins
museum dir kvinnorna hukar nidr minnen stolt visar profilen. Vidare papekar Ek-Nilsson att
Lagerl6f avbildas sittande, litt framétlutad med hinderna i kndet, medan Strindberg avbildas som
en Titan redo f6r agerande (Ek-Nilsson 2005). Alla dessa 6dmjukt hukande och sittande kvinnor
gjorde att jag sdg en podng i Smiths bild av "Evolution of man ... and woman” (bild 8). Mannen
utvecklas fran en primat pa fyra ben till en upprittgiende minniska meden kvinnan genom hela
historien hukar och kryper pa kna.

Alla dessa olika faktorer lockade mig linge att tolka den sittande figuren som en kvinnofigur.
Vad som dock hela tiden bekymrade mig 1 min tolkning var att den hukande figuren inte har
nagra tydliga kvinnliga drag.

Efter en hel del funderande har jag dndrat uppfattning om den sittande figuren och har
kommit fram till slutsatsen att illustrationen avbildar tva min i fird med att utveckla teknik och
dirmed fortsitter resan fran natur till kultur. Denna tolkning bygger pa flera olika konstateranden.
En av dessa ir att bakgrundcirkeln i illustrationen som, precis som i den féregiaende bilden, ir
uppdelad i tva delar, men med den skillnaden den vinstra delen ér gra och den hégra gul, de bada
firger som férekommer i utstillningens inledande illustrationer. Detta tar jag som en indikator pa
att det 4r en teknologisk utveckling frin natur till kultur som avbildas. Utstallningstexten berittar
om den klimatutmanande manniskan som formar att utveckla teknologier vilka gir det mijligt att leva i olika
klimat. Mustrationen beskriver hur minniskan med hjilp av teknologin klarar av att leva i olika
klimat. Den staende figuren har klider, den hukande har lirt sig att bemistra elden. Inga fysiska
drag visar pad att nagon av dem skulle vara en kvinna.

Vad som hir uppdagas for mig dr att elden har olika betydelser i olika sammanhang. Den
indikerar olika féreteelser beroende pa det budskap som finns i texten till illustrationen. I de bada
illustrationer som finns péa utstillningens affisch dgnar sig kvinnogestalterna at elden. I detta
sammanhang menar jag att elden indikerar matlagning och hemmets sfir. I de illustrationer som

ir en del av sjilva berittelsen férekommer elden i utstillningsbild sex (bild 21) i mannens sfir
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tillsammans med andra teknologiska framsteg. I utstillningsbild sju (bild 22) dr det mannen som
dgnar sig at elden och tillagningen av maten. I detta fall talar texten om bemistrandet av elden
som en del av den teknologiska evolutionen. Elden férekommer ocksa i utstallningsbild sjutton
(se appendix) ddr den illustrerar elden till angkraften. Det nimns inte i utstallningens texter att det
ar kvinnan som med hjilp av elden lagar mat, men jag menar att nir illustrationerna visar elden
tillsammans med en kvinnogestalt dr den en del av kvinnans sfir av hem och matlagning, medan
elden tillsammans med en mansgestalt dr en del av teknologin och dess utveckling.

- For att fa stod for denna tolkning har jag tittat pa

. alla de bilder som finns pd hemsidan f6r Center for
Technolutions (www.technolution.lth.se) och list de lite
mer utforliga texterna till utstillningens illustrationer
som finns 1 boken om utstillningen (Broberg &
Martensson  2000).

utstillningsbild nummer sju

I boken berittar texten till
(bild 22) att minniskans
utvandring fran Afrika och métet med kyla och vind

bidrog till att nya tekniska l6sningar utvecklades, som

ADD 000-400. 00

NATURAL WILD-FIRE

till exempel elden. Elden ir en teknologi som ger

virme, ljus och skydd samtidigt som man kan

MAN-HANDLED FIRE

bild nr 26 Man & Fire

Det forsta energisystemet som manniskan gor
bruk av ar elden. Eld har utnyttjats i 600.000
ar, men det ar forst for 100.000 &r sedan som

anvinda den till att hirda redskap och behandla féda.
(Broberg & Mairtensson 2006:26). I utstillningsbild
nummer sju dr det, som jag ser det, en mansfigur som
med hjilp av elden utvecklar anvindandet av elden

och tillredning av mat, mannen utfér den aktiva

man I3r sig kontrollera den. handlingen att ”uppfinna” bemastrandet av elden.

Text och bild frn www.technolution.th.se Vid en genomging av illustrationerna pa hemsidan
finner jag elden avbildad i olika sammanhang. Bild 26
visar en illustration dir den naturliga elden blir en eld hanterad av minniskan. Det engelska
uttrycket “man-handled” avspeglar sig i illustrationens mansfigur vid elden. Texten talar om det
forsta energisystemet och att man lir sig kontrollera elden.

Bild 27 visar en illustration dir elden finns tillsammans med klider och paraply, olika skydd
mot vadrets krafter och det kalla klimatet. Illustrationen pa bild 28 illustrerar hur minniskan blir
bofast och hemmet skapas. Vid elden sitter en kvinnofigur och haller ett kirl Gver lagorna. Bilden
paminner mycket om den attonde utstéillningsbilden (bild 23). Mannen bir och kvinnan sitter. I
utstallningens illustration dr det dock inte en eld kvinnan sitter vid utan ett kirl av nagot slag.
Illustrationen pa bild 29 dr en variation pa en av de illustrationer som finns pa utstillningens
affisch (bild 11), dir manniskokroppen delar upp sig 1 tva delar. Det sammanlagda intryck jag far
av de illustrationer dir elden finns avbildad 4r att mannen bemistrar elden och skapar nya
teknologier medan kvinnan anvander den for att laga mat i hemmets stir. Elden indikerar olika
saker beroende pa om det dr en man eller en kvinna som dgnar sig 4t den. Tillsammans med en
kvinnofigur indikerar elden hemmet och matlagningen, tillsammans med en mansfigur indikerar

den teknologi och framsteg.
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bild 27 (till héger)

Cold Climate

Vid vandringen mot norr, “out of Africa”, méter Homo
Sapiens det kalla klimatet i Europa och Asien.
Klimattrycket pressar fram ett otal innovationer som
skyddar och hjalper den varelse som anpassats for
Afrikas varma klimat.

Text och bild fr&n www.technolution.lth.se

M
OHDIZATION
NSETTLEMENT

EEW&HEE-CFTEHHE?CRWG
FROTECTI

ETORING
COOKING

bild nr 29 (till hoger)

Mans Human Extensions

Det &r detta hierarkiskt-sektionella system som
forstarks och forlangs nar kroppen byggs ut med
teknik. Med glaslinser férbattras seendet, med

domkraften 6kas styrkan, med cykeln hastigheten osv.

Text och bild fr&n www.technolution.lth.se

bild 28 (till vanster)

From Nomodization to Settlement

Det andra stora tekniksprdnget kommer med boplatsen.
I samband med denna kravs dels transportekniken att
féra hem féda m.m. dels att omhanderta saker pd ett
mer varaktigt och socialt organiserat satt.

Text och bild fr&n www.technolution.lIth.se

L FTO

z HUMAN EXTENSIONS

| HECH“NEHL&ELEETEE‘H.METH&S

=TT
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utanfor den bl sfaren

En av de foreteelser som Anita Goéransson pekar ut som mannens dr synen pa professionaliteten
(Goransson 2000:10) Utstillningens  illustrationer visar mansfigurer tillsammans med nya
teknologiska genombrott, 1 fird med att bemistra elden, upptagna med olika typer av
arbetsuppgifter i fabriken, pa sjukhuset, eller att skapa elektricitet. Vid de tillfillen da det finna tva
mansfigurer i samma bild dr bada upptagna med den typen av géromal (se appendix). Mannen ér
upptagen med det professionella utanfér hemmet, han dgnar sig inte at hem, hobby och familj.

Pa utstallningens affisch finns en bild dir manniskan delar upp sig i tva delar, man och kvinna,
ddr kvinnan bojer sig ned mot spisen och mannen star uppritt och pekar i historiens riktning. Pa
hemsidan finns ett antal liknande illustrationer dir en gemensam underkropp delar upp sig 1 tva
individuella 6verkroppar (bild 31, 32 och 33). Ingen av dessa individer bojer sig ned ver en spis.
En figur anvinder en telefon, en annan dgnar sig at eller slar sonder en maskin. Bada ser ut som
mansfigurer. Illustrationen i bild 30 visar pd arbetsléshet 1 procent. Liksom bild 9, som visar en
socialdemokratisk affisch fran 1936 med budskapet om ritten till arbete for alla, visas enbart
mansfigurer i samband med talet om arbete. Den figur som illustrerar den arbetslésa massan I

bild 30 ser ut som en mansfigur.

TECHHOLUTION

'_TODAYSELUX_ RY
| TOMORROWS NECESSITY

s - —— L,

————

bild 30 bild 31

De fyra illustrationerna i bilderna 30-34 visar mansfigurer upptagna med teknik och arbete, de
ar professionella i olika bemarkelser. Illustrationen om arbetslésheten avbildar bara mansfigurer.
Det hir dr genomgiende for all illustrationer i utstdllningen och nistan alla pa hemsidan. Midnnen
dgnar sig /nfe at barnen och hemmet. Mannen dgnar sig at tekniken och yrkeslivet. Nir hemmet
och familjen nagon gang visas ir det 1 form av en kvinna och ibland 4ven av ett eller flera barn.
Nir det 4r mer 4n en manniskofigur i illustrationerna 4r den ena figuren en kvinna om familj,
barn eller hem férekommer i illustrationen. Handlar i illustrationen om nédgonting utanfor

hemmet finns bara mansfigurer avbildade.
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DEPENDENCE

Iﬂ;@% : 1 |
_ EXTENSON GHANGES & MACHMNE BREMKIRS
bild 32 bild 33

den historiske aktoren

Pa Center for Technolutions hemsida beskrivs de fyra huvudstegen i minniskans teknologiska
evolution, och denna berittelse inleds med bild 34 (www.technolution.lth.se). Boken om
utstillningen TEKNIKONER, teknologins ikoner visar 1 inledningen en bild som till stor del har
samma innehall, tillsammans med texten: Utan hand ingen teknologi (Broberg & Martensson
2006:10). Vad som utmairker bilderna dr den stora handflatan som upptar den vinstra delen av
illustrationen, tillsammans med de bada minniskogestalterna som dr pa vig i den riktning som en
mindre hand pekar ut i den hogra delen av illustrationen. Vad som ocksa ir gemensamt for de
bada bilderna dr att det 4r mansfiguren som har tagit kvinnofiguren i handen och leder henne in i
framtiden. Han tar initiativet och leder henne, visar henne vigen. Det dr han som dr den aktive

aktéren och det dr hon som passivt féljer efter.

De har bada illustrationerna finns inte med

1 utstallningen, men temat aterkommer i

JELLUL

) @ HOMO
| HANDMADE

utstillningens illustrationer. I utstillningsbild
nummer sex (bild 21) haller mansfiguren
kvinnan i handen och ir steget fére in i den
teknologiska framtiden. I utstillningsbild atta
(bild 23) sitter kvinnan ner med hidnderna 1

kndet, nidr mannen bakom hennes rygg

fortsitter upp for trappan. Nir kvinnan i
utstillningsbild nummer nio (bild 24) ir steget

fére mannen Oppnar hon doérren in till

O =10 £XIST & TO USE TECHNOLOGY -

BREAKING OUT OF THE

koket/hemmet/barnen/maten. Hon tar aktivt

steget in i den privata sfiren. I utstallningsbild

nummer tio (bild 13) ligger mannen armen  L__ |
om kvinnan och stricker armen in i framtiden.
Hon tittar bakat. han tittar framat och har en bild 34 Frdn Center for Technolutions hemsida
3
fot i trappan, den fortsatta vigen uppat.
Intrycket av att mannen ligger armen om kvinnan kan indikera en beskyddande gest. Men det

kan ocksa vara en gest av dgande/kontrollerande/férande.
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Vad som finns med i illustrationerna ir med andra ord en agerande man som gar fore och visar
vigen. I ”minniskan och elden” finns mannen som uppfinnaren/behirskaren av elden och
kvinnan som anvindare av den vid matlagningen. Vid ett tillfille gar kvinnan fére, nir dorren

Oppnas in 1 hemmets sfir, den privata sfaren.

Di de mianniskofigurer som avbildas 1 illustrationerna ar vildigt enkla, stiliserade, ar det svart att
leta efter drag i utseendet som indikerar att médnniskorna skulle kunna leva i olika virldsdelar, t ex
formen pa 6gonen, firgen pa huden, rakt eller lockigt har. Dirfor tittar jag istillet pa omgivande
foremal och miljéer for att sOka efter indikatorer pa var nagonstans i virlden minniskorna
befinner sig. I sokandet letar jag efter indikatorer pa att de avbildade minniskorna befinner sig
ndgon annanstans 4n i Nordeuropa/Norden/Sverige.

I bild 10, en av illustrationerna pa affischen, upptas den vanstra halvan av nagot som skulle ser
ut som vixtlighet. Formen pa dessa vixter kinns frimmande f6r europeiska forhallanden, och
aven kanske for nutida forhillanden. Skulle det kanske kunna forestilla vattenvixter, eller
forhistorisk vixter? I berittelsens forsta bild (bild 16) finns en antydan till att manniskan kommer
fran vattnet. De trid som avbildas i utstillningens forsta illustrationer ser ut som trid som skulle
kunna finnas i Nordeuropa/Norden/Sverige. Det finns t ex inte nigon palm, ett trid som hade
kunnat indikera att hindelserna utspelades ndgon annanstans dn i Nordeuropa. Den birsele som
kvinnan anvinder till barnet 1 utstillningsbild sex ser inte ut som nagonting som kvinnorna har
anvant i Norden. Men var har de anvants? Kliaderna pa den ena figuren i utstallningsbild sju (bild
22), ger inte nagra ledtradar om var i virlden de skulle kunna héra hemma. I utstillningsbild atta
(bild 23) bar mansfiguren nidgonting pa huvudet, en sitt att biara som jag narmast forknippar med
afrikanska kvinnor som bir vatten.

I bild 11, affischens andra illustration, kidnns spisen som kvinnan bdjer sig 6ver bekant, den
skulle kunna ha funnits i ett nordiskt kok. I utstillningsbild tio (bild 13) ser man en tydlig
arkitektur i bakgrunden. Utstillningstexten berattar att: Den vattenreglerande minniskan som
med kontroll och teknik styr konstbevattning, lagring och férdelning av flodvattnet. Stora
irrigationsbaserade samhillet skapas (7 000 ar sedan). I boken om utstéllningen berittas vidare att:
Metoder och tekniker f6r upplagring och ledning av vatten fick sin storsta utbredning i
floddalarna och att flodkulturer uppstod i samhillen som drevs av vatten (Broberg & Mirtensson
20006:32). Texterna utelimnar hir att dessa flodkulturer vixte fram i Asien. Illustrationen didremot
skulle eventuellt kunna visa pa en byggnad 1 t ex Asien, eller nagon annanstans 1 virlden, men jag
stannar vid just eventuellt.

Till utstallningens tolfte illustration finns texten: Den imperiebyggande mdnniskan som med
infrastrukturbyggande och transportteknik klarar det logistiska sambandskravet i dessa storsamballen (1 000 ar
sedan). 1 illustrationen finns i bakgrunden antydningar till hus som skulle kunna héra hemma i
Medelhavstrakten. Dessa hus dr en av de fa tydliga indikatorer som finns i illustrationerna pa var
en manniskofiguren befinner sig. Texten 1 boken om utstillningen talar om antiken och grekerna.
En tydlig indikator pa att hindelserna utspelar sig i Europa.

I de illustrationer som f6ljer visas en arkitektur som ar typisk for Europa. Jag hittar ingenting 1
illustrationerna som indikerar att hindelserna maste ta plats 1 Europa, men heller ingenting som

indikerar att de tar i nagon annan virldsdel.
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Goransson namner bandlingsformagan som ett av de omraden som minnen har monopol pa
(Goransson 2000:10) och vad som ir det gemensamma i alla illustrationer att det ar en mansfigur
som star for agerandet, forutom vid det tillfille da kvinnan 6ppnar dorren in till hemmets sfir.
Dock visar utstillningsbild sex hur mannen gar fére och “uppfinner” hemmets sfir, innan
kvinnan kan ta 6ver det som sin sfir. Donna Haraway menar att naturhistoriska museet 1 New
York visar upp den 7vite visterlindske mannen” som aktéren och normen att efterstriva
(Haraway 1992) och den vite visterlindske mannen” 4r d4ven huvudaktoren i de flesta svenska
kulturhistoriska utstallningar. Huvudaktoren i den hir utstallningens illustrationer dr troligtvis
ocksa ”den vite visterlindske mannen”. Milj6er, f6remal och minniskofigurer ger ett intryck av
en europeisk miljo och férutom utseendet pa viaxtligheten i en av affischens illustrationer och
arkitekturen i en annan, finner i jag ingenting i illustrationerna som sager att det znze dr si. Da
manga delar av berittelsen utspelar sig i andra delar av virlden dn Europa motsidger med andra
ord illustrationerna texternas innehdll eftersom de inte illustrerar den miljé dir berittelsen
utspelas. Illustrationerna forstirker istallet stereotypen om den vite vasterlandske mannen” som

ensam aktor genom historien.

analys av utstallningen i sin helhet

Utstillningen dr en linjar berittelse som med 24 illustrationer beskriver 24 epoker i manniskans
och minnisklighetens evolutionira utveckling fran primat till den moderna ménniskan, och med
3 illustrationer beskriver mojliga framtida viagar. Det historiska skeendet kan hir inte betraktas
som ett spektakel i en enda illustration, men likheten med de illustrationer McClintock hanvisar
till 4r dnda sliende (McClintock 1995:38f). Historien kan konsumeras i ett enda linjart spektakel
utifrin en privilegierad osynlighet och evolutionsprocessen ir ett mitbart spektakel i en hierarkisk
uppforsbacke. Det linjiara spektaklet illustreras med ensamma min som aktérer och kvinnan
forvisas till naturens och hemmets dominer och, som McClintock uttrycker det, ar kvinnan
osynliggjord som historisk aktor (McClintock 1995:39). Avsaknaden av indikatorer pa att
hindelserna tar plats nagon annanstans dn i Europa medfér dven att aktorer utanfoér den
Europeiska/visterlindska virlden 4r osynliggjorda. Endast en aktor framtrider: “den
visterlindske mannen”. Kvinnan i den hir utstillningen agerar aktivt i en situation, nir hon gor
hemmets sfir till sin egen. I resten av utstillningens narrativ f6rblir hon passiv.

McClintock menar de avligsna landskap som kolonisatérerna utforskade, betraktades som
forntida och feminina. Den historiska utvecklingen och civiliserandet av ménskligheten ansigs ha
gatt fran natur till kultur genom att ga fran kvinna till man (McClintock 1995:241ff), men i den
hir utstallningen finns jag inga tecken pa ett sidant fenomen. Vad som feminiseras dr hemmets
sfir. Den evolutionira historiska utvecklingen illustreras fran forsta bérjan med hjilp av forst ett
barn och sedan mansfigurer. Detta kan kanske bero pa utstillningens tema, technolutionen.
Teknologin ir, som Harding papekar, genomsyrad av androcentriska normer (Harding 2005:245).
En berittelse om manniskoslidktets evolution utifrin teknologi kan diarmed inte ha en feminin
startpunkt. Dock finns det feminina med under en utvecklingsfas, fran 350 000 till 6 000 ar sedan.
Utstéllningsbild tio (bild 13) ar den sista illustration, epok, dar kvinnan avbildas. Efter detta
framférs berittelsen enbart med mansfigurer. McClintock menar att 1 den historiska tid dar
moderniteten hor hemma blir kvinnornas, de koloniserades och den industriella arbetarklassens

medverkan forhistorisk, ursprunglig och irrationell och att detta skapar ett foraldrat och
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otidsenligt utrymme som i sig sjilvt inte passar in i den historiska tiden av modernitet
(McClintock 1995:40). I den har utstillningen spelar kvinnan sin roll f6r 350 000 till 6 000 ar
sedan.

Den karikatyr som Smith visar (Smith 1998:37) dir mannen blir upprittgdende medan kvinnan
forblir pa knd, skurande golv beskriver mycket av det som illustreras i utstillningen da den visar
hur mannen fortsitter upp for trappan medan kvinnan forblir sittande eller framatb6jd 1 hemmets
sfir. Kvinnor ér i utstillningen osynliga i definitionen utveckling och i framvixandet av
vetenskapligt tinkande. Kvinnan i den hir utstillningen hér hemma 1 det forflutna, hon ér arkaisk

och bidrar inte till den fortsatta utvecklingen.

Utstillningens texter dr vildigt kortfattade och sidger inte mycket om var i virlden olika
utvecklingsfaser dgde rum. Texten till utstallningsbild sju talar om att minniskans ”paradisgener”
uppstatt i Afrikas virme. Till utstillningsbild nio papekas det att den moderna minniskan
uppstod 1 Afrika och upptridde i Europa fo6r 35-40 000 ar sedan som Cro-Magnon. Foérutom
dessa omnidmnanden av Afrika och Europa férekommer inga geografiska namn i texterna. Det
talas bara om mainniskan och dess tekniska framsteg, var dessa sker utelimnas ur texten.
Omnidmnandet av Afrika sker i samband med mainniskans tillblivelse, den biologiska varelsen
homo sapiens. Sedan papekas nir denna art dyker upp i Europa och att det intriffar en kreativ
explosion. Intrycket blir att manniskan f6ds 1 Afrika och sedan vandrar vidare till Europa dir den
kreativa explosionen intriffar. I boken om utstéllningen star 1 texten till utstillningsbild nio att
det skedde en snabb kulturell utveckling i samband med homo sapiens vandring fran Afrika till
Europa. Vidare berittas att de som bar denna framgang kallas f6r Cro-Magnon-minniskor och ér
intellektuellt sett i niva med dagens européer (Broberg & Martensson 2006:30). Kreativ explosion
och intellektuell niva omnamns tillsammans med Europa och européer. Minniskans tillkomst i
Afrika framhidvs inte i illustrationerna och illustrationernas genomgéiende “visterlindska”
europeiska framtoning ger snarare ett intryck av att hela den evolutionira processen utspelats i
Europa. Papekanden i utstillningstext, papekanden som fOrstirks ytterligare i boken om
utstallningen, framhaver Europa som centrum for kreativitet och den intellektuella manniskan.
For 6vrigt ndimns inte 1 utstillningstexterna nagra andra geografiska platser 4n de som nimnts
ovan. Utstillningen definierar 7nfe ett samhille bade ” inifran" och "utifran" och den pavisar znte
att andra virldsdelar dn Europa bidragit.

De otaliga subjektpositioner och den komplexa verklighet, som de los Reyes och Mulinari
menar att intersektionalitet dr ett perspektiv limpat att aterge (de los Reyes & Mulinari 2005:24f),
saknas 1 utstillningens narrativ och illustrationer. Utstillningen avspeglar “ett hegemoniskt
normsystem som placerar den visterlindska kulturen och sambhillsmodellen hégst upp 1 en
utvecklingsskala” (www.ne.se). Utstillningens bildsprak avspeglar det Hirdman illustrerar med
tabellen 6ver betydelser for orden man och kvinna. (tabell 1). Ordet “man” har en hel rad
betydelser: mansperson, make, minniska, folk. Ordet “kvinna” betyder honkon. Utstillningens
illustrationer avbildar mansfigurer i alla dess olika betydelser medan kvinnofigurerna indikerar
honkénet. Illustrationernas bildsprak avspeglar det talade spriket. Som namndes ovan konstaterar
Hooper-Greenhill att pa The National Portrait Gallery 1 London framstills minnen som aktiva
och komplexa med mainga olika lager medan kvinnorna nistan enbart representeras i

familjesituationer och de uppmirksammas endast om familjen dr av kunglig bérd. Hooper-
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Greenhill menar dven att kategorierna for kvinnor ar firre, enkla och det kvantitativa antalet dr
mycket litet 1 jimforelse med antalet min (Hooper-Greenhill 2000:42). Utstillningen
TEKNIKONER, teknologins ikoner uppvisar samma monster med undantaget av den kungliga

boérden, nagot som utstillningens skapare uttryckligen utelimnat ur berittelsen.
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— diskussion —

De fragor som har fungerat som hjilpmedel vid analysen har kunna besvaras i mycket varierande
grad. Frigor om kon/genus, sexuell liggning, historiska aktorer och sfirerna offentligt och privat
har varit relativt enkelt att diskutera. Frigor om etnicitet/”ras” har sokt svar genom ett s6kande
efter indikatorer pa fysiska drag pa minniskofigurerna och sokandet efter klider, byggnader,
miljber som pa nagot sitt indikerat andra kulturer dn den europeiska, nagot som resulterat 1 att jag

b

placerat utstillningens illustrationer 1 en europeisk “vit visterlindsk” kontext. Jag har i
utstillningen inte funnits nagonting 1 vare sig text eller illustrationer som pa nagot vis indikerar
nagonting som handlar om religion, dvs. religios tillhérighet, och heller inte om klass. Men
kanske skulle man kunna siga att avsaknaden av tydliga religiésa symboler, klidesplagg, och
byggnader indikerar en ”icke-religids” minniska, en rationellt tinkande varelse. I dikotomin
rationell/irrationell hor den rationella sidan till den modernitet som den moderna viasterlindska
vetenskapen hér hemma 1 (Harding 2005:241). McClintock menar att arbetarklassen ar en av de
kategorier som betraktas som arkaisk och irrationell och inte hér hemma i moderniteten
(McClintock 1995:40) och modernitet dr just vad technolutionen handlar om.

Avsaknaden av dldre manniskor aktualiserar begreppet generation och alder, nagot som ocksa
kunde ha stitt med som en punkt i metodkapitlet. Gamla, handikappade och sjuka finns inte med
1 utstillningens illustrationer och de figurer som for utvecklingen framat ar de friska och felfria i
sina bista ar.

En friga var ocksa hur utstillningen och dess illustrationer kopplar samman humaniora och
teknologi, nagot som i den inledande affischens text framhalls som ett mal. Vad utstillningens
skapare egentligen menar med humaniora i det hir fallet kanske inte ér helt sjalvklart. Sjilv tinker
jag pa uppdelningen humaniora, samhillsvetenskap och naturvetenskap. Da utstillningens tema
handlar om att féra samman minniska och teknik i en technolution kanske ordet humaniora 1
utstillningen 1 forsta hand avser just manniskan. Dock dr, som jag ser det, minniskan bade natur
och kultur, bade biologi, dvs naturvetenskap, och humaniora. Men hon ar ocksé en social varelse
och en viktig del av minsklighetens historia handlar om sociala fenomen dir sociala teorier ar
viktiga, dvs sambhaillsvetenskapen. Den sammankoppling som i utstillningen sker mellan
humaniora och teknologi skulle kunna vara ett ssmmanférande mellan dmnen som t ex religion,
historia och arkeologi fran humaniora med tekniken fran naturvetenskapen. Dock lyser
minniskan 1 form av biologi (som ocksa dr en del av naturvetenskapen) igenom i den
teknologiska utvecklingen eftersom det i den forsta fasen handlar om biologiska férutsittningar
som t ex en hand, for att sedan ga over till teknologiska 16sningar for att skydda den biologiska
kroppen mot kyla och regn. Humaniora i detta sammanhang hade tagit olika kulturella och sociala
foreteelser med i berdttelsen, t ex kultur och religion, dvs etnicitet och religios tillhorighet. Ett
sammanforande mellan humaniora och teknik borde, som jag ser det, kunna viva in sociala och
kulturella fenomen mer i berittelsen dn vad som gjorts i denna utstillning, som jag anser har
vildigt stor tyngdpunkt pa just tekniken och den biologiska manniskan.

Den biologiska aspekten av minniskans utveckling avbildas dock inte i illustrationerna i form
av de primater som stod for de forsta stegen 1 utvecklingen. Utstillningen handlar om teknologisk

utveckling, starkt sammankopplad med modernitet. McClintock pdpekar att den industriella
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arbetarklassen, kvinnor och de koloniserade folken inte h6ér hemma i moderniteten (McClintock
1995:40). Den del av minniskan som finns med i technolutionen ir den biologiska homo sapiens,
frimst 1 form av en europeisk mansfigur, men ocksa i form av ett honkén och i form av barn.
Den minniska som illustrerar technolutionen ar inte utomeuropeisk, gammal, homosexuell, tjock
eller handikappad och den ir inte religids pa nagot sitt. Sammankopplingen mellan humaniora
och teknik i utstillningen TEKNIKONER, teknologins ikoner, ar ett sammanforande av en
manlig, europeisk minniskokropp med teknologisk utveckling. Teknologin dr androcentrisk och
forekommer inte i ett kulturellt sammanhang, i ett sammanhang av dmnen diskuterade inom
humaniora. Detta kan forklara varfor det har varit svart att diskutera runt klass, etnicitet och

religi6s tillhorighet, amnena finns helt enkelt inte med i sammanhanget.

De tolkningar och slutsatser jag dragit under analysens gang ér vildigt subjektiva och
diskussionen runt den hukande individen vid elden 1 utstillningsbild sju (bild 22) tycker jag visar
tydligt pa just denna subjektivitet. Mina tidigare erfarenheter lockade mig att forst, spontant, tolka
individen som en kvinna, medan en noggrannare granskning fick mig att dndra denna tolkning.
Troligtvis dr det sd att konstniren som gjort illustrationen hade nagot specifikt i tankarna nir
figuren ritades, medan jag nir jag forst sag illustrationen, hade nagot helt annat i tankarna. En
tredje person skulle kanske kunna gora en helt annan tolkning. Det hir anser jag visar pa ett
tydligt dilemma ndr det handlar om dessa illustrationer och deras bildsprak. De tecken som i1
illustrationerna férmedlar dr gjorda av en avsindare och tolkas av en mottagare. I det fallet
med ”individen vid elden” verkar det som om sindare och mottagare har haft olika
utgangspunkter. Med andra ord, oavsett vad sindaren forsoker formedla tolkar mottagaren
utifran sina egna férviantningar.

Om jag nu tillater mig ett tankeexperiment dar en sindare skapar illustrationer som medvetet
forsoker bryta de gingse normerna och t ex avbildar mansfigurer med barn och kvinnofigurer
med maskiner, kommer mottagaren da att registrera detta eller kommer mottagaren helt enkelt
anvinda sina tidigare erfarenheter och tolka mansfigurerna med barn som kvinnor och vice verca?

Oavsett detta dilemma hoppas jag att analysen av illustrationerna om technolutionen kan vara
till nytta ndr man tittar pa illustrationer och funderar 6ver vad de formedlar. Uppenbart ir att
omedvetna, oreflekterade stereotyper sitter djupt inprintade och att det krivs noggrann

eftertanke om man vill bryta dem.
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— slutsatser —

Uppsatsens fragestillningar kan a ena sidan besvaras kort och gott med att utstillningens
illustrationer till viss del forstirker textens budskap men att den dven till viss del talar emot
textens budskap. Det har dven konstaterats att det finns stereotyper och budskap i illustrationerna
som inte finns i texterna. A andra sidan maste slutsatsen dras att dskidarens “kulturella bagage”
spelar en mycket stor roll i tolkningsarbetet. Anvindandet av den visuella semiotiken visar pa
resultatet att sindare och mottagare inte alltid tinker 1 samma banor. Tolkarens erfarenheter och
forviantningar kan leda 1 en annan riktning 4n vad sindaren kanske hade da illustrationen
skapades. Det hir visar pa att sokandet efter dolda och oreflekterade stereotyper i illustrationer ar

mer komplext dn det kanske forst verkar.

Utstillningens texter ar kortfattade och innehaller inga uttalanden om vem som ér aktér och det
finns enbart ett fatal uttalanden om var nidgonstans i virlden ett nytt teknologiskt framsteg gjorts.
Illustrationerna ger dock intrycket av att hindelseférloppet utspelas 1 Europa och att aktoren ar
en man. Den postkoloniala kritiken mot synen pa visterlandet som basen for civilisationen, och
allt vad den innebir, ir relevant dven mot illustrationerna i denna utstillning. Den europeiska
vasterlindske mannen, dvs den ”vite visterlindske” mannen, dr den som i utstillningens
illustrationer driver utvecklingen framat.

Vad giller Europas centrala roll 1 den teknologiska evolutionen forstirker illustrationerna
textens budskap, men de talar dven till viss del emot texten. Texten framstiller Afrika som
minniskans fodelseplats och att méinniskan sedan vandrat vidare till Europa. I illustrationerna gar
det inte att finna nagra tydliga indikatorer pa att manniskofigurerna befinner sig i Afrika. Texten
berittar om en virldsdel medan illustrationerna znte tydligt indikerar denna virldsdel, utan istillet
avbildar en milj6 som lika girna kan vara europeisk. Bade illustrationerna och texterna placerar
den visterlindska virldens betydelse hogst pa en hierarkisk skala vad giller betydelsen for
minniskans tekniska evolution, technolutionen. Utstillningen i sin helhet placerar dskddaren pa
en privilegierad utsiktsplats dir manniskans utveckling fran primat till homo sapiens kan betraktas
1 en linjar berattelse. Illustrationerna framstaller tillsammans ett Zidens trid och ett mdnniskans tréd,
ddr alla utom den europeiske mannen osynliggors (McClintock 1995).

Utstillningens illustrationer innehaller normen om den heteronormativa kirnfamiljen och de
delar in minniskan i tva genus, det manliga och det kvinnliga. Illustrationerna visar stereotypa
bilder om hemmets sfir och den offentliga sfiren, dir kvinnan hér hemma i hemmet, dvs. det
privata, och mannen i den offentliga sfiren ute i virlden. Definitionen av kvinnan som primért
relaterad till hem och familj, som Hall ser i det viktorianska samhillet (Hall [1992] 2007:75),
aterspeglas 1 utstillningens illustrationer. I illustrationerna avbildas mansfigurer i méanga olika
sammanhang medan kvinnofigurerna avbildas som just kvinnor. Det bildsprik som finns i
illustrationerna avspeglar det talade spraket, dir ordet ”man” har flera olika betydelser och
orden ”’kvinna” enbart betyder honkén (Hirdman [2001] 2007:60).

Utstillningens texter berittar inte om nagra individer och de sdger ingenting om zez som gor
vad. lllustrationerna didremot ger en bild av en agerande man och en passiv kvinna. Sékandet efter

flera lager av kategoriseringar utifrin begreppet intersektionalitet visar dven att den aktive
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mannen ir europeisk, ung/medelilders, heterosexuell, frisk och inte handikappad. Klass och
religionstillhorighet gar dock inte att urskilja, kanske for att arbetarklassen, enligt McClintock
(McClintock 1995:40), inte har nagon roll i moderniteten och att religion kan férknippas med det

irrationella, motsatsen till modernitetens rationalitet.
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— appendix —

utstaliningen i sin helhet

Utstillningen introduceras med en affisch med foljande text och tva illustrationer. Utstillningen
besoktes 2008-02-22.

teknikoner
teknologins ikoner

Center for Technolution lyfter fram teknikens betydelse fér minniskans utveckling, visar
tekniken som en del av samhillet och bygger broar mellan teknik och humanism. Centret
grundades 1999 vid Lunds universitet. Teknikonutstillngen dr professor Peter Brobergs sista
bidrag till humanteknologin. Efter hans bortgiang i januari 2006 har utstallningen fardigstallts av
docent Skotte Mirtensson. Utstéillningen dr framtagen 1 samarbete med reklambyran Helvetica

som ansvarar for grafisk form och produktion.

en humanteknologisk tidslinje

De historiska kronologier som vi lever med dr mycket olikartade. For att ange tid anvinder
historieb6ckerna materialtyper saisom stenalder, bronsalder och jirnalder, eller tidsavsnitt som
antik, medeltid och upplysningstid. Vidare anvinds dven stilperioder som exempelvis renissans,
barock och rokoko. Med den teknologiska utvecklingskraften som sambhillets starkaste
omdanings- och férnyelsefaktor, dr det relevant att Overviga om inte en “teknologins
kungalingd” vore mest tillamplig.

En sddan linje skulle dd markera de teknologiska samhillstyper som avlost varandra. De kan
knytas till principbilder, ikoner, som figurativt markerar varje skede. Dessa teknologiska ikoner”
eller teknikoner dr i det foljande konstruerade enligt teknolutions-grammatiken med miénniska
och teknik 1 en integrerad illuminationer. Den tekniska utvecklingen har periodiserats 1 tidsavsnitt
med en specifik teknisk karaktdr. Varje avsnitt har férutom bild ocksa fatt en beteckning. Denna
tar fatt 1 traditionen med latinska benimningar. Den avslutas inte med Homo Sapiens utan
fortsitter genom historien. De tre avslutande bilderna dr framtidsorienterade idealbilder som

pekar pa viktiga principer for samhallet.

principen den pdbyggbara manniskan — Homo Extendibilis

Den grundliggande principen for den humanteknologiska tidslinjen dr ménniskans formaga att
férlinga kropp och sinnen genom teknologisk pabyggnad. Pabyggnaden sker utifrin sex
grundfunktioner, de tre mekaniska “att sonderdela, sammanfoga och forflytta”, samt de tre
mentala “att uppleva, urskilja och sammanfatta”. Forstirkningen gors med foremal, apparater,
maskiner och system. Tekniken O6kar minniskans kapacitet och ar darfér att betrakta som
minsklig. Stegvis forstirks och utvidgas minniskan till en tekno-biologisk varelse genom

artbildning inom familjen Homo-Manufactus.
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Froen EVOLUTION fo TECHMOLUTION

£he EXTENDIBLE MAN

EXTENDIBILIS

Illustrationen finns pd utstallningens affisch

Tllustrationen finns pd utstalliningens affisch

utstallningens illustrationer och text

MISSING LINK

1) Missing link

I fossilkedjan saknas i dag ursprungsarterna
till primaterna och ett “fossil-gap” anses

foreligga f6r ca 6 miljoner ar
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2) Hominida silvaticus

Den hominid som lever i skogarna och som

utvecklar kropp, arm och hand, vilka blir

anatomiska forutsittningar tor

AFARENSIS

teknikanvindningen (5-7 miljoner ar sedan).

HOMAIMIDA,

SILVATICUS

3) Hominida vagabondus

Den hominid som drivs ut pd savannen som
vandrare nir skogarna kryper f6r 5 miljoner ar
sedan och som tvingas att finna ett nytt sitt

att leva. Genom den uppritta gingen frigors

arm och hand f6r anvindning av redskap,

AT CU

VAGABUNDUS

vapen och verktyg.

4) Homo improvisator
Den hominid (homo rudolfensis) som boérjar

anvinda och framstilla redskap av sten och

LRl

forbittra sina kroppsfunktioner med tekniska
hjalpmedel.

RUDOLPENSTS. S0 5
H.HABLE

HOMO ,
IMPROVISATOR
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5) Homo combinator

Den varelse (homo ergaster) som framstiller

komplexa, sammansatta redskap och som kan

betraktas som den forsta manniskoarten

(early) humans, 1,5 miljoner dr sedan

“HOMO ,
COMBINATOR

6) Homo sapiens tecnofactus

Den utvecklade minniskan som édr en stor
teknikanvindare, bygger hus, anvinder vapen
och eld och har klara ménskliga drag (250 000 ar 3

sedan).

HOMCY SAPIENS

TECHNOFACTUS

7) Homo multi-climaticus

Den klimatutmanande minniskan som formar
att utveckla teknologier vilka gbér det mojligt
att leva i olika klimat. Dessa klimat ar inte
alltid i harmoni med de ”paradisgener” som

arten bar och som uppstatt i Afrikas virme.

HOMA0 MULTI

CLIMATICUS

-48 -



8) Homo domésticus

Den bofasta minniskan blir en stationir
teknikanviandare. Verktygen behover inte lingre
biras runt och kan dirfér bli fler och mer
avancerade. De sociala monstren utvecklas
samtidigt som revirtinkandet tilltar (40 000 ar

sedan).

HOMO
DOMESTICUS

MULTI-TECHNICUS

9) Homo mulit-technicus

Den moderna minniskan uppstir 1 Afrika
(100 000 ar sedan) och upptrider som Cro-
Magnon i Europa for 35-40 000 4r sedan.
Priglas av omfattande och varierad teknologi
med konstféremal och symbolbilder, star for
en kreativ explosion och 6ppnar dorren for

det avancerade teknologisamhillet.

10) Homo hydraulicus

Den vattenrelgerande minniskan som med
kontroll och teknik styr konstbevattning, lagring
och  foérdelning av  flodvattnet.  Stora
irrigationsbaserade sambhillet skapas (7 000 ar

sedan)

SETTLEMENT
AGRI-CULTURE

HOMI0

HYDRAULICUS
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ROTATOR

11) Homo rotator

Hjulet dr méjligen teknikens mest betydande
nyskapelse. Med hjulet underlittas f6rflyttning
och med den roterande rérelsen mojliggdrs
vattenhjul, drejskivor med mera (4000 ar

sedan)

12) Homo logisticus

Den imperiebyggande minniskan som med
infrastrukturbyggande och transportteknik klarar
det  logistiska
storsamhillen (1 000 ar sedan).

sambandskravet 1  dessa

HOMD
LOGISTICUS

o il I
CHRONOLOGICUS

13) Homo chronoldgicus

Den tidsreglerande minniskan osm fran 1300-
talet ordnar sin dag och sina atagande samt
planerar for en tillvaro styrd av tiden och
klockan.
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14) Homo mechanicus

Den mekanikkonstruerande minniskan vars
visentliga framsteg under medeltiden frimst ar
knutna till klostren. Exempel pa framsteg ar
vattenmollor, vindmollor och teknologisering av

histen.

WD |
COMMUNICATOR

15) Homo communicator (1400-1600)
Den kommunikations- och férbindelse-
skapande minniskan som med teknikens hjilp
Oppnar virlden genom batbyggnadsteknik,
boktryckande, spegeln och idealstaden.
Tekniken 6kar kontakt- och kunskapsytan.

16) Homo empiricus (1690-1781)

Den rationellt tinkande minniskan som med
hjalp av empiriska metoder och glasteknologi
ligger grunden foér speciellt vetenskapliga

metoder baserade pa empiri och rationalitet.

HO10

EMPIRICUS
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17) Homo faber
Det industriella samhallets manniska som har
kol stal

Angkraften och gruvtekniken ir de expansiva

och som sin produktionsbas.

omraden.

18) Homo techno-medicus

Forstaelsen av manniskans kropp vixer genom
arhundradena. Pa 1800-talet anvinds avancerad
teknologi i lidkargirningen. Framéver 6ppnas
mojligheter f6r genmodifiering, reservorgan,

stamceller och bio-mekaniska hygridapparater.
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HOMO
TECHNO - MEDICUS

WOLT & OW-ilA = SIAFERE

HOMD. ,
ELECTRIFICUS

19) Homo electrikus

Den elektricitetsutnyttjande miénniskan dar
kraftens omvandling, transformation och
distribution genom el-teknologi leder till en

energiintensiv tillvaro
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20) Homo destructor

De virldsomspidnnande krigens sambhille dir
teknologin utnyttjas f6r massproduktion av
vapen, teknokrigféring och massdestruktion av

miljéer och minniskor.

DESTRUCTOR

HOMO
VOLVENS

21) Homo volvens
Samhallet dar
genom mobilkraften och madnga har tillgaing

forflyttningstérmagan  6kat

till individuell biltransport. Bilismen omdanar

jorden och dr ett kirnelement i

urbaniseringen.

22) Homo omni-tecknicus
Det totaltekniska dar tekniken

anvinds 1 manniskors hem, arbetsplatser, skolor,

samhallet

institutioner, stider, livsmedel med mera. Inget

omrade dmnas oberdrt av teknologiseringen.

HOMO M-

TECHNICUS
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HOMO
ELECTRONICUS

23) Homo electrénus

Med  eclektroniken som  bas  utnyttjas

elektroniska kretslopp i de flesta apparater

och  maskiner. Nya  omraden

informations-, astro-, rymd-, bio-

sSOom

och

nanoteknik leder till ett nytt spring och en

O6kad integration mellan miénniska

teknologi. Samhillet blir hypertekniskt.

och

24) Homo urbanus

Den globala urbaniseringens samhaille dir tre
fjardedelar av virldsbefolkningen ar
stadsminniskor och det wurbana och det

teknologiska samspelar 1 utvecklingen.

framtiden

25) Homo holarchisticus

Framtidsminniskan med sinne f6r en
kunskapsstyrd ~ teknologi, en  Gverordnad
samhilllsetik och en dynamisk, dteranvindbar
tillvaro. Helheten och dess delar stir i en
inboérdes 6ppen organisk relation. Det biologisk-
tekniska utvecklas. Teknolutionen dr en fortsatt

positiv utmaning.

D

GLOBO - LOCALIS
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g GATE

EMPATHICUS

26) Homo empathicus

Det teknologiska samhillets intensifieras i och
med den moderna datatekniken. Okad vikt
liggs dven vid tillvarons humanistiska sidor
dir  kunskap, insikt och = vishet r

nyckelbegrepp.

27) Homo globo-localis

Minniskan som har kulturellt och
identitetsmassigt fotfiste 1 sin lokala och
regionala milj6, och forenar detta med en global
utblick

HOLARCHISTICUS
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