Civilkurage som dodssynd

Samhallsklimatet 1 Bertolt Brechts balettexter

Esbjorn Nystrom, fil. dr 1 tyska

Det idr ett hiart samhallsklimat som forfattaren Bertolt Brecht skildrar i
sina texter for balettscenen. Den som engagerar sig mot oratt rakar illa
ut. Men samtidigt finns det stora inbordes skillnader mellan Brechts tva
balettexter och deras bilder av manniskan.

Tva balettexter?

Bertolt Brechts tva balettexter, forresten? Linge kande vi bara till en
sadan, namligen ’De sju dodssynderna’ (Die sieben Todsiinden), berittelsen
om tva systrar pa en sjudrig resa genom de stora stiderna. Men i februari
2005 upptackte jag 1 ett arkiv 1 Berlin en mapp med helt okinda Brecht-
manuskript, och det stod klart att antalet balettexter av Brecht maste
riknas upp till tva, eller atminstone en och en halv.

De tva texterna har en gemensam tillkomsthistoria. Det dr varen 1933, da
Bertolt Brecht flytt fran Nazityskland och befinner sig 1 Schweiz. Brechts
tidigare samarbetspartner, tonsittaren Kurt Weill, har samtidigt fatt fotfaste
1 Paris. Weill wvill skriva en balett 1 samarbete med de ryskfodda
koreograferna Balanchine och Kochno samt den brittiske impressarion
Edward James. Men den hir baletten skall innehalla sang, har Weill bestimt.

Det behovs en textforfattare. Sedan den franske diktaren Jean Cocteau
tackat nej, kontaktar man Brecht i Schweiz. Brecht reser omgiende till
Paris, bara for att uppticka att koreograferna, tonsittaren och impressarion
redan har kommit 6verens om grunddragen i handlingen. Det skall handla
om tva kvinnor, som egentligen ar tva sidor av samma personlighet — idén
ar psykoanalytiskt inspirerad. Den ena sjunger, den andra dansar.
Impressarion Edward James engagerade sin hustru, balettdansésen Tilly
Losch, och Kurt Weill skaffade jobb at sin hustru, saingerskan Lotte Lenja.
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Vi vet att Brecht var missndjd med foreskrifterna, men de nya
arkivfynden visar att han efter ankomsten till Paris dessutom borjat
arbeta pa en helt annan balettext, helt olik den slutgiltiga. Jag har valt att
kalla denna fOrsta, separata balettext for “brovalvshandlingen”, da
ramhandlingen utspelas under ett brovalv, dir nagra hemlosa finner sin
nattro. I prologen riddar de hemlosa en kamrat som foérsoker ta livet av
sig. Sjalvmordskandidaten berattar att han en gang rakat ut for en ung
kvinna, som férmatt honom att gora en god girning, en god girning
som ledde till den olyckliga vindningen i hans liv. Det visar sig, att ocksa
de andra heml6sa har mott samma markliga kvinnogestalt, och att hon
har lockat var och en av dem att gora nagonting gott, som sedan har
bestraffats hart av samhallet. Hon ar anledningen till allas olycka.

Brovalvshandlingen forblir ofullbordad. Brecht rittar trots allt in sig i
ledet, och skriver thop en baletthandling, som vi kan kalla f6r ”Anna-
Anna-handlingen”; om de tva kvinnorna som egentligen ér en enda. Dock
lyckas han vrida fokus bort frin de andras psykoanalytiska idé till en
samhallskritisk sidan. Brecht limnar Paris efter tva veckor och efter att ha
levererat en hel balettext pa tyska — scenario och singtexter. Weill skriver
sin musik och baletten har premidr pa en teater i Paris 1 juni 1933. Nagra ar
senare andrar Brecht titeln De s didssynderna tll Smaborgarnas sju dodssynder.

Mina arkivfynd, som jag redogjort for i en tidigare artikel, visade alltsd att
det finns tvd helt olika balettexter frin Brechts tva veckor 1 Paris.
Gemensamt for bada texterna ar det 6vergripande motivet ”dodssynder”. 1
brovalvshandlingen vill Brecht avsloja vilka egenskaper och handlingssitt
som betraktas som dodssynder i samhallet: medmanskligheten, den sanna
karleken, sanningssidgandet, rattskdnslan, att vdgra prostituera sig med
mera. Det dr sidant som samhallet bestraffar, enligt Brecht.

”Doédssynderna ar dygder utan vinst”. Sa lyder en anteckning pa
transka pa ett av Brechts manuskript, och det dar Kurt Weill som gjort
anteckningen. (Weill maste alltsa ha fatt del av Brechts manuskript till den
hir handlingen, aven om han nog inte hann borja sitta musik till den.)

For Anna-Anna-handlingen har Brecht 1 stillet wvalt de sju
dodssynderna 1 katolsk tradition som struktur. Men Brecht har vint och
vridit pa littjan, hégmodet, vreden, frosseriet, otukten, girigheten och
avunden. “Lattja” motsvarar egentligen oviljan att lura och bedra
medmanniskor, ”hégmod” oviljan att salja sin kropp, “otukt” motsvarar
karleken till en fattig och sa vidare. Man skulle kunna siaga att Brecht
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resonerar pa ungefir samma sitt hir som 1 brovalvshandlingen, men att
han spetsat till ironin ytterligare, och han har dessutom understrukit
manniskans inneboende vilja att géra gott.

De tva Annorna fran Louisiana 1 Anna-Anna-handlingen gor en sju ar
ling resa genom sju amerikanska stader for att tjana thop pengar till
familjens bygge av ett litet hus. De penga- och nyttofixerade forildrarna
och broderna hors dd och dd sjunga sina foérmaningar hemifran.
Familjens hallning foretrdds aven av Anna I, som inte bara ar berittare 1
denna sjungna balett utan ocksa upptrider som Anna II:s 6verjag, Det ar
Anna I som 6vertalar Anna II att upptrada foljsamt mot det omgivande
samhillet. Och Anna II anpassar sig till sist till den nakenhetssuktande
nattklubbspubliken 1 "H6gmod”, den hansynslose filmstjarnan 1 ”Vrede”
och till sin rike dlskare 1 ”Otukt™. Sedan Anna II f6randrats, och i scenen
”Girighet” bokstavligt talat gar 6ver lik, drar familjen emellertid 6ronen
at sig och uppmanar Anna II att dolja sin nyvaknade hinsynsloshet
battre. Slutligen, i scenen ”Avund”, blickar Anna II tillbaka och avundas
alla som fritt far folja sina impulser och sitt samvete. Men Anna I
papekar att de minniskorna inte kommer nagonvart i sambhallet, och att
hon stolt kan ga forbi dem alla 1 triumf. Allra sist kan systrarna atervinda
hem till det nybyggda huset 1 Louisiana.

Episoden om den slagna hésten

Jag tinker nu ga in nidrmare pa en scen i brovalvshandlingen, och en 1
Anna-Anna-handlingen. De tva scenerna har trots stora olikheter en
grundepisod gemensam: i1 bada fallen blir en hist slagen av en minniska,
och en annan minniska, som griper in fOr att stoppa misshandeln, blir
bestraffad for detta.

I brovalvshandlingen ar det har, vid sidan av ramhandlingen, den enda
tullbordade scenen. Centralgestalten ar en man, som Brecht i1 texten
genomgiende kallar for “var van”. Det framgir av ett av Brechts
scheman att han i1 denna scen wvill visa hur humanitet och
medmainsklighet ses som en dodssynd i samhallet.

Scenen utspelas uppe pa en bro, dir en hast med vagn passerar. Nir
kusken hilsar pa en blomsterflicka med sin piska ryggar histen tillbaka,
halkar till och faller. Kusken och nagra forbipasserande foérsoker hjilpa
upp hasten pa olika sitt, men kusken borjar fa brattom och blir till sist
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rasande nar inget hjilper, varfor han tar sin piska och borjar sla sin hist.
Blomsterflickan ber ”var van”, som just kommer forbi, att stoppa kusken.
”Var van” rusar fram och drar piskan ur kuskens hinder. Det blir slagsmal
och en polisman kommer forbi. Alla kringstiende pekar ut “var van”.
Kusken kan ocksa visa upp marken efter att “var vian” rakat sla honom
med piskan. Under tiden har ”var van” lyckats f6rma hasten att resa sig
upp, och han ir helt oférstiende nir polismannen vill ha hans namn och
adress. Upprord slanger han ned polismannens anteckningsblock 1 floden.
Polismannen blir forvirrad, men tar si tag 1 “var van” och f6r bort honom.
Innan ”var van” blir bortférd, hinner blomsterflickan ge honom en kyss.

Vi kanner igen blomsterflickan som den markliga kvinnogestalt, som
alla de hemlosa rakat ut for. Det d4r hon som ber ”var van” gripa in i
situationen, och detta ingripande blir orsaken till att han sa smaningom
slutar som hemlds under brovalvet. ”Var vian” dyker upp i scenen fran
ingenstans; om hans egna motiv for att gripa in mot misshandeln av
histen vet vi i grunden ingenting.

I Anna-Anna-handlingen dterkommer episoden med den slagna hasten
1 starkt forandrad form, nimligen 1 scenen ’Vrede’. Anna II har fatt jobb
inom filmen som statist, och, som Anna I kickt konstaterar: “for
statisterna star alla dorrar 6ppna’”.

Scenen utspelas vid en filminspelning. En filmstjarna sitter till hast och
skall rida, men hasten ar klumpig, och filmstjarnan slir den med sin
piska, vilket gor att den faller till marken. Andra rusar fram och férsoker
ta histen pa benen. Inget hjalper, men filmstjarnan fortsitter att sla
histen. Da rusar Anna II fram, tar ifran stjarnan piskan och ger sig pa
honom i vredesmod. Omedelbart dirpa far Anna II sparken.

Anna I 6vertalar dock Anna II att atervinda, att slinga sig ned pa sina
bara knan infor filmstjirnan och kyssa hans hand. Nir hon gjort detta
mjuknar filmstjarnan, gar till regisséren, som nyss sparkat Anna II, och
ser till att hon 4ter blir anstalld.

Anna II:s ingripande 1 ’Vrede’ springer ur en spontan ilska Gver det
6vervald som filmstjarnan utsitter hasten f6r. Hon reagerar mot denna oratt
utan att lata sig hindras av tankar pd maktstrukturer eller konsekvenser for
egen del. Men allt sadant far hon snart lara kinna. Filminspelningen far vi
visserligen bara en 6gonblicksbild av, men det framgir tydligt vilken sorts
maktstruktur och vilket arbetsklimat det handlar om.
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I detta klimat har en person, nimligen stjarnan, ritt att bete sig precis
som han vill. Regisséren, som formellt dr 6verordnad stjarnan, ar i sjalva
verket hans nickedocka. Genom regissorens flathet har verksamheten
gjorts beroende av att stjarnan far sin vilja igenom, oavsett vilka
aterverkningar detta far i 6vrigt. Hir ar lojaliteten med stjarnan, det att
villkorslost underordna sig hans makt, hans godtycke, ominsklighet och
overvald, det enda som raknas. Anna I inser detta och Anna II lagger
band pa sitt obekvima rittspatos och civilkurage, forédmjukar sig och
ber om ursikt. Hon atnjuter nu aterigen stjarnans och regissorens
tortroende, ett fortroende som ér nyckeln till en framtid inom filmen.

Stjarnans vredesutbrott mot histen ar inte bara accepterat, utan en del
av den rddande ordningen, medan den kvinnliga statisten Annas
vredesutbrott tvirtom ér ett brott mot ordningen, en dodssynd. Om
vreden ar en dodssynd eller inte, avgors alltsa 1 forstone av vem det ar
som gOr sig skyldig till den och av vilken position den personen intar 1
den enskilda maktstrukturen. En enkel sambhaillsanalys utan satiriska
kvaliteter skulle sluta har; man skulle konstatera att det i ett sidant har
samhallsklimat inte lingre spelar nagon roll vem som har ratt eller fel.
Men 1 sjalva verket ar fragan om ritt och fel i moraliskt hianseende
utslagsgivande. Genom sin reaktion avslojar namligen statisten stjarnans
beteende som orattfardigt, och just for detta maste hon bestraffas. I
sangtexten heter det bland annat att ”’den som férhindrar oritt | den vill
man inte ha nagonstans”. Och 1 slutet av scenen berattar Anna I, hur
hon har vant av Anna II vid vreden och vid att ”Oppet visa att hon
ogillar oritten | det som bestraffas sa hart”. Det ar alltsd inte oritten,
utan tvirtom avstandstagandet fran oratten som blir bestraffat. Och det
ar inte heller Anna II:s vrede, utan 1 grunden hennes civilkurage, som
utgor den egentliga dodssynden 1 sammanhanget.

L ikbeter och skillnader

Jamfor man de tva scenerna, den ena ur brovalvshandlingen, den andra
ur Anna-Anna-handlingen, blir det tydligt att Brecht i den senare har fort
in ett maktperspektiv. I brovalvshandlingen var det en helt vanlig kusk
och en helt vanlig f6rbipasserande som drabbade samman. I Anna-Anna-
handlingen diremot 4r det en inflytelserik och beundrad manlig
filmstjarna som blir attackerad av en helt vanlig kvinnlig statist. P4 detta
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satt vacks fragor om makt och vanmakt, om tilliten och otillaten vrede,
om ritt och fel, om civilkurage och anpasslighet pa ett helt annat satt hir
an 1 brovalvshandlingen.

Brovalvshandlingen belyser samhillets dubbelmoral. Manniskan slits
mellan 4 ena sidan forvintningarna pa en hog moral, som hir
representeras av en mystisk kvinnogestalt, och a andra sidan livets
realiteter, ddr samma hoga moral inte l6nar sig. Tankegingen
aterkommer flera gianger i Brechts forfattarskap, tydligast 1 pjasen Den
goda manniskan i Sezuan nagra ar senare. Dar skildrar Brecht samhallets
dubbelmoral och den oerhérda press som den enskilda manniskan blir
utsatt for fran tva hall. Men Den goda minniskan 1 Sezuan har dn mer
gemensamt med Anna-Anna-handlingen: bade motivet med en
personlighet som splittras pa grund av samhillets krav och framfoér allt
minniskans naturliga vilja att gora gott ar viktiga element 1 bada.

Bade brovalvshandlingen och Anna-Anna-handlingen visar hur
samhillet bestraffar goda garningar, hur minniskans goda girningar blir
en svar belastning f6r henne. Men 1 brovalvshandlingen vilar ansvaret
inte pa de enskilda minniskornas egna impulser och eget samvete. De
har narmast blivit ”forférda”™ att géra gott — det ar inte deras egen vilja.
Anna-Anna-handlingen daremot betonar minniskans inneboende vilja
att folja sina impulser, som i grunden ar goda, och vigra anpassa sig till
omvirldens krav. Det blir darfér ocksa en hyllning till individualismen —
nagot som for 6vrigt framstir som ganska ironiskt med tanke pa att
Brecht under aren dessférinnan skrivit flera “ldrostycken” om hur
individen maste underkasta sig kollektivet och 1 synnerhet den
kommunistiska rorelsens krav.

I en kommentar till Anna-Anna-handlingen, som ocksa lag 1 mappen
jag fann 2005 och som var tidigare okind, talar Brecht om att ”baletten
skall visa manniskornas naturliga bojelse att bryta mot de lagar, som de
maste folja for att garanteras valstand och samhilleligt avancemang”. Till
dessa ’lagbrott’ hor helt entydigt Anna II:s civilkurage, hennes naturliga
impuls att ingripa mot oritten, dven nir hon star emot en berdmd och
maktig filmstjarna, som hon egentligen maste anpassa sig till. Men nar
Brecht i sin kommentar talar om “manniskornas naturliga bojelse”
understryker han just den punkt, dir brovalvshandlingen och Anna-
Anna-handlingen gar fullstindigt isar: fraigan om huruvida goda
handlingar springer ur manniskans natur, ur hennes fria vilja, eller ej.
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