Att skapa ett vi — gatukonst i Kalifornien

Eva Zetterman, universitetslektor i konst- och

bildvetenskap

Sedan 1970-talet har husviggar, plank och staket i vissa omraden i USA
bemalats med bilder i starka firger. Detta forekommer frimst i omréden i
Kalifornien befolkade av invanare av latinamerikansk och mexikansk hir-
komst, och i stider som Los Angeles, San Diego, Sacramento och San
Francisco. Det ir framférallt bland en grupp som kallar sig chicanos som
gatukonst i form av graffiti och viggmaleri anvinds som en form av ter-
ritoriell markering och som en del i en process av identitetsskapande till-
hérighet baserad pi ett traditionsbundet arv. Chicanos historia gr tillbaka
till det mexikansk-amerikanska kriget och 1848 ars Guadalupe Hidalgo-
fordrag, d& Mexiko férlorade ungefir hilften av sitt geografiska territo-
rium; en yta som omfattar delstaterna Kalifornien, New Mexiko, Arizona,
Texas, Utah, Nevada och delar av Wyoming och Colorado. Detta resulte-
rade i att mexikaner, utan att sjilva ha valt det, fick en ny nationalitet, och
utan ha forflyteat sig geografiskt kom att befinna sig i en slags exiltillvaro i
ett land som tidigare varit deras hemland, dir de kom att betraktas som en
andra klassens invanare och fram till i vira dagar utsatts for olika former
av diskriminering.

Motstind mot assimilering

Benidmningen chicanas (i feminin form) anvinds nir det enbart handlar
om kvinnor, medan en maskulin genusindelse ir det giingse nir det hand-
lar om béde kvinnor och min. Termen chicano ir himtad fran 1930-40-
talens pachucos, unga mexikan-amerikaner i Los Angeles barrios (bostads-
kvarter befolkade med invanare av latinskt ursprung), vilka utvecklade ett
eget sprik, med en blandning av spanska och engelska, och anvinde sig av
en sirskild klidkod, kallad zooz suiters. Det som kom att kallas chicano-
rorelsen vixte fram ur 1960-talets medborgarrittsrorelse och César Chévez
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organisering av fackfreningen United Farm Workers (UFW) fér sisongs-
arbetare med ofta osikra arbetsforhillanden. Chicano-rorelsen, som var
som starkast under perioden 1965-85, kom att struktureras kring nigra
centrala begrepp som /a raza och Aztldn, med en bekriftelse av chicanos
som etnisk och sociokulturell grupp och med ett motstdind mot assimi-
lering i en hegemonisk identitetsnorm som WASP (white-anglo-saxon-
protestant). Den i Los Angeles verksamme journalisten Ruben Salazar defi-
nierade &r 1970 termen chicano som “en mexikan-amerikan som inte har
en anglo-bild av sig sjilv”.

Termen /a raza har varit i bruk sedan den spanska kolonialtiden med
skiftande betydelser. Anvindningen bland chicanos dr himtad frin den
mexikanske filosofen José Vasconcelos som tog upp den pa nytt pd 1920-
talet i sin bok La Raza Cosmica (1925) med en delvis ny innebsrd: en kom-
mande blandning (mestizaje) av etniska ursprung med olika hudfirg, inte
bara vitt och rétt som tidigare, dvs. spanskt och indianskt, utan dven gult
och svart. I dagens USA anspelar /z raza frimst pa brun hudfirg och av
mexikansk hirkomst, med betoning pé ett indianskt arv. Az#lin, som bety-
der ’ett land i norr’, 4r en term pa nahuatl, det sprik som fore den spanska
erdvringen talades i samhillen pd den mexikanska hogplatin, bland annat
av aztekerna vilka grundade staden Tenochtitldn, pé vilken sedan Mexico
City byggdes. Enligt en aztekisk legend anspelar Aztldn pé ett aztekiske
mytiskt hemland i norr, vilket av chicanos tolkas som sydvistra USA och
Kalifornien, det landomride i vilket de sjilva befinner sig.

Kanal for budskap

Chicano-rorelsen startade som en grisrotsrorelse inom vilken muralmaleri
tidigt kom att anvindas som ett redskap for spridandet av olika budskap.
Ett av de allra tidigaste verken 4dr malat 1968 av Antonio Bernal pi en
husvigg till en fackféreningsteater f6r UFW, Teatro Campesino i Del Rey,
med ett antal figurer placerade pd rad. En héller i en fana med en svart
stiliserad 6rn mot en vit botten, emblemet f6r UFW. Andra figurer i ra-
den, en kvinna och nigra min med stora hattar, vapen och patronbilten
i kors dver brostet, representerar deltagare i den mexikanska revolutionen
pa 1910-talet.

Muralmélningarna kan variera i storlek och motiv, men ofta ir det
en religids ikonografi som tas i ansprik, med en uppsittning symboler,
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mytiska figurer och historiska gestalter som dterkommer. Tkonografin ir
himtad frin sdder om griinsen i ett historiskt svep som stricker sig bakat
i tiden till forkoloniala (fére spanjorernas ankomst) samhillsgrupper i
Mexiko, foretridesvis till olmeker, tolteker, azteker och mayafolket. Denna
ikonografi ir uppblandad med referenser till chicano-folkets historia norr
om grinsen, och till dagens samhille och vardagsliv i stidernas barrios i
USA. P4 s3 sitt skapas ett nytt bildsprak som #r beskrivande och narrativt
till form, och politiskt och ideologiske till innehall.

Ofta ingir stora filt med inskrivna textpartier, som i tvd viktiga mal-
ningar frin 70-talet. I den ena, frin 1974 av Frank Fiero, ir det intill en
serie stiliserade ansiktsportritt skrivet "Orale Raza” (ungefir ’Kom igen,
mexikan-amerikaner!’). I den andra, frin 1978 av en grupp kallad Con-
gresso de Artistas Chicanos en Aztldn, stir det intill ett portritt av Che
Guevara, pekande som Uncle Sam mot betraktaren: ”We are not a Mino-
rity”. Bada dessa finns pd husviggar i Estrada Courts, ett bostadsomrade
for laginkomsttagare i 6stra Los Angeles.

En aterkommande tematik ir grinsen mellan Mexiko och USA, som i en
rorelse fran syd till nord blir allt svarare att passera. Den kan vara dtergiven
som en “mexikaniserad” och ”indianiserad” zon, som i Raices (Roots) ma-
lad 1995 av Leonardo Nuiiez tillsammans med ungdomar pé en husvigg
i Lompoc, strax norr om Santa Barbara. Grinsen som delar bilden i tv
delar ir atergiven i form av en forkolonial pyramid, flankerad av tva flag-
gor i en mjuk S-formad rorelse frin himlen ned mot marken — Mexikos
till vinster och USA:s till hoger. I forgrunden framfor pyramiden/grinsen
hiller en man upp ett metallstingsel sd att en kvinna och en liten pojke
kan krypa under och passera. Till hoger (USA) ses nigra som tagit sig forbi
stingslet, pd vig mot arbetande sisongsarbetare pd gronsaksfilt, medan en
man i handklovar férs bort av en grinspolis. Till vinster (Mexiko) breder
ett idylliske landskap ut sig med en spelande mariachi-orkester framfor
en klostermur, foljt av berg och vulkaner i en strimma mot horisonten.
I den 6vre delen av bilden svivar en rad ansiktsportritt som dnglahuvuden
mot den bl himlen. De till vinster 4r himtade frin Mexikos historia, de
till hoger frin USA:s. I luften mellan dessa, rakt ovanf6r pyramiden, svi-
var en stor brun o6rn. I likhet med pyramiden bdde “mexikaniserar” och
”indianiserar” den svivande érnen grinsen genom att den inte anspelar pa
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USA:s 6rnemblem, utan pd drnen pd Mexikos flagga som ir himtad frin
aztekernas mytologi och deras grundande av staden Tenochtitldn.

Valet av teknik, att méla pa viiggar, har en politisk och ideologisk dimen-
sion genom sitt historiska arv i bide Mexiko och USA. I Mexiko anvin-
des muraltekniken pd 1920-talet i ett statligt initierat projekt som ovan
nimnde José Vasconcelos ansvarade for i egenskap av utbildningsminister
med syftet att omdefiniera den mexikanska nationens identitet och fram-
hiva dess indianska etnicitet (dock frimst férkolonial snarare in samrtida).
Inspirerad av muralprojektet i Mexiko kom sedan muraltekniken — med
dess narrativa kompositioner och symboliska ikonografi mailad pd vig-
garna i offentliga byggnader for en allmiin publik — att tas upp i USA av
president Roosevelt i 1930- och 40-talets New Deal-projekt under depres-
sionen. Flera stora muraluppdrag utfordes dven i ett antal stider i USA
under 1930- och 40-talet av de mexikanska muralmélarna David Alfaro
Siqueiros, Diego Rivera och José Clemente Orozco, samtligas muraler pa
vistsidan i Kalifornien.

Av de tusentals viggmalningar som sedan 70-talet finns i Kalifornien
ir en del utforda av professionella konstnirer och en del av grupper av
konstnirer, vilka arbetar i kollektiv med gemensamma uppdrag. Ménga
viggmilningar, kanske de flesta, 4r utforda av amatérmaélare och grafhii-
konstnirer som legalt eller illegalt ticker tillgingliga ytor med olika slags
budskap genom mélade muraler eller sprayade pieces (storre bilder), hrow-
ups (kalligrafiska texter) och zags (personliga signeringar). Flera av dessa
bilder har senare blivit forstorda eller 6vermalade med nya bilder, som
dven de kan ha forsvunnit. I gingvildets Los Angeles férekommer dven
symboliska "bild-krig” mellan grupper av zggers dver stadsrummens till-
gingliga ytor — som markeringar av giingrevir och olika grinsomrdden. En
del viggmélningar ir projekt finansierade av lokala myndigheter. Flera av
dessa ir tillkomna f6r ungdomar vilka befaras vara i riskzonen for droger
och kriminalitet, eller 4r medlemmar — homeboys och homegirls — i olika
ging, dir projekten, ledda av professionella konstnirer, férvintas fungera
som ett alternativ eller som ett led ut ur en gingtillvaro. Ett sidant exempel
ir The Great Wall of Los Angeles (1981-84), en flera kilometer lang mural
utmed San Fernando Valley i Los Angeles, utford av Judy Baca tillsam-
mans med lokala ungdomar.
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Nagra exempel fran Mission District

I San Francisco rider en mildare atmosfir mellan olika grupper. I Mission
District, ett bostadsomrade befolkat av chicanos och latinos inte lingt frén
hippie-erans Haight-Ashbury, aterfinns kirleksbudskap 6ver etniska grin-
ser och regnbdgsmetaforik. Som i den lokala kyrkan St. Peter, vars viggar
ir tickta av ett visuellt historieberittande frin tiden fére koloniseringen
i Mexiko fram till dagens USA. P4 ena kortsidan av byggnaden aterges
ett persongalleri av skiftande slag (Bild 1). Utmed dess vinstra sida ses
rader av demonstrerande arbetare med plakat. I mittenpartiet hjilps nigra
kvinnor och min &t med att dra ett stort kvarnhjul, som en metafor for
vardagens slit. P4 viggens vre hogra sida aterges ansiktsportritt av ett
urval religiosa gestalter, vilka verkat for minskliga rittigheter och 6kad
tolerans, till exempel Martin Luther King, irkebiskopen Oscar Romero
frin El Salvador och den feministiska 1600-talsnunnan Sor Juana Inéz de
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Bild 1. Isaias Mata, 500 Years of Resistance (1992—1993), hirnet av St. Peter’s
Church, Mission District, San Francisco.
Foto: Eva Zetterman
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Bild 2. Francisco Carrasco frdn Placa med ungdomar, Latino Pride (1993), Balmy
Alley, Mission District, San Francisco.

Foto: Eva Zetterman

la Cruz fran Mexiko. Rakt nedanfor stir tvd barn, en svart pojke med en
blomsterbukett och en brun (latinsk) flicka med en vit fana, vilka fir sym-
bolisera framtiden och hoppet om en fredligare samexistens.

I samma omréde inte langt dirifran ligger Balmy Alley, en smal gata vars
bida sidor ir helt tickta av bilder tillkomna vid olika tidpunkter och av
olika hinder. P4 en vigg intill en bemalad garageinfart aterfinns regnbags-
metaforen for etnicitet i en bild av Miranda Bergman och O’Brien Thie-
le, tvi medlemmar ur en grupp som kallar sig Placa (spanska for piece).
I bilden med den ldnga titeln Culture Contains the Seed of Resistance which
Blossoms into the Flower of Liberation (1984) hiller en kvinna en fruktkorg
ur vilken en regnbége viller fram och férbinder henne med en gitarrspe-
lande man. Bredvid stdr en man och en liten pojke intill en majsplanta, i
bakgrunden en kvinna och en skolflicka vid ett blomsterbehingt plank och
arbetande min pé ett gronsaksfilt. Tidigare stod det skrivet pd trottoaren

332



Att skapa ett vi — gatukonst i Kalifornien

nedanfér "Ror inte dessa bilder!”. Lite lingre bort i Balmy Alley passerar
man ytterligare en garageinfart pd vilken Francisco Carrasco ur gruppen
Placa tillsammans med ungdomar har sprayméilat "LATINO PRIDE” i
versaler (Bild 2). Intill texten ir dven emblemet for Chdvez fackforening
United Farm Workers inférd i form av den stiliserade svarta 6rnen ovanfér
en zoot suit-klidd pachuco.

Referenser till Chdvez aterkommer ofta. Bara nigra kvarter lingre bort
ligger en stor skola, César Chdvez Elementary School, vars fasad ar ticke
med bilder frén 1995 av fem kvinnliga muralmélare i ett gemensamt pro-
jekt. Utmed tvd vaningsplan rakt 6ver ingéngen ir en stdende César Ché-
vez i helfigur dtergiven genom en religids ikonografi himtad frin bilden av
den mexikanska Jungfrun av Guadalupe, med slingrande rosor och huvu-
det sol-omstrélat som en gloria (Bild 3).

Samma tematik har anvints i sviten Maestrapiece pi fasaden till Women’s
Building lite lingre bort, milad 1994 av sju kvinnor, varav flera ingick
i den pd 1970-talet verksamma gruppen Mujeres Muralistas (kvinnliga
muralmalare’). Hir dr Rigoberta Menchu frin Guatemala — mottagare av
Nobels fredpris 1992 for sitt arbete f6r mayaindianerna — dtergiven pé ena
langsidan i en gigantisk skala 6ver mittenpartiets fem viningar. P4 vaning-
arna nedanf6r hennes ljusomstrilade huvud omfamnar hon genom sina
utbredda armar kvinnor av alla storlekar, &ldrar och firger.

Ifrdgasiittande av maksstrukturer

Fér en summering kan gatukonsten av chicano-konstnirer, bide profes-
sionella och amatérer, beskrivas som en markering av ett platsspecifike
territorium med en berittelse ur ett klassperspektiv om dess historia och
invénare. Det ir ett sammansatt bildsprik utformat frin analytiska och
kritiska perspektiv av maktstrukturer, konstruerade sociala hierarkier och
av en artificiell nationsgrins som ett olikt sir mellan Mexiko och USA.
Bildspriket later sig beskrivas som skapat frén en plattform riktad at tva
hall, dels indt for att skapa en gemensam historia att identifiera sig med,
dels utdt som en form av propaganda. Samtidigt bildar det en komplex
mytologi pi tre skilda men samtidigt verkande tidsplan: for att synliggéra
och virna om ett kulturellt och historiskt arv fran tidigare generationer, for
att bevaka egna intressen i denna generation, och for att bevara ett arv for
kommande generationer.
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Bild 3. Susan Kelk Cervantes med Juana Alicia, Margo Consuelo Bors,

Gabriella Lujan, Olivia Quevedo och Elba Rivera, Si se puede (1995),

entrén till César Chdvez Elementary School, Mission District, San Francisco.
Foto: Eva Zetterman
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