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I slutet av filmen Tjstnadens palats (Samt al-quousour 1994) fir vi se
huvudpersonen Alia, en tonirig flicka, sjunga pé en fest. Gisterna pa till-
stillningen 4r vilbirgade och forvintar sig njutbar underhdllning av Alias
sing. Allt bérjar stidat och hennes rést tas till en bérjan emot med gil-
lande av den krisna publiken. Men plétsligt slutar Alia att sjunga for att
bérja pd en ny melodi. Gisterna borjar skruva pa sig for att sedan resa
sig och limna rummet i protest. Den sing som Alia bérjar sjunga r en
tunisisk frihetssing och tidpunkten ir natten till Tunisiens frigorelse frin
den franska kolonialmakten, 1956.

Vad man har fitt se i denna film 4r en berittelse om kvinnans situation
under kolonialt styre och ett patriarkalt samhillsystem som fortsitter att
existera efter frigérelsen. En film vars berittare 4r en kvinna med ett kvinn-
ligt perspektiv. Men detta 4r inte det enda ovanliga med denna film. Det
dr ocksd en berittelse frin en del av virlden som sillan hérs i var kultur-
krets, en film frin den sa kallade Tredje virlden och — kanske viktigast i
detta sammanhang — utan ett visterlindskt kulturellt filter 6ver berittel-
sen. Film 4r inte bara synonymt med Hollywood.

Tystnadens palats ir gjord av den kvinnliga regissoren Moufida Tlatli.
Hon bérjade sin karriir som filmklippare till bland annat Ferid Boughedir,
ett av de mer kiinda namnen nir det giller film frin denna del av virlden
bide som filmskapare och kritiker och en av fi arabiska regissérer som har
fate sina filmer spridda dven till Sverige. Denna del av virlden 4r mer pre-
cist Tunisien i Nordafrika, eller den vistra delen av arabvirlden som pd
arabiska kallas f6r Maghreb — Maghreb betyder ocksa vister pé arabiska.
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Den tystade virlden?

Den arabiska filmen ir kanske den del av virldsfilmen som 4r minst kind
i var kulturkrets. Arabvirlden ir ocksd den del av virlden som pa senare
tid har fitt utstd den starkaste demoniseringen i visterlindska medier och
i den offentliga debatten. Till stor del beror denna demonisering pa okun-
skap, ovana och generaliseringar — det frimmande fir allt som oftast repre-
sentera det farliga. Detta 4r tvd goda anledningar till att nirma sig den
arabiska filmen och med dess hjilp forsoka 6ka forstdelsen for denna del
av virlden.

Nir man talar om den arabiska filmen ir det viktigt att vara medveten
om att det inte handlar om en homogen filmkultur dir alla inblandade har
samma bakgrund. Man kan inte tala om ez arabisk filmkultur, utan det
handlar om en region dir olika kulturer trider fram pa olika geografiska
platser. Det ir inte heller s3 att det arabiska spriket pratas pd samma sitt
i exempelvis den vistra delen som i den 6stra, utan den bestdr av ett antal
dialekter dir minniskor frin olika platser kan ha mycket svart att forstd
varandra. Bara f6r att araberna ofta har framstillts som en enad folkgrupp
utan nyanser i vira medier sd innebir det inte att s3 ir fallet.

Utan att dra klara grinser kan de arabiska filmkulturerna innefatta film
fran Nordafrika till Mellanéstern, sammanbundna av det arabiska spraket
och islam som den dominerande religionen. Under paraplybegreppet ara-
bisk film dbljer sig alltsa ett stort antal olika kulturer, historiska hindelser,
politiska forutsittningar, specifika kulturella traditioner och dirav olika
filmiska uttryck. Men det finns ind4 anledning att tala om de olika ara-
biska filmkulturerna under en rubrik di det dven finns en hel del som
binder dem samman.

Frin 1920-talet och fram till slutet av 1950-talet var ocksd den arabiska
filmen faktiskt synonym med en filmkultur — nimligen den egyptiska
filmen. Den film som gjordes i "Hollywood on the Nile” var till storsta
delen underhéllningsfilm med musik och dans i centrum. Under 1950-talet
borjade en ny arabisk film att vixa fram som, i likhet med de flesta andra
delarna av filmvirlden, intresserade sig for att visa upp realistiska bilder av
dmnen som lag nira verkligheten. Den egyptiske filmaren Youssef Chahine
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var en av pionjirerna som 1958 brét ny mark och utmanade bide publi-
kens och samhillets uppfattningar och moral genom att visa utsatta och
svaga figurer i Centralstationen (Bab al-hadid). Med centralstationen i
Kairo som skideplats lyfte han fram minniskodden som inte hade nigon
plats i den eskapistiska musikfilmen. Han spelade sjilv huvudrollen som
en utstdtt krympling vars missriktade forilskelse till en underskon liske-
drycksférsiljerska slutar med mord och att krymplingen slipas frin statio-
nen i tvingstroja.

Den nya realismen spred sig over arabvirlden. I Nordafrika hade den
nya filmen givna dmnen att filmatisera i den nyligen avslutade kolonial-
perioden, som hade satt djupa spar i lindernas sociala, ekonomiska och
kulturella liv. Vad som inte skedde var diremot en uppbyggnad av starka
nationella filmindustrier som kunde konkurrera med den egyptisk under-
hallningsfilm eller den visterlindska filmen frén Hollywood och Europa —
som dumpades pd marknader 6ver hela virlden. I stillet var det oberoende
filmare som ensamma eller i smd grupper kiimpade for att gora de egna
rosterna horda. Resultatet av den nya arabiska filmen blev att individer
och sma grupper, som var fast beslutna att ge motbilder till den domine-
rande populirfilmen, skapade sma 6ar av filmer i den stora strommen av
mainstreamfilm. Denna motbild métte hart motstind inte bara frin den
konkurrerande visterlindska filmen, utan ocksd frin den egna publiken
och den inhemska censuren.

Dessa filmer var genom sin realistiska hallning forankrade i regionens
kultur. Det 4r ocksd detta som gor att dessa filmer blir extra intressanta
att studera i ett historiskt kunskapsperspektiv. For att kunna géra detta 4r
man dock tvungen att ifrdgasitta sina egna forutfattade meningar och byta
perspektiv — att forstd en kulturell yttring som man inte ér van vid kriver
att man ir dppen for nya intryck.

Att byta perspektiv

I den visterlindska humanistiska tanketraditionen har det férts fram roster
och idéer som har forfinats genom &ren och varit en del av skapandet av
bide vetande och traditioner inom den egna kulturkretsen och grund for
kunskap och sanning om omvirlden. Virlden bestir dock inte bara av det
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egna landet, det egna hemmet och den egna kulturen. Trots att virlden
och det sitt som vi uppfattar den pa ir stadd i stindig forindring, sd 4r det
sillan som man vagar ifrigasitta och rucka pa grunderna f6r bedémningen
av omvirlden.

P34 senare tid har dock kritiker bérjat ifrigasitta den visterlindska tanke-
traditionens méjligheter att forklara historien och samtiden. Ett sitt att
nirma sig denna problematik ir med hjilp av begreppet eurocentrism.
Kortfattat ir eurocentrismen grunden bdde for det visterlindska humanis-
tiska tinkandet och f6r hur detta har piverkat hur populirkulturen ser ut
idag. En djupdykning i eurocentrismen visar en kunskapsbild som f6rut-
sitter en linjir historieskrivning som bérjar med gamla grekerna och slutar
med de demokratiska metropolerna i Europa — den intressanta och pro-
gressiva historiens motor. Eurocentrismen forutsitter ocksa att visterlan-
det 4r den strivande kraften for demokratiska institutioner och ser detta
som den enda och ritta vigen. Till detta bortser den frin det odemo-
kratiska i Europa. Eurocentrismen ser Europas fértryck och inblandning
1 andra linder som avvikelser frin monstret. Man ser inte kolonialism,
imperialism och slavhandel som en grundliggande faktor for visterlandets
oproportionerligt stora makt.

Eurocentrismen tar till sig den kulturella och materiella produktionen av
icke-européer men fornekar detta och inlemmar det i sin egen kultur och
glorifierar den egna framgingen. Med andra ord renar eurocentrismen vis-
terlandets historia och ser ned pd och demoniserar andra delar av virlden.
Styrkan i eurocentrismen ir att den har uppndtt en status av sunt fornuft,
det ir inget som man ifrigasitter, utan den eurocentriska historiesynen 4r
sjilvklar for oss.

Nir man kritiserar detta tankesitt och den historiska grund som den star
pa 4r inte poingen att vinda sig mot visterlandet och dess invinare som
individer, utan mot eurocentrismen. Det handlar heller inte om att kasta
ut allt det gamla och ta in det nya, utan att se pa vér historia och kultur
med andra 6gon. For att 6ka kunskapen om virlden kulturen och samti-
den méste man dekonstruera ett forlegat synsitt och 6ppna den virld som
man lever i och forsoka se hur den egentligen ser ut.

En samvetsfriga: Nir sig du senast ndgon virldshindelse skildrad ur ett
arabiskt perspektiv?
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Nigra nedslag i arabiska filmkulturer

Youssef Chahine siger i en intervju Ferid Boughedirs dokumentirfilm
Caméra arabe (Kamira arabiya 1987) att for honom ir England, Frankrike
och USA den tredje virlden och Egypten ir en del av den forsta virlden.
Detta ir en intressant synpunkt att fundera pé f6r en filmiskadare som gér
ett perspektivbyte. Chahine menar att han (den egyptiska kulturen) har
funnits i 7 000 &r och har ingen anledning att se sig som négon del av en
tredje virld. I stillet for att kategorisera minniskor frin forlegade tankar
om att det finns virldar som ir hogre rankade av olika anledningar, utgar
man frdn de egna erfarenheterna nir man producerar kulturella yttringar,
vad skulle man annars gora? Och det ir inte heller hans uppgift att till-
fredstilla vistvirlden, utan det ir publiken som fir gora en anstringning
och skaffa sig den kunskap som krivs for att f6rstd hans filmer. Nu hor till
saken att Chahine sjilv har problematiserat detta i sin sjilvbiografiska tri-
logi om Alexandria. Han utbildade sig till skddespelare och filmare i USA,
som ung man och i bérjan av sin karridr inspirerades han av Hollywood-
filmen och di framforallt musikalfilmen, erfarenheter som han gor film
av 1 Alexandria — varfor? (Iskandariyya lih? 1979). Hans 6nskan var da att
inte bara gora film som var férankrad i den egna kulturen och talade till
den egna publiken, utan han ville ocksd att dessa filmer skulle nd ut dill
andra kulturer och respekteras av olika publiker i bdde 6st, vist, nord och
syd oberoende vilket centrum man utgdr frin. Som en kristen filmare i ett
arabiskt muslimskt land har hans virderingar och lojaliteter ifrgasatts och
ndr han som de flesta oberoende filmare har varit tvungen att skaffa eko-
nomiskt stod till sina filmer frin olika killor, bland annat frin Frankrike,
har det yteerligare stirke frigetecknen om hans filmer i vissa 6gon. I An
Egyptian Story (Haduta misriyya, 1982), den andra delen av trilogin visua-
liserar han sin egen besvikelse 6ver att inte kunna nd ut till vistvirlden
med sina filmer, men visar ocksa pé insikten att det 4r den egna publiken
som ir den viktiga. Chahine ir ett intressant exempel pd en filmare som
arbetar med att forsoka bryta grinser i sina filmer, bide i den egna kultu-
ren och den globala kulturen. P4 detta sitt har han ndrtt ett erkiinnande
hos den internationella festivalpubliken, men knappast nétt ut till samma
publik som Hollywoodfilmen.
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Chahine idr en veteran inom den nya arabiska filmen och i hans och
andra pionjirers filmers fotspar har det viixt fram en ny generation fil-
mare som fortsitter att skapa realistiska filmer med den egna kulturen som
grund, bland annat den redan nimnda Moufida Tlatli. Dessa filmer upp-
visar vid ett nirmare piseende en variation i teman och motiv och tar upp
dmnen som bryter mot de fSrdomar som har spridits i vira medier. Nouri
Bouzid visar exempelvis i Man of ashes (Ribh al-sid, Tunisien, 1986), en ung
mans komplicerade vuxenliv efter att i barndomen ha blivit utsatt for sexu-
ella 6vergrepp. Tjstnadens palats ir lingt ifrin den enda arabiska film som
diskuterar kvinnans situation i samhillet.

Tawhik Salehs The dupes (Al makhdu’un, Syrien 1972) behandlar girighet
och utsatthet for den férsta generationens palestinska flyktingar som gir
under i 8knen pa vig fran Irak till Kuwait efter att ha forsokt 6verleva som
smugglare. Detta dr imnen som behandlar speciella historiska hiindelser i
en specifik kulturkontext, men f6r den skull 4r de inte obegripliga for en
annan publik, om man viljer att se dem.

Ett sitt att f kunskap om andra kulturer 4r att ta del av deras uttryck
och hir kan filmen vara en mycket god hjilp. Filmens méjligheter att nd ut
till minniskor 4r stor. Inte minst idag dé tillgingen till video och satellit-
kanaler minskar avstdnden, men man maste sjilv ta aktiv del av skeendet.
Man far sjilv soka upp filmerna och skaffa sig erfarenheten for att kunna
forstd filmen och i forlingningen 6ka kunskapen.

Gor man di tillrickligt inom humanioras olika amnen f6r att ge rum for
olika perspektiv? Hur ofta 4r det som man i véra visterlindska lirosalar far
ta del av andra kulturella uttryck pa deras egna villkor, oavsett medium?
Om man 4nnu inte gor tillrickligt finns hir rum f6r att 6ppna for ett bre-
dare kunskapsfilt, dir man kan kritisera det egna vetandet och soka efter
en vidare forstdelse for hela virlden.
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