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Inledning

Syfte

Vad har Cleopatra, Karl XII, Mary Pickford, Charlie Chaplin och jazzen gemensamt? Jo, de
forekommer alla i Hjalmar Bergmans radiodrama Bakom masker och de spelar alla roll som
tidsmarkorer for sin samtid, 1920-talet.' Sina sista 4r samarbetade Hjalmar Bergman (1883-
1931) med radiochefen Per Lindberg som gick in for att sdnda aktuella radiodramer som
skulle “spegla tidens stimningar”.” Dessa bestillningsverk kom sedan att kallas veckans
komedi.?

Syftet med denna uppsats ér att belysa moderna inslag och visa hur radiodramat Bakom
masker (skriven 1930) speglar sin samtid. Detta med utgdngspunkt i nagra fragestillningar. Pa
vilket sitt dr valet av masker priglat av samtiden? Hur framstélls jazzen och vilken livsstil
representerar den i dramat? Kan dramat tdnkas ge uttryck for ndgra av samtidens
modernistiska stromningar? Primirmaterialet for uppsatsen bestar av ett radiodrama. For att
ge ldsaren en forstaelse for radiodramats karaktdr, som pa vissa punkter skiljer sig frén
scendramatiken, kommer forsta avsnittet ge en kort oversiktlig redogdrelse for vad som ar

utmirkande for radiodramatiken. Aven en mindre presentation av Bakom masker ingar i

denna redogorelse.

Metod

Forhéllandet mellan samhille och litteratur analyseras i dramat och ddrmed utgar uppsatsen
frdn litteratursociologisk metod. Litteratursociologi &r en samlingsbeteckning for en
forskningsinriktning med stor bredd som innefattar olika metoder. Lars Furuland, professor i
litteraturvetenskap/litteratursociologi, skriver dock att litteratursociologins framsta uppgift bor
vara att studera véxelverkan mellan samhélle och dikt och dven att granska litterdra
delinstitutioner som forfattarkar, forlag, bokhandel, bibliotek och litteraturkritik.* Denna

uppsats begrinsas till att pdvisa hur samhéllet gett avtryck i litteraturen.

' Hjalmar Bergman, Radiodramatik. Ett proverb. Ett festspel (Hjalmar Bergmans samlade skrifter redigerad av
Johannes Edfeldt, Stockholm, 1958) s. 108.

2740 stora pjaser pa radioteatern, 50 enaktare” i Dagens Nyheter 16.5.1929.

* Gunnar Hallingberg, Radiodramat. Svensk hérspelsdiktning — bakgrund, utveckling och formvérld (Stockholm,
1967) s. 70.

* Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhille, red.: Lars Furuland & Johan Svedjedal (Lund, 1997) s.
19.



Vixelverkan, litteraturens paverkan pd samhiéllet kan kanske dven tyckas visentlig men i
detta fall dr en studie av mottagandet problematiskt d& Bakom masker aldrig framfordes for
sin samtida publik. Enligt Furuland é&r litteratur for den breda massan exempelvis i form av
tidningar, tidsskrifter och sénger viktigt material ur sociologisk aspekt.” For att f grepp om
kontexter och aktualiteter kring Bergmans radiodrama utgér en del tolkningar och iakttagelser

1 uppsatsen saledes fran tidningsmaterial, tidsskrifter och &dven frin musik.

Material

Sekundirlitteraturen kring radiodramat Bakom masker dr av varierande art och uppsatsens
material stricker sig frdn tidnings- och tidsskriftsartiklar till avhandlingar. Gunnar
Hallingbergs olika publikationer kring radiodramatik har verkat orienterande kring
radiodramats historia och karaktdr. Martin Alms avhandling Americanitis: Amerika som
sjukdom eller ldkemedel om amerikansk kultur 1 Sverige har givit stadga och fungerat som en
slags ram kring delar av uppsatsens Gvriga litteratur.® David Robinsons Hollywood in the
Twenties har givit verblick dver de amerikanska filmstjérnorna.”

Svenska filminstitutets Svensk filmografi 2 presenterar genomgaende 1920-talets svenska
filmer och innehaller dven bakgrundsfakta om filmbranschen kring denna tid.* For vidare
uppslag kring filmen Karl XII har Johan af Sandbergs uppsats “Hjalmar Bergmans Karl XII”
varit en anvindbar killa.” UIf Jonas Bjorks artikel “"The Backbone of Our Business':
American Films in Sweden, 1910-50” ligger till grund for stycket om filmdebatten. "

Egyptomani. Egypt in Western Art 1730-1930 ér en omfattande utstéllningskatalog med
historik och bilder frdn National Gallery of Canada vilken varit huvudkillan inom stycket
kring Cleopatra.'' Docent Erik Kjellbergs Svensk jazzhistoria har varit till sirskild nytta da

Kjellberg forutom att ge Overblick dver jazzens epoker dven bidragit med uppslag till

5 .
Ibid. s.19.
6 Martin Alm, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel. Svenska berttelser om USA dren 1900-1939

Akad. avh., Lund. (Malmg, 2002).

’ David Robinson, Hollywood in the Twenties (New York, 1968).

¥ Svensk filmografi 2, redaktor Lars Ahlander (Uppsala, 1982).

? Johan af Sandberg, “Karl XII” i Hjalmar Bergman Samfundet Arsbok 1971 (Stockholm, 1971).

1 UIf Jonas Bjork, ”The Backbone of Our Business: American Films in Sweden, 1910-1950” i Historical
Journal of Film, Radio and Television 1995:2.

' Jean-Marcel Humbert, Michael Pantazzi & Christiane Ziegler, Egyptomania. Egypt in Western Art 1730-1930
(Ottawa, 1994).



anvindbara jazzartiklar.'> Jazzforskarna Jan Bruér och Lars Westin med boken Musik,
mdnniskor, miljéer har fungerat som komplement till Kjellberg."

Da uppsatsens syfte beror flera olika omrdden blir dven litteraturen spridd. Uppsatsen
bestar saledes av flera 16sa tradar som vdvs samman till en helhet. Av tidsskél har det inte gatt
att géra nagra omfattande djupdykningar inom alla de olika omraden som berors. Uppsatsens

innehall begrénsas till att ge Gverblick dver den samtida kontexten kring Bakom masker.

Tidigare forskning

Radiodramat Bakom masker har visat sig vara ett ndst intill outforskat omrade. Lindbergs
publikation Bakom masker fran 1949 (namngivet efter radiodramat) bestdr av en samling
artiklar fran olika tidsskrifter forfattade av Lindberg sjilv. I artikeln ”Hjalmar Bergmans
radiodramatik™ (ursprungligen tryckt i Ord och Bild, 1941) berors kort Bakom masker.
Lindberg skriver att Bakom masker var det sista verk Bergman ldmnade in innan sin déd och
han beskriver sketchen som ”trétt” och “mycket litet ménniskovéanlig”, att handlingen gar ut
pa att avsloja ’en kvinnas lust till otrohet” och att Chaplin framfor forfattarens rost da denne
talar om mianniskans maskspel.'* 1 sin sammanstillning av radioteatern kommenterar
Hallingberg Bakom masker som en “trott grimas, kanske inte bara 4t en maskeradbal som
sadan utan 4t livet och méinniskorna”."”

Erik Hjalmar Lindér, Bergmans framste biografiforfattare, ndmner ytterst kort Bakom
masker som en komedi i maskeradmiljo med svartsjukemotiv och kvinnokonets svaghet som
dramats dmne.'® Aven da det inte skrivits mycket om Bakom masker ir dramat inte helt
bortglomt. Den 12:e juni 1981 sdndes Bakom masker som TV-teater, regisserad av Lars
Amble."” Sjuttiotva ar efter forfattarens dod, ar 2003, framfordes Bakom masker i radio for
allra forsta gangen, dé i regi av Asa Melldahl.'® T samband med sandningen har tv4 mindre
recensioner patriaffats. Lars Ring fran Svenska Dagbladet kallar Bakom masker for en
moralitet som visar pa det sociala maskspelet och hur vi ”hycklar om konslivet och sérskilt

nir en kvinna tar initiativet”."” Rikard Loman frén Dagens Nyheter skriver att dramat &r en

2 Erik Kjellberg, Svensk jazzhistoria (Stockholm, 1985).

'3 Jan Bruér, Lars Westin, Jazz. Musik, ménniskor, miljéer (Stockholm, 1982 [orig. 1974]).
' Per Lindberg, Bakom masker (Stockholm, 1949) s.119-121.

!5 Gunnar Hallingberg, Radioteater 40 dr, (Stockholm, 1965) s. 66.

'® Erik Hjalmar Lindér, Se Fantasten (Stockholm, 1983) s. 279.

'" Lars Amble regi, Bakom masker, Statens ljud och bildarkiv, TV2 12.6.1981.

'8 Asa Melldahl regi, Bakom masker, Statens ljud och bildarkiv, P1 07.09.2003.

" Lars Ring, ”Bergmans masker en sista grimas av dckel” i Svenska Dagbladet 12.09.2003.



sedeldrande historia om fornedring och demaskering, déar en forklidd man driver sin fru till
otrohet.”

Bakom masker berors dven i radioprogrammet “Borgaren och masken” som sdndes i
samband med radiopremiiiren i september 2003.*' Dir beskrivs dramat som en komedi pé
ytan men med ett allvar, ett “braddjup” vid ndrmare reflektion. Melldahl menar att dramat
bottnar i forfattarens narcissism och att dramat bara kunnat skrivas av en méinniska “besatt av
svartsjukans demoner”. ”Borgaren och masken” behandlar dock framst verket Clownen Jac
men temat om masken och ménniskan aterkommer i bagge verken. Bakom masker har séledes
kommenterats i bocker, tidningar och sdnts i TV och radio men ingen forskning i vidare

bemarkelse har utforts vilket motiverar denna litteratursociologiska undersékning.

Presentation av radiodramat

Radiodramat ir i sig sjilvt ett modernt inslag i sin samtid. Ar 1925 startade radiotjénst sina
sindningar, under de forsta aren fanns dock ingen sirskild teateravdelning.”> D3 bestod
repertoaren istdllet av reportageliknande inslag fran huvudsakligen Stockholms teaterliv.
Betydande kontakter for framtida utveckling odlades mellan radio och verksamma teatermén.
Per Lindberg (tidigare chef for Lorentsbergteatern &r 1919-1923) och Olof Molander
(skadespelare och framtida chef for Dramaten ar 1934-38) engagerade sig i radioteatern vilket
beredde vig till det bista inom teatervirlden.” D4 Lindberg blev radiochef ar 1929 arbetade
han genast for att engagera svenska forfattare till att skriva inom radio, svagern Hjalmar
Bergman var en av de tillfrdgade. Radion innebar nya villkor for dramatiken. D& forfattarna
var obekanta med den nya konstformen sammanstéllde Lindberg 1929 ett PM dér han pekar
pé vad som sirskilt fordras for att skriva radioteater (se appendix).* Bakom masker foljer
flera av de punkter som Lindberg tar upp. Gunnar Ollén kommenterar dven dessa punkter mer
ingdende i ett reportage i Réster i Radio fran 1945.%

Bakom masker dr ett kort drama, 15 sidor eller knappt en halvtimma ldngt. Radiodramat ska
vara tdmligen kort da det kriver lyssnarens fulla koncentration. Radiodramatik blir sérskilt

intensivt dd endast ett sinne brukas till skillnad fran scendramat dir syn- och horselintryck

2% Rikard Loman, “Bergmanskt. Lovande inledning p4 teaterhdsten” i Dagens Nyheter 14.09.2003.
2 ”Borgaren och masken”, Statens ljud och bildarkiv P1, 06.09.2003.

*? Gunnar Hallingberg, Radio & TV dramatik (Lund, 1973) s. 51.

> Ibid. s. 53.

** Hallingberg 1967 s. 119.

** Gunnar Ollén, “Radiodramat” i Réster i Radio 1945:11 s. 3-6.



balanserar varandra.’® Vidare bestir persongalleriet i Bakom masker av fyra karaktirer,
Chaplin, Pickford, Cleopatra och Karl XII. Fa karaktérer &r att foredra dé lyssnaren ska lyckas
halla isdr dem. Det underldttar &dven att rosterna stdr i motsatsforhéllande till varandra.
Lampligt ar att radiodramat dr spannande. Lyssnaren ska inte hinna tréttna och stinga av sin
radio. Radiodramat bor saledes innehélla dramatisk stegring och ett Gverraskningsmoment.

Bakom masker ér ett forvecklingsdrama som utspelar sig pd en maskeradbal. Maskbérarna
Chaplin och Cleopatra dr ett par och befinner sig pa samma tillstdllning. Cleopatra tror dock
att fastmannen, Bernhard, dr hemma. Istéllet har den svartsjuke Bernhard klitt ut sig till
Chaplin och gétt till balen for att prova sin flickvéns trohet genom att forsoka forfora henne.
Dramat bestar av dramatisk stegring da det pa sina stéllen antyds att Chaplin dr Bernard. Mary
noterar exempelvis att Chaplins rost 4r forstilld.”” D4 Cleopatra siger till Chaplin att han inte
vet vem hon &r svarar han att det vet han mycket vil.”® Overraskningsmomentet sker da
Chaplin demaskerar sig infor Cleopatra.

Till det viktigaste inom radiodramatiken hor dock ordet. Det dr ytterst viktigt att
rollfigurerna karaktériseras i replikerna da lyssnaren &r blind och varken kan se gester, miner
eller yttre attribut. Replikerna i Bakom masker @r kédrnfulla och karaktéristiska vilket kommer
att belysas lidngre fram 1 uppsatsen. Som forklarats och som appendix visar finns det
foljaktligen tydliga regler angaende radiodramatikens utformning. Naturligtvis innebdr detta
inte att radiodramatiken ar nigot sd enkelt som att folja en manual. Tvirtom kriver
radiodramat, om nagot, sin forfattare di ordet har en sirskilt betydande roll. I radion kan en
platt dialog aldrig komma att kompenseras upp av storslagna eller overvéldigande synintryck,
som filmen har att erbjuda.”’ D4 lyssnaren inte ser, stir eller faller dramat med replikerna.
Lindberg betonar sarskilt att forfattaren ska “lita [...] endast pa ordet”.*

Slutligen dr det dven ndmnvaért att radion dr ett medium som ndr ut till masspubliken, till
lantortsbon savél som till stadsbon och dérav bor &mnet i dramat vara mer allméngiltigt &n 1

sceniska verk.

0 Ibid. s. 4.

" Bergman s. 110.

*Tbid. s. 114.

*Olkénss. 3.

%% Hallingberg 1967 s. 119.



Analys

Amerikanisering

Bakom masker priaglas av amerikaniseringen som fick genomslag i Sverige pa 1920-talet.
Denna paverkan fran vést utgér en viktig bakgrund for att fa en djupare forstielse for hur
Bakom masker speglar sin samtid. I sin avhandling om amerikanism behandlar Martin Alm
amerikansk kultur i Sverige och han skriver att ur ett kulturellt perspektiv kan begreppet
amerikanisering forklaras som ett “anammande av bestimda vérderingar och livsstilar till
foljd av att USA anvinds som inspirationskélla”.’' Inom nojeskulturen handlar det om nya
former av musik, dans och film.>> Amerika foresprikade dven materialism och en friare syn
pa sexualiteten. Hollywoodstjarnor och jazzen med dess tillhérande dans och livsstil &r
exempel pa den amerikanisering som finns att hitta i Bakom masker.

Under mellankrigstiden, var amerikaniseringen ett omdiskuterat d&mne som kom att
betraktas bade som ett hot och som en frigorelse. Sérskilt den amerikanska filmen orsakade
debatt di den kom att sprida amerikansk kultur till den breda massan pa ett slagkraftigt sitt.*>
Den amerikanska filmen fick sérskilt genomslag i Europa efter forsta varldskriget d& storsta
delen av den europeiska filmproduktionen 1ag nere. Av de langfilmer som visades pa svenska
biografer i slutet pa 1920-talet var 75 % amerikanska produktioner.”* Under detta decennium
blev Hollywood ett begrepp som kom att representera en ny livsstil, en ny ungdomskultur och
vad ménga dven tyckte en ny omoral.”’

Hollywoodfilmerna var vérldsomspdnnande, under 1920-talet hade stjarnkulten kommit att
utvecklas till fullo och skadespelarna pé den vita duken kom att betraktas som den nya tidens
gudar.* Filmen paverkade modet, de unga ville efterlikna sina idoler vilket skedde i USA och
i Sverige savil som i Ovriga vérlden.’” Robinson skriver att denna forsta idoldyrkan var
enorm, Beatles-manin pd 1960-talet var mild i jimforelse med hysterin kring 1920-talets

Hollywood.*® Namnvirt 4r det hoga antalet biobesokare pa denna tid. Ett exempel fran

Stockholm visar att sdsongen 1919/1920 var det genomsnittliga antalet manniskor som gick

31 Alm's. 215.

32 1bid. s. 218.

3 1bid. s. 227.

3 1bid.s. 228.

35 Ibid.

36 Robinson s. 143.
37 Alm s. 228.

38 Robinson s.144.



pa bio per dag storre dn det sammanlagda antalet sittplatser pa biograferna. Platserna hade inte
rickt till om varje bio endast haft en filmvisning per dag.”
Med denna bakgrund &r det forstdeligt att tvd av Hollywoods storsta stjarnor, Charlie

Chaplin och Mary Pickford, finns med i persongalleriet till Bakom masker.

Mary Pickford

Replikerna 1 Bakom masker dr f4 men triffande da det kommer till att beskriva “vérldsfilm-
divan” Mary Pickford (1893-1979) och hennes filmroller. I inledningen beskrivs maskbéraren
som “den tickaste lilla nybyggarflicka fran Vilda Vistern”,"® som en “riktigt dkta lantlig
oskuld”.*' Upprepade génger beskrivs Mary Pickford siledes som liten, s6t och huslig.
Charlie viskar: ”Dér sitter ju lilla Mary [...] [h]on &r sa so6t s8”.* Vidare kallar Karl XII Mary
for sin “lilla kokspiga”.® Det antyds dven att hon gitt i samma “séndagsskola™* som
Chaplin.

Mary Pickford horde till Hollywoods storsta filmstjirnor. Hon var ett fenomen, lika
betydelsefull som Garbo kom att bli p& 1930-talet.*> Poeten Vachel Lindsay kom att kalla
Pickford for "The Queen of the Movies”. Mary Pickford var barnstjirnan som skolades pé
Broadway och av Hollywood och som under hela sin karridr kom att spela barn och
ungdomsroller dven i vuxen alder (vilket fungerade fint i stumfilmen da rdsten inte hordes,
Pickford var dessutom kortvéxt). I en av sina frimsta filmer 4 Little Princess fran 1917 spelar
24-ariga Pickford en 12-arig flicka.*® Under 1920-talet fortsatte Pickford i samma spar att
spela barnroller i filmer som exempelvis Little Lord Fauntleroy (1921), Little Annie Rooney
(1925) och Sparrows (1926). Mary Pickford kom att marknadsféras som flickan med de
gyllene lockarna, ”America’s Sweethart”.”Lilla Mary” blev en legend och publiken ville inte
se henne 1 andra roller. De filmer dér hon forsdkte bryta sig loss fran sin flickrollsimage blev
misslyckanden.*’

Pickford spelade anstéindiga roller, hon kom att representera viktorianska traditionella

viarderingar och beskrivs 1 tidsskriften Film Comment som stumfilmens “household

7 Svensk filmografi 2 s. 26. Foljande ar sjonk dock de hoga siffrorna pa grund av depressionen.
4 Bergman s. 109.

*' Tbid. s. 109.

“Ibid. s. 111.

“Ibid. s. 112.

“1bid. s. 111.

* Robinson s. 145.

* Richard Corliss, ”Queen of the Movies” i Film Comment 1998: 2 s. 53.

*7 Robinson s. 146.



goddess”.* Detta till skillnad fran en del andra skadespelare som istillet representerade
efterkrigstidens nya moral med en fri syn p sexualiteten.”’ Berittaren beskriver Pickford som

0 Syftningen kan ses som dubbeltydig da

“en riktigt dkta lantlig oskuld. Falsk forstas.
maskbdraren kanske inte dr s oskyldig som hon ser ut da hon flortar med Karl XII pa balen.
Pickford fick smeknamnet “the Great Unkissed””' pa grund av sina stidade och oskyldiga
roller men hennes privatliv var desto stormigare med skilsméssoskandaler.”

Dock hade Pickford gétt i samma “sondagsskola” som Chaplin. Bada tva hade vixt upp
under fattiga forhallanden och fick i tidiga ar forsorja sig sjdlva och biagge uppticktes och
arbetade for Hollywood i tidiga ar. Dessutom kom Pickford och Chaplin att sla sig samman
och bilda filmbolaget United Artists ar 1919 tillsammans med Douglas Fairbanks och
regissoren D.W. Griffith. Pickford var verksam under hela 1920-talet, d4 hon var aktuell i 13

filmer.>

Charlie Chaplin

Charlie Chaplin (1889-1977) har sin givna plats pad 1920-talets maskeradbal. Chaplin, denna
vérldsstjdrna, forekommer i dramats persongalleri dd han var hogst aktuell for sin samtid. Den
lilla mannen med mustasch, plommonstop, képp och inte minst de stora skorna var en vélkind
karaktir som i slutet av 1920-talet aterkommit i ett 60-tal filmer.”* Att skorna (och hans
snubblande géng) kom att bli Chaplins signum 1 hans filmer antyds i radiodramat d& Chaplin
sager at Karl XII att inte trampa honom pé fotterna d& de ger honom hans “’sdkra position 1
vérldskulturen!”.>® Tidningsmannen Gene Morgan uttrycker att *Those big shoes are buttoned
with 50,000,000 eyes’*® vilket sdger nagot om Chaplins storhet och popularitet. P& 1920-talet
visades Chaplins filmer pd biografer dver hela vérlden och rimligtvis var han den forsta

riktiga virldskindisen for sin tid.’ Aren 1918-1920 drabbades svenska stider av

* Corliss s. 54.

* Robinson s. 145.

*0 Bergman s. 109.

>! Corliss s. 56.

2 Ibid. s. 53.

>3 Eileen Whitfield, Pickford. The Woman Who Made Hollywood (Kentucky, 1997) s. 424-426. Den sista filmen
Pickford kom att medverkade i var Secrets fran 1933.

> Eugen Alban, En studie av Charlie Chaplin (Stockholm, 1928) s. 18.

> Bergman s. 111.

*6 Citerat av David Robinson, Chaplin His Life and Art (London, 1985) s.preface.
>" Michael North, Reading 1922 (Oxford, 1999) s. 17.
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”Chaplinfeber”, Stockholmspressen kunde gora reklam for upp till 7-8 olika Chaplinfilmer i
samma tidning vilket visar att den amerikanska stjarnan var hogst aktuell dven i Sverige.”®

I dramat hénsyftar Chaplin till ndgra av sina berdmda filmroller dd han sdger [jlag kan
boxas, rida, fikta, std pa huvut, [!] gd p& lina”.® 1 exempelvis boxningsparodin The
Champion, fran 1915 boxas Chaplin mot en virldsméstare.” I ett annat exempel, The Circus
1928, gor han ett inhopp som lindansare.®’ Till 1920-talets storsta framgéngar hor dven The
Kid (1921) och The Goldrush (1925) vilka ytterligare 6kade hans popularitet.®”

Chaplin, denna ikon inom populédrkulturen, kan &ven tidnkas spegla en annan modern
stromning som ligger rdtt i tiden, ndmligen expressionismen. Denna fran borjan tyska
konstinriktning kom sirskilt att breda ut sig fran 1910-talet till och med 1920-talet. Specifikt
for expressionismen inom litteraturen &r att den “ger uttryck at minniskans eget innersta”,
vidare vill den “trdnga fram till det enkelt och allmingiltigt manskliga och 16sgora sina
gestalter ur de sociala tillfilligheternas spel”.”’ Dessa ord stimmer vil verrens med dramats
titel Bakom masker och dven med de tankegangar som Chaplin for 1 radiodramat. Enligt
Chaplins maskbérare lar sig alla manniskor att skickligt spela diverse olika sociala roller, att
bira mask, for att dolja den lilla, nakna och sérbara ménniskan som finns att hitta dérunder.
”Man anldgger masken tidigt [...] [d]en genomskadas inte litt, om den ens nénsin [!]
genomskadas. Forst de riktigt gamla tappa stundom masken eller slita den av sig. Rycker en
ung ménniska masken av sig, dér hon”.** Enligt Chaplin r det endast barnen som inte lrt sig
spela med i livets maskerad.®” Eugen Albén citerar kiséren Molly Faustman i sin studie om

Chaplin. Faustman kommenterar Chaplins konstnérskap ur ett socialt perspektiv.

Han 4r ménsklig, Chaplin. Rérande och cynisk, blyg och frick men i synnerhet melankolisk [...]
[d] et &r bara lille Chaplin som vet, att det &r barnet i ménniskan som ar det riktiga och sanna . De
stora orden och de nobla gesterna, de manga musklerna och de vackra kldderna &ro sé onddiga, en
liten fattig tokig trashank talar direkt till vart hjarta. Hela figuren ar genial, men den skulle dnda

inte gripa oss si, om dar icke finnes minniskan bakom masken.®

*¥ Uno Asplund, Chaplin i Sverige (Helsingborg, 1971) s. 27. Det fanns dven gott om “falska Chaplin” till foljd
av hans framgéang, Aktiebolaget FILMS annonserade Chaplinimitatorer i samband med de tidiga
Chaplinfilmerna ar 1915. s. 25.

> Bergman s. 111.

% Asplund s. 76.

*' Ibid. s. 133.

52 Nationalencyklopedin, band 4, ”Chaplin” (Hoganis, 1990) s. 83.

% Nationalencyklopedin, band 6, “expressionism” (Hoganis, 1991) s. 75.

% Bergman s. 114.

* Ibid. s. 114.

% Citerat av Alban s. 54-56.
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Chaplin ar uppriktig som barnet och foretrader sdledes den okonstlade och sanna ménniskan

som expressionismen vill ge uttryck for.

Filmdebatten

Bakom masker dr ett drama som ska spegla tidens stimningar, dérfor kan dramat séttas in i ett
storre sammanhang och forknippas med den aktuella filmdebatt som &r samtida med
Bergmans drama. Karaktirerna Pickford och Chaplin kan hir tinkas representera amerikansk
film medan Karl XII representerar svensk Historisk Film. Karl XII:s roll i denna debatt
kommer att belysas lingre fram i uppsatsen.

Ulf Jonas Bjork har studerat branschpressens reaktioner pa amerikansk film i Sverige
mellan 1910-1950. Hans undersokning visar att filmdebatten var som héaftigast mellan aren
1925-1927 dven om varningar och reaktioner forekommit langt tidigare.®” Enligt Bjork ansags
amerikansk film som hotande ur sirskilt tva aspekter. Den stora médngden av amerikansk film
kom att bli en farlig konkurrent mot den inhemska filmindustrin vilket resulterade i forlorad
inkomst till staten bade da det gillde svensk film pa hemmaplan och utomlands. USA:s
inflytande hotade dven landets kulturella traditioner och vérderingar vilket ansags som sdrskilt
oroande. Under det tidiga 1920-talet hade den amerikanska dominansen inte tagits pa sarskilt
stort allvar. Da hade Sverige, sedan 1910-talet, haft egna internationella framgangar med de
uppmirksammade regissérerna Victor Sjostrdm och Mauritz Stiller.*®

Enligt Bjork trodde manga inom svensk filmbransch att USA:s &vervigande dominans
endast var ett temporirt fenomen. Vidare skriver Bjork att en skribent i ”Filmbladet™ ar 1922
forutspdr Sverige som nésta dominerande land inom filmen pa den internationella
marknaden.”” T mitten av 1920-talet rekryterades dock Sjostrom och Stiller till Hollywood
vilket bidrog till att guldaldern” inom den svenska filmen tog slut. Da svenska filmer
mottogs av minskat intresse utomlands spreds en oro att svenska producenter skulle lockas
gver till USA.”

Ar 1926 nidde det amerikanska problemet upp till Riksdagsniva. Socialdemokraten Ivar
Englund skrev en motion dir han begidrde en utredning av de ekonomiska forhallandena pa
filmmarknaden och huruvida det kunde vara aktuellt for statsmakten att vidta atgérder for att

tillgodose allmdnna och kulturella intressen. Englund lagger dven vikt vid de hdga filmhyror

57 Bjork s. 250.
5 bid.
% Tbid.
" 1bid.
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som amerikanska filmbyraer tog ut av svenska biografagare och USA:s verkan till minskade
inkomster i statskassan.”' Aven di Englunds motion aldrig kom att behandlas klart av
Riksdagen var han en stark rdst i debatten. Andra som kom att yttra sig var professor
Alsterling frdn Lunds universitet. Ar 1927 uttalade han sig i pressen om att regeringen borde
infora censur dd han ansag att filmen (bredvid jazzen) bidrog till att vdnja publiken vid det
vulgira. Dessutom medverkade filmen till att sinka arbetsmoralen.””

Filmbranschen var kluven infor frigan om den amerikanska filmen. Svensk film hotades av
att konkurreras ut av USA men samtidigt hade dessa produktioner blivit en grund och en
forutsittning for hela biografndringen.” Fragan kom inom filmindustrin att definieras som en
friga om fri handel, censur och importrestriktioner infordes aldrig.”* Denna filmdebatt &r som
tidigare ndmnts av intresse dd det kommer till att placera in filmen om Karl XII 1 ett storre

sammanhang.

Karl XII

Karl XII (1682-1718) kom att bli en aktualitet pd 1920-talet i och med storfilmen Kar/ XII
som gick upp pa biograferna ar 1925 och dirfor dyker kungen upp i Bergmans drama.”
Storfilmen &r av intresse ur litteratursociologisk aspekt dd den speglar tva av samtidens
debatter, filmdebatten och forsvarsdebatten (regementsddden). Karl XII kan, som tidigare
ndmnts, placeras in som representant for svensk film da han befinner sig pd samma
maskeradbal som sina amerikanska konkurrenter Chaplin och Pickford.

I en intervju i Svenska Dagbladet yttrar sig Herman Rasch, producent till Kar/ XII, om sina
synpunkter kring film. Han anser att filmen har en “ofantlig betydelse sasom kulturdanande
faktor [...] de filmer som med prunkande farger utméila lyxens och den moderna sedldshetens
virld och ddrigenom verka skadligt och frestande sdrskilt pd ungdomen, borde vara

portforbjudna pé svenska biografer”.”®

! Svensk filmografi 2 s. 25.

72 Bjork s. 252.

3 Svensk filmografi 2 s. 25.

™ Bjork s. 252.

> Filmen kom att visas i tva delar, forsta delen i februari och andra delen i november. Forsta ej inspelade manus
for del I skrevs av Julius Regis (1889-1925) och for regin stod John W Brunius (1884-1937). Hjalmar Bergman
tog 6ver manusforfattandet av del I och han kom dven att skriva del I1. Svensk filmografi 2 s. 239, 267.

76 Svenska Dagbladet 11.11.1926 - I intervjun podngterar Rasch dven att svenska filmer &r betydande ur
nationalekonomisk aspekt. Karl XII kostade nédra en miljon i produktion, pengar som s& gott som stannar inom
landets grénser.
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Karl XII foretrdder saledes en ny filmkategori inom svensk film, den ”spektakulért
patriotiska kostymfilmen”,”” vilken uppkom ur debatten kring forsvaret under 1920-talet.
Efter forsta vérldskriget uppstod ett nytt militdrpolitiskt ldge for Sverige. Tyskland och
Ryssland hade besegrats och Nationernas forbund hade bildats i fredsbevarande syfte.
Vinsterregeringen beslot ddrav att ar 1919 provisoriskt minska tiden pa militirtjanstgoringen,
vidare genomforde den socialdemokratiska regeringen ar 1925 en ny forsvarsordning som
innebar dnnu kraftigare nedskédrningar inom krigsorganisationen.”® Regementsddden ledde till
att 17 regementen och karer kom att ldggas ner &r 1928.”

Herman Rasch, civilingenjor och ledande inom Historisk Film, ett bolag som stiftats 1922
av Overvdgande militdrer, hade sett den hotande nedrustningen komma och ville framhdva
militirens och forsvarets betydande roll.** Rasch som stod som privat finansidr borjade redan
1922 verka for den svenska storfilmen om krigarkungen Karl XII i syfte att framkalla
fosterlandskérlek och beundran infor Sveriges drofyllda historia. Dessutom hade Rasch varit
verksam 1 Ryssland aren 1900-1918 och hade diarmed upplevt revolutionen vilken han tog
starkt avstand fran. Kar! XII fungerade salunda som nationell propaganda.®

Huvudpersonen i storfilmen 4r given da han var Sveriges frimste krigarkung som stred i
Oster. Bergman visar i sina repliker pa hur Karl XII krigade i turkiska Bender, ’Till Bender!
Till de otrogne! L&t oss omvinda dem genom att trampa dem pa tarna.”** D& Karl XII siger

att han “brott[ats] med bjémar”83

syftar han pa en scen i filmen dir kungen filler en bjorn for
att ridda en pojke.**

Karl XII var dven aktuell dren fore storfilmen. Ar 1917 6ppnades kungens kista for att
undersoka och kartligga om kungen stupade av fiendens kula eller av en landsforradare.®
Aret dirpa anordnade karolinska forbundet ett 200-arsjubileum till minne av kungens déd
1918.% Historisk Film som holl i produktionen hade den tyska filmen Fridericus Rex (1922)
om Fredrik den store som forebild. D& Historisk Film inte bestod av erfaret filmfolk utan av

militdrer lades storst vikt pa att skapa realistiska scener dér kostymer, vapen och

77 Svensk filmografi 2 s. 15.
® National Encyklopedin, band 7”Forsvarsfragan” (Hoganis, 1992) s. 264.
7 Christer Topelius, Vir egen tid (Malmo, 1960) s. 158.
% Sandberg s. 44. Svensk filmografi 2 s. 15.
#! Sandberg. s. 52.
%2 Bergman s. 112.
 Bergman s. 111.
8 Svensk filmografi 2 s. 241.
% Marika Hedin, Asa Lindberg & Torbjérn Nilsson, Bilden av Sveriges historia. Fyrtio sdtt att se pd 1900-talet
(2005) s. 78. Detta var inte forsta gangen kistan dppnades. Locket lyftes dven ar 1746, 1799 och 1859 men varje
8gGé’mg med olika resultat. Fragetecken kvarstér fortfarande kring kungens dod. s. 80.
Ibid. s. 85.
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ryttarkvalifikationer var betydande. Den konstnérliga biten bestdende av manus och
skadespelares yrkesskicklighet vigde inte lika tungt. Herman Rasch insidg dock bristerna i
manuset, till den pdborjade men av olika anledningar avbrutna inspelningen av Karl XII, och
foreslog dérfor att en professionell forfattare som Bergman skulle ta Gver manusarbetet.”’
Rasch anstringde sig nu for att producera en kvalitetsfilm och anstidllde kvalificerade
skidespelare, dir Gosta Ekman fick huvudrollen.™

Aven om é&sikterna gick isir angdende denna nationalistiska film var kritikerna #ndé
Overens om att det var “ett enastdende praktfullt filmverk med gliansande bataljmalningar 1
klass med de mest vilregisserade utlindska”.* Filmen kom att f& en publik p4 totalt 800 000
manniskor.”” Den visades dven i flera andra linder.”' Bergmans manus fick gott betyg och
1924 anlitades han dven till manusarbetet kring del tvi. Kar/ XII gav upphov till en trend
inom historisk film pa 1920-talet vilket filmtitlarna visar: Carl XII kurir (1924), Karl X1I/ del
I (1925), Tva konungar (1925), Karl XII/del 11 (1925), Fdnrik Stahls sdgner/del 1 (1926),
Fanriks Stahls sdgner/del 11 (1926), Gustaf Wasa/del 1 (1928), Gustaf Wasa/del 11 (1926) och
slutligen Erik X1V (1928).

Cleopatra

Aven drottning Cleopatra (69-30 fKr.)* passar in fortriffligt pa 1920-talets maskeradbal d&
intresset for Egypten och Cleopatra var enormt under detta decennium. Visserligen &r
Cleopatra pa ett sétt tidlos dd hon genom seklerna gett avtryck inom alla tdnkbara omraden
som konst, litteratur och pa senare ar dven film.”> Hennes historia som egyptisk drottning,
kirleksaffiren med Caesar och slutligen hennes sjilvmord har alltid fingslat manniskor.”*
Flera av replikerna angaende Cleopatra i Bakom masker &r karaktdristiska for hennes

9995

historiska person. Karl XII kommenterar att hon “’lekte med ormar” vilket hédnsyftar till

hennes sjdlvmord da hon (mdjligen) ska ha I4tit sig bli biten av en giftorm efter att hon

%7 Sandberg s. 44-45.

* Ibid. s. 46.

% Svensk filmografi 2. s. 241.

*Ibid. s. 15.

1 1bid. s 243. Karl XII visades i Norge, Danmark, Finland, Tyskland, England, Italien, Ruménien, Bulgarien,
Brittiska Indien, Egypten, USA, Colombia, Venezuela, Panama, Kina, Japan, Argentina, Uruguay och Paraguay.
%2 Cleopatra VII

% Humbert, Pantazzi, Ziegler s. 24.

% Ett exempel p4 att hon fortfarande &r aktuell ir Goteborgsoperans paannonsering infor hdstens program 2008.
Dir star att ldsa: ”Ung och begavad kvinnlig farao fordlskar sig i dldre, romersk kejsare. Tillsammans blir
Cleopatra och Caesar oslagbara, bade som kérlekspar och méktiga harskare. Operan Julius Caesar tar dig langt
ifran vardagsstoket, rakt in i Egyptens historia och en vérld fylld av erotik, maktkamp och mord”. Géteborgs-
posten 02.05.2008.

% Bergman, s. 111.
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besegrats av Octavianus 31 f. Kr.”® Karl XII kallar henne dven for en “stor personlighet” i all
sin "falskhet och list™”.

Cleopatra var onekligen en stor personlighet d4 hon &r kénd som envaldshérskare och skarp
politiker.”® Att hon dven beskrivs som listig och falsk kan forklaras med att hon sokte sig till
man med makt snarare dn for kdrlek. Legenden sidger dven att Cleopatra skall ha varit vacker,
men Karl XII's replik ”God afton [...] vackra mask!”® hénvisar som det ocksé antyds 1
dramat till Gustaf IIl:s maskeradbal d& samma fras anvidndes som kodord av de
sammansvurna innan han blev skjuten. Angéende Cleopatras mask kdnnetecknar den sérskilt
sin samtid d& den speglar 1920-talets radande egyptomani. Den 26 november ar 1922
upptidckte Howard Carter Tutankhamons grav, denna utlosande faktor gjorde att det fran
1800-talet ihdllande intresset for Egypten dkade enormt.

Det kan vara lampligt att ge nadgon slags bakgrund for att forstd denna 20-talets kulm som
kom att genomsyra alla tinkbara omraden. Men forst kan det vara en god idé att definiera
begreppet egyptomani. Jean-Marcel Humbert intendent pa Louvren menar att egyptomani
handlar om att skapa utifran egyptiska killor, att 1dna kdnnetecknande drag och former, att
forsoka fanga Egyptens vdsen och sedan omvandla detta till nya skapelser inom nya
anvandningsomraden. Egyptomani handlar alltsd inte bara om kopiering. Istillet ror det sig
om inspiration och att lata det egyptiska leva vidare genom nytolkningar som passar in i den
samtida kontexten, film och reklam 4r exempel pa detta.'®

Aven da egyptomanin kulminerade som modefluga pa 1920-talet #r det inget nytt fenomen.
Mainniskan har i alla tider fascinerats av det gamla Egypten, vistvirldens vagga. Grekerna

101

spelade en betydande roll inom litteraturen i skapandet av den egyptiska myten.” Romarna

plundrade faraoniska gravar, reste obelisker och monument hemma i Italien, de kopierade och

omtolkade egyptiska killor.'”

Italien blev dirmed en kélla for vidare spridning bland
Europeiska konstnirer.'” 1800-talet har kallats “Egyptens aterkomst”. Detta pi grund av
Napoleons egyptiska expedition (ar 1798) som var en misslyckad militdroperation men som
ledde till skapandet och spridandet av den empiriska stilformen, en kejsarstil med stitliga drag

frén det miktiga Egypten.'™

% Nationalencyklopedin, band 11 "Kleopatra VII” (Hoganis, 1993) s. 86.

7 Bergman s. 111.

% Nationalencyklopedin, band 11 s. 86.

% Bergman s. 110.

' Humbert , Pantazzi, Ziegler s. 21.

"' bid. s. 15.

' Tbid. s. 17.

"% Ibid. s. 15.

1% Jane Fredlund, Mébler & inredning 1700-2000. Stilguiden (Stockholm, 2006) s. 106.
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Egyptomanin blomstrade under 1800-talet men Humbert vill inte desto mindre betona att
fenomenet &r tidlost. Det ger inte en rittvis bild att endast “reducera” egyptomanin till1800-
talet d& influenserna har funnits med genom sekler. Sfinxer vaktade kyrkor under renéssansen,
arkitekturen kring obelisker och pyramider har funnits bland begravningsmonument sedan
sent 1500-tal 1 Europa, Robert Hubert var en enormt populdr malare 1 mitten av 1700-talet
vars verk som inneholl egyptiska motiv och spreds i Europa och Marie-Antoinette
favoriserade den egyptiska designen. Fenomenet fanns ddr men blev mer utbrett och
uppmidrksammad med Napoleon inte minst inom arkitekturen. Nésta stora vag av egyptomani
foljde, som tidigare ndmnts, med fyndet av Tutankhamons grav. Howard Carter skriver att i
och med fyndet fick han enorma pengaerbjudande angdende allt frdn filmrattigheter till
copyright kring modedesign.'®®

Modet kom sérskilt att spegla egyptomanin, d& 1923 ars trend fullstindigt dominerades av
denna Tutankhamon-stil. Den moderiktiga kunde handla allt frdn egyptiska sandaler till
Pharao-blusar” och kldnningar med geometriska skirningar.'”® Reklamen kom dérav dven att
ge uttryck for egyptomanin. Smatt som stort kom att praglas av detta fenomen, fran exklusiva
smycken i den nya banbrytande egyptisk inspirerade Art-Deco-stilen till “atmosfériska”
biografer dir inomhusmiljén speglade Egypten. Aven kommersiella byggnader, dngfartyg och
muséer inreddes i egyptisk stil.'"’

Denna 1920-talets egyptomani kom att bli en universell foreteelse dver hela véstvérlden,
déarfor ar Cleopatra sérskilt tidstypisk for sin samtid och darfor dterfinns hon &dven som en

modernitet i Bergmans drama.

Jazzen

Bakom masker intymmer jazzens tongangar. Beréttarrosten kommenterar hur den lagmaélda
musiken Gvergar i “skrillande modernistisk anda”.'® Charlie uttrycker att det spelas “en jazz
sentimental-religieux-héroique for orgel, saxofon, harpa och negerskrian”.'” Denna

nedlatande beskrivning av jazzen som “negerskridn” och som nigot slags hopkok av vitt skilda

I samband med Napoleons fdlttdg fann man dven rosettstenen vilken kom att bli svaret pa hieroglyfernas géta.
Francois Champollion kom att tyda hieroglyferna 1822. Nationalencyklopedin, band 16, “Rosettestenen”
(Hoganis, 1995). s. 46.

1% Howard Carter, The Tomb of Tutankhamen (London, 1972) s. 63.

1% Ronny. H. Cohen, "Tut and the 20": The “Egyptian Look” i A7t in America 1979:2's. 97.

"7 Humbert, Pantazzi, Ziegler s. 514.

"% Bergman s. 112.

"% Ibid. s. 113.
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stilar med olika instrument 1 en enda rora dr representativ 1 samtidens meningsutbyte kring
jazzen som fenomen.

Négon som formulerade sig &n mer magstarkt var musikforbundets ordforande Hjalmar
Meissner. Ar 1921, di jazzen nirmade sig Sverige men #nnu inte hade slagit igenom skriver
Meissner den omtalade artikeln ”VARNING FOR JAZZ!”. Dir jamfor Meissner jazzen med
en “hemsk infektionssjukdom”, som likt en epidemi hérjar i Europa och som hotar att smitta
vara friska kuster. Musiken beskrivs som oljud, som att musikerna forsdker sig pa att imitera
djurldten. Vidare skriver han att detta “infernaliska ovidsen, till vilket den krigstrotta
ungdomen med vilbehag dansar shimmy och Ovriga modédrna danser, kallas jazz...”.
Meissner avslutar artikeln med en varning till framf6rallt musiker da han anser att
jazzmusiken kan orsaka att de fordummas. “Jag varnar! Ej minst musikerna. Den stackars
musiker som jazzar 7 &4 8 timmar om dagen forlorar snart nog sin konstnédrliga kapacitet, och
haller han pa linge dérmed, s4 blir han ofelbart idiot”.'"°

Meissner var som tidigare ndmnts ordférande for Musikforbundet, ett forbund som vid
denna tid gav ut tidsskriften Musikern. 1 huvudsak berorde tidsskriftens nyheter den
visterldndska konstmusiken, dess kompositorer och musiker. Aven nyheter kring de militéira
musikkérerna och deras ledare forekom ofta. Men utmérkande for tidsskriften var dven den
kamp som fordes 1 artiklar och notiser angdende forbud mot import av utlindska musiker,
vilka uppfattades som ett hot pd arbetsmarknaden. Dérutdver spelade de en musik som var ny
och annorlunda och som tycktes tilltala den musikaliskt oskolade breda publiken, vilket i sig

gjorde hotet dnnu storre.'!!

Martin Westin pavisar i sin genomgéang av tidsskriften Musikern
fran 1920-1940 en rad exempel pa det kraftigt avstandstagande som jazzen och dess utdvare
motte 1 dessa kretsar. Tidningen foresprakar en begéran till regeringen med krav pé
bestimmelser som ger de svenska konstndrerna ett effektivt skydd, forbundet vill bevara
svenskheten och den verkliga musiken.''> Grovt rasistiska inslag i tidningen 4r inte ovanliga.
Att jazzen och de svarta musikerna moétte sadant motstand under 1920- och 30-talet (och
ibland dven dnda in pd 1950-talet) har grund i den d4 allmént accepterade forestdllningen att
den visterldndska kulturen var den mest utvecklade och dirmed overordnad Ovriga

113

kulturer.”~ Vid denna tidpunkt var flera av Europas ldnder kolonialherrar och i USA hade

svarta dnnu inte fatt rostritt (vilket de fick si sent som pé 1960-talet). Rashygienisk forskning

"% Hjalmar Meissner, ”Varning for jazz!” i Scenen 1921:13 s. 200.

" Martin Westin, Musikerforbundet och jazzen 1920-1940. En genomgdng av tidningen Musikern
(Publikationer fran jazzavdelningen vid svenskt visarkiv 12, Uppsala, 1998) s. 3.

Y2 Ibid. s. 6.

5 Kjellberg s. 15.
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bedrevs i Uppsala. Den visterldndska kulturen ansag sig dverldgsen dven inom musiken. Da
den svarta méinniskan tycktes representera det primitiva, okdnda och skrimmande kom dven
jazzen att kopplas samman med sddana egenskaper da musikstilen har sin grund i den
afroamerikanska traditionen.'*

Den modernt “’skréllande” musiken uppfattades méhdnda dven som “skréllande” eftersom
den var s annorlunda mot vad ménniskor tidigare hort. Utmérkande for jazzen dr att den
bygger pa improvisation och pé spontant skapande, musiken dr dédrfor inte avgrinsad till
enbart notskrifter som européer skolats till att spela efter.'"> Vidare r rytmen och pulsen ett
av de viktigaste sdrdragen, det ska svinga om jazzen och det giller dven att ha ett personligt
uttryck, ett eget “sound” kring det egna instrumentet.''®

Att var och en anvinder rosten pa sitt egna personliga vis dr ett drag frdn den afrikanska
musiktraditionen, dirav kom instrumenten att anvindas som en forldngning av rosten.''’ Inom
jazzen spelar manga musiker tillsammans och for ”dialog” med varandra. En musiker spelar
da med sin personliga klang och en annan musiker svarar med en annan klang pa sitt sarskilda
vis. Detta sitt att spela var mycket ovant for svenska 6ron och uppfattades som omusikaliskt 1
en tid da gehorstraditionen inte hade samma status som musik spelad efter noter.

Det fanns dven de som sympatiserade med jazzen. En av de f4 som var dppen for jazzen
och sag den som en slags modernism var musikforskaren Gunnar Jeansson. I tidsskriften
Scenen recenserade han 1920-talets mest betydande musikhédndelse inom jazzen ndmligen
”Chocolate kiddies”, ett arrangemang som han gav ett forhdllandevis mycket gott betyg.
Denna si kallad “negerrevy” upptriddde i Stockholm &r 1925 och bestod av séng- och
dansnummer och innehéll dven instrumentalmusik av en elvamans orkester.''®

Jeanson skriver visserligen att mycket i revyn kan ses som “antimusikaliskt och smaklost”
och att musiken kan tyckas drénkas i stédndiga “sirentjut, skrapningar och andra brutala ljud”
men han framhéver dnda att han “beundra[r]| dessa negermusiker for deras utomordentliga
rytm”. Vidare skriver Jeanson att i rytmen “innefattas dess eventuella framtidsvérde, och
genom den héller jazzen som bédst pé att fa betydelse for den hogre konstmusiken”. Jeanson
berdmmer musikernas samspelthet, att de hanterar sina instrument med skicklighet och visar

pa overraskande inslag av liv och rorelse som gor att ahoraren rycks med. Han avslutar

"4 National Encyklopedin, band 10, “jazz” (Hoganis, 1993) s. 109.
"5 Bruér, Westin s. 9.

"o Tbid. s. 10.

"7 bid. s. 18.

18 Kjellberg s. 29.
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recensionen med att rekommendera den musikintresserade att besdka showen.'"”’

Detta drag
av jazzen att det svinger och att médnniskor rycks med gjorde att den kom att bli populdr och
dé sarskilt bland unga, och det nya mediet radion spelade stor roll for jazzens spridning.

I Bakom masker spelas det inte bara jazz, man skulle dven kunna sidga att minniskorna pé
maskeradbalen “jazzar”. Att uttrycken jazza och dansa blev liktydiga begrepp under denna
period berodde pa att jazzen, sdrskilt under 20-, 30-, 40- och dnda in pd 50-talet, var en
mycket dansvéinlig musik som medforde att en mingd moderna danser introducerades i
Sverige. Foxtrot, one step, charleston, shimmy och jitterbugg ir nigra exempel.'”’ Det
dansades pé restauranger och i nojeslokaler. Den kommersialiserade jazzdansmusiken som
gavs ut pa skivor 1 Sverige var dock hért arrangerad, och f6ljde noter och den spelades av vita,
ofta engelska musiker.'”' Jazzen anpassades till den vita publiken, den betraktades inte da
som en utsldtad andrahandskopia av den svarta jazzen, utan istillet sdgs den som en mer
sofistikerad och foradlad version.'*

Aven om jazzen fick sitt egentliga stora genomslag forst pa 1930-talet genomsyrades
ndjeslivet av jazzen redan tidigt pd 1920-talet. Sdngaren och revymannen Ernst Rolf (1891-
1932) var delaktig i att introducera jazzen i Sverige. Rolf kom att anvénda ordet jazz till 1 stort
sett allt han ansdg amerikanskt och modernt.'” I revyn “Kvinnan du gav mig” fran 1920
lanserade han ”Original Jazzband frdn USA” vilket 1 denna revy inte alls bestod av genuina
jazzmusiker men Rolf kom senare att inbjuda utlindska artister till sin revyorkester.'**

En annan stor man inom ndjesbranschen var revyforfattaren, skadespelaren och
teaterdirektoren Karl Gerhard (1891-1964) som satte upp revyn Jazzgossen ar 1922. 1 séngen
Jazzgossen beskrivs den nya modeflugan, “men varfor tystnar plotsligt vaktparadens
méssingsmusik?  Jo, ddr kommer det en gosse med en byxa som en rakkniv vass,
mockaskorna har han pa sig, ty hans hobby é&r att dansa jazz [...] han pa hoga klackar trippar
som jazzexpert och i sma synkoper vippar hans lilla stjért [...] kulturen har gatt framét nar vi
nutidsméanniskor har fest.”'*

Jazzen med dess dansanta livsstil kom att skapa livlig debatt, en debatt som kom att pagé

dnda frdn 1920-60-talet. Jazzen ansags som ungdomens forforare och som musikalisk

"9 Gunnar Jeanson, “Symfonisk Jazzkonsert. Negerjazzens betydelse for den hogre konstmusiken” i Scenen
1925:15 s. 248.

120 Bruér, Westin s. 26.

! bid. s. 38.

22 Tbid. s. 32. Den forsta jazzskivan spelades in 1917 med Original Dixieland Jazz Band, ett band med vita
musiker som kom att tjdna pengar pé svart musik. s. 27.

12 Uno Myggan Ericsson, Njeslexikon, band 9,”Jazz” (Hoganis, 1991) s. 78.

2 Kjellberg, 5.19-20.

1% Karl Gerhard. Svenska sdngfavoriter. Karl Gerhard ,”Jazzgossen” , spar 2 (1994).
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dekadens.'” Debatten fordes huvudsakligen i rikspress och var en friga om moral dir ménga
parter yttrade sig som ldrare, préster, ldkare och politiker. Nigra argument som fordes i
diskussionen kring dansen var att den var oldmplig da den frestade till sexuell kontakt (den
erotiska laddningen finns att hitta i Bakom masker), att danstillstillningar var oldmpliga for
ungdomar da de ldmnades utan tillricklig kontroll, musiken var inte estetisk och den nya

dansmusiken hotade de svenska folkdanserna.'?’

Ett frdgeformuldr angdende radioprogram
utséndes till innehavare av radiolicens ar 1928. Av de 155 000 lyssnare som svarade framgick
att gammal dansmusik, folkvisor och allmogemusik foredrogs framfér den moderna
dansmusiken, jazzen.'*®

Jazzen spreds som tidigare ndmnts via radio och grammofon, men dven filmen var ett
medium av betydelse for musikens utbredning. Leif Furuhammer skriver 1 Film i Sverige att
enligt en artikel 1 Filmbladet fran &r 1925 var jazzfilmen den mest populéra filmen for sin tid.
I jazzfilmen byggs en konflikt upp kring dansen.'” Jazzfilmen var amerikansk och populir, i
exempelvis en filmannons frdn Palladium stér att ldsa om ljudfilmen “Jazzdrottningen” med
Colleen Moore och att ’[d]et spritter 1 benen och dven den lugne svenske dhoraren har svart
att sitta stilla”."*” Redan ar 1924 kom den svenska jazzfilmen “En piga bland pigor”. Det ir
ingen ljudfilm men den behandlar jazztemat dd Alice har vanan att jazza pd restaurang
”Jazzils” till fastmannens fortret. En konflikt uppstar kring dansen men slutar lyckligt da
Alice visar sig kunna arbeta som en piga."”' Filmen paminner inte minst om kontrasten mellan
modernt stadsliv med dess modeflugor och bondesamhillet pa landet.

Bakom masker ar ett modernt drama med tanke pé att Sverige vid den hir tiden fortfarande
var ett jordbrukssamhélle dar de flesta ménniskorna bodde pa landet. Jazzen som bredde ut

sig pd 1920-talet och som ménga trodde skulle bli en kortvarig fluga har kommit att

utvecklats och dr numera en etablerad och erkdnd musikgenre som lever vidare och utvecklas.

Jazzen som livsstil

126 Bruér, Westin s. 13.

127 AIf Arvidsson, Frdn dansmusik till konstnérligt uttryck. Framviixten av ett jazzmusikaliskt filt i Umed 1920-
1960 (Umed, 2002) s. 29-30.

128 Topelius s. 163.

129 1 eif Furhammar, Filmen i Sverige (Stockholm, 2003 [orig. 1991]) s. 95.

1% Filmannons, Dagens Nyheter 16.5.1929 - Den forsta ljudfilmen “The Jazzsinger” med Al Johnson hade
premidr i USA &r 1927 och kom till Sverige aret dérpa. Topelius s. 162.

B Svensk filmografi 2 s. 209.
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P& maskeradbalen dansas det som tidigare ndmnts till den omdebatterade jazzmusiken. Men
Bakom masker priglas kanske inte frimst av musiken i sig, det &r snarare jazzen som livsstil
som berdrs. Den amerikanska forfattaren Francis Scott Fitzgerald (1896-1940) myntade
uttrycket ”The Jazz Age”."** Jazzens livsstil verkar innefatta en ny mentalitet, en ny moral dér
ménniskor lever for stunden.

I sitt forfattarskap skildrar Fitzgerald “den forlorade generationen” och ungdomens
frigorelse, dess “desperata sokande efter njutningar” i en efterkrigsvirld.'"”® Jazzen hor
samman med det ”The Roaring Twenties”, med en livsstil ddr inte minst kvinnorna frigjorde
sig genom att roka, dricka, méla sig, klippa héret och bira korta kjolar.'**

Under 1920-talet var dessutom Sigmund Freud (1856-1939) och psykoanalysen pa tapeten
och Robinson skriver att luddigt tolkat kunde hans teorier ses som ett godkénnande till sexuell
frihet."*> En anda av Freud och frigorelse fran sexuella tabun gor sig dven gillande i Bakom
masker d& Chaplin forfor Cleopatra. "Maskerader ar till just for att unga vackra kvinnor ska
bli yra i sina huvud. Under den yttre masken ska de kunna ge sig hidn &t en lidelse som den

inre, den vardagliga masken kanske ej skulle kunna délja.”'*®

Dessa ord skulle kunna kopplas
till Freuds teorier om driftslivet och den undantrdngda sexualiteten. Vidare inslag i Bakom
masker visar pa sexuell frigorelse och pd maskeradbalen som ett jazzens osedliga niste,
“ungdomen [...] strbmma in 1 dessa moderna Afroditetempel”, ddr far de “dlska utan
ansvar”."”’ Bakom masker speglar den fria sexualiteten och den amerikanska jazzalderns
livsstil.

Debatten om dekadansen fran Amerika via jazzen och filmen &r hogst aktuell for sin tid
vilket kommenteras 1 tidigare stycken exempelvis av Alsterling, Englund och Rasch. Da
Bakom masker ar skriven i denna veva av het debatt kan det hinda att dramat ansags alltfor
upprorande och for vagat for att sidndas i Sveriges Radio. Bakom masker var mojligen for
modernt for sin egen tid. Enligt Hallingberg ska framforallt tonen i Bakom masker ha ansetts
for cynisk for att dramat skulle kunna framforas i radion."*® Men Hallinberg antyder dven att

dramat 4r “ganska sensuellt firga[t], mer 4n vad som egentligen passade radiopubliken”.'*

B2 Kjellberg s. 43.

13 Nationalencyklopedin, band 6, “Fitzgerald” (Hoganis, 1991) s. 332.

1% Robinson s. 20.

" Tbid. s. 21.

1 Bergman s. 119,

7 Ibid.

18 Bergman, s. 108-109. ”Denna samling av drikter frén skilda tider och stilar verkar osmaklig som soplaren pa
ett konfektionshus bakgard [...] [t]trots sin glans dr det hela osmakligt. Det &r inte ménskligt, det ar fornuftslost”.
Detta dr exempel pa den ton av djup pessimism som beréttarrdsten framfor i dramats inledning.

% Hallingberg. 1965 s. 66.
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Avslutning

Sammanfattning

Uppsatsens syfte har varit att utifran ett litteratursociologiskt perspektiv pévisa hur Hjalmar
Bergmans radiodrama Bakom masker aterspeglar sin samtids aktualiteter. En fOrsta
modernitet angdende Bakom masker bestar 1 dess form som radiodrama, di radion var
banbrytande och utmirkande for 1920-talet.

Bakom masker utspelar sig pd en maskeradbal 1 1920-talets Sverige dér rollfigurerna bér
masker av Mary Pickford, Charlie Chaplin, Karl XII och Cleopatra. Alla masker har visat sig
vara representativa for sin samtid. Pickford och Chaplins masker dyker upp p& denna
tillstillning eftersom de under 1920-talet dr aktuella som tva av vérldens mest berdmda
filmstjarnor.

Pickford och Chaplin kan dven séttas in i ett storre sammanhang, som del i den
amerikanisering som slog igenom i Sverige pa 1920-talet. Amerikansk film kom att dominera
repertoaren pa svenska biografer. Av de filmer som visades pa bio 1 slutet av 1920-talet var
75% amerikanska produktioner. Den amerikanska filmfrdgan kom att skapa hiftig debatt
mellan aren 1925-27. Amerikansk film hotade att kndcka den svenska filmindustrin. Vad som
ansags dn mer allvarligt var den moraliska biten. Genom filmen spreds den amerikanska
livsstilen med jazzmusik och dans. I filmerna féresprakades dven materialism och en friare
syn pa sexualiteten. Dessa influenser ansdgs av samhillets traditionalister som dekadenta och
farliga inte minst for ungdomen.

Som motvikt till den dominerande amerikanska produktionen star det svenska filmbolaget
Historisk Film som dven ville vara kulturdanande. Herman Rasch kom att producera den
svenska, nationalistiska storfilmen Kar/ XII. Med anledning av denna succéfilm fran 1925 dar
Bergman sjilv medverkat som manusforfattare forekommer den gamle svenska krigarkungen
pa balen. Karl XII speglar dven forsvarsdebatten som pédgick angdende nedskdrningar inom
krigsorganisationen och som kom att uppmérksammas med filmen.

En annan historisk person som gestaltas pd maskeradbalen &r drottning Cleopatra. Hon
foretrdder den radande egyptomanin som kulminerade pa 1920-talet och som var ett fenomen
som influerade alla tinkbara genrer frdn mode till film. Sérskilt modet kom att priglas av

egyptomanin i samband med Howard Carters upptiackt av Tutankhamons grav ar 1922.
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Som tidigare ndmnts innefattade amerikaniseringen en ny form av musik, den séd kallade
jazzen vilken ndmns i dramat dock med en nedlatande klang. Detta speglar det motstdnd som
jazzen motte och som delvis hade sin grund i den dé allmént accepterade forestdllningen att
den visterléndska kulturen var den mest utvecklade och ddrmed Overordnad 6vriga kulturer.
Den visterldndska kulturen ansag sig overligsen dven inom musiken Men de unga kom
sdrskilt att uppskatta den nya musikstilen da det svingde om jazzen och da den gick fint att
dansa till. Jazzen ansdgs dock av manga i samhdllet som ungdomens forforare och som
musikalisk dekadens. Denna sammankoppling mellan dansen och dekadensen har att gora
med jazzen, sedd som en livsstil vilken innefattar en ny moral, sexuell frigorelse och en
mentalitet dar ménniskor lever for stunden.

I Bakom masker kan dven tidstypiska modernistiska stromningar for 1920-talet anas. Da
Chaplin forfor Cleopatra kan replikerna associeras till Freuds teorier om driftslivet och den
undantrdngda sexualiteten. Chaplins tankegangar om den inre ménniskan bakom masken kan

liknas vid expressionismens forestidllningar om minniskans innersta.

Kall- och litteraturforteckning
Otryckta Killor

Amble, Lars, Bakom masker, Statens ljud och bildarkiv, TV2 12.6.1981

24



”Borgaren och masken”, Statens ljud och bildarkiv, P1 06.09.2003

Gerhard, Karl, Svenska sangfavoriter. Karl Gerhard “Jazzgossen” spar 2 (1994)
Melldahl, Asa, Bakom masker, Statens ljud och bildarkiv, P1 07.09.2003
Tryckta kéllor

Alban, Eugén, Charlie Chaplin (Stockholm, 1928)

Alm, Martin, Americanitis: Amerika som sjukdom eller likemedel. Svenska berdttelser om

USA dren 1900-1939 (Lund, 2002)
Arvidsson, Alf, Frdn dansmusik till konstndrligt uttryck (Umea, 2002)
Asplund, Uno, Chaplin i Sverige (Helsingborg, 1971)

Bjork, Jonas, Ulf “The Backbone of Our Business: American Films in Sweden, 1910-1950” 1
Historical Journal of Film, Radio and Television 1995:2 s. 247

Bruér, Jan/Westin, Lars, Jazz. Musik, mdnniskor, miljéer (Stockholm, 1982 [orig.1974])
Carter, Howard, The Tomb of Tutankhamen (1972, London)

Cohen H. Ronny, “Tut and the "20s: The “Egyptian Look™” I Art in America 1979:2 s. 97
Corliss, Richard, “Queen of the Movies” 1 Film Comment 1998:2, s.53

40 stora pjdser pa radioteatern, 50 enaktare” i Dagens Nyheter 16.5.1929

Fredlund, Jane, Mobler och inredning 1700-2000. Stilguiden (Stockholm, 2006)
Furuhammar, Leif, Filmen i Sverige (Stockholm, 2003 [1991])

Hallingberg, Gunnar, Radiodramat. Svensk horspelsdikining — bakgrund, utveckling och
formvdrld (Stockholm, 1967)

Hallingberg, Gunnar, Radio- och TV-dramatik (Lund, 1973)
Hallingberg, Gunnar, Radioteater 40 dr (Stockholm, 1965)

Hedin, Marika, Linderborg, Asa & Nilsson Torbjorn, Bilden av Sveriges Historia. Fyrtio scitt
att se pa 1900-talet (2005)

25



Hjalmar Bergmans samlade skrifter. Radiodramatik. Ett proverb. Ett festspel, red.: Johannes
Edfelt (Stockholm, 1958)

Humbert, Jean-Marcel, Michel, Pantazzi, Christiane, Ziegler, Egyptomania. Egypt in Western
Art 1730-1930 (Ottawa, 1994)

Jeanson, Gunnar, “Symfonisk Jazzkonsert. Negerjazzens betydelse for den hogre

konstmusiken™ i Scenen 1925:15 s. 248

Kjellberg, Erik, Svensk jazzhistoria (Stockholm, 1985)
Lindberg, Per, Bakom Masker (Stockholm, 1949)
Lindér, Hjalmar, Erik, Se Fantasten (Stockholm, 1983)

Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhidille, red.: Lars Furuland & Johan Svedjedal

(Lund, 1997)

Loman, Rikard, “Bergmanskt. Lovande inledning pd teaterhdsten” i1 Dagens Nyheter

14.09.2003

Meissner, Hjalmar, ”Varning for jazz!” i Scenen 1921:13 s. 200
North, Michael, Reading 1922 (New York, 1999)

Ollén, Gunnar, "Radiodramat” i Roster i Radio 1945:11 s. 3-6.
Robinson, David, Hollywood in the Twenties (New York, 1968)
Robinson, David, Chaplin. His Life and Art (London, 1985)

af Sandberg, Johan, “Hjalmar Bergmans Karl XII” i Hjalmar Bergman Samfundets Arsbok
1971, (Stockholm, 1971) s.44-75

Svenska Dagbladet 11.11.1926
Svensk filmografi 2, red.: Lars Ahlander (Uppsala, 1982)
Topelius, Christer, Var egen tid (Malmo, 1960)

Westin, Martin, Musikerforbundet och jazzen 1920-1940. En genomgdng av tidningen
Musikern (Publikationer frdn jazzavdelningen vid svenskt visarkiv 12, Uppsala, 1998)

26



Whitfield, Eileen, Pickford. The Woman Who Made Hollywood (Kentucky, 1997)

Appendix

Per Lindbergs PM angéende radiodramatik
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Foljande PM dr citerat frdn Gunnar Hallingbergs avhandling Radiodramat. Svensk
horspeldiktning — bakgrund, utveckling och formvdrld frn 1967. Hallingberg har i sin tur
citerat frdn ett instruerande, delvis handskrivet, brev angdende radiodramatik fran Per

Lindberg till Per Moberg ar 1929. Lindbergs PM har kommit att kopieras och mangfaldigas

for att vidare anviindas inom radiodramatiken fram till 1950-talet.'*

Ténk pé att figurerna icke synas, endast horas. Riakna dérfor icke med, att figurernas utseende och
minspel skall kunna brukas som vare sig effekter eller till att forbereda och motivera en handling.
Det maste finnas ord, aldrig

sa obetydliga, for figurernas s.k. stumma reaktioner.

Ténk pé att lyssnarens svarigheter att veta, vem som talar, nédr han icke ser frdn vem orden utgar.
Sok dérfor gora texten sa karakteristisk som mojligt for varje figur, som ni begér, att publiken skall
minnas. Rosterna bora helst std i motsatt forhallande till varandra.

Lat icke alltfér ménga figurer fora samtal med varandra i en och samma scen. Tre manliga och tva
kvinnliga roster 1ata sig mojligen skiljas, men endast i undantagsfall flera. En barnrost skiljer sig
naturligtvis bra.

Lat heller icke ndgon figur vara borta ur samtalet for linge. Blir han borta ur samtalet har man
glomt, vem han dr och maste presentera honom pé nytt, nir han borjar tala igen.

Déremot kunna ett flertal roster anvindas sdsom icke individualiserade, dvs. s som namnldsa.

Entréer och sortier maste omtalas eller pa annat séitt annonseras, eftersom de icke synas. Forbiser
forfattaren att gora en sortie [!] pataglig for publiken, forblir gestalten en lédngre stund klar i vart
medvetande som en stum lyssnare.

Glom framforallt icke att radiodramat ar en intim ordkonst. Varje ord gar (utan hjilp av mimik och
gest) direkt in i lyssnarens Ora trots att publiken &r mangfaldigt storre &n négon teaterpublik.

Detta sistnimnda maste ju ockséd medfora, att radiodramats &mnesgrepp bor vara mer allméngiltigt
an vad dmnesgreppet ar i flertalet sceniska verk.

Radiodramat har storre frihet dn teaterdramat sa till vida, att det icke &r bundet till ndgot givet rum.
Det kan tillata sig en rorligare och mera skiftande rytm. Spelplatsen kan véxla, endast den med
nagra ord antydes i sjdlva dialogen. Alldeles som i det dekorationslosa, folkliga rendssansdramat.
Rosterna kunna ocksad komma fran olika avstdnd och alltsd ge intryck av en vidare spelplats dn pa
nagon teater. Figurerna behova alltsé icke befinna sig i samma rum for att samtala med varandra.

Som hjélp att fastsla en bestimd rost sisom en karaktir kan man naturligtvis med fordel anvinda
den metoden att lata honom anvénda ndgon karaktéristisk vindning som ofta dterkommer.

Overdriv ¢j betydelsen av ljud! Endast i undantagsfall gi enklare ljud fram si som de &ro i
naturen; mestadels verka de endast som elektriska storningar. Lita dérfor endast pa ordet.

Handlingen i radiodramat bor om mdjligt vara spadnnande och varje replik innehallsrik. Vagt
stimningsmaleri kraver att man ser figurerna.

Ett radiodrama bor icke ta lingre 4n fem kvart.'*!

' Hallingberg 1967 s. 119, s. 283.
'*! Hallingberg 1967 s. 119.
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