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Inledning

De grekiska myterna lever och berittas om och om igen. Anda sedan de ursprungligen
uppstod har de pé olika sitt aterberdttats och anvénts for att belysa olika fragestillningar;
frigor om maénniskans existens, makt, liv och dod, kérlek och lojalitet. Under antiken
iscensatte man vélkdnda berittelser for att diskutera dessa fragor, och igenkénningsfaktorn var
viktig. Man arbetade enligt mimesis, alltsd imiterade minskligt handlande och minsklig
praxis.'

Aristoteles nedtecknade 1 Om Diktkonsten diverse konventioner och regler for hur
tragedier skulle framstillas. Enligt Arne Melberg, som skrivit forordet till den upplaga av
Aristoteles text som hér anvinds, sa handlar denna text om fabelns konstruktion och hur den
forhéller sig till mansklig praxis. Melberg sdger ocksé att vi i nutid 1atit psykologin blanda sig
1 estetiken. Enkelt forklarat skulle detta kunna tolkas som att vi 1 nutida dramatiska texter 1
storre utstrickning later den enskilde karaktirens psyke styra handlingen medan antika texter
foljde datidens minskliga praxis och fokuserade pé karaktirernas handlande snarare &n deras

psykologiska liv. Da Aristoteles talar om de element som utgor tragedin sédger han foljande:

Viktigast av dem &r kompositionen av héndelseforloppet, ty tragedin &r inte efterbildning av
ménniskor utan efterbildning av handlingar, av liv. Ty lycka och olycka ligger i handling, och
tragedins syfte r inte att skildra egenskaper hos méinniskor, utan en handling, och till karaktéren ar
ménniskorna sé eller s, men lyckliga eller olyckliga blir de efter sina handlingar. Det ar alltsé inte
for att efterbilda karaktiren som aktorerna handlar, utan de innefattar karaktéren 1 sitt handlande.
Saledes #r det som hinder, fabeln, tragedins syfte, och syftet 4r det viktigaste av allt.”

Hér forefaller det som om man i antik dramatik inte skulle fokusera pa det som foregick i den
enskilde karaktdrens inre, utan snarare pa dess handlingar. Aristoteles sdger ocksa att det inte
ar tragedins uppgift att skildra ménniskors egenskaper.’

Detta tankesétt skiljer sig frdn hur vi idag betraktar dramatik. Méanga ar de verk som
subjektivt skildrar sjélslig handling, dér fabeln enbart styrs av en eller flera karaktirers
sjélsliga liv, eller verk dér syftet frimst ar att just skildra en specifik médnniskas egenskaper.
Ett sddant exempel skulle kunna vara Kroningen av Lars Forssell (1928-2007), som vid en

forsta genomlédsning forefaller vara ett drama som framst skildrar en man och hans riadsla for

' Arne Melberg: i Aristoteles: Om diktkonsten (Goteborg 1994) s. 14.
2 Aristoteles s. 33.
? Ibid.



att d6.* Forssell &r en av 1900-talets framsta svenska dramatiker, och fann ofta sin inspiration i
dldre texter. Alkestismyten fascinerade honom, och han har skrivit bade dikter och dramatik
om denna myt.’ Vid lasning av Forssells dramatik forefaller hans budskap framst handla om
ménniskans inre snarare dn hennes handlingar, i motsats till handlingen i1 de antika dramerna.
Dock lér Forssell sjdlv ha uttryckt "Huru lange skall det forskrackliga psykologiska dramat,
likt den omusikaliska klumpiga bjornen med en kedja om sin fot, tillatas dansa pa den svenska

scenen?”®

Fragestallning och syfte

Hypotesen i uppsatsen &r att det i antika dramatiska texter enbart 4r minniskans handlingar
som styr fabeln, och att man i nytolkningar av dessa texter i storre utstrickning later
minniskans psyke styra. Stimmer dessa tankar? Ar det enbart minniskans handlingar som
styr fabeln i den antika texten? Och later vi psykologin ta storre plats i modern dramatik?

Syftet med uppsatsen dr alltsd att utreda huruvida det ar karaktdrernas handlingar eller
deras psykologi som styr de tva texter som hir tas 1 beaktande, for att ddrigenom bekréfta eller
falsifiera hypotesen. Podngteras bor dock att resultatet av denna uppsats enbart kan uttala sig
om de tva analyserade verken och hur nytolkningen av Alkestis (438 f.Kr.)” forhaller sig till
originalet. I forlangningen vill uppsatsen ocksa utreda resultatet av dessa tva forhallningssétt.
Skiljer sig budskapet at i de tva olika texterna, och beror detta i si fall pa huruvida det ar
karaktdrernas handlingar eller deras psykologi och egenskaper som styr fabeln?

For att tydliggora vilka budskap texterna har utgér analysen frdn ndgra av de existentiella
fragor som behandlas i Alkestismyten. Denna uppsats fokuserar frimst pd mannen, kvinnan
och kérleken samt livet, doden och offret. Vilka bilder av dessa teman ges i de olika
tolkningarna? Och &r den bild som formedlas tolkad genom handling eller psykologi? Temat
livet, doden och offret innefattar hiar den bild som ges av ddden i relation till livet, hur man
ser pé sjdlva offerhandlingen, och vilken innebdrd offret fir for handlingen och karaktérerna.
Temat kvinnan, mannen och kérleken fokuserar pa vilken bild som ges av kvinnan jamfort

med mannen, och hur kirleken dem emellan skildras. Hiar vivs dven tankar om kérlek rent

* Lars Forssell: Teater 1 (Lund 1977).

> Gunnar Syréhn: Osdkerhetens teater (Uppsala 1979) s. 75ff.

® Lars Lonnroth, Sven Delblanc och Sverker Goransson: Den svenska litteraturen. Frdn modernism till
massmedial marknad. 1920-1995. (Stockholm 1999) s. 526.

" Euripides: Alkestis (Stockholm 1933).



generellt in, frimst pd grund av att Admetos i Kroningen forefaller otroligt driven i att bli

dlskad av alla, inte bara sin hustru.

Teori och metod

Denna uppsats utgar ifran komparativ metod och tar avstamp i1 Aristoteles tankar om vad som
driver fabeln i en dramatisk text.® Ursprungstexten Alkestis jaimfors med en senare text som
starkt inspirerats av den tidigare. For att klargéra vad som driver fabeln tar analysen
utgéngspunkt i1 tvd teman: livet, ddden och offret samt mannen, kvinnan och kirleken. Genom
att studera dessa teman undersoks vilka verktyg forfattaren anvinder sig av for att driva
handlingen framt. Ar utgéngspunkten karaktirernas handlingar eller deras psykologi och
egenskaper? Vad ér det som styr fabeln och dédrigenom ger det budskap som uttolkas?

For att ytterligare synliggdra vad som driver dramat framat fokuseras hir dven pa dramats
vindpunkt/er och vad som frambringar den/dessa. Drivs de fram av karaktirernas handlingar
eller deras egenskaper och psykologiska liv?’

De tvéd temana upplevs kanske splittrade och borde eventuellt delas upp i olika kategorier.
Dock sammanflyter dessa teman i de tva texter som hér analyseras, vilket gjort det nddvéndigt

att baka ithop dem pa det sitt som gors i denna uppsats.

Komparativ metod och intertextualitet

Da syftet med denna uppsats ér att jamfora en nyare tolkning av en &dldre text faller sig det
naturligt att arbeta utifran komparativ metod. Anders Olsson diskuterar relationen mellan
komparation och intertextualitet.' Han refererar till Julia Kristeva som ar 1966 myntade
begreppet. Hon hidvdade att begreppet beskrev ett beroende mellan texter. Ingen text ar
“isolerat fenomen” utan kan betraktas som en “mosaik av citat”.'' Olsson hivdar att “all
litterdr karaktirisering rymmer ett komparativt moment” och att ”[b]egreppet forutsétter en
jamforelse mellan olika verk med avseende pa likheter och olikheter”.

Kritiken mot den komparativa metoden har bland annat varit att komparationen i stor

utstrackning dgnat sig at “ett futilt letande efter kdllor och fakta, historisk relativism och en pa

¥ Under rubriken “Fabel och vindpunkt” kommer dessa tankar redovisas for mer ingéende.

? Aven begreppet vindpunkter och vad som driver fram dem utreds under rubriken “Fabel och vindpunkt”.
1% Anders Olsson: "Intertextualitet, komparation och reception” i Bergsten s. 52.

' Ibid. s. 52AT.



centrala estetiska perspektiv. [...] Man har samlat ett enormt material av paralleller och
likheter, men man har inte lyckats visa vilken betydelse dessa fakta har for litteraturen som
sadan.”"” Det som hér inte ndmns dr det faktum att man genom komparationer kan visa pa
beréttandes utveckling och visa pé berittartekniska spar som drdjer sig kvar i de studerade
texterna.

Olsson delar in den komparativa traditionen i ett antal olika grenar, och den som
forefaller intressant i relation till den komparation som hir gors mellan Forssells text och dess
foregangare torde vara det Olsson bendmner “explicita/implicita samband”.” Denna gren
inriktar sig pd grepp som forfattaren medvetet foretar sig for att visa pa samband med andra
texter, och kanske dven skriva in sig i en storre litterdr tradition. Implicita samband kan
exempelvis vara da forfattaren forsoker distansera sig fran tidigare litteratur.

Enligt Olsson &r det viktig for forskaren att “reflektera 6ver i vilken man hans metod styrs
av forfattarens grad av 6ppenhet gentemot sina foregangare”. Man bor i en komparativ studie
inte forlora den studerade forfattarens originalitet och egenart."

Dock ér det enligt Olsson viktigt att inte glomma att vi inte har en gemensam
forstaelsehorisont. Exempelvis sd varierar spraket texterna ar skrivna pd, och genom
oversittning silas texten genom Overséttaren. Texterna tolkas, och ndgonstans i grunden finns
hos tolkaren dess intresse, kultur, genus och sd vidare. Intertextualiteten kommer alltid att

genomsyras av overséttningsproblem."

Fabel och vandpunkt

Aristoteles definierar fabel som “kombinationen av hindelser”, alltsa de hindelser som ingar i
det dramatiska skeendet.'® Bennshagen och Jargenstedt definierar fabeln som “en avskalad
handling i ett litterdrt verk”."” Enligt Sjoberg sa &r de handlingar som sker utanfor den
dramatiska texten men innanfor dramats handlingar delar av fabeln. Det som héinder i sjdlva
texten dr intrigen, men saker kan ha skett fore dramats start som 4nda ingér i den dramatiska

handligen." I just Alkestis tillhor exempelvis forhandlandet om Admetos dod fabeln. Det har

2 Tbid. s. 53-55.

" Ibid. s. 60 f.

" Tbid. s. 60 ff.

" Ibid. s. 67.

% Aristoteles s. 33.

7 Charlotta Bennshagen och Sven Jirgenstedt: Kort handbok i svenska (Stockholm 2000) s. 66.
¥ Birthe Sjoberg: Dramatikanalys. En introduktion (Lund 1999) s. 30-36.



redan skett da dramat startar och &r inte en del av handlingen, utan éterberéttas i prologen av
Apollon. Hér &r det just forhandlandet med doden som ger dramat dess forutsdttningar och
mojliggdr handlingen.

Sjoberg hivdar ocksa att dramatikteorin i viss man haft en 6vertro pé fabeln som begrepp.
Historiskt sett har fabeln betraktats som sanningsenlig, den enda rétta. Hon visar dock
exempel pa att fabeln dr subjektiv och beroende av uttolkaren, och visar pé en rad olika fabler
pé Henrik Ibsens Ett dukkehjem.” De huvuddrag som anges i fabeln beror pa vem som tolkar
texten och vad han eller hon vill lyfta fram som viktigt.

Aristoteles blev en foregangare inom narratologin da han tecknade ner sina tankar om hur
dramatik skulle utformas. Lars Ake Skalin betraktar narratologin som en relativt ung
vetenskap, men namner Aristoteles som en forgrundsfigur.”® Enligt honom skulle en text ha en
borjan, en mitt och ett slut samt en peripeti som helst skulle kombineras med igenkénning.
Peripeti beskrivs av Aristoteles som “en omsvingning av det som sker till det motsatta”.*' For
en modern dramatikldsare kan detta begrepp kanske enklare forstds genom att betrakta
vandpunkten som ndgot som later dramat ta en ny riktning. Nagot anméarkningsvirt hénder,
exempelvis en upptéckt, ett avsljande eller en dramatisk hdndelse, som gor att dramat tar ny
fart och intrigen fordjupas.

Igenkénning beskriver Aristoteles som [...] en omsviangning fran okunnighet till vetskap
som rojer vianskap eller fiendskap for personer som tidigare varit klart bestimda for lycka
eller olycka.”” Peripeti och igenkdnning ska komma som ett resultat av fabelns struktur och
vara oundvikliga och sannolika.”

Aristoteles talar om enkel och komplicerad fabel, och sdger att en enkel fabel har en
enhetlig och sammanhédngande handlingsutveckling dér vindpunkten sker utan peripeti eller
igenkdnning. Den komplicerade fabelns vindpunkt och igenkidnning kommer som ett resultat
av sjélva dramats struktur, den blir ett sjdlvklart eller sannolikt resultat av det som tidigare
skett.”*

For att fortydliga sin staindpunkt vad géller peripetin exemplifierar Aristoteles ur Oidipus,

dédr en man genom att berétta en historia tror han kommer frigora Oidipus fran hans skrick for

" Tbid. s. 31fF.

2 Lars Ake Skalin: “Narratologi — studiet av berittandets principer” i Litteraturvetenskap - en inledning, red.:
Staffan Bergsten (Lund 2002) s .174.

2! Aristoteles s .40.

> Tbid.

> Tbid. s. 39.

** Tbid.



modern, men istillet omedvetet avslojar vem Oidipus egentligen dr.”® Darmed kombineras
igenkdnningen med peripetin, ndgot som Aristoteles rekommenderar. Han talar dock enbart
om en peripeti per drama. Sjoberg & sin sida hdvdar att man inte bor tala om peripeti 1
singular, eftersom peripetin har ett ndra samband med dramats huvudtema. Detta tema skiljer
sig &t beroende pd vad som uttolkas och av vem, och dérfér kan man tala om peripeti 1

1.** Ett drama kan alltsa ha en viandpunkt vid en tolkning, och en annan vid en annan

plura
tolkning av huvudtemat.

I denna uppsats fokuseras som tidigare ndmnts pa tva huvudtema: liv, déd och offer samt
kvinnan, mannen och kirleken. Dock, som utreds under de tvd kommande rubrikerna, gar de
tvd huvudtemana i denna avhandling hand i hand. Darfor talas hiar om peripeti bade i singular
och plural, eftersom antalet peripetier skiljer sig at 1 de tvd dramerna. Peripetierna anvéands i
denna analys for att tydliggora drivkrafterna i dramat. Vad driver fram handlingens
peripeti/er? Ar det karaktirernas handlingar, eller deras egenskaper och psykologi?

Aristoteles teorier om fabel och vindpunkt har enligt Sven Ake Heed varit mycket
seglivade, och lever vidare genom flera teaterteoretiker.”” Exempelvis Brecht lade stor vikt vid
fabeln och benimnde den som “den viktigaste strukturella enheten” i den teater som han sjélv
framstéllde. Gustav Freytag i sin tur ritade upp en spidnningskurva som bland annat visade

dramats inledning, dess hojdpunkt och slutgiltiga katastrof.® I denna kurva ar stegringen mot

vandpunkten och fallet efter den tydligare dn 1 Aristoteles teorier.

Material

Myten om Alkestis hdrstammar fran den grekiska mytologin och spelades i det antika
Grekland i1 Euripides tolkning. Sedan dess uruppférande har myten tolkats ett otal ganger pa
scen, varav en av de senaste och kanske mest vilkdnda &r T.S Eliots “The Cocktail Party”
(1949).” Myten har dven tolkats i diverse operor med libretton skrivna av bland andra
Philippe Quinault, Ranieri de Calzabigi och Leblanc du Roullet.”* Myten behandlar for

ménskligheten viktiga existentiella frdgor som liv och dod, offer, kdrlek och kvinnans

> Ibid. s. 40

6 Sjsberg s. 67.

%" Sven Ake Heed: Teaterns tecken (Lund 2002) s. 40

> Tbid.

¥ Marianne Mc Donald: The Living Art of Greek Tragedy (Bloomington 2003) s. 182.

3% Calzabigi och du Roullet har skrivit librettona till Christoph Willibald Ritter von Glucks (1714-1787) tva
olika operaversioner av Alkestis.



stdllning i samhallet.

Alkestismyten handlar om kung Admetos som fir ett bud av Thanatos, Dddens
budbérare, om att han skall d6. Apollon, som dé ir i tjdnst hos Admetos lyckas dock férhandla
med Ddden, vilken gar med pa att lata Admetos leva om nagon annan offrar sig i hans stélle.
Admetos forsoker Overtala sina foréldrar att offra sina liv for honom, men dé detta inte lyckas
viljer hans hustru Alkestis att offra sig for honom. Hon dor och beger sig till dodsriket, men
halvguden Herakles, kind for sina stordad, hamtar tillbaka henne.’'

Alkestis dr en tragikomisk text av Euripides (480 f.Kr-406 fKr). Denna uppsats utgér
ifrdn en Overséttning av Hjalmar Gullberg. Alkestis har en nagot unik historia. Traditionellt
gavs under antiken trilogier som avslutades med ett komiskt satyrspel. De dramatiska texterna
foljde konventioner och regler, och kategoriserades som komedier, tragedier eller satyrspel.

For varje enskild genre fanns bestimda regler for handling, sprak, scenisk framstéllning
och sé vidare.” Euripides var dock kind for att bryta dessa regler, och Alkestis &r ett tydligt
exempel pa detta. Manga och langa &r diskussionerna om huruvida texten dr en komedi eller
tragedi. Komiska inslag sdsom halvguden Herakles berusning samt det lyckliga slutet talar for
komik, medan sjidlva temat &r tragiskt. Euripides hade dock en forkérlek for att blanda
komiskt och tragiskt, vilket vi som sagt ser exempel pa i denna text.”

Kroningen (1956) av Lars Forssell dr ett drama baserat pd Euripides Alkestis, och &r
precis som sin foregangare en blandning av komik och tragedi. Pjdsen hade sin urpremiér pé
Dramaten 1956, och ar enligt Gunnar Syréhn en blandning av vulgariteter och skir poesi.”
Scenanvisningarna dr manga och utforliga, och i dem kan mycket av karaktirernas
personlighet utldsas. Forlagan, Alkestis, lagger stort fokus vid sjdlva offret, och de tvé
huvudrollerna utgors av bade Alkestis och Admetos, hennes make. Forssell har dock valt att 1
detta drama helt sdtta Admetos 1 fokus, och handlingens fokus pendlar mellan
huvudpersonens dodsskriack och hans radsla for att inte bli dlskad. Hér laggs inte lika stor vikt
vid sjélva offret, vilket kommer att utredas senare i denna text. Den textversion av Kroningen
som hédr anvédnds dr hdmtad ur samlingen Teater 1.

Poidngteras bor, for att underldtta for vidare ldsning, att Dodens budbérare, Thanatos, i

bigge dramerna fér personifiera Doden. I Alkestis skildras han som enbart Dddens budbérare,

3! Richard Buxton: Den grekiska mytologins virld (Stockholm 2007).
32 Bernt Olsson & Ingemar Algulin: Litteraturens historia i virlden (Stockholm 2005) s. 57.
33
Ibid.
* Tbid.
% Syréhn s. 75.
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men i Kréoningen ar Tanatos och Déden samma person.*®

Tidigare forskning

Forskningen kring de antika texterna dr enormt omfingsrik. Detta dr dven fallet d& det géller
Euripides forfattarskap, och det finns ett otal analyser och tolkningar av hans dramatik. C.A.E
Luschnig har i sin avhandling The Gorgon’s Severed Head (1998) en analys av Alkestis dar
bland annat familjen, forhandlandet med déden och de olika delarna (prolog, parodos, episod,
stasimon, kommos och exodos) avhandlas.* Luschnigs huvudtanke utgér ifrén
offerhandlingen som ligger i stort fokus i hennes analys, och hon hédvdar att Alkestis &r en
bittre kvinna levande dn dod, men for att bli den ledande karaktiren i sitt eget liv maste hon
forst do. Det dr som att kvinnans mask faller 1 dodsogonblicket, och d& hon atervinder
forverkligas hon. Efter analysen finns en utforlig redovisning av de olika analyser av Alkestis
som fanns att tillgd vid tryckaret.

Vad giller moderna tolkningar av antika texter kan man i Den grekiska mytologins virld
lasa tva kapitel om mytologins virld efter det antika Grekland. Dér ges ocksa exempel pa
tolkningar av antika myter, bland annat Alkestismyten.*®

Thornton Wilder har skrivit en avhandling om just Alkestismyten: Die Alkestiade:
Schauspiel in drei Akten mit einem Satyrspiel: ; Die beschwipsten Schwestern (1960). Denna
finns utgiven pd engelska, men har infor arbetet med denna uppsats ej gatt att 4 tag pa i
Sverige. Dérav avsaknaden av exakt kéllhdnvisning till denna text.

Gunnar Syréhn har skrivit en serie avhandlingar om Lars Forssells dramatik. Denna
analys anvander sig frdmst av Osdkerhetens teater (1979) dar Syréhn analyserar bland annat
Kroningen. Hans Ovriga tva avhandlingar diskuterar Forssells historiska dramer och
kabarédramatik, och beror inte de &mnen som diskuteras 1 denna analys. Syréhns huvuddrag 1
Osdkerhetens teater @r parallellen till narren och kasperspelet, och hans frimsta mal ar att
redogora for vilka mojligheter de analyserade texterna ger till askddarupplevelser vid
framstéllningar av dem. I analyserna exemplifieras upprepade génger Forssells intresse for
Charlie Chaplin, och paralleller dras till de komiska inslagen vissa karaktdrer har i hans

dramatik, d& frimst hur déden pé olika sitt framstills som en gycklare.

36 Stavningen av namnet Thanatos skiljer sig 4t i de bada dramerna, dirav stavningsskiljaktigheterna hir.
37 C.A.E. Luschnig The Gorgon’s Severed Head Studies of Alcestis, Electra and Phoenissae (Leiden 1995).
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Analys

Fabel och peripeti i Alkestis

Som tidigare ndmnts sa skall fabeln beskrivas ur ett abstrakt och typiserat perspektiv. For att
underlétta for 1dsaren anges hir dock karaktérernas namn.

Kung Admetos skall do, men Apollon lyckas férhandla fram att han slipper d6 om nagon
offrar sig i hans stélle. Kungens hustru viljer att offra sig i hans stélle, och nér pjdsen borjar
kommer dodens budbidrare for att himta en hérlock fran henne som bevis pa att hon tillhor
dodsriket. Ett forhandlande om att uppskjuta dodsogonblicket till hustruns &lderdom sker,
men detta gar dodens budbirare inte med pa. Makarna tar ett tardrypande farvil, och hon dor
dérefter. Herakles kommer till slottet och tas emot som en gést trots husets sorg. Han far inte
veta att det dr drottningen som dott. Kungens far vill hylla den avlidna, men fordrivs av sin
son pa grund av att han vigrat offra sitt liv for honom. Herakles far sa smaningom veta att det
ar drottningen som offrat sig for sin make. Han beslutar sig d& for att himta tillbaka henne
fran dodsriket, vilket han ocksa gor.

Euripides hade, som tidigare ndmnts, en tendens att inte halla sig till de regler som var
brukliga i1 antik dramatik. Dock finns en tydlig peripeti i dramat, dd@ Herakles bestdimmer sig
for att hamta tillbaka Alkestis fran dodsriket.” Allt som skett fore denna handling forstarker
bara temat livet, doden och offret.

Vad giller mannen, kvinnan och kirleken &r det svarare att peka pa en tydlig vindpunkt.
Admetos och Alkestis dlskar varandra igenom hela dramat. Denna avhandling viljer dock att
betrakta Alkestis offrande som vindpunkten da det géller detta tema, eftersom Admetos véljer
att se denna handling som det ultimata sveket. Offret fir ocksd honom att kalla henne for
hora, vilket fir Amman att vinda honom ryggen, precis som alla andra i hans nérhet gjort.
Detta betraktas alltsd som vandpunkten pa grund av att kdrlek hir viander till hat, bade hos

Admetos och hos médnniskorna i hans omgivning.

Fabel och peripeti i Kréningen

Det ar Kroningsdag for Admetos. D& kommer Ddden med ett brev som sdger att Admetos

3% Buxton.
** Euripides s. 86ff.



12

maste d0 samma dag om ingen offrar sig i hans stélle. Den dodsdomde forsoker Overtala sin
gamle far att offra sig for honom, men fadern végrar. Utan Admetos vetskap ger hans hustru
Alkestis sitt liv for honom och forsvinner spérlost. Admetos ber da Herakles att himta tillbaka
henne frdn dodsriket, vilket han ocksa gor, men mot sin vilja. D4 Alkestis kommer tillbaka dr
Admetos dock forsvunnen, och verket slutar med att publiken ldmnas i ovisshet om huruvida
han dr dod eller inte.

Viéndpunkten 1 detta drama infaller da Admetos far brevet med meddelandet om sin dod
av Tanatos. Fram tills nu har Admetos varit levande och lycklig 6ver att dntligen krdnas till
kung. Denna véndpunkt ar knuten till temat liv, dod och offer. Senare i dramat kommer dnnu
en viandpunkt som dr knuten till temat kvinnan, mannen och karleken. Denna véndpunkt sker
dad Admetos far beskedet att Alkestis valt att offra sig for att han ska fa leva.*” Detta brev
forsdanker honom 1 fortvivlan. Alkestis var det sista strat av kirlek Admetos kunde klamra sig
fast vid, men nér hon viljer att offra sig for honom rasar allt, och Admetos upplever sig

sviken av alla. Forssells text har alltsa tva vindpunkter.

Kvinnan, mannen och karleken i Alkestis

Euripides stéller kvinnan 1 fokus i storre utstrickning dn sina foregdngare inom den antika
dramatiken, nagot som Alkestis dr exempel pa.*' Hon far har spela huvudrollen, och ar den
starka som offrar sitt eget liv for den hon dlskar. Hon beskrivs som den “yppersta hustru som i
vérlden finns”*, bland annat pa grund av sin trohet mot Admetos och vilja att offra sitt liv for

honom.

Tjanarinnan

[...]
Finns det ndgot storre tecken pa en hustrus karlek,
4n att hon ger sitt liv for mannens skull?*

Hennes offer ses som nagot extraordinért, nagot som hdjer synen pa kvinnan:

Pheres
[...]

Hon héjde kvinnokonet i var aktning,
D4 hon fick mod till detta ddla dad.**

* Forssell s. 73.

! Bernt Olsson & Ingemar Algulin: Litteraturens historia i viirlden (Stockholm 2005) s. 57.
* Euripides s. 36.

* Tbid s. 31.
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Direkt ser vi hdr att Alkestis bedoms utifran sina handlingar snarare adn frén sin personlighet.
Det dr genom handlingar som hennes kérlek blir synlig, och det & genom den aktiva
handlingen att offra sig som hon hojer kvinnokdnet i aktning. Pheres fortsdtter med att

redovisa en i dvrigt negativ syn pd dktenskapet:

Ett dktenskap som deras lonar sig.
Men annars ér det sillan nagot virt.*

Det forefaller hiar som om Pheres asikt dr att dktenskapet &r lonldst om inte kvinnans
handlingar &r extremt uppoffrande. Att offra livet for sin makes skull beskrivs som det yttersta
beviset pa kdrlek. Hér ges en bild av att kvinnan ar i princip utan anvdndning om hon inte
handlar pé ett mycket uppoffrande sitt. Att vara en gléddjekilla for mannen enbart genom sin
personlighet och nérvaro forefaller Pheres totalt frimmande.

Enligt antikens sitt att se var kvinnan frimst ett verktyg for mannen. Hon hyste hans sidd
vid fortplantning och var inte lika viktig som honom.* Har man dessutom den livsaskédning
som Pheres innehar, att kvinnan &r oanvédndbar om hon inte offrar sig for sin make, dr hon 1
princip helt utan status. Det dr darfor anmérkningsvért att Euripides podngterar hur tomt

Admetos liv blir ndr hans maka ldmnar honom, och hur viktig hon &r f6r honom:

O detta forfarliga avskedsord

ar tyngre att béra én all slags dod.

Lét mig inte bli ensam for gudarnas skull
Och for barnens skull som bli utan mor:
Hall dig uppe, var stark!

Din bortgang 6verlever jag ej.

Pa dig beror vart liv, var dod:

Sa vadjar var bon till din karlek.*’

Detta citat ger en bild av att Admetos verkligen &lskar sin hustru. Samtidigt ndmner han ren
praxis: barnen blir utan mor om hon dor, och pa henne beror deras liv och dod. Det forefaller
vara sa att Alkestis framst fyller en praktisk funktion i sin familjs liv, &ven om den sinnliga
kérleken finns dér.

Samtidigt som Admetos séger att han inte overlever Alkestis bortgdng s later han henne

* Ibid. 5.70.

* Tbid.

% Sjoberg s .17 och 22.
* Euripides s .41.
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offra sig for att han sjélv ska leva, vilket speglar antikens kvinnosyn. Mannen, eller i det hér
fallet kungen, ar viktigare dn hans hustru. Dessutom upplater Admetos sitt hem at en gést,
Herakles, precis ndr sorgeperioden inleds, ndgot som starkt ifrdgasitts av korledaren.
Admetos hdvdar dock att hans géstvinlighet &r mycket viktig, och att sorgen inte blir mindre
av att visa bort en gést. Till hans plédga skulle bara ha lagts en ny om han visat bort Herakles.
Han skulle bli betraktad som ogistviinlig.* Aterigen ser vi hiir exempel pa hur karaktirernas
handlingar ger uttryck for det budskap som ges. Admetos handlingar — att 14ta Alkestis d6 och
dérefter bjuda in Herakles som gést — ger en kénsla av att kvinnan inte var sdrskilt viktig i
antikens Grekland.

Kvinnans ldgre stillning visas pa olika sitt i texten. Om Admetos dor kan Alkestis vélja
vilken man hon vill 1 Thessalien, och tillsammans med honom njuta maktens harlighet. Har
forefaller det som om hon inte ensam kan regera som dnkedrottning efter Admetos, utan att
hon madste ha en man vid sin sida.” Senare i texten, ndr Herakles hamtat tillbaka henne fran
dodsriket, hdvdar han att kvinnan under sldjan dr en frdmling som wvarit priset i en
idrottstavling. Kvinnan forefaller hédr vara en handelsvara, ett foremal som man kan gora vad
som helst med.

Kvinnans roll i antiken var framst att ta hand om barnen, vilket podngteras om och om
igen i1 Euripides text. Flera gdnger ndmns “moderldsa barn” och att Admetos nu blir den som
far ta hand om dem. Detta pekar pa att Alkestis tidigare ensam dragit férsorg om barnen och
deras uppfostran. Infor sin dod instruerar Alkestis sin make i1 hur han skall uppfostra barnen,
och sdger att pojken kan finna “sitt trygga vérn hos sin far”, men oroar sig for hur dottern
skall kunna “nd ungmons alder pa vackert sétt [...] om din fader gifter om sig”.

Ovanstaende citat visar pa det starka band som barnen, och da allra fridmst dottrar, hade
till modern.™ Samtidigt ger det en kénsla av att vissa handlingar togs som sjalvklara, medan
andra, som tidigare ndmnts, hdjde kvinnan till skyarna. Att ta hand om barnen var for kvinnan
den sjélvklara handlingen och inget anmérkningsvért, men att offra sitt liv for sin make var
exceptionellt. Detta har troligen 1 viss man att géra med att barnuppfostran var en vardaglig
syssla, men att offra sitt liv for ndgon var ndgot sillan skadat. Att ge sina barn en god uppvéxt
ses idag som en god handling och ett arbete som man atminstone i viss min vérderar, men

Euripides text ger uttryck for ett forhéllningssitt som visar att kvinnans livsuppgift inte hade

8 Ibid s. 66.
4 Ibid s. 41.
0 1bid s. 43.
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nagot egentligt virde.
Dock forefaller det fraimst vara de egna barnen som modrarna skulle ta hand om. I Alkestis

monolog redovisas en mycket negativ syn pa styvmodern:

Och dessa sma - 1at aldrig ndgon styvmor, [...]

till sinnet mera ondskefull 4n jag,

misshandla barnen, vara egna barn!

Det ber jag dig, lat aldrig detta ske!

En styvmor &r fientligt stélld mot barnen

I forsta giftet, ettrig som en huggorm.”'
Admetos lovar och bedyrar att han aldrig tdnker ta sig en ny maka, detta trots att barnen da
blir utan mor.

Det ar tydligt att Euripides med Alkestis vill hoja kvinnans status i samhillet. Hon &r inte
langre enbart ett verktyg for mannen, inte enbart en mor vars uppgift ér att fostra barnen.
Genom hennes offer poidngteras kvinnans mod och styrka, och Admetos utelamnande
situation da hon dor visar péd att mannen inte klarar sig utan sin kvinna, en syn som under
antiken sirskiljer sig fran den allméngiltiga. Euripides anvinder sig av Alkestis storartade
handling for att hoja kvinnans status. Samtidigt finns det inslag av psykologi som styr

handlingen, framforallt i det inre lidande som styr Admetos. Han lovar, av kérlek till sin

hustru, att inte ta sig nagon ny hustru.

Kvinnan, mannen och karleken i Kréningen

I Kroningen dr det, istéllet for Alkestis, Admetos som star i fokus. Alkestis omndmns och
forekommer pa scen frimst tolkad genom andra. Det forefaller alltsa vid en forsta granskning
vara Admetos som styr fabeln, vare sig han gor det genom sina handlingar, personliga
egenskaper eller sitt inre sjélsliv.

I Kréningen ér den storsta kvinnorollen Amman, som forekommer i nistan varenda scen.
Hennes kvinnlighet skildras frdmst 1 samspel med Doden, dd hon beskrivs som spelat
aterhallsam. Nir Doden ber henne laga hans trasiga drm svarar hon att hon varken har tid eller
lust, men borjar sedan laga “lustfyllt och intresserat”.”” Nar Doden senare “barnsligt” stryker

hennes hand drar hon tillbaka den “kédringskdlmskt”.” Dessa exempel tyder pA Ammans

! bid. s. 42.
52 Forssell s. 34.
>3 Tbid.
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egentliga lust till Tanatos som hon forsoker dolja genom att spela ointresserad. Nar hon vil
borjar sy pa hans trasiga &rm kan hon dock inte ddlja sin lust. Detsamma visas nir Doden
kommenterar hennes byst. Hon héller da “pé att kvdvas av skratt” men foser honom sedan “at
sidan, med vérdighet”.>* Hér féar vi inte veta mycket om Ammans inre. Fabeln drivs framat av
hennes handlingar snarare dn av psykologi.

Amman star ocksa for det moderliga och omhéndertagandet. Hon pysslar om, trostar och
ar Admetos fasta punkt i tillvaron. Hans riktiga mor omndmns dock inte éver huvud taget i
dramat, vilket dr anméirkningsvirt, eftersom Admetos i forlagan Alkestis ber bade sin far och
mor att offra sig for honom. Forsell har valt att ersidtta modern med Amman, som framstélls
som relativt stark och dr den enda i pjasen som véagar visa Déden pa porten.”

Den effekt utbytet av modern mot Amman far ar att Admetos far en ndrmare relation till
Amman. Han bor inte ldngre hos sina forédldrar, vilket gor det svart att visa pa en néra relation
mellan mor och son. Genom att ersidtta modern med Amman kan denna roll bo i Admetos
hem. Diarmed ges forfattaren en mdjlighet att visa en starkare relation och ett starkare behov
av hennes nérhet.

I relationen mellan Admetos och Alkestis d&r Admetos beroendestillning gentemot sin
hustru tydlig. Han vill inte gora ndgonting utan henne, och springer konstant och letar efter
henne, framforallt da kroningsmanteln skall fardigstéllas.® Samtidigt vill han sjalv framstélla
sig som den starke, beskyddaren. Han beskriver sina undersatar som sma kycklingar, och han
sjalv ar honan, kycklingarnas starka och beskyddande moder.”’

I monologen dir Admetos beskriver utflykten som han och Alkestis foretagit sig dagen
fore, talar han om sig sjdlv som den starke, Alkestis beskyddare.”® Dock anar man hér att han
forskonar sanningen och framstéller sig sjdlv 1 béttre dager &n hur han i sjdlva verket dr. Dessa
tankar bekréftas i scen sju, dir Admetos drommer om hur Alkestis stindigt flyr undan honom,

som en ogripbar skugga. Hon leker med honom, sédger emot honom:

ADMETOS (famlande) Var ar du da? Jag vill gérna dansa med dig!
ALKESTIS I trédet!

ADMETOS Du gor mig 16jlig!

ALKESTIS Du orkar ingenting, Admetos! Du dr 16jlig!

Kanske skildrar dessa rader Admetos riadsla for att inte bli dlskad av Alkestis. Hela Forssells

* Tbid.

% Ibid. s. 51.ff.
%% Tbid s. 42.
7 Tbid s. 41.
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drama visar pa den blivande kungens starka rédsla for att inte vara dlskad. Hans valsprak &r

“tyck om mig”, och han forefaller helt insnérjd i sitt behov av kérlek:

ADMETOS Féangen, Alkestis. Jag ar fangen. Framfor mig mur och bakom mig mur.
[...] Jag kan inte sitta, inte ligga, ingenting, inte réra mig for den
obonhorliga murens skull. Alkestis, hor du mig? Vad kallar du den? Jag
kallar den kérleken.

ALKESTIS Jag kallar den Admetos.

Muren som haller Admetos fingen &r enligt honom sjélv kirleken, men enligt Alkestis han
sjdlv. Detta kan tolkas som att hans egen fortvivlade jakt efter kirlek och rddslan for att inte
vara élskad &r hans fingenskap.

Det som for fabeln framét forefaller alltsa vara Admetos psykologiska tillstand. Alkestis
handling att offra sig for sin make hamnar hir 1 periferin, och resultatet av hennes offer lyfts
inte upp till skyarna och hyllas pd det satt det gor i Alkestis. Istdllet uttrycker Admetos hér en
kénsla av att ha blivit sviken av sin hustru. Han beskyller henne for otrohet och kallar henne
hora.” Denna handling, med flera, far alla i hans ndrhet att vinda honom ryggen. Man kan hér
betrakta detta som att det dr handlingen - att kalla Alkestis for hora exempelvis - som for
fabeln framat. Samtidigt s grundas denna handling i Admetos inre, som dessutom skildras 1
den pafdljande dromsekvens som starkt subjektivt visar oss Admetos upplevelse av sin hustru.

Anmirkningsvart dr dock att nar Admetos vill i kérleksbekriftelse s& vinder han sig inte
till sin hustru, utan istéllet till Amman. Han forsoker fa henne att sdga att hon vill d6 i1 hans
stélle, trots att den som skall do méiste vara av kungligt blod. Nir Amman frdgar honom
varfor han ens stdllde fragan di han visste att det inte var nagon fysisk mdjlighet svarar han
“Jag ville ha kérlek. Jag ville hora kédrlek.”® Hér ser vi ett tydligt exempel pa en handling som
har stark grund i huvudpersonens sjélsliga liv. Repliken forefaller central f6r hela dramat.

Ovan ndmnda handlande pekar pd Alkestis Overtag i deras kérleksrelation. Det forefaller
som om Admetos inte vigar gé till sin hustru for att fi karlek, det ar léttare att soka upp den
hos den sjélvklara kéllan, modern, som i det hir fallet symboliseras av Amman. Och kanske

vagar han inte élska alls sjalv?

ADMETOS Vem édr det ni hdmnas? Vart har er kérlek tagit vigen?
DEN DRUCKNE Ar det kirlek att inte viga kirlek?
* Tbid s. 56.

9 Tbid. s .73 ff.
0 Forssell s. 64.
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FADER Att ingenting viga, det kallar han att leva!®'

Admetos forstir inte att man for att fi kédrlek maste vara formogen att sjilv dlska och ge
kérlek. Men kérleken forefaller vara en slags drombild for honom. Vi féar aldrig se honom
tillsammans med sin hustru, forutom i drommen, som &r starkt subjektiv och tolkad genom
Admetos medvetande, den bild av henne som han sjdlv skapat sig; flyktig, forrddisk,
hycklande. Det dr svért att frammana bilden av ett varmt forhallande baserat pad dmsesidig
kérlek dem tva emellan.

Vad giller peripetin forefaller det vara Alkestis enorma kérlek till sin make som driver

fram att hon véljer att offra sig for sin make.

AMMAN Hon forsokte kalla pa dig men du kom ju inte! Hon hélsade att hon inte
kunde leva utan dig. Hon hélsade att hon dlskade dig for mycket. Hon
brann som ett ljus...*

Samtidigt dr det ocksd Admetos faders vigran att offra sig som framtvingar hennes

offer. Hér ser vi alltsd en peripeti framdriven av badde minskliga handlingar och

karaktirernas psykologi.

Liv, dod och offer i Alkestis

Apollon inleder Euripides drama genom att i prologen ge oss dramats forutséttningar. I den
grekiska mytologin star han for den ungdomliga, manliga skonheten och det “grekiska
idealet”. ® Hans verksamhetsomraden ar musik, lakekonst, spaidom och rening. Under senare
delen av antiken var han ocksa starkt forknippad med solen. Apollon dr den forste som moter
Thanatos, och han forsdker 1 métet uppskjuta Alkestis dodsogonblick till dess hon édldrats.
Enligt Luschnig &r kopsldendet med doden ett vanligt forekommande tema i antik
dramatik, ndgot som ockséd ar fallet i Alkestis.®* D& pjdsen startar har Apollon genom att
kopsla med Ddden lyckas forhandla fram att Admetos slipper d6 om négon dor i hans stille,
och han forsoker som sagt darefter att uppskjuta Alkestis dodsogonblick.”® Dessa handlingar
ar de som utgdr startpunkten for fabeln och ger den dess forutsittningar. Vi ser hér inga drag

av att fabeln styrs av karaktérernas psykologi, det ar ren och skir handling.

o' Ibid. s. 89

82 Forssell s. 72.

5 Buxton s. 69 och 73.
Luschnig s. 19.
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Apollon ber Thanatos vinta med att hamta Alkestis tills hon aldrats, men detta gar inte.
“Omojligt, ocksd Doden har sin stolthet.” Det ar alltsa pa grund av sin stolthet som Ddden
végrar uppskjuta dodsdgonblicket. Hans handling styrs hér av rent egoistiska tankar. Thanatos
sdger ocksd att de som dor unga dr hans storsta skatt, vilket tyder pa en grym laggning. Det
framgar tydligt att doden var nagot fasansfullt, skytt av bade ménniska och gudar.”’

Alkestis viljer att offra sig for sin make, ndgot som beskrivs som den yttersta av alla
uppoffringar. Sjidlva handlingen, offret, podngteras om och om igen, och upplevs som det
texten framst vill framhéva. Offerhandlingen forefaller vara det som identifierar Alkestis som
den goda hustrun. Hon beddms hér utifrén sina handlingar, inte pd grund av sina egenskaper.
Dock ndmns att hon &r “trofast”, men inga exempel utover offret ges pé detta. Denna
trofasthet forefaller syfta till just handlingen att offra sitt liv for sin make. Egenskapen
tillskrivs hir ménniskan pé grund av hennes handling istéllet for personlighet.

Man har en tro pa att ménniskan kan dtervénda ifrdn de doda. Koren talar om Asklepios,
Apollons son, som en gud som kan aterbringa de déda fran dodsriket.®® T slutet av pjdsen blir
detta ocksa verklighet d& Herakles utmanar dédsgudarna och hdmtar tillbaka Alkestis. Doden
betraktas som ndgot slags “liv”’ pd andra sidan. Detta ser vi flera exempel pa. Dels det faktum
att man tror pa att de doda kan aterbringas fran dodsriket, men &ven i ménniskans praxis.
Admetos uttrycker att han vill fortsitta leva med Alkestis i dodsriket nér han sjilv doér, och

forsdkrar sig om att detta skall infrias genom att han begravs i samma kista som sin hustru.

O vinta pa mig tills jag kommer efter,

Styr om att vi fA sammanbo dér nere!

I samma cederkista skall jag ldggas

En gang av vara barn, det &r min vilja.

Sida vid sida biddas vi tillsamman.

Ej ens i doden skall jag vara skild

Fran dig som var mig trogen, du, den enda!®”

Peripetin 1 Alkestis infaller dd& Herakles beslutar sig for att hdmta tillbaka Alkestis fran
dodsriket.” Peripetin sammanfaller hir med igenkdnning, ndgot som rekommenderas av

Aristoteles. Igenkdnning definieras pd olika sétt av Aristoteles. Dels kan den rdja “véanskap

eller fiendskap for personer som tidigare varit klart bestimda for lycka eller olycka”. Men den

5 Euripides s. 18-21.
Euripides s .21.

57 Tbid s. 23.

% Tbid. s. 29.

% Tbid s. 46.

™ Tbid.s. 86.
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kan ocksa utgoras av, som hir dr fallet, att man uppticker att en person gjort eller inte gjort
nagot.”" Herakles svidnger har fran okunnighet till kunnighet da han far veta att den som offrat
sig dr Alkestis och ingen annan. Han skdms da for sitt beteende att festa runt och rumla i det
sorgehus han gistar, och for att gottgdra for detta beslutar han sig for att hidmta tillbaka
Alkestis. Peripetin drivs hédr fram enbart av handling, forst offret, darefter valet att halla tyst,

och slutligen Herakles beslut att dterfora den doda till livet.

Liv, dod och offer i Kréningen

I Kroningen ar temat liv och dod mycket framtradande. Dock ldggs hér inte lika stor vikt vid
sjilva offerhandlingen som i Alkestis. Forssells drama inleds, istéllet for Apollon, av Amman,
som star for livet och livsuppehallandet. Enligt Syréhn &r liv och dod hos Forssell bara tva
sidor av samma sak.”” Denna hypotes framtrider tydligt i “ororliga dansen”, dir Amman och
573

Doéden ndstan smélter samman. “Han talar for sig sjilv och hon liksom med hans rost.

Déden i princip ger Amman hennes repliker.

DODEN Modig - och rddd d&? - och ménsklig? Du svarar...
AMMAN Minsklig, méansklig.”

Doden sdger sedan att de ror sig 1 ordrliga dansen, vilket for tankarna till en dans enbart 1
medvetandet, ej kroppsligt.” Traditionellt i dans &r det mannen som for och kvinnan som
foljer, vilket hér skulle kunna ses som att Doden styr, men ej kroppsligt. Han styr alltsd
Ammans medvetande, och Amman f6ljer honom i tankarna dit han vill. Detta kan tolkas som
att Doden alltid vandrar vid sidan av livet och styr det levande. Vi gor saker for att fjairma
eller ndrma oss doden. Den “ororliga dansen” upplevs som en dans enbart i karaktirernas
medvetande. Den ér starkt subjektiv och skildrar en inre upplevelse. En sddan dans hade inte
varit mojlig i ett antikt drama.

De sexuella anspelningarna dr ocksa tydliga, och stirker Syréhns tes om att liv och dod
hos Forssell &r tva sidor av samma sak. Trots deras motsatta funktioner - livsuppehéllare och
dodsbringare - attraheras de av varandra. Det faktum att Forssell valt att ersitta Apollon, som

inleder Euripides drama, med Amman ger Tanatos hér storre spelutrymme. Han ges mojlighet

Aristoteles s. 40.
2 Syréhn s.81.

® Forssell s.35.

™ Ibid.

™ Ibid.
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att anvénda sin manlighet for att forsoka forfora Amman, det vill sdga livet. Doden poéngterar

ocksd Ammans och Dddens néra relation.

DODEN Jag kunde sdga att du...(han bugar)... kungliga amma, och jag &r nara slakt.
AMMAN (tittar upp) Vasa? Du och jag slékt? Ho-ho!
DODEN Som slutet dr slikt med borjan!’®

Forutom Amman sd symboliserar 4ven Herakles livet. Han forsoker f& Admetos att se det han
har, istdllet for det som saknas. ”Sdg inte att du saknar. Sdg hellre att du lever!”” Det dr ocksa
han som 1 slutindan besegrar Doden och bringar Alkestis tillbaka till livet. Herakles framstar
som en levnadsglad, brusande, berusande figur. Han skdmtar och skrattar mycket och
forefaller se det goda i livet.

I slutet av Kroningen diskuteras dock huruvida Admetos lever eller dr dod eftersom han
forsvinner utan att ndgon far veta vart. ”Jag vet inte om han ar dod eller om han lever. Kanske
ar det inte sa viktigt. [...] Jag vet inte sdger jag. Var inte orolig. Man vet aldrig riktigt. Vi far
se!”’®

Precis som Syréhn hivdar sé dr det anmérkningsvért att publiken inte fir veta i slutet om
Admetos ar dod eller inte, da hans undvikande av doden ar det som hela dramat bygger pa.”
Men kanske ér Forssells podng att vi lever ofta i rddsla for doden, men néar den vil kommer &r
den inte sarskilt viktig eller speciell. Att do ar lika naturligt som att fodas. Vér riddsla for
doden dr obefogad, och vi viljer sjdlva att vara rddda, precis som Ddden sjilv sdger i

Kroningen:

DODEN Haren vill vara ridd. Den godaste ménniska gr i markerna. Hon har inte en tanke pa att
jaga. Hennes hénder &r rena och tomma. Men haren ar rddd for henne &ndéa! Inte kan
hon hjilpa att haren ar radd? Haren vill vara rddd. Folk vill vara rddda for doden.
Ammor vill vara rddda for doden. Jag vill henne inget ont. Men hon vill vara radd, vill
vara radd! (Piruetterar.) Hur kan jag hjilpa det?*

Fadern 1 sin tur hdvdar att han inte ar rddd for att do, men att han avskyr doden. Han havdar
ocksa att “Ju mera rddd man ar for den, desto mera lever man...” och fortsitter “Ju rdddare

desto tapprare!”.*" Hér blir ddden en motor, 4r man radd for déden sé lever man ut sitt liv till

® Ibid. s. 37.
7 Tbid. 5.84.
% Ibid. s. 93.
7 Syréhn s.84.
8 Forssell s.39.
81 Ibid. s. 68.
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fullo, precis som det gamla taleséttet “lev som om varje dag var din sista”. Samtidigt kan man
ana att han menar att rddslan for doden &r det ultimata uttrycket for att kdnna att man lever.
Han forlorar sig i ett gammalt krigsminne dér han hotar nigon till livet med en kdpp, och
sager till offret “var skrdmd, sa lever du!”.*

Doden beskrivs inledningsvis som “trasgrann” med stora glittrande ringar pa fingrarna.
Syréhn drar paralleller med kasperteatern dir Doden “finns med i ett ndrmast farsartat
sammanhang”.®® Thanatos ar samtidigt Doden “och den som gycklar med doden*“.* Syréhn
jamfor med commedia dell’ artens Harlekinfigur vars kostym bestod av lappar och lagningar,
en komisk men samtidigt listig narr.*

Doden ér alltsé en narr, en komisk gycklare. Detta kan ge en nagot lattsam bild av doden,
men samtidigt framstélls tva karaktirer i Kréningen som extremt aviga mot doden; Admetos
och Fadern. Admetos har en stark dodsskréck, och gor allt som stér i hans makt for att finna

ndgon som vill do i hans stille, och Fadern sdger att ju rdddare man ar for doden, desto mer

lever man.

Avslutning

Diskussion liv, dod och offer

Den bild av doden som frammalas i de bdda verken ges i form av bade yttre och inre
egenskaper. I Euripides drama skildras han som nagot fruktat av bdde ménniskor och gudar.
Dodens budbérare, Thanatos, beskrivs som en svartklddd gud med svarta vingar, en skepnad
som symboliserar fasa och sorg. Han drivs till viss del av sina egenskaper, frimst sin stolthet,
vilket exemplifieras dd han pd grund av den végrar att lata Alkestis leva till sin dlderdom.
Hans utseende har dock fordndrats i den nyare versionen, dar han beskrivs som “trasgrann”,
alltsd tjusig, men trasig. Av Syréhn uttolkas han som en narr, en gycklare, vilket ger en
aningen mer ldttsam syn pa déden @n den som redovisas 1 Alkestis.

Doéden 1 Alkestis forefaller vara en figur vars handlingar enbart styrs av hans egenskaper.

Han vill inte skjuta upp hennes dodsdgonblick pd grund av stolthet. Det finns hir ingen

0

> Ibid. s.69.
Syréhn s.79.
Ibid s.80.
Ibid s.81.
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praktisk anledning till varfor hon inte skulle kunna fa fortsatta leva ett tag till. I Kroningen ér
det snarare Tanatos handlingar som visar oss vem han egentligen dr. Det &r ocksd de som
driver handlingen framat. Han lamnar ifrén sig ett brev, och detta brev drar igaing Admetos
jakt efter ndgon som vill offra sig i hans stdlle. Resultatet blir att Alkestis offrar sig, vilket hon
1 och for sig gor for att hon séger sig inte kunna leva utan sin make. Hér ser vi alltséd exempel
pa att det inte enbart dr handling som styr i antika texter, och att handlingar fortfarande spelar
en stor roll i nyare dramatik.

I Alkestis inleder Apollon, som symboliserar det grekiska idealet; ungdomlig, manlig
skonhet. I Kroningen har han istéllet ersatts av. Amman, livsuppehéllerskan. Detta skulle
kunna betraktas som en vilja fran Forssells sida att starkare podngtera kampen mellan liv och
dod. Det faktum att hon dessutom dr kvinna ger utrymme for ett 6kat intimt samspel dem
emellan, och ger Tanatos storre spelrum. Han kan hir anvinda sin manlighet for att forsoka
forfora henne; Doden forfor och fortrollar livet. Slutligen far ocksa ersdttandet av modern 1
form av Amman resultatet att forfattaren kan skildra en ndrmare relation och tydligare visa pa
Admetos beroende av en modersgestalt.

Forutom Amman s& symboliserar &ven Herakles livet i Kroningen, och de bdda framstills
frimst som handlande minniskor. De definieras genom sina handlingar, och inga djupare
psykologiska redovisningar av livssymbolernas egenskaper ges. Amman frammalas som den
starka som végar visa Doden pa porten, men samtidigt som en aning 1attforford dd hon 1 sina
handlingar inte kan ddlja sin &tréd efter Tanatos. Herakles definieras dock i storre utstrackning
dn Amman av sina egenskaper. Han forefaller njuta av livet, och forsoker 6ppna Admetos
ogon for det han har istéllet for det som saknas. Han skrattar, busar och skédmtar, och vi far en
bild av en varm och levnadsglad figur.

Peripetierna 1 de tvd dramerna forefaller drivas fram av skilda orsaker. 1 Alkestis &r det
handling som driver fram peripetin, dels Alkestis och dels Herakles handlande; offret och
aterbringandet till livet. I Kroningen ar det snarare kénslor som driver fram den, eftersom
Alkestis hidvdar att hon offrar sig for att hon inte orkar leva utan sin make.

Sjilva kontentan av Forssells drama ar att det kanske inte dr s viktigt om Admetos &r
dod eller om han lever, vilket skiljer sig markant frén det budskap som formedlas i Euripides
text. Dar far man snarare kénslan att det &r ett under att aterbringas frdn doden, att doden &r
det virsta som kan hidnda en ménniska, och att offra sitt liv for ndgon annan &r den finaste av

gévor och det storsta av offer.
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Diskussion kvinnan, mannen och karleken

I Euripides drama star Alkestis offrande i fokus. Hela verket diskuterar vilken exemplarisk
hustru hon ar som ger den yttersta gdvan — sitt eget liv — till sin make for att han skall fa leva.
Alkestis storhet definieras genom hennes handlingar, d& frimst handlingen att offra sitt liv for
Admetos.

I Kroningen sitts istéllet fokus pa den manliga huvudrollen, Admetos. Vi far hir folja
hans jakt efter kérleksbekréftelse, och hur han duperar sin omgivning for att fa kérlek. Alla
skall dlska honom; folket, Amman, hans hustru, hans far. Hir forefaller det vara hans
egenskaper och karaktirsdrag som for handlingen framét och driver fram peripetin. Hans
ihdrdiga jakt efter kdrlek far alla i hans omgivning att vinda honom ryggen, vilket kan
betraktas som peripeti da man fokuserar pa karlekstemat.

Alkestis offrar sitt liv for sin makes skull for att hon dlskar honom sa. Han ser dock detta
som det yttersta av svek, och han séger att hon bedrar honom med doden. Hér skiljer sig de
tva dramerna at vésentligt, eftersom det egna offrandet i Alkestis framstills som en mycket
ddel handling, medan det 1 Kroningen far en bitter eftersmak, frimst genom hur Admetos
reagerar pa sin hustrus handling. Dock kan man utldsa i 6vriga karaktérer att offrandet ar en
fin handling, men fokus ligger pd hur Admetos sjélv reagerar, och han viljer att se Alkestis
handling som ett svek.

Det ar alltsd Admetos personlighet som gor att han upplever sig icke dlskad. Han ser inte
vad han har, precis som Herakles sdger, han ser bara det han saknar. Han har exempelvis
Alkestis karlek, vilket hon visar genom sin handling att offra sitt liv for honom. Admetos
véljer dock att betrakta denna handling som ett svek, och han vidnder hirmed sin kérlek till
hat. Peripetin hir drivs fram av bade handling och karaktirens egenskaper.

De tva verken lyfter fram for sin tid aningen revolutionéra tankar. Euripides visar oss en
stark kvinna 1 antiken, en tid d& kvinnan frdmst var mannens dgodel och ett verktyg for att
avla barn. Forssells text dr skriven pd 1950-talet, en tid d& fradmst mannen stod for
familjeforsorjningen och ofta sdgs som starkare dn kvinnan. Dock var det under den hér
perioden som kvinnan borjade skapa sig ett mer oberoende liv genom att soka sig ut i
arbetslivet. Kanske dr Kroningen ett barn av sin tid, en text som skildrar mannens skréick for
att kvinnan skall 6verge honom?

Anmérkningsvért dr ocksa att mannen hér framstills som den svage som inte klarar sig

sjalv. Trots att det ar Alkestis storhet som stér i1 fokus 1 Euripides text sé framstills Admetos
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ddr som en god och stark personlighet, frimst i sin géstvanlighet mot Herakles. I Kréningen
har istéllet fokus lagts pd Admetos svagheter.

I bade Alkestis och Kréoningen framstar kvinnans roll som moder mycket viktig. Da
Alkestis dor 1 Euripides drama oroar hon sig for hur det ska gd for barnen att vixa upp utan
mor. | Kroningen ar Amman den starka som vagar visa Doden pa porten, och dr den fasta
punkt som Admetos vinder sig till i sina svaga dgonblick. Hon skildras frimst genom sina
handlingar, vi far 1 princip inte veta nagonting om hennes psykologiska liv. Kanske kan detta
hirledas till hennes roll som just modersgestalt. I analysen av Alkestis nimndes att
modersrollen togs for given, moderns uppgift var att ta hand om barnen. Eftersom Kréningen
framst handlar om Admetos som person och hans sjilsliga vanda finns inget behov av att
skildra Ammans inre. Det racker med att visa pa hennes uppgift som fast punkt, den vardande
som pysslar och tar hand om, klipper haret, lagar trasiga kldder och trostar for att vi ska forsta

Admetos beroendestéllning gentemot henne.

Sammanfattning

Sammanfattningsvis kan ségas att den bild som utmalas av ovanstdende teman i1 de tva olika
tolkningarna av Alkestismyten bdde skildras genom karaktdrernas handlingar och deras
egenskaper och psykologiska liv. Fabeln drivs i det antika dramat i princip enbart av
karaktérernas handlingar, &ven om det forekommer inslag av psykologi i1 det, och 1 Kroningen
ser vi ett storre inflytande av psykologi, s& stort att det &r i princip enbart dr Admetos
egenskaper som driver fabeln.

En annan sak som skiljer sig at dr hur peripetin drivs fram. I Alkestis finner vi bara en
peripeti, den som beror temat liv, dod och offer, och denna vandpunkt framdrivs av handling.
I Kréningen kommer forsta vandpunkten da Déden overlamnar dodsbeskedet till Admetos,
alltsd en vindpunkt baserad pa handling. Senare i texten kommer &nnu en vindpunkt da
Alkestis offrar sig for sin makes skull. Detta &dr en akt av kérlek, men tolkas av Admetos som
ett svek, vilket slutligen resulterar i att alla vinder honom ryggen. Hans fortvivlade jakt efter
kirlek har fatt honom att begd en mingd misstag som nu kommer i dagen. Det &r hans
personliga egenskaper och psykologiska liv som framdriver handlingen 1 detta drama.
Sammanfattningsvis sd drivs alltsd Forssells text bade av karaktirernas handlingar och deras
egenskaper. Detta ger indikationer om det dkade inflytande som psykologin har fétt i nutida

dramatik, precis som Arne Melberg, och denna avhandling, hdvdar.
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