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Inledning

Det finns tendenser 1 samhillet att kategorisera och stereotypisera méinniskor kring
exempelvis, kon/genus, alder, ras, etnicitet och klass. Att se samspelet mellan dessa
maktkategorier dr ndgonting som kanske inte alltid &r sjélvklart men som é&r relevant for att fa
en helhetsbild och se i storre sammanhang.

Rasism finns 1 ménga former. Att sérskilja ménniskor pa grund av exempelvis hudfirg,
kon/genus eller klass kan kopplas till ett samhélleligt och historiskt, kolonialt arv dér, ’vi’ &r
tillhdrande den givna och satta normen och ’dom’ som avvikande fran normen. Att sdrskilja
méinniskor medvetet i litteraturen for att skapa diskussion och debatt dr bra, men kan ocksa
fungera som idealiserande och stereotypbildande samt vara normsittande pa ett negativt sitt.

Denna uppsats kommer att vara av interdisciplindr karaktir, vilket fGrutom en
dramatikanalys innebir ett didaktisk perspektiv. Den interdisciplinira karaktiren med fokus
pa bland annat en ’vi och dom’-konstruktion &r relevant i sammanhanget da flera utredningar
de senaste aren har behandlat skola och utbildning i det mangkulturella samhaillet, dér bland
annat ’forortsskolan’ har fatt std modell for det mangkulturella. I samma mening har dock
“forortsskolan’ malats ut som ’dom’ i1 forhallande till *oss’ och pekats ut som offer och
problemskolor. Kulturell méngfald och sdrskilt inom omrédet skola och utbildning beskrivs
av Lorentz som ”[...] ett tillstdind som trots alla demokratiska ideal ar priglat av
diskriminering, fientlighet samt orttvis och krinkande behandling av de andra’ ”." Skolan
har ett viktigt uppdrag att motverka rasism, nagot som Lpo94” och dess virdegrund styrker.
Att bide arbeta med dramatikdvningar och att samtala kring l4sta dramer &dr ocksa relevant i
sammanhanget d& det sékerligen kan stidrka och uppmirksamma samt bidra till diskussion och

kunskap hos eleverna kring rasism och ’vi och dom’-begreppet.

Syfte/fragestdllningar

Syftet med denna uppsats ar dels att studera, utifrin postkoloniala teorier, frimst utifrdn en ’vi
och dom’-konstruktion, hur rasism, rasifiering, konstrueras och framstills hos
huvudkaraktirerna i dramat Tunnelbanan’, i forhallande till klass och till viss del kén/genus.”

I det didaktiska perspektivet studeras och problematiseras hur skolan kan tinkas vara

! Hans Lorentz: "Talet om det méangkulturella” i Pedagogiska Magasinet 2008:2 s. 72.

%1994 ars Liroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, www.skolverket.se

? Leroi Jones: Tunnelbanan i I en akt. Fran Audiberti till van Italie, Ingvar Holm (red.) (Stockholm, 1976).

* Valet att anvinda bade kon och genus som definition &r grundat pa tanken att det finns ett biologiskt
naturbestdmt kon respektive ett socialt bestimt kon/genus. “Skillnaden mellan de nedidrvda manliga och
kvinnliga egenskaperna och de insocialiserade sadana utgér distinktionen mellan kon och genus” Paulina de los
Reyes mfl: Maktens (o)lika forklddnader (Stockholm, 2003) s. 264.


http://www.skolverket.se/

uppritthallare® av en *vi och dom’-konstruktion kopplat till Lpo94 och virdegrund. Vidare
analyseras utifran bland annat Lpo94 hur litteratur och det analyserade dramat kan anvéndas i
undervisningen for att forebygga och uppmérksamma rasism. Uppsatsen utgdr frdn foljande

fragestéllningar:

- Hur reproduceras och konstrueras rasism (rasifiering) mellan dramats tva huvudkaraktdrer
i forhallande till klass och kén/genus?

- Hur kan skolan ses som en upprdtthallare av en 'vi och dom’-konstruktion?

- Vilken roll kan litteratur och dramat Tunnelbanan spela i undervisningen for att forebygga

och uppmdrksamma rasism?

Teoretiska utgangspunkter

De postkoloniala teorierna, som anvénds i dramaanalysen och i det pedagogiska perspektivet,
analyserar och problematiserar bland annat uppkomsten av en ’vi och dom’-konstruktion, dar
historiskt sett, enligt Kamali, kolonialismen och kolonialmakterna dndrade kunskapen om
’0ss’ och ’de andra’ och framstéllde ocksd de koloniserade folken som underldgsna ’raser’
och ’kulturer’.® Vidare menar Kamali att: “[d]e koloniala projekten forstirkte vad tidigare
europeiska reseskildringar hade dstadkommit, att dela in vérldens befolkning 1 *vi’ och ’dom’
d.v.s. the West and the rest” och forstaelsen fick hjilp av vetenskapen.” Utifran
klassperspektiv hos de olika samhéllen som besdktes konstruerade och sorterade européerna
ocks olika raser.”

For att koppla ihop historia med nutid anser Kamali att datidens koloniala korstdg inte
enbart kan ses utifrdn ett historiskt perspektiv utan ”’[...] som en del av dagens sociopolitiska
karta som fortfarande ritas och modifieras av dessa makter”.” “Férst skiljer vi ménniskor at,
tvingar in dem i vésenskilda kategorier, for att sedan kunna ge dem olika egenskaper pa ett

b Q_.9

siatt som framstidller ’dem’ som underutvecklade grupper 1 forhédllande till ’var

o 10
Overlidgsenhet.”

> Med "uppritthallare’ menas i detta sammanhang att skolan som samhéllsinstitution bidrar till att uppritthalla en
’vi och dom’-konstruktion bade medvetet och omedvetet da exempelvis ldromedel fungerar som norm- och
stereotypsbildande. Lérare bor ddrmed forhélla sig kritiskt till detta for att motverka ett upprétthallande.

® Masoud Kamali: ”Férord” i Kolonialism/Postkolonialism. En introduktion till ett forskningsfilt, red.: Aina
Loomba (Stockholm, 2006) s. 9.

"Tbid. s. 9.

¥ Ania Loomba (red.): Kolonialism/Postkolonialism. En introduktion till ett forskningsfilt. (Stockholm, 2006) s.
121.

? Kamali s. 10.

1 Kamali s. 12.



Begreppet kolonialism som kommer att anvidndas i dramatikanalysen utgar fran Loombas
version som kan definieras: [...] erovringen av och kontrollen 6ver andra ménniskors land

och tillgangar.”"!

Da kolonialismen rent tidsmissigt har passerat har prefixet ’post’ satts
framfor ordet och begreppet postkolonialism anvinds 1 de flesta fall d& det talas om nutid och
kolonialismens &ttlingar som lever kvar Sverallt i virlden.'” Loomba menar att prefixet post

b 2

syftar pé tva saker, ’efterat’, [...] i tidslig mening, som ’kommande efter’, och i ideologisk

mening, ’6verskridande’ ”."

Den ideologiska meningen att postkolonialism skulle vara
’overskridande’, anser ménga kritiker vara problematiskt dd de anser att det ar for tidigt att
»dddforklara kolonialismen™.'* Ett land kan pa samma gang vara bade postkolonialt (d.v.s.
formellt sjdlvstindigt) och nykolonialt (d.v.s. ekonomiskt och/eller kulturellt beroende).”"

Som Loomba menar och som tidigare ndmnts i inledningen, har litteraturen en viss
betydelse for uppkomsten av koloniala diskurser da den paverkar ménniskor som individer,
men kan ocksd belysa maktstrukturer och g& emot riadande normer.'® Dessa tvé sidor menar
Loomba inte alltid &r medvetna och forfattarens avsikt.'” Litteraturen &r dock “ett viktigt
redskap for att tilligna sig, invertera och utmana fOrhirskade representationssétt och
ideologier”.'® Som Loomba ocksé problematiserar hade litteraturimnet i skolan, historiskt sett
en roll i att belysa visterlindska normer som nagot att striva och leva mot ”och som en
mattstock for alla minskliga virderingar”.'” Litteraturen var pa si sitt viktig for
kolonialstyrets upprétthdllande. Detta gar ocksd att koppla till nutid och dagens
litteraturundervisning dér eleverna sillan moter utomeuropeiska forfattare.

Dramat kan ocksa anviandas for att ifragasitta och lyfta fram rasism. Loomba skriver om
att 1 apartheidtidens Sydafrika anvdndes Shakespeare for att just ifragasitta och lyfta fram
rasismen pé ett medvetet plan. Att arbeta praktiskt med drama, i detta fall skolan, for att lyfta
fram och motverka rasism behandlas ldngre fram i uppsatsen.

For att definiera rasism och ras anvinds Etienne Balibars definitioner i analysen. Balibar
menar att termen ’folk’ inte anvinds sdrskilt ofta utan istillet &r de tre vanligaste termerna

2

ras’, ‘nation’ och ’etnisk grupp’, som Balibar menar [...] kan férmodas vara olika slags folk

"1 oomba s. 23-24.
2 Tbid. s. 28.
B Ibid. s 28.
" Ibid. s. 28.
15 Ibid. s. 28.
16 Ibid. s. 87.
7 Ibid. s. 87.
18 Ibid. s. 84.
¥ Ibid. s. 95.



i den moderna virlden”.*® En ’ras’ definierar Balibar som [...] en genetisk kategori som har

en synlig fysisk form”.?' ”En ’nation’ antas vara en sociopolitisk kategori och pa nigot sitt
kopplad till en stats faktiska eller potentiella granser. En ’etnisk’ grupp antas vara en kulturell
kategori, som priaglas av vissa permanenta beteenden som 6verfors frdn en generation till

22 . . o
”<< Balibar skriver ocksa

nésta och som, i teorin, normalt inte &r kopplade till statliga grinser.
om olika typer av rasism och skiljer pd ’teoretisk rasism’ (dogmatisk) och ’spontan rasism’
(den rasistiska fordomen), men ocksd pa ’inre rasism’ (riktad mot minoritetsbefolkningen i
det nationella rummet) och ’yttre rasism’ (betraktad som en extrem form av
frimlingsfientlighet).”

Till den postkoloniala teorin tillkommer en ansats till ett intersektionellt perspektiv.
Intersektionalitet 4r en skandinavisering av engelskans intersectionality” och kommer av
verbet “to intersect” (att genomskira, att korsa) som #r ett kulturteoretiskt begrepp.”*
Intersektionalitet anvénds for att beskriva en analys dir samverkan mellan olika samhilleliga
maktasymmetrier, baserade pa kategorier sdsom genus, sexuell preferens, klass, alder osv,
anvinds.” Poidngen ir enligt Lykke att inte bara undersoka hur olika maktkategorier
interagerar utan ocksa konstruerar varandra.”®

Mojlig kritik mot intersektionalitetsanalys &r att det skulle kunna bli analytiskt
ohanterbart med ett sddant perspektiv dd det dppnar for odndliga maktkategorier, darfor blir
en avgriansning relevant. Enligt Lykke &r det ohanterbart att efterstriava ett fokus pa samtliga
maktkategorier och darfor bor en avgrinsning ske. Dramaanalysen kommer utifrén ett
medvetet val att belysa och peka pa hur de tre maktkategorierna ras, klass och kon/genus
samverkar med varandra. Valet att se pd dessa tre maktkategorier beror dels pd att en
avgriansning av utrymmesskal har varit nddvandig men ocksa pé att dessa tre behandlas och ar
aktuella 1 dramat. Det hade ocksa varit intressant att exempelvis se hur ocksa &lder samspelar
med de ovan ndmnda maktkategorierna.

Till det didaktiska perspektivet kommer sociokulturell teori att vara i fokus. Det
sociokulturella perspektivet gér att koppla till Olga Dysthe som menar att ordet ’social’ har

tva betydelser:

*% Etienne Balibar & Immanuel Wallerstein: Ras, nation, klass (Goteborg, 2002) s. 107.

> Tbid. s. 107.

> Tbid. s. 107.

> Ibid. s. 61.

** Nina Lykke: "Intersektionalitet. Ett anvindbart begrepp for genusforskningen” i Kvinnovetenskaplig Tidskrift
2003:1 s. 48.

> Ibid. s. 48.

*Ibid. s. 52.



[...] & ena sidan betyder ’social’ att vi alla &r forankrade i en kultur och i en gemenskap och att det
sitt pa vilket vi tdnker och handlar péverkas i alla situationer av denna kulturforankring. Detta
giller dven inldrningssituationer, och darfor kan vi inte studera lirande som ett isolerat fenomen
och endast som mentala aktiviteter hos individen utan vi maste se pa hela kontexten for att forsta
vad som hidmmar och frimjar lirande. A andra sidan betyder ’social’ att ha relationer och vara i
interaktion med andra manniskor.?’

Nyckelbegrepp inom sociokulturell teori dr bland annat situerat ldrande dér autentiska
aktiviteter 1 skolan &r efterstravansviarda och medierat ldrande, dir tonvikten laggs pa den
sociala och kulturella gemenskapen och inte pa individen. Ett socialt perspektiv dr ocksa
centralt i ett sociokulturellt perspektiv ddr historisk, kulturellt ssmmanhang och relationen och
interaktionerna mellan ménniskor ér viktigt.”®

Till det didaktiska perspektivet gar det ocksa att koppla en teoretisk tanke om ’ldsar-
responsmetoden’.”’ Metoden skapades for att lyfta fram ldsarens roll vid litteraturldsning som
en reaktion mot nykritikens sétt att fokusera pa bara texten, ”[...] 1dsaren skulle inte ldngre ses
som en mottagare utan som en meningskreatér”.*® Vid ’lisar-responsmetoden’ ir inte heller
en texts mening bunden till forfattarens tankar. Textens mening paverkas pa sa sitt alltid
beroende pd vem som ldser texten och 1 vilket sammanhang. Vidare géir ’ldsar-
responsmetoden’ ut pa att ’[...] se texten som ndgot instabilt och obestimt; nagon enda och
’korrekt” mening kan man inte finna”.’' Till ’ldsar-responsmetoden’ gar det att bland annat
koppla Rosenblatt och Langers teorier och perspektiv pé litteraturundervisning och ldsning.
Rosenblatt och Langer har en syn pa litterdra upplevelser dir framforallt det forsta motet med
en text dr en individuell handling. Vidare arbete, tolkning och diskussioner om en text kan
ddaremot ocksa ske i en social kontext. Enligt Langer ses [...] klassrummet som en miljo, dar
litteraturforstaelse kan byggas inom en social ram”.** Rosenblatt gick tidigt emot nykritikens
tankar om enbart texten i fokus, dir ldsning av litteratur istdllet &r en individuell upplevelse
och sitter igdng tankar samt kéinslor hos lidsaren.*® Langer, precis som Rosenblatt ligger ocksa
fokus pé individen och menar att varje elev bor betraktas som en sjilvstindig tinkare, men

som dr praglad av en grupptillhdrighet och historia, hon fokuserar ocksd pa sjilva

lasprocessen vilket gér att koppla till begreppet ’forestillningsvirld’.** Langers litterdra

27 Olga Dysthe: Dialog, samspel och lirande (Lund, 2003) s. 9.

**Ibid. s. 51.

¥ Lars Wolf: Lisaren som meningsskapare (Lund, 2002) s. 16.

*Ibid. s. 16.

' Wolf's. 16.

32 Judith A. Langer: Litterdra forestdillningsvérldar. Litteraturundervisning och litterdr
forstdelse (Goteborg, 2005) s. 120.

* Wolf. s. 21.

3 Langer s. 23.



3 och delas in i fyra

“forestillningsvarld’ visar ’[...] processen mellan jaget och texten]...]
faser. Dessa dr flytande och alla ldsare ror sig olika mellan faserna, beroende pa exempelvis
tidigare litterdra erfarenheter. I fas ett star, enligt Langer, ldsaren utanfor och pa vég att kliva
in 1 en forestdllningsvérld. I fas tva dr ldsaren i1 och ror sig genom en forestdllningsvérld. I
denna fas dr vi fordjupade i1 vara textvirldar. Vi anvidnder genast ny information for att gi
bortom det vi redan vet, vi ifrigasétter motiv, kénslor, orsaker, relationer och inneborder.” 1
fas tre stiger ldsaren ut och tinker over det de vet. Hir menar Langer att det gér att se ”’[...] en
tydlig vaxelverkan mellan vér fiktiva och var riktiga virld — forestéllningsvérlden upplyser
(och paverkar) livet, och livet upplyser (och péverkar) forestillningsvirlden”.’” I fas fyra
stiger ldsaren ut ur och objektifierar upplevelsen. Lasaren borjar ’[...] ocksa bli medvetna om
varfor en viss forfattare eller en viss text dr viktig for oss och hurvida, och i sadana fall varfor,

vi instimmer med andras tolkningar. Det &r en fas som handlar om att se texten och

betydelsen pa avstand, det tillater (men kréver inte) en mer analytisk blick”.*®

Metod, metodologiska utgangspunkter

Den metodologiska bakgrunden som dramatikanalysen och det didaktiska perspektivet stoder
sig mot gér att finna i litteratursociologi, ”[...] samspelet mellan litteratur och samhille”.*’
Litteratursociologi dr, som Furuland pédpekar, inte ndgon viss forskningsmetod utan en
samlingsbeteckning for en speciell intresseinriktning.** Litteratursociologi blir relevant att
applicera 1 analysen av det tidnkta dramat d& det bland annat kan tdnkas std som en
konstruktion och verklighetsskildrare av samhélleliga monster. Uppgiften bor enligt Furuland

]”,41 1 kommande dramaanalys, mellan samhélle och

vara att ”’[...] studera vixelverkan [...
drama till hur samhéllsstrukturer framtrdder. Detta skulle ocksd kunna forklaras av begreppet
’speglingsteori’,42 dér litteraturen betraktas som en spegel av samhéllet.

Svedjedal anvénder sig ocksa av begreppet ’speglingsteori’ dd han talar om samhillet 1
litteraturen och menar p& samma séitt som Furuland att fokus ligger ”[...] pd hur

skonlitteraturen skildrar samhillet: hur den avbildar en igenkédnnlig verklighet, omtolkar eller

% Langer. s. 30

**Ibid. s. 33.

7 1bid. s. 34.

*Ibid. s. 31- 35.

%% Lars Furuland & Johan Svedjedal (red.): Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhdlle (Lund, 1997) s.
7.

* Furuland s. 19.

“'Ibid. s. 19.

“Ibid. s. 28.



omskapar en yttre verklighet, hur den skapar bilden av ett samhille”.”> Vidare skriver
Svedjedal: ”Den gemensamma roten ar dock intresset for bilden av samhéllet i
skonlitteraturen, i regel analyserat efter gruppkategorier som klass, genus eller etnicitet”.**
Det ér intressant att notera att Svedjedal ndrmar sig ett intersektionellt perspektiv, dock
ndmner han inte samverkan av dessa maktkategorier, som tidigare nimnts ar en central del av
det intersektionella perspektivet.

Heed beskriver tvd rum som centrala i ett drama, ’scenrummet’ [...] allt som for
askadaren dr synligt pa scenen” och ’det fiktionella rummet’ ”den virld 1 vilket dramat
utspelar sig”.* I den kommande dramaanalysen blir dessa tva virldar till ett enda
verklighetsanpassat rum dé ’scenrummet’ samspelar och &r en del av ’det fiktionella rummet’,
som speglar verkligheten.

Dramaanalysen kommer att analyseras utifran en tanke dar texten dr 1 fokus men kopplat
till olika kontexter. Sjoberg skriver om ’nya’ tendenser som uppkom efter kritik om
forfattarens ’dod’ vid tolkning, dir nykritiken stod som foresprakare till texten i centrum.
“Det nya ér att man liksom Barthes (1915-1980) sitter texten i centrum vid en analys.”*
Samtidigt som texten star i centrum vid analyser menar dock Sjoberg att det &r minst lika
viktigt att i en tolkning ha med olika kontexter som exempelvis: historien, samtiden och
genusfrigor. Sjoberg skriver vidare och poédngterar [...] att det kan finnas olika mojliga
tolkningar, inte bara en enda sann”.*’ Dramaanalysens delar och disposition kommer
mestadels att utgd fran Sjobergs idéer och forslag om en dramaanalys, dér textens kopplingar
till olika kontexter ligger till grund for analysen.

Till det didaktiska avsnittet dr litteratursociologi och speglingsteori ocksa relevant att
applicera da liaroplanerna och vérdegrunden kan ses som en konstruktion och spegling av
samhéllet. Utifran ett didaktiskt perspektiv dr det intressant att anvénda sig av Sjobergs tankar
om dramatiktexten kopplat till olika kontexter i konkreta klassrumssituationer; ”[...] vid
diskussioner om dramer, vid forberedelserna infor teaterbesoket eller vid andra tillfillen”.*
Dispositionsméssigt dr uppsatsen indelad i en dramaanalys, ett didaktiskt perspektiv och en

avslutning. Dramaanalysen 1 sin tur &r indelad i sex delar: Dramats handling, Titeln

Tunnelbanan/Dutchman, Tunnelbanan oOppnas, Dramat kopplat till ras och klass,

* Svedjedal s. 72.

“1Ibid. s. 73.

* Sven-Ake Heed: Teaterns tecken (Lund, 2002) s. 66.

% Sioberg s. 10.

“7 Birthe Sjoberg: Dramatikanalys. En introduktion (Lund, 1999) s. 11.
*Ibid. s. 11.



Tunnelbanan vinder och Dramats slut. Det didaktiska perspektivet dr indelat i tre delar:
Skolan som uppridtthdllare av en vi och dom’-konstruktion, Litteratur i undervisningen,
Dramat Tunnelbanan i undervisningen. Uppsatsen avslutas med ett slutsats- och

diskussionsavsnitt.

Material
Analysen kommer att goras av dramat Tunnelbanan® av Leroi Jones/Amiri Baraka™ (f.
1934).

Det didaktiska materialet kommer att kopplas till och analyseras utifrdn styrdokumentet,
Lpo94. Det hade varit onskvirt att dven ta med Lpfo98°" och Lpf94°> men omfinget hade
blivit for stort for detta arbete. Som styrdokument dr Lpo94 intressant att géra en analys av
med fokus pé rasism och virdegrund da verksamma inom skolan méste forhalla sig till den i
skolarbetet. Den &r ocksé intressant att anvdnda sig av for att det &r ett dokument som é&r
baserat pa politiska grunder och speglar samhéillets normer och vérderingar. Ytterligare en
aspekt ar att Lpo94 innefattar det obligatoriska skolvdsendet, vilket betyder att mer eller
mindre alla elever pdverkas och kommer i kontakt med det under den obligatoriska

skolgéngen.

Tidigare forskning av dramat Tunnelbanan
Det finns relativt omfattande biografiska texter och forskning kring forfattaren Leroi Jones,

om hans liv och hans engagemang i ”Black Power””

rorelsen 1 USA kopplat till bland annat
Malcolm X (1925-1965).>* En avgrinsning har ddrmed varit nddvindig med fokus pa dramat
Tunnelbanan. Forskning och bidrag om Jones fOrfattarskap, hans dramer, i detta fall,
Tunnelbanan, ir skrivna av engelsksprakiga forfattare, 6vervigande fran USA. Manga bidrag
kopplar dramat till Jones egna samhilliga engagemang om de svartas demokratiska rittigheter

1 USA béade historiskt men ocksa till nutid. Det hade varit intressant att ocksé koppla ihop

¥ Leroi Jones: Tunnelbanan i I en akt. Frdn Audiberti till van Italie, Ingvar Holm (red.) (Stockholm, 1976).
Oversittning av Lars Kleberg och Bertil Bodén. Dramats originaltitel pa engelska dr Dutchman. Valet att
anvianda den svenska Oversdttningen av dramat i analysen baseras pa en didaktisk tanke om att ocksd kunna
arbeta med dramat Tunnelbanan i svenskundervisningen.

%0 Borgerligt namn: Everett Leroi Jones. Omdopt till ett afrikanskt namn, Amiri Baraka 1967. Fortsittningsvis
kommer dock Leroi Jones att anvéndas i uppsatsen, vilket var hans namn under forfattandet av Tunnelbanan.

>! Laroplan for forskolan. www.skolverket.se

>2 Laroplan for de frivilliga skolformerna. www.skolverket.se

>3 ”En politisk slogan som betecknar dels svart nationalism och dels, mer allmint, svartas kamp for rittvisa i
USA. Black Power-rorelsen véxte fram under medborgarréttsrorelsen under 1960-talet. Termen ’Black Power’
myntades av forfattaren Robert F. Williams under 1950-talet”. Jeff Chang: Can't Stop! Won't Stop! Hiphop-
generationens historia (Goteborg, 2006) s. 530.

>* Borgerligt namn: Malcolm Little.
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forfattaren Jones samhéllsengagemang i den kommande analysen men da omfanget blir for
stort for detta arbete och da flertalet tidigare textanalyser redan har gjort det, ligger fokus
istéllet pd enbart dramat som sddant. Att koppla dramat i analysen till postkoloniala teorier
och en ’vi och dom’-konstruktion kopplat till ras, klass och kon/genus kidnns dirmed relevant
att bidra med.

Victor Leo Walker tar i sin text Archetype and Masking in LeRoi Jones / Amiri Baraka's
Dutchman upp hur Jones anvinder urtyper, stereotyper, 1 sin pjds for att problematisera och
lyfta fram rasism i det amerikanska samhillet. For att 6verleva i samhéllet behdvs en mask, en
forkladnad. Walker soker stod for sina teorier utifran forfattarens asikter och liv och gor en
kort analys av dramats huvudkaraktirer dir identitet och rasism &r nyckelord.™

Julian C. Rice gor en bland annat en allegorisk ldsning av Tunnelbanan, dér titeln och
huvudpersonerna utgér en del av tolkningen med tendenser till bibliska och samhilleliga
kopplingar. Han poéngterar dock att den historiska, allegoriska ldsningen ocksa kantas av
forfattarens referenser till ”Blues People” med en koppling till den svarta musikhistorien. Pa
sa sitt menar bland annat Rice att Jones kopplar dramat till sina tankar om relationerna mellan
vita och svarta i USA.>®

Ett annat intressant bidrag i1 urvalet dr artikeln “Flying Dutchman — Masochism,
Minstrelsy and the Gender Politics of Amiri Baraka’s Dutchman” av Matthew Rebhorn som
undersoker konstruktionen av manlighet, den svarta mannens identitet. Rebhorn kopplar bland
annat till Jones idé och fokus pd den manliga konstruktionen i samband med Jones egna
deltagande 1 ”Black Power” rorelsen som pekar pd konstruktionen av att bli en stor, stark
manlig aktivist. Rebhorn problematiserar delvis ocksa kring ras och klass i artikeln kopplat till
just manligheten och det maskulina genuset.”’

Svenska bidrag om dramat Tunnelbanan gar att dterfinna i recensioner av uppsittningen
som spelad pjds, exempelvis Sven Ranlunds recension, ”Ras och kon i oldslig konflikt” i
Gdoteborgs-Posten.”® Férutom recension av den spelade pjdsen si problematiserar han kort
kring forfattarens koppling till Malcolm X och menar att Jones [...] forordar segregation

framfor integration och beféster snarare in ifrigasitta rasernas maktrelation”.”

> Victor Leo Walker: ”Archetype and Masking in LeRoi Jones / Amiri Baraka’s Dutchman” i Black Theatre,
red: Paul Carter Harrison m.fl. (Philadelphia, 2002).

>0 Julian C. Rice: "Leroi Jones Dutchman. A Reading” i Contemporary Literature 1971:1, vol. 12.

°7 Matthew Rebhorn: “Flying Dutchman. Masochism, Minstrelsy and the Gender Politics of Amiri Baraka’s
Dutchman” 1 Callaloo 2003:3, Vol. 26.

*¥ Sven Ranlund: ”Ras och kon i oloslig konflikt” i Goteborgs-Posten 11. 5. 2001 s. 43.

% Ibid. s. 43.
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Dramaanalys

Dramats Handling

Dramat Tunnelbanan® ir en skildring av framfor allt tvd personer i en tunnelbana i New
York, USA pé 1960-talet. Huvudpersonerna ar tjugoariga Clay, en svart man och Lula, en
trettiarig vit kvinna. Lula spelar pa sin sexualitet for att forsoka fa Clays uppméarksamhet. Nér
hans uppmairksamhet dr fangad, provocerar hon honom. Clay ér till en borjan lugn och verkar
inte notera eller bry sig om hennes pahopp mot exempelvis hans hudfiarg och ursprung, han ér
tagen av hennes sexuella spel men vaknar till slut till och reagerar med fysiskt vald mot
henne. Lula svarar med att sticka en kniv 1 Clay s& han dor. Lula kallar pad resten av
passagerarna, som haft en avvaktande roll, att ta ut kroppen vid nésta station och ldmna henne
ensam i vagnen. En ny ung firgad man kliver pa och Lulas blick séker hans. Hon ler mot
honom pé& samma sdtt som hon gjort med Clay och han ler tillbaka, spelet &r igdng igen.

Tunnelbanan dker och dramat tar slut.

Titeln Tunnelbanan/Dutchman

Titeln Tunnelbanan ar en Gverséttning av den engelska titeln Dutchman och ar relevant att
ndmna i sammanhanget. Enligt Rice &r ’dutchman’ ett slangord som anvénds i den undre
virlden for en person som inte bara mordar utan har ocksa i1 uppgift att gora sig av med

61 1. . .
kroppen.”” Hér spelar resten av de annars passiva passagerarna en roll i dramat.

Lula (Hon vinder sig hastigt mot resten av passagerarna.) All right! (De dr med pd noterna.)
Clay (Bdjer sig 6ver Lula for att ta sina saker) Tyvérr tror jag inte att vi passar ihop alskling. (Ndr
han bdjer sig 6ver henne drar hon upp en liten kniv och stéter i brostet pd Clay. Tvd ganger. Han
sjunker samman over hennes knd, munnen ror sig fanigt.)

Lula Tyvirr var ritta ordet. (Vinder sig mot de andra passagerarna som redan har rest sig i
bédnkarna.) Tyvérr var det klokaste du har sagt. Ta bort den hér karln frdn mej! Kvicka pa! (De
andra kommer och slipar ivig Clays kropp nedfor gdangen.) Oppna dérrarna och sling ut kroppen.
(De kastar ut honom.) Och ni gar av vid nésta station allihop. (Lula skyndar sig att rdtta till sina
saker. Fd allting i ordning. Hon tar upp en anteckningsbok och skriver hastigt upp ndgonting.
Sldpper ned den i kassen. Tdget stannar synbarligen och de andra stiger av och ldmnar henne
ensam i vagnen.) %

Det gar att se de passiva passagerarna, som beskrivs som just bara “passagerare pa

tunnelbanan, vita och firgade”, som ’dutchmen’, alltsi delaktiga till mordet pa Clay.*’

01 eroi Jones.
' Rice s. 43.
82 Jones s. 217.
5 Ibid. s. 199.
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Delaktiga som produkter av kolonialismen i ett postkolonialt samhille, passiva observatorer i
en given ’vi och dom’-konstruktion.

Den svenska overséttningen Tunnelbanan besitter inte samma innebdrd som den engelska
utan kan tolkas som en direktdversittning till just scenplatsen, tunnelbanan. Valet av
oversittningen kan tyckas nagot mirklig men kan kopplas till att det sker mycket mdtet men
ocksa vald 1 ’den under virlden’, som inte bara dr synonymt med tunnelbanans placering,
under marken, utan ocksa till den brottsliga vérlden som inte syns pd ytan. Hér blir Heeds

29

beskrivningar av tva rum, *scenrummet’ “allt som for dskédaren dr synligt pd scenen” och ’det

»04 aktuellt, som en konkret

fiktionella rummet’ “den vérld 1 vilket dramat utspelar sig
spegling av verkligheten. Mordet i stycket ovan &r givetvis en dramatisk hdndelse i1 sig men
det intressanta 1 dramat dr végen dit, vilka dr egentligen Clay och Lula? Vad har de for

relation till samhéllet?

Tunnelbanan éppnas
I dramats 6ppning beskrivs Lulas karaktir till utseendet men ocksa hur hon tar kontakt med
Clay. Beskrivningen av Lula sker d4 hon stiger pd vagnen.

Lula kommer in fran vagnens bakénda, klidd i ljus urringad sommardress och sandaler. Hon bdr

en ndtkasse, fylld med pocketbocker, frukt och diverse anonyma smdsaker. Hon har solglaségon

som hon dd och da skjuter upp i pannan. Lula dr en lang, slank, vacker kvinna med langt rétt har

som faller ned éver axlarna, hennes enda makeup dr ett grdllt ldppstift i nagons favoritfirg. Hon
tuggar mycket elegant pd ett dpple. ©°

Beskrivningen av Lula gar, som ocksd Rice gor, att associera allegoriskt till den bibliska
Eva.®® Eva (Lula) som representerar kvinnan i lustgarden som inte bara dter ett dpple sjilv
utan som ocksé bjuder Adam (Clay) pé dpplen ldngre in i dramat. Lula kan ocksa representera
nagot storre, en stereotyp for den amerikanska vita kvinnan.

Det ér tydligt att Lula, tidigt 1 dramat forsoker vicka ndgonting sexuellt hos Clay for att &
en reaktion och en pratstund. Nir inte Clay ger den respons Lula véntat sig fortsdtter hon
vidare med att fa uppmérksamhet fran honom. Hon forsdker vanda situationen till mer rakt pa,
relativt ogenerad 1 sitt handlande.

Lula Satt inte du och stirra pd mej genom fonstret? Vid forra station?

Clay Stirra jag? Vad menar ni?
Lula Fattar du inte vad som menas med att stirra?

% Heed s. 66.
% Jones s. 200.
% Rice s. 43f.

13



Clay Jag sag er genom fonstret, om det &r det ni menar. Jag vet inte om jag stirra. Jag tycket det
var ni som stirra pa mej.

Lula Gjorde jag ocksa. Men forst sen jag vant mej om och ség att du satt och blangde pa min bak
och mina ben.

Clay Jasa?

Lula Just det. Du satt forstas och flukta in dej. I brist pa annat. Korde lite avkladningsnummer.
Clay Virst vad ni tar i. Kan vil hinda att jag titta 4t ert hall. Men resten ar er sak.”’

Lula forsoker fa kontakt med Clay pa ett nagot anklagande sitt. Det gar att koppla hédndelsen
till den socialt konstruerade mannen som 1 detta fall blir ’fluktaren’ Clay. Lula anvinder
samhéllets stereotypa bild av kvinnan som objekt i ett sexuellt spel som en inkdrsport {or ett
samtal och kanske ndgot mer. Lula anvidnder ocksa det sexuella spelet for att visa sitt overlage

som vit kvinna.

Dramat kopplat till ras och klass
Efter en stunds konverserande karaktiriseras Clay genom Lulas 6gon. Hon forsoker

fortfarande spela pé sin sexualitet och det blir tydligare att det handlar om att f& honom ur

balans.

Lula Du ser ut som du forsokte skaffa dej skdgg. Det ar just vad du gor. Du ser ut som du bodde
hemma hos pappa och mamma i New Jersey och ville ldgga dej till med skdgg. Just det! Du ser ut
som du laste kinesisk lyrik och drack ljummet te utan socker. (Skrattar, tar ner benet och ligger
upp det andra.) Du ser ut som en dding som knaprar pa torra kex.

Clay (knycker pd huvudet fram och dter, generad och letande efter ett svar, men samtidigt tind av
vad hon sdger...av den frina storstadsaccenten i hennes rost, som dndd bibehdller ett slags mjuk
lojhet) Menar ni det? Ser jag ut sa dar?

Lula Inte riktigt. (Med ldtsat allvar for att dolja en morkare, personlig underton) Jag ljuger lite.
(Ler) Det hjilper mej att halla omvirlden i schack.®®

Enligt Wellros har ménniskan genom alla tider haft behov att skapa ordning genom att [...]

kategorisera, sortera och organisera [..1°%

ménniskor i sin omgivning. Det sista som Lula
sdger: ”det hjilper mej att halla omvérlden i schack” kan ses som en modern vinkling av ett
kolonialt arv och en koppling till Wellros tiankta behov att just kategorisera, sortera och
organisera men ocksd att stereotypisera Clay.

Lula karaktdriserar ocksa Clay utifrdn en samhillsnorm, en norm som stimmer dverens

med ett postkolonialt tinkande och arv:

Clay Horru, du har dnnu inte talat om hur du kan veta s& mycket om me;j.
Lula Jag har vil aldrig sagt att jag vet ndgonting om dej...din typ kdnner man val.
Clay Sager du det?

57 Jones s. 201.
% Tbid. s. 202.
% Wellros Seija: Sprdk, kultur och social identitet (Lund, 1998) s. 161.
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Lula Atminstonde kinner jag den. Din beniga “engelska” kompis ocksa.

Clay Par renommée?

Lula (lutar sig tillbaka, forsjunker i det sista av dpplet och nynnar rytmiska bluesstumpar) Vadda?
Clay Utan att kinna oss nirmare? "’

Som Loomba uttrycker sig dr stereotypens funktion ”[...] att befdsta en artificiell kénsla av
olikhet mellan ’sjélvet’ och ’den andre’ ”.”' Detta 4r ndgonting som Lula till viss del gor d&
hon redan utgar fran hur Clay &r genom en redan forutbestimd mall for att distansera sig fran
honom. Som Walker menar ér Lulas forutbestimda mall av Clay ocksa ett vapen som de vita
har, i detta fall Amerika, for att kontrollera afroamerikaner.”” Lulas nynnande pa blues ar
ocksa en medveten handling som for att paminna Clay om hans ursprung och arv.
Négonting som ocksa forstirker en ’vi och dom’-konstruktion &r da Lula ska gissa vad

Clay heter.

Clay Du som vet s mycket om mej... Vad heter jag da?

Lula (parodierar engelskt uttal) Hyena-Charles.

Clay Den berdmda skaldinnan?

Lula Just det! (Skrattar och dyker ned i kassen.) Vill du ha ett dpple till?

Clay Det pallar jag inte for. At mer frukt, ir inte min paroll.

Lula Jag ger mitt pa att du heter...nénting i stil med...Gerald eller Walter.

Clay Nej, for fan.

Lula Lloyd? Norman? Sadana dir hoppldsa niggernamn som det kryllar av i New Jersey.

Leonard?...Verkar nippran..."”
Lula anvinder en negativ ton d& hon uttrycker “hoppldsa niggernamn” och signalerar aterigen
en distansering genom att inte bara rasifiera Clay som “nigger” utan lagger ocksé en vérdering
1 det da hon anvinder ett klart nedvdrderande ord (hopplosa) som forstirkning. Som Kamali
menar sd dr det koloniala korstaget ndgot som inte bara tillhor historien utan som ocksé éar en
del av dagens verklighet,”* vilket Lulas uttalande visar prov pa. Detta kan ocksé kopplas till
Balibars uttryck: “[f]orflutenhet 4r ett redskap som ménniskor anvinder mot varandra”.”
Lulas anvéndande av skillsordet nigger’ kan kopplas till ett historiskt samhélleligt kolonialt
arv som pekar pa fortryck och hinger ihop med ’attributionsfel’.”® Med attributionsfel menar
Wellros att ndr bilden och ordet har uppstatt sd dverlever den med hjilp av socialisationen,
kvar i spréket och da i samband med sprakinldrningen. Till Wellros socialiseringsprocess gér

det 1 och med sprikinldrningen att ocksa lagga till attityder mot andra méinniskor. Detta kan

7 Jones s. 203f.

"' Loomba s. 73.
™ Walker s. 240.
73 Jones s. 204f.
7 Kamali s. 10.

7> Balibar s. 108.
6 Wellros s. 167f.
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ocksa ses som en relevant faktor till att forklara rasism och fortryck, men ocksé att koppla till
Lulas uttalande och anvdndande av ordet *nigger’.

Ytterligare en tydlig ’vi och dom’-konstruktion visar Lula prov pé lite langre in i dramat.

Clay Titta. Vad mycket folk plotsligt. Dom maste komma fran samma stélle hela bunten.

Lula Go6r dom ocksa.

Clay Va? Kéanner du dom med?

Lula Visst. Bittre #n jag kiinner dej. Ar du ridd for dom?

Clay Radd? Varfor skulle jag va radd for dom?

Lula For att du ér en forrymd niggerdjavel.

Clay Jasa?

Lula For att du har krupit genom taggtraden och néstlat dej in pa min sida.

Clay Taggtraden?

Lula Har dom inte taggtrad kring plantagerna?

Clay Du matte vara jude. Enda du tdnker pa ar taggtrdd. Det fanns ingen taggtrad kring
plantagerna. Plantagerna var stora dppna platser, renskurade som himlen, och alla gilla som fan att
vara dér. Satt och nynna och klappa i hénderna hela dagarna.

Lula Ja, ja.

Clay Det var sa bluesen foddes, bluuuuesen, hah!”’

I detta exempel skapas en tydligt ’vi och dom’-kénsla 1 ett historiskt kolonialt perspektiv. Lula
pekar forst och frimst pé en distansering till Clay d4 hon klargér att hon ’kénner’ de andra i
tunnelbanan béttre d4n han. Hennes distansering forstérks ytterligare d& hon menar att han
’néstlat sig in pa hennes sida” och att han &r en ”forrymd niggerdjavel” vilket kan tolkas som
direkt rasistiskt kopplat till ett kolonialt arv. Lulas forsok att frammana radsla hos Clay da hon
inte undrar om han &r rddd for ’dom’ ar intressant da hon inte inkluderar sig sjdlv till skaran
utan stéller sig utanfor. Det som skiljer de bdda &t &r i sddana fall de fysiska sérdragen,

*™8 ddr, fran ett historiskt perspektiv,

hudfiargen. Catomeris talar om ’negativa fysiska sirdrag
man sirskiljde ménniskor utifrdn utseende t.ex. stereotypbildning av minoritetsgrupper och
svarta ménniskor, i detta fall afroamerikaner. Lula har ett mirkbart behov av att sérskilja och
stereotypisera Clay vilket kan kopplas till Paulina de los Reyes definition av hur
upprétthéllande av makt sker. “En viktig mekanism for uppritthallande av makt é&r
exkludering av det som anses vara avvikelser fran de faststillda normerna, vilket i méngt och
mycket sker med hjilp av etableringen av dominerade diskurser. [...]. Ett sétt att rationellt
utesluta avvikelser r att dela in vérlden i den dikotomiska kategoriseringen *vi’ och dem’.””
Lula blossar upp efter en stunds konverserande om att folja med pa Clays fest eller e;j.

Hon tappar sitt tidigare nadgot lugnare sitt att gd pa Clay, mdjligen for att han inte ger henne

77
Jones s. 212.
78 Christian Catomeris: ”Svartmuskiga bandittyper” i Orientalism pd svenska,(red): Moa Matthis (Stockholm,
2005) s. 27.
" Paulina de los Reyes m.fl.: Maktens (o)lika forklddnader (Stockholm, 2003) s. 263.
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den reaktion hon vintat sig d& hon 1 tidigare exempel attackerat hans ursprung och hudfarg.

Hon borjar nu ocksé blanda in hans klasstillhorighet.

Clay Ar du arg for ndgonting? Har jag sagt nat fel?

Lula Allt du séger ar fel. (Ler spydigt) Det ar det som gor dej sé tilldragande. Hah. I den déar
skdmtkostymen med alla knapparna. (Liviigare, griper tag i hans kavaj) Varfor har du slips och
kavaj i den har hettan? Och varfor har du slips och kavaj alls forresten? Inte har val ert folk brant
héaxor pa bal och satt igdng revolutioner for teprisets skull? Gosse, dom dér trdnga kldderna
kommer fran en tradition, som du borde kénna som ett tryck. Kostymer med tre knappar. Vad har
du for rétt att gd med treknéppt kavaj och randig slips? Din farfar var slav, han lag inte vid
Harvard.

Clay Min farfar var nattvakt.

Lula Och du gick pé ett fargat college dér alla trodde att dom var Averell Harriman.

Clay Alla utom jag.

Lula Och vem trodde du att du var? Vem tror du att du ar nu?

Clay (skrattar som om han ville ldtta pa samtalstonen) Tja, vid collage trodde jag att jag var
Baudelaire. Men jag har lugnat ner mej sen.

Lula Jag slar vad om att du aldrig har trott att du &r en svart nigger. (Ldtsas allvar, brister sen i
skratt. Clay dr helt perplex, men efter den forsta reaktionen forsoker han snabbt ta det skamtsamt.
Lula néistan vrdlar av skratt) En svart Baudelaire!(...).*

Loomba menar att samspelet mellan ras och klass dr oskiljaktiga. ”Ras dr i den modalitet i
vilken klassen finns till. Den ér ocksé det medium i vilket klassrelationerna upplevs.”®' Detta
ger Lula exempel péd da hon ytterligare trycker pd Clays ursprung kopplat till klasstillhorighet
i hennes kommenterar till hans klddval, i detta fall en kostym, for att vicka en reaktion hos
honom. Kostymen som blir en symbol for ett slags postkolonialt fortryck kan ocksa ses som
en klassmarkor. Lula generaliserar ocksd Clays ursprung till ett kolonialt arv och en ’vi och
dom’-konstruktion da hon placerar hans farfar som slav och ifragasétter Clays ritt att anvdnda
kostym med tre knappar. Clay borjar bli irriterad men som exemplet visar tar han det
skdmtsamt och haller sig lugn. Han inger ett sansat intryck efter Lulas utspel.

Lula borjar hysteriskt att dansa runt i tunnelbanan och sjunga samtidigt som hon foérsoker

& upp Clay att delta. Clay sitter och tittar pa henne aningen generad.

Lula (som bérjar bli arg for att han inte vill dansa, hetsar upp sig mer och mer liksom for att gora
honom dnnu mera generad) Hing med Clay...kom ska vi gora’t. Ohh! Ohh! Clay! Clay! Den
svarta medelklassbastard. GIom bort din hemsyster till morsa nu och stall opp pa ett riv, Clay, ditt
skenheliga blekansikte, din vita flaskldapp! Du &r ingen nigger, du dr bara en skitig vit kille. Upp
med dej, Clay. Dansa med mej, Clay.

Clay Lula! Sitt dej, ta're lugnt.

Lula (hdrmar honom, dansar vilt) Ta're lugnt, Ta're lugnt. Det &r det enda du kan...smetar
brylcréme i haret for att fa bort knollrorna, knépper kavajen opp i halsen och &r proppad med dom
vitas snack. Himmel, herregud. Still dej opp och skrik &t packet. Skrik sa det ekar i deras trostlosa
nior. (Hon skriker till passagerarna medan hon fortsdtter med dansen) Alla guds barn stér till
hoger, gér till vinster. Clay, Clay, kom an for fan. Sitt inte dér och do, det &r ju det dom vill. Upp
med dej.

Clay Sitt dej for fan! (Reser sig for att halla henne tillbaka) For satan, ligg av.

8 Jones s. 207.
81 Loomba s. 140.
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Lula (twistar utom rickhdll) Ta dej i hicken, Onkel Tom, Krullhdrs-Tom [...].%

Hér vrider Lula upp graden av fornedring ytterligare formodligen for att fa ut en reaktion av
Clay. Att hon beskriver Clay som en ”skitig vit kille” och ingen “nigger” kan direkt kopplas
till Lulas syn pa fargade och vita kopplade till medelklass med vilka som ingér i den och vilka
som inte gor det. Det gér ocksa att se Lulas reaktion, vilket Walker menar, som att Clay bér
en mask som gémmer honom och vem han egentligen 4r.* Hela situationen dér Lula spelar pa
en slags ridsla gentemot Clay gér ocksé att koppla till Loomba som utifrdn Vaughans tankar

forklarar den vansinnige afrikanen “[...] som en person som dverskred kulturella granser och

hotade att forvandlas till europé”.™ I detta fall kan det vara Clays, enligt Lulas, anpassning till

en amerikan och det medelklassamerikanska som skrdmmer henne.

Clay med sitt arv, ursprung och hudfiarg utgor enligt Lula ingen medelklass och hon vill
med alla medel géra honom uppmérksam pé detta. Varfor Lula vill att Clay ska reagera
genom att han ska stélla sig upp och skrika &t ’packet” &r mdjligen for att hon ser och vet hur
man sérskiljer ménniskor i samhéllet, hon ser hur minniskor behandlas utifran en ’vi och
dom’-konstruktion kopplat till bland annat ras, kon/genus och klass, hon dr en del av det

rasistiska konstruerade samhillet.

Tunnelbanan vdnder
Vindpunkten 1 dramat kan tdnkas komma d& Clay reagerar inte bara verbalt utan ocksé

fysiskt.

Lula Du &r rddd for vita. Precis som din farsa va. Onkel Flasklapp dér!

Clay (slar henne med full kraft ritt pa munnen. Lulas huvud dunkar emot ryggstédet. Nér hon
reser upp det igen, slar Clay henne dter). Hall kéften nu och 1t mej snacka. (Han vinder sig mot
de andra passagerarna, av vilka en del sitter pd helspdnn) [...] . Fan va du &r tom i skallen, Lula,
och inget hjdrta har du heller. Jag skulle kunna déda dej pa flicken. Och alla dom dér darriga
blekfisarna som sitter och trycker hér och glor pa en bakom sina blaskor. Déda dom med. Skit
samma om det dr det dom véntar sej. Den dér typen... (pekar pd en vilklidd herre) Jag kunde slita
den dér blaskan ur hans hénder som ér lika beniga och medelklassiga som mina. Jag kunde slita av
honom den dér blaskan och precis lika latt slitsa upp strupen pa honom. Det vore en l4tt match.
Varfor? For att ha ihjil er, era skitnddiga idioter? Det enda du forstar &r lyx.

Lula Din galning!

Clay [...] Och du ska tala om for mej vad jag ska gora. (Skriker plotsligt till sa hela vagnen blir
rddd) Ge fan! Ge fan i att komma och séiga vad jag ska eller inte ska. Om jag vill verka som en vit
medelklasskille...sa 1t mej va det. Lat mig va vad jag vill. [...] Lat mig vara vem jag vill. Onkel
Tom, Tommy. Vem som helst. Det angar dig inte. Du fattar inget annat dn vad du ser. Masker.
Logner. Tricks [...]. [...] Mitt folks vansinne. Hah! Vilket snack. Mitt folk. Dom behdver inte mej
for att tala for sej. Dom har egna armar och ben. Sitt eget vansinne. Speglar. Dom behdver inte alls
dom hér orden. Dom behover inget forsvar. [...] Gor inte misstaget att i ett svagsint anfall av
kristlig barmhértighet prata allt for mycket om den vésterldndska rationalismens fortjanster eller

82 Jones s. 213.
8 Walker s. 241.
8 Loomba s. 147.
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om den vite mannens stora intellektuella arv, for plotsligt borjar dom kanske lyssna. Och da
kanske dom en vacker dag inser vad det ar ni héller pa och snackar om. Naturfolk. Bluesens folk.
Och den dan, sdkert som skit, ndr ni verkligen tror att ni kan ’acceptera’ dom i er félla som
halvvita monsterbarn av dom gamla underkuvade folken.

Lula (hennes rést fir en annan, mera affirsmdssig klang) Jag har hort nog.®

Clay visar Oppet sin vrede. Det verbala fortrycket som Lula sttt for vinder Clay till fysiskt
vald eller forsvar, beroende pd hur man véljer att se det. Det gar att koppla, som ocksa
Loomba gor, till den koloniala synen pa ’den véldsamma afrikanen’ som en vilde som maste
tdmjas i det ’civiliserade’ samhillet.*® Clay har byggt upp vrede och besvikelse upp under
Lulas provocerande samtal genom tunnelbanefarden. Han viljer att distansera sig frdn dom’,
han dr sig sjdlv och vem han vill och onskar vara. Kanske representerar ocksa Clay nédgot
storre dn bara sig sjdlv, mojligen de fortryckta i samhéllet d& han refererar till identitet i och
med masker. Hans kostym blir en mask, en identitet att gdmma sig i. Han tar av sig kostymen
och blottar sitt inre for passagerarna. Clays sista mening utgér en visentlig del av det
postkoloniala tdnkandet som lever i allra hogsta grad, avvikelser fran normen &r lika med en
distansering och utanforskap. Normen géar att anpassa sig till, ytligt sitt i och med tal och sitt
att socialisera, men i ett samhélle dir uppritthallandet av en ’vi och dom’-konstruktion
standigt reproduceras dr det 1itt att bli pdmind om ursprung, vilket Lula ger exempel pa. Det
gér att gora en klassresa och anpassa sig utat sett med exempelvis kldder som attribut, men

svérare att byta hudfarg.

Dramats slut

Som tidigare namnt i bérjan av analysen ser Lula till att passagerna 4r “med pi noterna™’
innan hon sticker kniven i Clay. Hon fér pé sé sitt klartecken till att hon inte dr ensam till det
brutala dddet men ocksa till att hon har makt, ett Gvertag over situationen. Balibar menar att
det gar [...] att karakterisera rasistiska stindpunkter som ’sjdlvreferentiella’ (de som &r
biarare av fordomen och utovar fysiskt eller symboliskt vald betecknar sig dd som
representanter for en Overldgsen ras) i motsats till en ’heteroreferentiell’ eller heterofobisk
rasism (dér det tvirtom dr offren for rasismen eller, mer exakt, for rasifieringsprocessen, som
hanfors till en underldgsen eller fordirvlig ras)”.*® Lula symbolisera det sjévreferentiella da
hon utdvar symboliskt och fysiskt vald mot Clay som utgér det heteroreferentiella.

Lula utgér och symboliserar ocksd ndgot storre, som tidigare ndmnt, en ensam vit

hegemonisk makt, en produkt av ett samhille dér postkolonialt tinkande och handlande,

% Jones s. 214ff.
8 1 oomba s. 90.
87 Jones s. 217.
% Balibar s. 61.
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omedvetet och medvetet sker. Framforallt da det 4&r hon som mordar men ocksd hon som
beordrar de andra passagerarna att ta ut kroppen och ldmna henne ensam, som en nutida
modern ’kolonialkvinna’. Lula som kvinna och del i den kolonialt konstruerade hierarkin star
over Clay, dir han med sitt ursprung anses mindre vard @n Lula som just vit kvinna. Detta &r
ett exempel pa intersektionalitet dir kon/genus ocksa spelar en viktig roll som maktkategori i
samspel med, 1 det hér fallet, klass och ras. Som tidigare ndmnts dr podngen enligt Lykke att
inte bara undersoka hur olika maktkategorier interagerar utan ocksd konstruerar varandra.® I
foregdende exempel, som sagt, visas hur Lulas genus samspelar med hennes etnicitet och
klass i och med hennes radande position 6ver Clay.
Efter det dramatiska mordet stiger det pa en ny ung man pa tunnelbanan.

Efter en mycket kort stund kommer en ung neger i tjugodrsdldern in i vagnen med ett par bocker

under armen. Han sdtter sig ett par bdnkrader bakom Lula. Ndr han satt sig vinder hon sig om

och kastar en ldang sékande blick pa honom. Han tittar upp fran boken och ligger den i kndt. Dd

kommer en gammal firgad konduktér in i vagnen med halvt dansande steg, mumlande pd orden

till ndgon sdng. Han tittar hastigt pd den unge mannen och hdlsar flyktigt.

Konduktéren Hej, grabben!

Den unge mannen Hej.

Konduktiren fortsctter nedfor gangen med sina lustiga danssteg och mumlande sin visa. Lula

bérjar stirra pa honom och foljer hans rorelser nedfor gangen. Konduktoren for ett par fingrar till
mésskéirmen nér han passerar hennes plats och fortsdtter ut genom vagnen. *°

Det Oppna slutet leder till fragor och funderingar, dér tunnelbanan inte slutar gd utan
fortsdtter. En tankbar tolkning dr att rasismen lever kvar i samhillet, den tar nya végar och
viandningar. Lula, en representant for rasismen aker vidare och letar nya ’offer’.

Rice menar att det gir att se den unge mannens bdcker som en klassmarkér och
vidareutveckling till Clays medhavda tidningar.”' Hir skulle den unge mannen i sadana fall
vara mer intellektuellt rustad for att mota Lula (rasismen) én vad Clay var men ricker det hela
vigen? Balibar menar: “[f]0r att det rasistiska komplexet ska forstoras kriavs det namligen
inte bara att offren for det gor revolt utan dven att rasisterna sjdlva forvandlas [.. .]”.92 Lulas
(sambhdllets) syn pa andra ménniskor dr i behov av fordndring, Clays ’revolt’, reaktion ar

befogad men for en fordndring krdvs det att ’vi och dom’-konstruktionen da vi sérskiljer

manniskor utifrdn kén/genus, ras och klass upphor.

¥ Lykke s. 52.

% Jones s. 217.
I Rice s. 59.

%2 Balibar s. 35.

20



Didaktiskt perspektiv

Skolan som uppridtthdllare av en 'vi och dom’-konstruktion

De flesta ménniskor d4r medvetna om att samhéllet, som det sista stycket i dramaanalysen
visar, dr 1 behov av fordndring dd det dr problematiskt att sdrskilja ménniskor utifran olika
kategorier som kon/genus, ras och klass. Vad har skolan for del i denna sérskiljande process?
Ar skolan en uppritthéllare av en *vi och dom’-konstruktion? Ocksé& Orlenius problematiserar
och fragar sig: ”’[d]r virdegrunden svaret pa viljan att hitta en gemensam bas for att motverka
odemokratiska krafter i skola och samhdlle [...] 2%

I Lpo94 star det bland annat under skolans vdrdegrund och uppdrag att ett av de
grundldggande virdena ar att: ”’[s]kolan har en viktig uppgift nar det giller att férmedla och
hos eleverna forankra de grundlidggande virden som vért samhille vilar pa.””* Det rader ingen
tvekan om att skolans ldroplan och virdegrund formedlar riktlinjer som varje ldrare ska
forhalla sig till, men de dr ocksd tolkningsbara. Hur tolkningsbara ldroplanerna &r gér inte att
definiera mer &n till lokala skolplaner. I slutdndan star dock alltid den enskilda ldraren som en
spegling och en produkt av ett mojligen konstruerat samhélle. Einarsson menar:

Det ar genom skolan som sambhillet i stor utstriackning styrs, och det dr genom sprak som skolan
utdvar sin makt och genomfor sin uppgift sa som den har definierats i olika styrdokument. Skolan
ger mojligheter for barnen att g utanfor de sociala och sprakliga kartor som deras olika ursprung
har ritat upp for dem. Men i ett samhélle med grénser mellan etniska grupper, klasser och kon

kommer dessa grianser att upptrdda ocksd i skolan och foras vidare dérifran till kommande
generationer, om skolan inte formar verka som en kraftfull motkraft.”®

De grundldggande viarden som samhillet star for och som skolan ska formedla till eleverna
gar att koppla till det som Einarsson menar med den dolda ldroplanen. ”Den dolda ldroplanen
ar dold 1 forhéllande till den *0ppna’ laroplanen, dér det talas om samarbete, sjilvstindighet,

9996

elevinitiativ, anknytning till elevernas erfarenheter e.t.c. Den dolda ldroplanen och

Einarssons tankar om den gar att hirleda till Broady som till grund for begreppet menade att:

% Kennert Orlenius: Virdegrunden. Finns den? (Stockholm, 2001) s. 26.

%1994 ars Liroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, www.skolverket.se s.
3.

% Jan Einarsson: “Spréksociologi och skolan” i Sprdksociologi (Lund, 2004) s. 299.

% Ibid. s. 334.
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”[u]lndervisningens ’ramar’ (tid, antal elever, kursavsnitt som ska gas igenom), skolan som
institution samt skolans funktioner att forvara, sortera och socialisera ecleverna formar en
’dold’ ldroplan, d.v.s. en uppsittning institutionella krav pé eleverna, nagot som sker ’bakom
ryggen’ pa savil lirare som elever”.”” Den dolda liroplanen menar Einarsson ér dold eftersom
den skiljer sig mot den politiskt beslutade *6ppna’ ldroplanen.

Einarssons paralleller mellan iakttagelser i klassrum och samhélleliga observationer av
vuxna forklarar han med att: [...] skolan tyst och underforstitt forbereder eleverna for en
anpassning till det nuvarande samhillet i stillet for till det jimstillda samhéllet som ar
strivansmalet.”® Har gar det givetvis ocksd att se att synen i samhillet pi exempelvis
kon/genus klass och etnicitet inte heller allt for ofta stimmer Overens med skolans
virdegrund, nagot som dock Lpo94 foresprakar under riktlinjer: ”[a]lla som arbetar i skolan

skall aktivt motverka trakasserier och fortryck av individer eller grupper.””

Tesfahuney
hivdar dock att ”[...] utbildning spelar en avgdrande roll 1 (&ter-)skapandet av vésterldndsk,
manlig, vit hegemoni; ett rum i vilket klass, genus och ras- relationer formuleras och

55100

uppratthdlls” ™, men star inte enligt Tesfahuney som ensam aktor till fordndring.

Skolan spelar och dr en del av samhéllet, men kan inte i sig sjdlvt utmana grundldggande
samhiéllsstrukturer. 1 bésta fall kan skolan goras till ett viktigt instrument for fordndring. Detta
innebdr dock att utmana mycket djupt rotade tankestrukturer och ideal viket inte kan goras separat
inom skolan, utan det maste ske parallellt inom forskning, media och andra meningsskapande
institutioner.'""

Det gar ocksa att aterfinna en ’vi och dom’-konstruktion i méangkulturdiskussionen.
Tesfahuney problematiserar bland annat kring méngkulturbegreppet som diskuteras flitigt i
den svenska skolan. De nutida debatterna om en mangkulturell skola menar Tesfahuney riktar
in sig pa minoriteters specifika och inte allt for ofta annorlunda behov. "I och med att *den
méngkulturella skolan’ gors till en fraga om ungdomar med ’annorlunda kultur’ sa har
debatten redan stigit in en nutida form av exkluderande rasifierad dirskurs, dir
svenska/vita/kristna barn och ungdomar gors till normen for utbildningen och
utomeuropeiska/svarta/muslimska barn och ungdomar gors till avvikare fran denna norm.”'*

Tesfahuney ser ocksd i den mangkulturella debatten en tendens att méla ut fororternas

skolor ur ett bristperspektiv, vilket han menar innebér att peka ur *offer’. Att se skolor i behov

°7 Donald Broady: Den dolda liroplanen (Jarfilla, 1981) s. 43.

% Einarsson s. 335.

%1994 ars Liroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, www.skolverket.se s.
8.

1% Mekonnen Tesfahuney: “Monokulturell utbildning” i Uthildning & Demokrati 1999:3 s. 67.

1% Tesfahuney s. 80.

' Ibid. s. 73.
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av hjélp ar givetvis bra, men att fokusera pa brister och sirskilja dessa fran andra skolor, fran
andra omraden, ar ett exempel pa att uppratthilla av en ’vi och dom’-konstruktion.
Tesfahuney ger ytterligare exempel pa synen av den mangkulturella skolan ur ett
bristperspektiv dir ett av problemen &r [...] att se mangkulturella skolor som ’skolor med
manga invandrarelever’ &r att inga paralleller dras till den roll som utbildning och
utbildningssystemet spelar i (re)produktionen av sociala ojdmlikheter, hierarkier och
kontrollsystem”.'”

Exemplen som maélas upp i den mangkulturella debatten, med fokus pa *problemskolor’
som ligger i *problemomraden’ och dér inte elever gar utan ’invandrarelever’, kan kopplas till
ett intersektionellt perspektiv dir olika kategorier samspelar som klass, ras och etnicitet.
Under skolans uppdrag i Lpo94 gar det att ldsa foljande som fokuserar pd den kulturella
mangfalden:

Ett internationellt perspektiv ar viktigt for att kunna se den egna verkligheten i ett globalt
sammanhang och for att skapa internationell solidaritet samt forbereda for ett samhélle med téta

kontakter 6ver kultur- och nationsgrinser. Det internationella perspektivet innebédr ocksa att
utveckla forstaelse for den kulturella mangfalden inom landet.'™

Att fa eleverna att utveckla forstielse for den kulturella méngfalden i samhillet &r givetvis en
mycket viktig del 1 skolarbetet. Det giller att inte bara att eleverna utvecklar detta utan dven
att ldrarna intar ett mangkulturellt perspektiv utan att sdrskilja méanniskor i negativ
bemirkelse, som ’dom’ som ndgot simre dn ’oss’. I detta fall visar Lorentz att interkulturell
pedagogik’'® kan vara anvéndbar. Interkulturell pedagogik menar Lorentz, “vill kritiskt
ndrma sig dualism och dikotomier genom att foresprika ett nytt och gemensamt sprék. Ett
sprak som motverkar forestillningarna om ett *vi och dom’ i den pedagogiska praktiken.”'*®
Vidare kan interkulturell pedagogik exempelvis:

Bidra till att utbildning i en mangkulturell skola motverkar ett tdinkande i likheter och olikheter

genom att se skillnader som en produktiv kraft i forstaelsen av varje individ och uppmérksammar

kulturens betydelse i varje individs bakgrund och livsvillkor genom dekonstruktion av begrepp
som kunskap, lirande, etnicitet och genus. '’

Laromedel har ocksa en tendens att sérskilja och stirka en ’vi och dom’-konstruktion.

Tesfahuney menar att ”[r]asifierade diskurser 1 liromedel har lett/leder till att grinsen mellan

19 Tesfahuney s. 65.
1941994 ars Laroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, www.skolverket.se
s. 6.
1% Hans Lorentz: "Talet om det mangkulturella” i Pedagogiska Magasinet 2008:2 s. 74.
106 :
Ibid. s. 74.
"7 Tbid. s. 74.
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Vi och Dem etableras och uppritthalls”.'” Vidare visar Tesfahuney exempel dir Afrika ir
analyserat utifrdn svenska liromedel frdn 1980 och 1990-talet. Det analyserade materialet
visar ”’[...] att den koloniala ideologin ldngt ifrdn dr utraderad frdn svenska ldromedel, vilka

dven uppvisar en bristfillig och eurocentrisk historiebeskrivning”.'”

Litteratur i undervisningen

Svedjedal anvénder sig, som tidigare nimnt, av begreppet speglingsteori da han talar om
samhdllet i litteraturen och menar pa samma sitt som Furuland [...] att fokus ligger pa hur
skonlitteraturen skildrar samhillet: hur den avbildar en igenkénnlig verklighet, omtolkar eller
omskapar en yttre verklighet, hur den skapar bilden av ett samhlle”.""?

Att lata eleverna mota litteratur, specifikt dramatik som genre, diar bade det ldsta dramat,
teaterbesok och elevernas egna agerande star i fokus, kan bidra till att 6ppna for flera
intressanta perspektiv. Eleverna far inte bara besoka och ta del av ett viktigt kulturarv i och
med teaterbesok utan ocksd 1 det egna dramatiserande momentet 1 klassrummet gé i andra
roller. Detta kan sdkerligen bidra till att eleverna fir perspektiv pé olika situationer och leder 1
sin tur till en 6kad forstaelse for andra ménniskor. Skillnaden mellan att ga pa teater och att
lata eleverna sjédlva agera blir séledes att deltagandet i klassrummet leder till att de sjdlva
upplever nagot, vilket kan ses som ett viktigt syfte med dramatiseringar i1 skolan. Detta styrker
Lpo94, dir det under skolans uppdrag bland annat star: “’[e]leverna skall f& uppleva olika
uttryck for kunskaper. De skall f4 prova och utveckla olika uttrycksformer och uppleva
kéinslor och stimningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form
skall vara inslag i skolans verksamhet.”'"!

Orlenius stéller sig frdgan om man kan fordndra samhéllsstrukturer genom kunskap.
Precis som han menar dr det en frdga om hur kunskapen lérs ut och [a]tt ga frdn information
till kunskap handlar inte om att 6verfora information utan dr i grunden en komplex process.
Det handlar om utmaning av virderingar och en fordndrad uppfattning av virlden, en

omgestaltning av virlden (transition) dir den yttersta konsekvensen av Oppenhet mot ny

kunskap #r att vi djupast sett sitter vdra egna liv pa”.''> Att omgestalta virlden och lita

1% Tesfahuney s. 72.

1% Tesfahuney s. 72.

10 Svedjedal s. 72.

111994 ars Laroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, www.skolverket.se
s. 7.

"2 Orlenius s. 116.
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eleverna sjdlva inta och gestalta olika roller kan vara ett séitt for att diskutera och
problematisera exempelvis hur olika maktkategorier samspelar.

Elevernas tidigare erfarenheter spelar en given roll i all undervisning. Rosenblatt menar
att elevernas bakgrund utifran kon/genus, klass, etnicitet spelar in och paverkar forstaelsen

och tolkningen till det aktuella verket.'"

Det giller som lérare att vara medveten om och ta
tillvara pa elevernas olika bakgrunder dédr diverse tolkningar av ett drama kan bli till en
meningsfull diskussion. Detta gér att koppla till Lpo94 dir det under rubriken en likvirdig
utbildning star att undervisningen [...] skall med utgangspunkt i elevernas bakgrund, tidigare
erfarenhet, sprdk och  kunskaper frimja elevernas fortsatta ldrande och
kunskapsutveckling”.''* Enligt Rosenblatt kan litteraturen hjilpa till att bredda och ge djupare
insikter om eleverna har en ”[...] alltfor begrinsad erfarenhetsbakgrund”.'"” Litteraturen kan
ocksé fordndra elevernas attityder enligt Rosenblatt. Litteratur i skolan kan saledes spela en
central och viktig roll for att fordndra och utmana exempelvis rasistiska asikter.

Till Lpo94, om att i undervisningen se till elevernas tidigare erfarenheter, gar det ocksé att
koppla Langers teori kring elevers litteraturldsning, dar det litterdra begreppet
"forestillningsvarld’ blir anvéndbart.

Forestillningsvirldar hanvisar till den virld av forstdelse som en person besitter vid en given
tidpunkt. Forestdllningsvérldar &r textvdrldar i véra sinnen och de skiljer sig at mellan olika
individer. De &r en funktion av ens personliga och kulturella erfarenheter, ens relation till den
pagdende upplevelsen, vad man vet, hur man kénner sig och vad man &ar ute efter.
Forestéllningsvérldar dr dynamiska uppsittningar av sammanldnkande idéer, bilder, fragor,
forvantningar, argument och foraningar som fyller vara tankar nér vi ldser, skriver, talar eller tar
del av andra upplevelser dir man uttrycker och delar med sig av tankar och tolkningar."'®
Langers litterdra begrepp ’fOrestillningsvirld® gar att applicera pa elever 1
litteraturundervisningen och kan kopplas till ’ldsar-responsmetoden’ som menar att textens
mening alltid paverkas och beror pa vem som liser texten och i vilket sammanhang.''” Det ir
viktigt att papeka, som tidigare ndmnt, att de litterdra forestillningsvérldarna &r flytande,
d.v.s. alla elever ror sig olika mellan dessa och inte i nigot ordning. Léararens roll i
litteraturundervisningen kan bland annat vara att skapa en medvetenhet om de olika faserna i

forestillningsvirldarna, dir relevansen kan tdnkas ligga i att se var eleverna befinner sig men

ocksé hur varje elev ldser, kopplar och uppfattar en text. Detta bland annat for att eleverna ska

'3 Louise M. Rosenblatt: Litteraturlisning som utforskning och uppticktsresa (Lund, 2002) s. 83f.

141994 ars Laroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, www.skolverket.se
s. 4.

!5 Rosenblatt s. 92.

" Langer s. 23.

"7 Wolfs. 16.
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ha mojlighet att utvecklas rent litterdrt och lasmissigt. Utifrdn ett individperspektiv blir
darmed Langers forestdllningsvérldar relevant att anvénda sig av som ldrare 1 undervisningen.

Tillsammans med Langers och Rosenblatts fokus pé individen vid ldsning, gar det ocksa
att se monster i deras teorier dér ett socialt perspektiv spelar en stor roll i ldrandet. Det dr med
andra ord ocksa av relevans att se och diskutera litteratur, drama, ur ett grupperspektiv. Hér
blir det sociokulturella perspektivet applicerbart. Dysthe menar att [...] vi dr alla forankrade 1
en kultur och i en gemenskap och att det sétt pd vilket vi tdnker och handlar paverkas i alla
situationer av denna kulturforankring”.''® Enligt Dysthe kan vi inte kan studera lirande som
ett isolerat fenomen, utan som en helhet, dir kontexten blir viktig for att forsta ldrande.
Utifrén ett sociokulturellt perspektiv menar Dysthe vidare att sprdk och kommunikation ar

”’[...] forbindelseledet mellan individuella mentala processer och social laroaktivitet”.!"”

Dramat Tunnelbanan i undervisningen

Deweys pragmatiska kunskapssyn gér att relatera till det aktuella dramat Tunnelbanan'® och
drama rent generellt i undervisningen. Deweys ’learning by doing’, déir deltagande genom
social handling hos eleverna star i fokus, vilket Dewey menar skapar mening och
samstimmighet.'”! Deweys tankar blir relevanta i dramaundervisningen. Enligt Dewey
skaffar vi ”[...] oss kunskap genom att delta i praktiska inldrningsaktiviteter och samverka.
Kunskap 4r en del av ett samhilleligt sammanhang”.'?

Under rubriken forstaelse och medménsklighet i Lpo94 stér det att: ’[s]kolan skall framja
forstaelse for andra ménniskor och formaga till inlevelse.”'*® Hir blir litteratur och specifikt
Tunnelbanan intressant att anvidnda da eleverna sjdlva kan sittas in i en ’vi och dom’-
konstruktion bdde i agerade men ocksa i en diskussion kring det ldsta dramat. Rosenblatt
menar ocksd att ”’[l]Jdngvarit umginge med litteratur kan leda till 6kad social kénslighet.
Genom dikter och berittelser och skadespel blir studenten medveten om olika ménniskors
personligheter. Han lir sig *leva sig in i den andres situation’ ”.'**

Litteraturen kan spela en viktigt roll och vara en stor del i arbetet mot bland annat rasism

och andra krinkande handlingar. Skolan har ett ansvar att arbeta aktivt mot detta, i Lpo94 stér

'"¥ Dysthe 2003 s. 9.

""" Ibid. s. 10.

120 eroi Jones.

12l Dysthe 2003 s. 120ff.

22 Tbid. s. 42.

1251994 ars Laroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, www.skolverket.se
s. 3.

124 Rosenblatt s. 148.
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det: ”’[t]lendenser till trakasserier skall aktivt bekdmpas. Framlingsfientlighet och intolerans

méste bemdtas med kunskap, Sppen diskussion och aktiva insatser.”'?

I exempelvis ett
dmnesintegrerat temaarbete om och mot rasism kan dramatik, drama och specifikt dramat
Tunnelbanan vara en viktig ldnk, dar som tidigare ndmnt vikten av att kunna sétta sig in 1 en
utsatt persons perspektiv kan vara avgdrande och ett steg mot fordndringar av attityder.

Att arbeta med Tunnelbanan konkret i undervisningen skulle kunna goéras pé olika sitt.
Ett sdtt dr att, utifran som tidigare ndmnt, arbeta med ett amnesintegrerat temaarbete ’vi och
dom’ och anvinda bdde Barthes samt nykritikernas teorier om texten i centrum kopplat med
Sjobergs tankar om dramat 1 forhallande till olika kontexter. Eleverna far till en bdrjan
mdjlighet att fokusera pd enbar texten som sadan for att vidare koppla ihop innehallet till
olika kontexter. Elevernas roll under arbetet blir att bade enskilt, i smagrupper och i helgrupp,
utifrn ’autentiska’, ’oppna’ fragor'’® och egna tankar, arbeta fram fragor, analys och
diskussion. Samtal med autentiska, Oppna fragor bygger enligt Dysthe pa en id¢é dir det inte
finns nagra givna svar, utan eleverna far sjilva soka, reflektera och tolka.'”” Anvindandet av
autentiska fragor Oppnar dirmed upp for ett storre elevdeltagande dir allas tankar och fragor
blir relevanta.

Eleverna skulle kunna, som bland annat Sjoberg foresprakar, skriva ner egna tankar efter
fosta lasningen, for att bilda sig egna uppfattningar. Titeln &r sedan ldmplig att eleverna borjar
med att diskutera for att komma fram till vad dramat kan ténkas handla om. Efter ldsningen
och elevernas egna tolkningar kan det ocksd vara en god id¢ att samtala om forfattaren Leroi
Jones egna samhillsengagemang for att skapa kontext och kopplingar till maktstrukturer 1
samhéllet. Som Rosenblatt menar: att se forfattaren som en del av en litterdr tradition kan
ocksd klargora den personliga ldrarreaktionen”.'”® Elevernas tankar kring Leroi Jones
samhéillsengagemang skulle vara intressant att diskuterar utifrdn deras perspektiv, verklighet
och vardag. Att sedan belysa maktstrukturer som genus/kon, klass och ras i dramat kopplat till
just ’vi och dom’ forstirker pé sé sitt syftet med ldsningen. D& dramat utspelar sig i en verklig
vérld, 1 en tunnelbana, blir det ocksa latt att koppla dramat till elevernas egna verklighet och
vardag, ddr tunnelbanan kan spela en viktig roll som transportmedel, vid méten, men kan

ocksé associeras till en plats déir det forekommer vald. Dramat Tunnelbanan blir pa sa sétt

1251994 ars Laroplan for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, www.skolverket.se
s. 3.

126 Olga Dysthe: Det flerstimmiga klassrummet (Lund, 1996) s. 58.

"7 Tbid. s. 58.

128 Rosenblatt s. 99.
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mojlig och aktuell att diskutera ur ett *vi och dom’-perspektiv, d& den fiktiva virlden speglar
den riktiga vérlden.

Att lata eleverna sjilva spela upp dramat kan ocksa hjilpa till att inta olika och andra
roller @n vad eleverna sjédlva har och se hdndelser och ménniskor frén olika perspektiv. Detta

2

gér att koppla till Mead som menar att inta andras perspektiv ”[...] Oppnar for

perspektivtagande, jamforelse av perspektiv och perspektivskifte [...]”.'%

Lérarens roll i undervisningen med Tunnelbanan kan utformas pa olika sitt. Enlig
Rosenblatt ska: ”[l]draren inte forsoka ge sig ut for att vara en objektiv person,
undervisningen blir mer positiv dd ldraren dr en levande person som har granskat sina egna
attityder och forutsittningar, ej har alla svaren”."*® Att skapa ett klimat dér ldraren inte sitter
inne pa svaren som eleverna ska forsoka hitta, kidnns grundliggande och viktigt i
undervisningen. Utifrdn ett sociokulturellt perspektiv kan ldraren arbeta och fokusera pa som

5131

tidigare ndmnt *Oppna fragor’ eller som Dysthe uttrycker det, ’autentiska frdgor’~, for att

skapa ett tillatande klassrumsklimat dir deltagande av elever star i fokus.

129 Rosenblatt s. 125.
B30 Ibid. s. 109.
B! Dysthe 1996 s. 58.

28



Avslutning

Slutsatser och diskussion

Avsikten och syftet med att gora ett interdisciplindrt examensarbete har varit att med dramat
Tunnelbanan koppla samman en didaktisk vinkel ddr bade det aktuella dramat och skolan &r
en del och en spegling av det samhélle som vi lever i. Den interdisciplindra karaktiren har
varit relevant 1 sammanhanget d& bade dramat Tumnelbanan och skolan kan ses som
upprétthéllare av en ’vi och dom’-konstruktion samtidigt som de bada har formégan att
fordndra och utmana, vilket dr ur en ldrarsynvinkel viktigt och bra att ha med sig i
undervisningen. Drama som genre som bade gér att anvénda fOr att agera samt for att 14sa och
diskutera kan mycket vil lasa upp fasta virderingar. Skolan i sin tur som besitter formégan att
utmana och kritiskt granska raddande samhéllskonventioner och normer kan med litteratur och
dramers hjélp dndra elevers attityder och forstéllningar om *vi och dom’.

Dramaanalysen av Tunnelbanan har pekat pd hur rasism konstrueras och lever vidare i
samhéllet. Forfattaren Leroi Jones har anvint tvd huvudpersoner, Lula och Clay for att
karaktérisera tva stereotyper i samhéllet. Jones kan tdnkas befésta stereotyper i Lula och Clay
men han anvénder dem ocksé for att peka pa nagot storre &n bara tvd personer, de fir i dramat
representera tvd symboler for samhilleliga grupper; Lula med makt som vit kvinna i
forhallande till Clay i ett underldge som &r svart man.

Ansatsen till ett intersektionellt perspektiv 1 dramaanalysen har tydligt pekat pa att rasism
eller rasifiering har konstruerats och integrerats med genus/kén och klass utifran Lulas, det
rddande samhillets 6gon. Tunnelbanan har ocksd visat pa en realistisk framstéllning i en
fiktiv beréttelse om rasism med tydliga kopplingar till dagsaktuella samhillsstrukturer och en
’vi och dom’-konstruktion. Trots att Jones skrev dramat pa 1960-talet med referens till det
amerikanska samhillet och synen pé svarta, dr dramat mer &n ndgonsin aktuellt 1 Sverige. Hér
dér synen pé invandrare, av bland annat media, ofta ses utifran ’vi och dom’ och stér pa sé sétt
for ett uppritthillande av dessa strukturer.

Som forslag till vidare studier av Tunnelbanan hade det varit intressant att ockséd studera
och koppla Leroi Jones samhéllsengagemang till analysen och ha med ett forfattarperspektiv
dé Jones arbetade/arbetar aktivt for svartas demokratiska réttigheter i USA. Att som Sven

Rénlund skriver i sin recension att: ”Jones forordnar segregation framfor integration befaster
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. ‘0 . . 132
snarare 4n ifrigasitter rasernas maktrelation”'?

gar att diskutera, dédr ldsningen av
Tunnelbanan i motsats till Ranlund, kan l4sas som just ifragasittande av rasernas maktrelation
och till rfAidande maktstrukturer. Det handlar bara om hur man véljer att l4sa dramat och hur
man sedan analyserar och diskuterar den. Det gér att tolka dramat som att Jones pa ett tydligt
satt vill visa och peka pd en rasistisk ’vi och dom’-konstruktion utifrdn en verklig
samhéllsbild. Som ldsare far man i dramat mdta en forstiarkt, men inte orealistisk, bild och
kénsla av rasism. En annan intressant vinkel och forslag till fortsatt studie av dramat hade
varit att géra en komparativ studie med det engelska originalet till den svenska overséttningen
eller ocksd att jimfora hans andra dramer med Tunnelbanan utifran ett intersektionellt
perspektiv.

De postkoloniala teorierna har spelat en 6vervigande och viktigt roll 1 uppsatsen. De har
varit relevanta att anvinda sig av for att peka pa att dagens postkolonialism &r en produkt och
utveckling av det koloniala styret som véstvérlden forde mot exempelvis Afrika, som Loomba
uttryckte det the West and the rest’.'”® Som Kamali menar och som tidigare nimnt r det
ocksa viktigt att podngtera att datidens koloniala historia dr nagot som fortfarande vixer och
uppritthalls i samhillet.'**

Precis som Lorentz problematiserar i sin artikel och som Tesfahuney i sin text, har skolan
en viktigt del i uppritthallandet dir man i mangkulturdebatten skiljer pé skolor som
“forortskolor’ och elever som ’invandrarelever’ vilka det oftast talas om 1 negativa
sammanhang. Tesfahuney nimner ockséd en undersdokning som gjorts av laromedel som pekar
pa ett uppritthallande av ’vi och dom’. Det hade varit intressant och relevant att studera hur
laromedel ser ut pa en bredare front, detta har inte varit mojligt i denna uppsats pa grund av
utrymmesskil. Ett forslag till framtida studier skulle kunna vara att gora en liromedelsanalys
med just utgangspunkt i hur laromedel uppritthéller en ’vi och dom’-konstruktion.

Skolan star som bland annat Tesfahuney menar inte ensamma till att upprétthalla
maktstrukturer, utan dér bland annat media och samhaéllet i stort spelar stora aktorer. Skolan
som samhéllsinstitution har dock en viktig roll i att aktivt arbeta mot exempelvis rasism for att
dndra pd attityder. “Litteraturen &r en del av de krafter i var kultur som formedlar
forestdllningar om beteenden, kénslomissiga attityder kring olika sociala relationer samt

» 135

sociala och personliga normer”, °~ enligt Rosenblatt. Rosenblatt stiller ocksé fragan: [b]idrar

litteraturundervisningen till att forestéllningar och ideal som inte ldngre lampar sig for vart liv

132 Rénlund s. 43.

133 Kamali s. 9.

P4 1bid. s. 10.

135 Rosenblatt s. 174.
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och vara kunskaper behaller sitt grepp?”'*® Detta 4r givetvis en intressant och viktigt fraga.
Att litteratur paverkar ar det ingen tvekan om. Det handlar som sagt om hur och vad man goér
med litteraturen. Just litteraturen blir viktig att applicera i undervisningssammanhang for att
bland annat blottligga maktstrukturer. Dramats roll i svenskundervisningen dér eleverna fér
mojlighet att sitta sig in 1 andra personers perspektiv kan bidra till attitydfordndringar. Dramat
Tunnelbanan blir séledes intressant att anvinda sig av i undervisningen dir det finns mycket
att analysera och diskutera kring 1 frdga om rasism och ’vi och dom’. Precis som Rosenblatt

»13 7 utan istillet

uttrycker det bor man skapa “’[e]n skola dir man inte flyter med strommen
star for ett utmanande av rddande maktstrukturer och skapar samhéllsmedborgare som bara

tdanker ’vi’ inte ’vi och dom’.

3¢ Ibid. s. 173.
137 Rosenblatt s. 110.
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Sammanfattning

I denna uppsats studeras dels hur rasism konstrueras i forhallande till klass och kon/genus 1
dramat Tunnelbanan av Leroi Jones. Da uppsatsen ar av interdisciplinér karaktir foljer ocksa
ett didaktiskt perspektiv dir Lpo94 studeras i forhdllande till skolan som tinkbara
upprétthéllare av en ’vi och dom’-konstruktion men ocksd hur skolan kan med hjélp av
litteratur och drama motverka rasism.

Uppsatsen i helhet utgér mestadels fran postkoloniala teorier dér fokus ligger pa att belysa
hur en ’vi och dom’-konstruktion uppstar. Till dramaanalysen anvidnds ocksa en ansats till ett
intersektionellt perspektiv, med fokus pa hur maktkategorierna ras, klass och kon/genus
konstruerar och integrerar med varandra. Exempel frdn dramat har pekat pd en tydliga
maktstrukturer dér *vi’ star i forhéllande till ’"dom’ och att rasisms, rasifiering konstrueras och
integrerar med klass och kon/genus. Till det didaktiska perspektivet anvinds ett
sociokulturellt perspektiv dir fokus ligger pé att studera lirandet som en helhet och inte som
inte isolerat fenomen dir ocksd kommunikation och interaktion &r centralt.

Uppsatsen dr indelad i en dramaanalys, ett didaktiskt perspektiv och en avslutning.
Dramaanalysen i sin tur &r indelad 1 sex delar; Dramats handling, Titel
Tunnelbanan/Dutchman, Tunnelbanan o6ppnas, Dramat kopplat till ras och klass,
Tunnelbanan vinder och Dramats slut. | dramaanalysen blottliggs och analyseras bland annat
hur rasism konstrueras, samverkar och upprétthalls med klass och kdn/genus, dir en ’vi och
dom’-konstruktion blir synlig. Det didaktiska perspektivet dr indelat i tre delar; Skolan som
upprdtthallare av en vi och dom’-konstruktion, Litteratur i undervisningen, Dramat
tunnelbanan i undervisningen. 1 det didaktiska perspektivet behandlas bland annat skolans roll
som en viktig ldnk i fordndringsarbetet for att motverka rasism i1 samhaéllet, hir blir ocksa
fokus pa litteratur, drama samt dramatik i undervisningen centralt, da det kan spela en viktig
roll 1 arbetet mot rasism och ett *vi och dom’-tdnkande. Uppsatsen avslutas med ett slutsats-

och diskussionsavsnitt.
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