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Inledning

Manniskan har i alla tider fascinerats av det Overnaturliga, oférklarliga och skrammande.
Spoken, gastar, varulvar och andra onda varelser har sedan urminnes tider varit en del av de
berattelser som varit @mnade att saval skramma som roa dess ahorare eller lasare. Under
romantiken fick denna typ av berattelser ett uppsving och mangder, atminstone utifran den
tidens matt, av litteratur med inslag av det Overnaturliga och skrackinjagande sdg dagens
ljus." Det var ocksa under romantiken som synen pé vad som kunde skrivas och pa vilka sétt
detta kunde ske forandrades. Aven om romantiken som epok i litteraturvetenskapliga
sammanhang anses ha agt rum under sent 1700-tal och fram till 1800-talets mitt aterfinns
manga av de drag som gjorde den romantiska romanen sa banbrytande i den litteratur som
skrivs idag. Ett exempel pa detta finner vi i det stora intresse for det mystiska och
overnaturliga som finns i bade de gotiska romaner som skrevs under romantiken och i de
skrackromaner och fantasyberattelser som skrivs idag.

Att berattelser som behandlar dvernaturliga och oférklarliga fenomen fascinerar, skrammer
och intresserar oss manniskor borde darmed sta tamligen klart. En relevant fraga att stélla sig i
sammanhanget torde dock vara: Hur kommer det sig? Vid en snabb 6verblick av den tidigare
forskning som finns inom omradet skrackromantik visar det sig ocksa att denna fraga har
intresserat en rad forskare. Det finns darmed mangder av mer eller mindre sannolika teorier
om varfor berattelser med skrackinjagande inslag lockar till sig lasare.

En annan intressant fraga i sammanhanget berdor vilket inflytande den typ av skrackroman
som skrevs under romantiken har pa den skracklitteratur som skrivs idag. Forskarna tycks
vara eniga om att den moderna skrackfiktionen framst har sitt ursprung i engelsk, fransk och
tysk skrackromantik.®* Dock tycks det som om den tidigare forskning som beror
skrackromantiken framst fokuserar pa den gotiska romanen. Den tyska skrackromantiken och
schauerromanen far endast ringa uppmarksamhet. Detta trots att forskare pa omradet menar
att den tyska skrackromantiken har haft inflytande pa den engelska, och tvartom, och att dessa

tva inriktningar anses ha bidragit till att skrackromanen utvecklats till vad den ar idag.*

! David Punter: The Literature of Terror. A History of Gothic Fictions from 1765 to the Present Day, second
edition, vol 1, The Gothic Tradition (London & New York, Longman 1996): s. 7.

2 Déribland Nogl Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge
1990) och Yvonne Leffler: Horror as Pleasure. The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almgvist &
Wiksell International 2000).

% Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge 1990): s.
12.

* Yvonne Leffler: | skréackens lustgdrd skréckromantik i svenska 1800-talsromaner (Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Goteborgs universitet 21 Diss., Goteborg 1991): s. 15.



Syfte och fragestallning

De tva fragor som namnts ovan ar dock allt for dvergripande och generella for att vara
mojliga att besvara i en C-uppsats. Av denna anledning har det varit nddvéndigt att begransa
undersokningen till en mindre del av det 6vergripande problemet. Jag har valt att koncentrera
mig pa att utforska den tyska schauerromanen och dess paverkan pa den moderna tyska
skrackromanen. Undersokningens syfte ar att forsoka hitta gemensamma drag i tva tyska
skrackromaner for att pa sa satt kunna utrona vad i den tyska skracklitteraturen som skulle
kunna ses som kvarlevor fran schauerromanens dagar. Den frdga som forhoppningsvis
kommer att bli méjlig att besvara under uppsatsens gang blir darmed: Vad har den moderna

tyska skrackromanen for gemensamma drag med skrackromantikens schauerroman?

Metod och material

Pa grund av tidsmassiga skal har jag ocksa varit tvungen att begransa mig da det galler det
urval av texter som ska ligga till grund for undersokningen. Darfor har jag valt att endast
anvanda mig av en schauerroman fran skrackromantiken och en nyligen utkommen tysk
skrackroman. Det ar naturligtvis langtifran tillrackligt att endast anvanda tva romaner for att
forsoka utrona hur utvecklingen av den tyska skrackromanen sett ut. Daremot ar det mojligt
att i en jamforelse mellan tva romaner hitta drag i den moderna tyska skracklitteraturen som &r
gemensamma med dem som finns i schauerromanen. Genom detta forfarande blir det saledes,
trots ett relativt magert undersdokningsmaterial, mojligt att hitta drag som dagens tyska
skrackroman har gemensamt med schauerromanen.

Det exempel pa schauerroman som anvants i undersokningen ar E. T. A. Hoffmans (1776-
1822) roman Die Elixiere des Teufels. Nachgelassene Papiere des Bruders Medardus eines
Kapuziners. Hrsg. von dem Verfasser der Fantasiestiicke in Callot’s Manier (1815-1816).° |
boken far vi folja munken Medardus som, efter att ha druckit av ett elixir som séga harstamma
fran djavulen sjalv, blir galen och begar en rad synder. P& en resa pa vag till Rom knuffar
Medardus av misstag ner en greve for ett stup och antar sedan att denne har omkommit i
fallet. Greven har dock overlevt och begar en rad brott i form av Medardus dubbelgangare.
Medardus sjéalv iklader sig grevens klader och tar pa sig dennes roll som é&lskare till en

baronessa. Efter att ha mordat baronessan, baronens son ur ett tidigare aktenskap och férsokt

> Qversatt till svenska blir titeln: Djafvulselixiret. Kapucinermunken broder Medardus' efterlamnade papper.
Boken har dversatts till svenska av Erik Brogren (1904): Bonnier, Stockholm, och Knut Stubendorff (1942):
Tiden, Stockholm. For analyserna i denna uppsats har dock en tysk upplaga anvénts. I kommande hé&nvisningar
till romanen forkortas titeln till Die Elixiere des Teufels.


http://sunda.ub.gu.se/cgi-bin/chameleon?host=z3950.libris.kb.se%2b210%2blibr&search=KEYWORD&function=CARDSCR&SourceScreen=INITREQ&sessionid=2008031215272216777&skin=gunda&conf=.%2fchameleon.conf&lng=sv&itemu1=1016&u1=1016&t1=Dj%c3%a4vulselixiret&elementcount=3&pos=4&prevpos=1&

valdta baronens dotter Aurelie. Medardus blir alltmer galen, men har tillfrisknat nar han
anlander till Rom och far forklaringen till sitt agerande. Att jag har valt denna roman beror pa
att den framstar som ett av de mest kanda exemplen pa schauerroman.

Den moderna tysksprakiga skrackroman som jag har valt att anvanda som exempel i denna
uppsats heter Das Eulentor (2008) och &r skriven av Andreas Gruber (f. 1954).° Das Eulentor
borjar med en misslyckad expedition pa Spetsbergen. Strax innan bokens huvudkaraktar
Alexander och hans ndrmaste man Hansen blir rdddade hittar de ett mystiskt schakt som
vacker deras nyfikenhet. Ett ar senare ar de tillbaka for att avsloja dess hemligheter. Detta
visar sig vara lattare sagt an gjort och expeditionen behdver mer pengar och material for att
fortsatta med sina undersékningar. Trots att de kommer allt djupare ner i schaktet, far de inga
svar pa sina fragor, istillet upptacker de allt fler tecken pa att schaktet gor allt for att bevara
sina hemligheter.

Metoden som kommer att anvéndas for att finna de gemensamma drag som den moderna
tysksprakiga skrackromanen har med schauerromanen, riktar in sig pa att analysera
mysteriestrukturerna i de bada romanerna. For att fa en sa heltackande bild av dessa som
mojligt kommer jag att borja med att analysera intrigen med hjélp av Noél Carrolls *complex
discovery plot’.” D& jag inte anser att denna 4r tillracklig for att ge en fullstandig bild av hur
berattelsernas mysterier byggs upp,® kommer jag att komplettera Carrolls modell genom att
ocksa utga ifran Yvonne Lefflers teori om den narrativa strukturens betydelse samt vikten av
att anvanda sig av mikro- och makrofragor for att bygga upp spanningen kring mysteriet.’

Vid en litteraturvetenskaplig undersokning &r det naturligtvis mest fordelaktigt om man har
tillgang till den ursprungliga utgavan av det verk man vill analysera. Detta stéller till problem
nar man, som jag, ar intresserad av utlandska verk fran romantiken. Inte nog med att
originalutgavor fran romantiken ar svara att fa tag i Sverige om det géller svenska verk. Nar
det galler utlandsk litteratur ar det &nnu svarare att fa tag i dem. Det skulle darmed kréva
alltfér mycket tid att hitta en originalutgdva av Die Elixiere des Teufels for att detta skulle
vara ett rimligt alternativ for min uppsats. Istallet har jag anvant mig av det néstbasta, d.v.s. en
textkritisk utgdva med kommentarer. Den utgdva jag har anvant mig av ar utgiven av
Deutscher Klassiker Verlag. | utgavan har utgivarna forsokt att sa langt som mojligt bibehalla
saval det skrivsatt som det sprak som Hoffmann anvént. Vissa forandringar har dock gjorts,

® Boken finns ej dversatt till svenska, men en direktdversattning av titeln skulle bli "Uggleporten”.

" Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge 1990): s.
99-108.

& Argument for att Carrolls model inte &r tillracklig kommer att utvecklas i uppsatsens senare delar.

® Yvonne Leffler: Horror as Pleasure. The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqvist & Wiksell
International 2000): s. 97-136.



bl.a. har anvandningen av grafemen th>t, ey>ei och mm>m standardiserats. Ovriga
forandringar i syntax har undvikits i sa stor man som majligt och endast anvants dar en nutida
lasare l4tt skulle missforsta texten.™® DA forsta utgdvan av Das Eulentor gavs ut i januari 2008
var det daremot inget problem att fa tag i en forstautgava av denna bok, darfér har en sadan
anvants.

Citaten som ar hamtade ur Die Elixiere des Teufels respektive Das Eulentor aterges pa
tyska i texten. FOr den som foredrar att lasa citaten pa svenska finns citaten dversatta i den

fotnot som finns i anslutning till varje enskilt citat.

Hur uppsatsen bor lasas

De tre ndstkommande avsnitten ar ténkta att ge en 6verblick Over skréackfiktionens utveckling
fran romantiken och framat. Den kommer att borja med en diskussion kring de olika
definitioner av skrack som finns. Dérefter kommer jag att ge en kortfattad beskrivning av vad
som skiljer schauerromanen fran den gotiska romanen. | avsnittet som specifikt behandlar
skrackromanens utveckling fran romantiken och framat, diskuteras skrackromanens
utveckling som helhet. I detta inkluderas darmed ocksa en 6versikt 6ver den gotiska romanens
utveckling. Ovanstdende avsnitt ar tankta att ge en nodvandig Overblick over omradet
skrackromantik och torde darfor bidra till att underlatta lasningen av kommande avsnitt.

Efter dverblicksavsnitten kommer analysen av mysteriestrukturerna i de bada romanerna
paborjas. Detta kommer att ske genom att andra forskares tillvagagangssatt for att utforska
mysteriestrukturer presenteras. Deras metoder anvénds sedan for att analysera
mysteriestrukturerna i Das Eulentor och Die Elixiere des Teufels. Det sista avsnittet i
analysen bor ses som en diskussion dar jag sammanfattar de slutsatser angaende vilka

gemensamma drag som finns i de bada bockernas mysteriestrukturer.

Vad ar skracklitteratur?

Fragan som stalls i rubriken kan tyckas banal. Efter en genomgang av den litteratur som finns
pa omradet, framstar dock definitionen av skracklitteratur som mer komplex &n vad den forst

verkade. Av denna anledning menar jag att det ar viktigt for denna uppsats utveckling att féra

0 For att se vilka ytterligare férandringar som har gjorts se: E. T. A. Hoffmann: Die Elixiere des Teufels
(Frankfurt am Main, Deutscher Klassiker Verlag 2007): s. 540ff.



en diskussion kring tre definitioner av skracklitteratur och i slutdndan ocksa ta stallning till
den definition som &r bést anpassad fér denna uppsats.

Den forsta definitionen av skrack ar den som Noél Carroll framfér i sin bok The
philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. Han menar att det som skiljer
skrackberattelser fran narliggande genrer sa som t.ex. deckare och thrillers ar att de har ett
monster som &r centralt for handlingen.

The object of suspense is a situation or an event; the object of horror is an entity, a monster.
Moreover, the evaluative criteria brought to bear in these alternative art-emotions also differ. Of
course, the type of situation which generates suspense in horror fiction will typically include a

monster by whom the audience is art-horrified. But suspense can occur in other than horror
contexts, where the evil at issue is not a monster.**

Denna definition ar dock ytterst problematisk da den, p.g.a. kravet pa att berattelsen ska
innehdlla ett monster, utesluter delar av den fiktion som annars brukar raknas till
skrackgenren. Yvonne Leffler menar t.ex. att delar av den tyska skrackromantiken inte skulle
kunna réknas som skrackfiktion om Carrolls definition anvénds. Detta eftersom de
Overnaturliga ting som férekommer i dessa beréattelser ses som naturliga i det sammanhang
dar de forekommer. Det innebdr i sin tur att det som vécker avsky hos saval romanens
karaktarer som hos lasarna i manga tyska schauerromaner inte &r en vedervardig och
skrackinjagande varelse, ett monster.*?

Carroll &ar dock, som namnts ovan, véldigt tydlig med att det som ska sta i centrum i en
skrackberattelse &r sjalva monstret.®> Den problematik som Leffler menar finns i hans
definition, visar sig vid en lasning av den schauerroman som jag har valt att anvdnda mig av i
denna uppsats. | Die Elixiere des Teufels finns det ett monster i form av en variant av den
vandrande juden,* namligen Medardus farfars farfar, som p.g.a. att han som ung ingick ett
forhallande med en kvinna som stod i forbund med djavulen, ar démd att vandra omkring pa
jorden och se hur hans avkomma begar nya synder (bl.a. genom incest) tills den dag da atten
dor ut. Der ar dock tveksamt om det ar denne man som skapar skrackkanslan hos lasaren.
Darmed kan man, om man viljer att utga fran Carrolls definition, fraga sig om Die Elixiere

des Teufels verkligen &r en skrackroman. Visserligen &r avsikten med berattelsen att vacka en

1 Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge 1990): s.
143.

12 Yvonne Leffler: Horror as Pleasure. The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqvist & Wiksell
International 2000): s. 18ff.

3 Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge 1990): s.
12-42.

4 Den vandrande juden &r en karaktdr som ursprungligen &r hamtad ur bibeln. Beréttelsen handlar om juden
Ahasverus, som efter att ha hindrat Jesus fran att vila utanfor dennes hus, tvingas att vandra pa jorden till
Domedagen.



skrackkénsla hos lasaren nar denne ldser romanen, men denna vacks snarare genom en
kombination av de mystiska och 6vernaturliga handelser som drabbar Medardus och den
avsky for munkens handlande som vacks savél hos honom sjalv som hos lasaren. Det &r ocksa
Medardus onda handlingar och det daliga samvete han far som tillsammans med den
forfoljande dubbelgangaren som driver honom till vansinne.

| Die Elixiere des Teufels finns det saledes ett monster och dven om det, genom sitt
framtradande, driver Medardus till vansinne &r det inte helt sjalvklart att det &r monstret som
ar den verkliga orsaken till den skrackkansla lasaren upplever under lasningens gang. Av
ovanstaende skal tycks darmed Carrolls definition av skrack vara alltfor snav for att den,
atminstone i detta sammanhang, ska kunna vara anvandbar i ndgon storre utstrackning. Aven
Tzvetan Todorovs resonemang kring fantastikbegreppet, i vilket han &dven inkluderar
skrackgenren, blir definitionen av den genre som han skapar alltfér snav. | The Fantastic. A
Structural Approach to a Literary Genre bildar han tre subgenrer ‘the fantastic’, ‘the
uncanny’ och ‘the marvellous’. For att en bok ska kunna tillhéra den genre som Todorov
framst intresserar sig av, d.v.s. fantastikens genre, maste lasaren vackla mellan att det
mysterium som beskrivs har en onaturlig eller en naturlig forklaring. Sa fort det inte rader
nagon tvekan om vilket Overgar berattelsen i nagon av fantastikens granngenrer: ’the
uncanny’ eller "the marvelous’.*> Konsekvensen av detta blir att det som ménga skulle kalla
skrackgenren delas mellan de tre genrer som Todorov presenterar. FOr det forsta placeras de
skrackberéattelser dar det forr eller senare visar sig att alla de mystiska handelser som har
intraffat i sjalva verket har en naturlig forklaring in i subgenren ’the uncanny’. Den mest
kanda representanten for denna typ av berattelse ar troligtvis Ann Radcliffe.'® | subgenren
"the marvelous’ placeras de skrackberattelser som har en onaturlig forklaring till de mystiska
héndelserna. Forklaringen till de mystiska handelserna i Die Elixiere des Teufels respektive
Das Eulentor far till exempel ett svar som inte ar naturligt. Bada dessa verk skulle saledes
hamna bland de verk som tillhér genren ’the marvelous’. Slutligen placeras de
skrackberattelser dar lasaren vid beréattelsens slut fortfarande tvekar pd om de mystiska
handelserna har en naturlig eller en onaturlig forklaring. Da de skrackromaner jag tidigare har
last hamnar antingen i "the uncanny” eller i "the marvelous’ har jag sjalv inget bra exempel pa

ett verk som kan hamna i denna kategori. Carroll menar dock att The Haunting of Hill House

1> Tzvetan Todorov: The Fantastic. A Structural Approach to a Literary Genre (Cornell University Press, Ithaca
& New York 1975): s. 24f.
1% Ibid.: s. 39.



av Shirley Jackson skulle kunna raknas till denna typ av berattelse.'” Oavsett vilket, kvarstar
problematiken med Todorovs resonemang: om beréattelsernas genretillhérighet ska faststéllas
av om forklaringen till handelserna ar naturlig eller inte, innebédr det att det som alla
skrackberattelser har gemensamt d.v.s. frambringandet av en skréckkansla, ignoreras.

Lat oss darfor ga vidare till en definition av skrack som dels tar héansyn till att
skrackkanslan ar en del av skrackgenrens definition och dels inte fastnar vid att en
skrackberattelse maste innehalla ett monster. Yvonne Leffler har i sin avhandling, | skrackens
lustgard — skrackromantik i svenska 1800-talsromaner, utvecklat ett resonemang om vad som
kannetecknar en skrackroman. En av de forsta sakerna som hon tar upp ar att det som oftast
forknippas med skrackromanen &r dess ingredienser i form av gotiska byggnader,
Overnaturliga skeenden, stereotypa karaktdrer och en spéanningsskapande berattarteknik.
Leffler menar dock att ingredienserna i sig inte &r det som skapar skrackstdmningen. Istéallet &r
det enligt henne hanteringen av ingredienserna i samverkan med beréttelsens intrig och
berattarteknik och den tankta effekten p& lasaren som &r det viktiga.® | slutet av sitt
resonemang stéller hon upp fem kriterier som maste uppfyllas for att en roman ska kunna
réknas som skrackroman:

Intrig och komposition ar baserad pa mysteriet.

Berattartekniken ar spanningsskapande och uppmanar till kdnsloengagemang.
Romanen ger l&saren en k&nslomadssig upplevelse av mysterium/mystik.
Romanens tema faller under ett av skrdckromanens grundteman.

. Romanen utnyttjar skrdckromanens genrekonventioner vad géller person- och
miljéteckning.*®

A o

Eftersom Leffler anvéander sig av de fem ovanstaende punkterna for att definiera en roman
som skrackroman blir hennes definition inte lika sndv som Carrolls. Aven om det ar tveksamt
om Die Elixiere des Teufels innehaller ett monster i Carrolls bemarkelse, byggs saval intrig
som komposition upp genom att fokus ligger pa mysteriet. Mysteriet i skrackromanen
introduceras vanligen redan tidigt i romanen. | Die Elixiere des Teufels sker detta redan pa
forsta kapitlets andra sida, genom en mystisk pilgrims uppdykande. Mystiken stegras dérefter
genom diverse handelser som i slutet av boken knyts ihop och leder till mysteriets uppldsning.
Berattartekniken ar ytterst spanningsskapande, da lasaren inte genast far reda pa hur det ligger
till, utan istallet far vanta i ovisshet fram till den tidpunkt da Medardus eller den fiktive

utgivaren valjer att lagga in informera denne om hur det ligger till. Detta bidrar ocksa till

" Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge 1990): s.
146.

18 yvonne Leffler: | skrackens lustgard skrackromantik i svenska 1800-talsromaner (Skrifter utgivna av
I_gitteraturvetenskapliga institutionen vid Géteborgs universitet 21. Diss., Géteborg 1991): s. 23.

¥ 1bid.: s. 38.



uppfyllandet av det tredje kriteriet. Mystiken &r standigt nérvarande, till och med i slutet av
berattelsen da en for munkarna mystisk man befinner sig pa Medardus rum strax innan dennes
dod. Leffler menar att alla skrdckromaner gestaltar manniskans maktléshet infér ett mote
medan ndgot skrammande men oundvikligt.” | Die Elixiere des Teufels gestaltas Medardus
kénsla av maktloshet nar han utlamnad at sitt 6de, tvingas inse att hans onda sida blir allt
starkare medan den goda trangs undan allt mer. Aven da det galler det femte kriteriet hamnar
boken inom ramarna for det som anses vara de typiska konventionerna for genren, d.v.s. det
for skrackromanen typiska persongalleriet, miljoskildringarna och i viss man deras
anknytning till karaktarernas tillfalliga sinnesstamningar etc.?

Pa samma satt gar det att konstatera att ocksa Das Eulentor gar in i Lefflers definition av
skrack. Aven har byggs intrigen upp kring mysteriet och berattelsens komposition bidrar till
mysteriets utveckling. Det verkliga mysteriet presenteras visserligen inte forrén cirka 50 sidor
in i boken, men tecken pa ett annalkande mysterium ges tidigt: t.ex. genom att
huvudkaraktéren Alexander antingen observerar eller hor en fjalluggla i samband med att
nagon av expeditionens deltagare omkommer. Berattartekniken bidrar till spanningsskapandet
bl.a. genom att de fragor som stills om schaktets existens inte far ndgot svar. Aven om
undersokningen leder djupare och djupare star lasaren vid bokens slut med samma fragor som
denne hade i dess inledning. Darmed ar ocksd mystiken standigt narvarande under
beréttelsens gang. Ocksa i Das Eulentor handlar temat om kénslan av maktloshet for det
skrammande men ocksa oundvikliga. Aven om Alexander genom sin egen aventyrslust satter
sig i den hotfulla situation som utforskningen av schaktet innebdr, ar han samtidigt radd for
det okanda hot som lurar i det morka djupet. Da det galler miljo- och personbeskrivningar
finns det, om &n lika tydliga som i Die Elixiere des Teufels, saker som gor att de uppfyller de
ovriga konventioner som galler for skrackromanen. Den miljoskildring som sker i samband
med utforskningen av halet ar ett gott exempel pa hur miljon har en skrammande effekt pa
lasaren. Lefflers definition av skrackroman ar saledes applicerbar pa skrackromaner dar
monstret inte ar det som frambringar skrackkanslan, nagot som underlattar analysen av de

skrackromaner jag ska analysera i denna uppsats.

2 yyonne Leffler: | skrackens lustgard skrackromantik i svenska 1800-talsromaner (Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Goéteborgs universitet 21. Diss., Goteborg 1991): s. 24.
2! |bid.: s. 27-32.



Schauerromanen kontra den gotiska romanen — en jamfoérelse

En viktig fraga som maste klargéras innan analysen av romanernas mysteriestrukturer
paborjas ar vad som skiljer schauerromanen fran den gotiska romanen. Detta eftersom en
saddan kunskap ar nodvandig for att kunna avgora vilka drag som var typiska for
schauerromanen. Bada inriktningarna var betydande under romantiken och bada anses, som
tidigare namnts, ha utgjort grunden for den moderna skrackberattelsen.?

Den engelska skrackromantiken byggde pa ett intresse for det 6vernaturliga i samklang

med den yttre miljon. Den gotiska romanen ar darfor fylld med sublima vyer. Handlingen
utspelas exempelvis ofta i ett gotiskt slott, pa en kyrkogard eller en annan mystisk plats. | den
gotiska romanen dr det framst dessa bilder som bidrar till skrackstdimningen, d&ven om det
naturligtvis ocksa kravs ett 6vernaturligt fenomen for att den riktiga skrackkanslan verkligen
ska infinna sig.?
Det som skiljer den tyska skrackromantiken fran den engelska ar att det skrammande
centreras kring den handlande personen istéllet for kring berattelsens miljoskildringar. |
schauerromanen blir dérmed miljoskildringarna mindre viktiga &n i dess engelska
motsvarighet. Karaktérens handlingar, deras lidelse och kraft ar det som &r viktigt. Under den
tidiga schauerromanens utveckling dominerades berattelserna framst av naturalistiskt
beskrivna, blodiga och bestialiska mord- och drapscener. Under den senare delen av
schauerromanens utveckling ersattes detta dock genom att det mer hemlighetsfulla och
mystiska och det 6vernaturliga fick en allt storre betydelse dven inom den tyska
skrackromantiken.?

Einar Nylén menar att den tidiga utvecklingen av tysk skrackromantik inte influerades av
engelsk och fransk skrackromantik i nagon storre utstrackning.® Dock stod varken den
gotiska romanen eller schauerromanen utanfér den andres paverkan. Nylén beskriver det som
att de olika genrerna visserligen ursprungligen inneh6ll olika grunddrag som de behéll under
tidens gang. Samtidigt inspirerades de tyska forfattarna i borjan av 1800-talet till att gora
miljon till en viktigare ingrediens i sina verk medan engelsméannen & sin sida utvecklade
karaktarerna.?® Det innebér att det som har har skrivits som drag som &r speciella for

schauerromanen ocksa kan finnas i den gotiska romanen men att detta i sa fall kan ses som ett

22 yyonne Leffler: | skréackens lustgard skrackromantik i svenska 1800-talsromaner (Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Goéteborgs universitet 21. Diss., Goteborg 1991): s. 15.

2 Einar Nylén: Skrackromantik studier i tysk och engelsk férromantik (Géteborg, Elanders Boktryckeri
Aktiebolag, 1924): s. 34ff.

 1bid. s. 214.

* bid. s. 214.

% |bid. s. 264.



tecken pa paverkan av tysk skrackromantik och vice versa. | detta sammanhang kan det darfor
vara vart att namna att Die Elixiere des Teufels kom ut 1815-1816 och skrevs darmed efter
Matthew Lewis The Monk (1796). Da denna bok dels forekommer som referens i samband
med att Medardus laser Aurelies brev till abbedissan och att det aven finns andra likheter med
Lewis bok torde det vara sannolikt att Hoffmann hamtat inspiration till sin bok frén Lewis.?’

Sammanfattningsvis kan konstateras att den framsta skillnaden mellan den gotiska
romanen och schauerromanen ar att den gotiska romanen till stor del bygger upp stdmningen
genom att fokusera pa den yttre miljon medan schauerromanen istallet fokuserar pa att
karaktérernas handlingar och utveckling.

Skrackberattelsens utveckling fran romantiken fram till idag

Den skracklitteratur som skrivs och publiceras idag har vissa gemensamma drag med den
skréacklitteratur som skrevs under romantiken, men naturligtvis har det ocksd skett en
utveckling som bidragit med att det finns skillnader mellan datida och nutida skracklitteratur.
For att kunna ge ett svar pa fragan om vad i den nutida tyska skrackromanen som kan ses som
ett inflytande fran den tyska skrackromantiken ar det darfor nodvandigt att kort beskriva hur
den generella, litterara utvecklingen har sett ut fran romantiken och framat. Det tycks dock
inte finnas ndgon bra oversikt Gver hur den tyska skrackgenren har utvecklats sedan
romantiken. En mdjlig forklaring till att sa ar fallet skulle kunna vara att den moderna
skrackfiktionens hemland ar USA.? | vilket fall som helst kommer den 6versikt som ges i
detta avsnitt framst att baseras pa engelsksprakig skrackfiktion. Jag menar likval att
oversikten kan bidra med viktiga ledtradar till hur den tyska skracklitteraturen har forandrats,
da texter inte existerar i ett vakuum, utan standigt paverkas av andra texter.?

Som nadmndes i inledningen, har den moderna skracklitteraturen sitt ursprung i den gotiska
romanen samt i dess tyska motsvarighet schauerromanen.®® Ovan har ocksd namnts att
skrackromantikens forfattare inte endast paverkades av sina landsman. Bland de tydligaste
exemplen hittar vi ovanndmnda Matthew Lewis med The Monk som var starkt influerad av

den tyska skrackromantiken och som i sin tur delvis inspirerade E. T. A. Hoffmann nér han

" Som i sin tur har hamtat mycket inspiration fran den tyska skrackromantiken. Fér mer information om detta
forhallande mellan bockerna hanvisas lasaren till Nylén och da framfor allt s. 220 och framét.

8 Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London Routledge 1990): s.
1

% Se t.ex. Anders Olsson: “Intertextualitet, komparation och reception” i Litteraturvetenskap. En inledning, red.:
Staffan Bergsten (Lund, Studentlitteratur 2002): s. 51-79.

% Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London Routledge 1990): s.
4,
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skrev Die Elixiere des Teufels tjugo &r senare.** Andra exempel dar tysk skrackromantik har
haft ett visst inflytande pa den engelsksprakiga skracklitteraturen ar i samband med
skrackgenrens intdg i Amerika. David Punter namner exempelvis att bade Nathaniel
Hawthorne och Edgar Allan Poe influerades av Hoffmanns skrackberattelser.*

Mycket av det som utgor den moderna skrackgenrens kérna fanns med redan i romantikens
skrackromaner. Manga av de skrammande karaktarerna i genren sasom dubbelgangaren, den
vandrande juden och vampyren finns bade i moderna skrackberattelser och i beréattelser fran
romantiken.®

Det har dock skett en utveckling inom skréackgenren. T.ex. har skrackgenren hittat ett nytt
sétt att locka anhangare genom skrackfilmen.®* Genom att skracken har vunnit intrade pé ny
mark har genren utvecklats. Den komplexitet som fanns i manga av de tidigare
skrackromanerna har ersatts med en betydligt enklare struktur, anpassad for att underlatta en
eventuell inspelning samt for att locka ungdomar. Eller som Leffler uttrycker det:

In fact, in the last thirty years of the twentieth century the horror novel has not just come closer to
film in terms of narrative technique, but also increasingly been written for filming. Many
contemporary American horror novels are aimed at a younger audience, as are today’s horror

films. In recent decades, the horror genre has increasingly become a teenage genre, although it
does not restrict itself to teenagers in the leading roles.*

En annan del av skrackgenrens utveckling kan hérledas till de forandringar som skett i
varlden. I sitt avslutande kapitel lankar Noél Carroll ihop 1900-talets viktigaste hdndelser med
skrackgenrens utveckling. Det han vill visa med detta &r att intresset for skrack tycks ga i
vagor och att intresset okar nar tiderna ar oroliga. De vagtoppar han menar att han har hittat
under 1900-talet intraffade under 30-talet, 50-talet, 70-talet och den senaste fran sent 80-tal
och ett par ar framat. Under 50-talet 6kade antalet filmer dar monstren kunde harledas till det
yttre kommunistiska hotet. Carroll forsoker ocksa forklara att det nuvarande intresset for
skrackgenren har sitt ursprung i en 6kande radsla orsakad av det postmodernistiska samhéllet.

Han menar att radslan for det kulturella samhallets sonderfall har bidragit till att man

* David Punter: The Literature of Terror. A History of Gothic Fictions from 1765 to the Present Day, second
edition, vol 1, The Gothic Tradition (London: Longman 1996): s.56f.

% |bid.: 5. 172.

¥ yvonne Leffler: Horror as Pleasure The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqvist & Wiksell
International 2000): s. 41ff.

% David Punter: The Literature of Terror. A History of Gothic Fictions from 1765 to the Present Day, second
edition, vol 2, The Gothic Tradition (London: Longman 1996): s. 96ff.

% Yvonne Leffler: Horror as Pleasure. The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqgvist & Wiksell
International 2000): s. 54.
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aterskapar de gamla monstren och en viss nostalgi, men ocksa att en ny typ av monster som
syftar till att utgora ett hot mot den vésterlandska livsstilen.*

Efter denna genomgang av skrackgenrens utveckling, ar det mojligt att konstatera att arvet
fran skrackromantiken lever vidare. De forfattare som skrev skrackromaner under romantiken
lever pa ett eller annat satt kvar idag. De flesta manniskor kéanner till Edgar Allan Poe och
Mary Shelley och kanner till a&minstone nagot av de verk som skrevs under deras tid.
Moderna skrackromansforfattare, daribland Andreas Gruber, pastar sig ha hamtat inspiration
frdn skrackromantikens forfattare till sina egna verk.®’ De monster som var vanligt
forekommande i romantikens skrackroman i &ven i dagens skrackromaner. Val medveten om
att man inte ska dra alltfér stora kopplingar mellan vilka forfattare som ségs ha inspirerat
andra, menar jag att det ar ytterst viktigt att vara medveten om att dagens forfattare ofta har

last manga av de tidigaste skrackromanerna och fatt inspiration fran dessa.

Sambandet mellan intrig och mysteriets uppbyggnad

Om man utgar fran det forsta av Lefflers fem kriterier 6ver vad som definierar en
skrackroman blir det relevant att undersoka hur skrackromanens intrig och komposition byggs
upp kring mysteriet. Noél Carroll har utvecklat en metod fér denna typ av analyser i samband
med att han forsoker hitta svaren pa de frdgor som ligger till grund for hans bok The
Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. Fragorna galler varfor vi blir radda for saker
som vi vet inte existerar och hur det kommer sig att vi finner njutning av att bli skrdmda. For
att hans fragestallningar ska ga att besvara, menar han att den struktur som han letar efter bor
vara s& generell som mojligt.®

Den teori som han utvecklar viljer han att kalla for "the complex discovery plot’. Den gar
ut pa att skrackberattelsen delas in i fyra moment dar karaktarerna forhaller sig pa olika satt
till monstret. Det forsta momentet har Carroll valt att kalla for onset. Har byggs spanningen
upp, mystiska saker borjar handa i karaktarernas narhet, men de vet inte vad som ar orsaken
till dessa. Detta upptacker de nar beréattelsen gar in i nasta fas, som Carroll kallar just for:
discovery. Har upptacker karaktiren/erna att “monstret” ligger bakom det mystiska och

skrammande som har hant dem. Under denna del av berattelsen &r det dock &nnu inte helt

% Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge 1990): s.
208.

%" Se t.ex. Andreas Gruber: Das Eulentor (Windeck, BLITZ-Verlag GmbH 2008): s. 316.

% Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge 1990): s.
98.
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faststéllt att handelserna inte kan forklaras pa naturlig vag och ofta ifragasatts upptackten av
nagon som har storre auktoritet an upptackarna. | nasta fas, som Carroll kallar for
confirmation, faststalls det faktum att monstret existerar. Monstrets existens kan inte langre
fornekas av de kritiker som tidigare motverkat upptackarna. Nu borjar det harda arbetet med
att forsoka fundera ut hur man ska forhindra att monstret vinner och berattelsen gar darmed in
i den sista fasen, ndmligen konfrontationsfasen (confrontation). Under denna fas konfronterar
karaktarerna monstret och kampen om segern utspelas.™

Aven om Carrolls intriganalys bygger pa att intrigen byggs upp med monstret i centrum &r
den anvandbar da det géller att analysera en romans mysteriestruktur. *The complex discovery
plot” kan oftast klargdra basstrukturen kring mysteriet i berattelsen. Mysteriet byggs upp
redan under onset och spanningen kan darefter bibehallas och stegras, da karaktarerna vid
varje fasdvergang stélls infor nya problem och svarigheter. Das Eulentor utgor, som det
kommer att visa sig i kommande avsnitt, ett utmarkt exempel pa hur intrigen byggs upp kring

mysteriet i enlighet med the complex discovery plot.

Exempel 1, Das Eulentor

Intrigen i Das Eulentor &r ett typexempel pa Carrolls "the complex dicovery plot’. Hela den
forsta delen av boken kan raknas som en onsetfas, dar mysteriet byggs upp med hjalp av
huvudkaraktaren Alexanders problem med att anpassa sig till det harda livet pa Arktis och
kamrater som forsvinner sparlost. | bokens forsta kapitel befinner sig Alexander pa ett skepp
p& vag till Spetsbergen, en av de dar som tillhdr dgruppen Svalbard. Aret ar 1911 och
Alexander ar ledare for en expedition som ska gora en detaljerad karta 6ver 6n. Allt gar dock
inte som planerat. Epeditionens fem deltagare 6verraskas av en kraftig storm och en oerhord
kyla. Efter fem dagar dor den forsta personen i skorbjugg. Expeditionen fortsatter och
deltagarna klattrar upp pa en isplata for att fortsatta den modosamma farden. Plétsligt ger isen
vika, de forlorar en tredjedels packning och en sldde med hund. Dessutom skadas en av

deltagarna sa allvarligt att man tvingas sla lager for natten. Under natten blaser det ater upp

% |bid.: s. s. 99ff. Det kan vara vart att tillagga att Carroll & medveten om att alla skrackberattelser inte handlar
om att uppticka monstret. Darfor har han ocksd utvecklat en teori for de skrickberattelser, som t.ex.
Frankenstein, dar berattelsen istallet handlar om att monstret skapas av en vetenskapsman som sedan forlorar
kontrollen 6ver monstret. Denna teori kallar Carrol for ‘the overreacher plot’. | korthet bestar the overreacher
plot av fyra faser: The preparation, the experiment, the accumulation och the confrontation. Under forsta fasen
forbereds experimentet, under den andra utfors det. | den tredje fasen gors bekréftas det faktum att experimentet
ar gatt snett och i den fjarde fasen gors forsok for att forinta monstret. Den som &r intresserad av att lasa mer om
the overreacher plot hittar beskrivningen av denna i Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the
Heart (New York & London, Routledge 1990): s. 118-125.
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till storm. Alexander vaknar upp mitt i natten och upptécker att den skadade mannen ar pa vag
ut i kylan utan klader. Trots att de aterstdende tre mannen letar efter honom aterfinns han inte.

I slutet av bokens forsta del upptécks det schakt, som i boken utgér det som Carroll skulle
kalla monstret, och darmed Gvergar onsetfasen i en discoveryfas. Natten efter kamratens
forsvinnande vaknar Alexander upp av att téltet ar vattenfyllt och att talt, sovsackar och storre
delen av den resterande packningen spolas ner i ett hal. Halet, eller om man sa vill: monstret,
vacker de tre mannens nyfikenhet, dock kraver det nu ocksa sitt forsta offer, i form av
svensken Christiansson som halkar och faller huvudstupa ner i halet. Alexander och den andre
overlevande, Hansen, blir strax darefter raddade, efter att kaptenen pa skeppet riskerat myteri
for att fa med sig sin besattning pa det riskfyllda uppdraget. Dock har schaktet véackt de
overlevandes intresse och de staller sig bland annat fragor om dess djup och dess uppkomst.

Under nasta del av boken fortsatter discoveryfasen genom att Alexander och Hansen
atervander med nya man for att utforska schaktet. Undersokningen paborjas men istallet for
att fa sina fragor besvarade uppstar hela tiden nya: Varfor ar schaktets diameter exakt 3,14
(pi) meter? Var kommer vinden som blaser upp ur schaktet ifran och varfor finns det
ugglenasten med missbildade uggleskelett tvd och en halv kilometer ner i schaktet? Bade
Alexander och Hansen blir alltmer besatta av att I6sa schaktets gata for att fa svar pa sina
fragor. Darfor upplever de ocksa det som oerhort frustrerande att aldrig fa svar pa sina fragor.
Schaktet kostar alltmer och det behdvs mer och mer pengar for att forskningen ska kunna
fortskrida. | samband med att de far en ny sponsor pabdrjas ocksa berattelsens tredje fas:
confirmationsfasen.

En ingenjor fran det sponsrande foretaget kommer till 6n for att Gvervaka och i slutdndan
ocksa ta dver en stor del av den vetenskapliga forskningen av schaktet. Hans namn ar Gottfrid
Brehm och till en bérjan upplever Alexander honom som arrogant. Han intresserar sig
visserligen liksom Alexander och Hansen for schaktets djup, men menar att exempelvis
ugglenastena &r irrelevanta for att losa schaktets gata, vilket skapar en distans mellan
Alexander och Hansen pa ena sidan och Brehm pa den andra. Dock blir han snart lika
exalterad som Hansen 6ver schaktets mysterier medan Alexander snarare blir alltmer forsiktig
med att ga ner i schaktet.

Konfrontationsfasen borjar i borjan av den tredje och sista delen genom att Alexander ater
ar pa vag till Spetsbergen. Han har varit borta fran 6n i ett ar for att skaffa fler sponsorer och
har ocksa hunnit med att gifta sig med en skadespelerska i Wien. Nar han kommer tillbaka
upptacker han snart att mycket pa 6n har forandrats. Manskapet pa stationen &r utbytt och

bestar numera av fem personer forutom Alexander, Hansen och Brehm. Brehm é&r nere i

14



schaktet. De har nu natt 70 kilometer ner under ytan och de har fortfarande inte natt schaktets
botten. N&r Hansen ger Alexander en uppdatering om vad som hént under den senaste tiden
berédttar han bl.a. om en av de skrammande handelser som bidragit till att stamningen pa
stationen har forandrats. Under en av de senare turerna ner i schaktet hade de med sig en
sladhund. Nar hunden hissades langre ner &n de uppnadda 70 kilometerna bérjade den gnélla
och yla nagot fruktansvart. Nar de hissade upp den upptéacktes att hundens péls hade fratt
sonder. Den bet sig i skinnet och dess pupiller I6stes upp. Till slut blev de ocksa tvungna att
avliva den. Hansen beréttar ocksa att Brehm har varit nere i schaktet i tre dagar. Nar han
kommer tillbaka upp ur det ar han skadad: hans hud ar askgra och han yrar och slutligen
avlider han p.g.a. sina skador. Efter att den man som skulle ha féljt med Hansen ner vid nésta
nedfard har begatt sjalvmord och Hansen mordat den person som vaktar schaktet aker Hansen
ner i schaktet for att aldrig mer komma tillbaka. Efter en mycket skrackfylld fard ner och upp
ur schaktet, och ett misslyckat forsok att radda Hansen, inser Alexander att det finns nagot i
schaktet som inte ar vanligt installt till méanniskorna pa stationen. Innan han och hans
medarbetare hinner ldmna stationen &r det for sent. Ytterligare en deltagare i expeditionen
samt alla utom en av slddhundarna dodas av en forvanskad varelse som kommer upp ur det
schakt som skapat den. Den sista medarbetaren skadas aven hon vid detta tillfalle allvarligt. |
all hast spranger Alexander stationen i luften och tar sig ner fran platan for att véanta pa
skeppet hem. Har sker den sista konfrontationen med varelsen som nu visar sig vara
Christiansson. Alexander lyckas till sist besegra Christiansson men har sjalv skadats néar han
var i schaktet. Den sista obesvarade fragan ar: Hur lange kommer Alexander att 6verleva sina
skador?

Som synes ovan foljer Das Eulentor de ramar som Carroll har satt upp for *the complex
discovery plot’. Under berattelsens gang &r det schaktet, d.v.s. mysteriet, eller om man nu ska
anvanda Carrolls ord monstret, som ar i fokus for berattelsens utveckling. Samtidigt klargor
ovanstaende redogorelse av handelseforloppet att mysteriet ocksa byggs upp genom att det
under berattelsens gang ocksa ligger ett stort fokus pa Alexanders allt storre radsla for
schaktets hemligheter.

Det finns dock ett antal problem med teorins utformning, daribland att den inte alltid visar
pa den komplexitet som finns i beréattelsens struktur. Komplexiteten i strukturen hjélper ofta
till att bygga upp skrackkanslan och visa pa hur huvudkaraktarerna utvecklas. Denna
problematik tydliggors snabbt, nar man forsoker anvanda Carrolls metod pa Die Elixiere des

Teufels istallet.
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Exempel 2, Die Elixiere des Teufels

| bokens forsta kapitel aterges dels Medardus barndom och dels hur livet pa klostret ter sig
saval fore som efter det att han druckit av elixiret. Denna del av boken skulle kunna ses som
en onset-fas, eftersom lasaren redan pa bokens forsta sidor far lasa om en mystisk man som
ger Medardus mamma radet att satta pojken i kloster. Det dr ocksa i bokens forsta kapitel som
han lockas att dricka av djavulselixiret, aterigen av en mystisk man som &r pa besok i klostret.
Elixiret lockar fram en annan sida av den tidigare fromme munken. Han blir alltmer egoistisk
och sjéalvgod. Saval han sjalv som hans omgivning méarker hur han férandras men medan han
sjalv ser forandringen som positiv ser andra i hans narhet med oro pa den férandring som har
skett.

Redan i detta skede av boken kan man ana en 6vergang mellan onset och discoveryfas.
Discoveryfasen pagar sedan under stora delar av boken. | bérjan av sin resa rakar Medardus
knuffa ner en greve vid namn Viktorin for ett stup och forskrackt antar han att den unge
mannen har dott av fallet. Han tar sig vidare och hamnar slutligen pa ett slott, dar han
upptacker att han antas vara den unga baronessans alskare, en roll som han ocksa accepterar.
Samtidigt blir Medardus dock vansinnigt kér i baronens dotter Aurelie. Det hela slutar
naturligtvis med ett blodbad. Han upptécker att baronessan tankt forgifta honom med vin och
byter snabbt hennes glas mot sitt eget och hon faller darmed i eget grepp. Medardus mérdar
sedan baronens son, forsoker valdta Aurelie men tvingas slutligen att fly fran slottet. Baronen
sjalv dor i all uppstandelse i en hjartattack. Medardus tvingas darefter att leva pa flykt,
anklagad for flertalet brott, varav han ar oskyldig till de flesta. Hos en skogsvaktare upptacker
han sin dubbelgangare, en galen man som utger sig for att vara munken Medardus. | sjalva
verket &r det greven som Medardus knuffade ner for stupet som mirakul6st nog Gverlevt fallet,
dock har han blivit galen pa kuppen. Medardus tar sig vidare for att traffa en vacker furstinna
och hennes man. Han blir genast omtyckt av fursten, medan furstinnan beter sig ytterst
misstanksamt mot honom. Under sista delen av discovery-fasen kommer Aurelie ater in i
bilden. Nar Medardus genom l6gner och med hjélp av den galne greven lyckas Overtyga alla
om att han inte & munken Medardus, ger Aurelie efter for sina kanslor och hon och Medardus
blir ett par. Brollopet mellan de bada &r planerat men Medardus blir i sista sekund galen och
forsoker istallet morda sin dlskade.

Detta misslyckas och samtidigt som dicovery-fasen évergar i confirmationsfasen blir
Medardus galen och flyr hals 6ver huvud fran saval verkliga som inbillade forféljare genom
skogen. Efter en kort sjukhusvistelse i norra Italien, dar Medardus tillfriskningar fran sin

galenskap, fortsatter han till Rom. Dar klaras stora delar av mysteriet ut och det &r har den
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verkliga bekraftelsen av orsaken till Medardus galenskap sker. Via en kronika far Medardus
reda pa att en forbannelse vilar dver hans slakt. Forbannelsen innebar bl.a. att Medardus
farfars farfar tvingas vandra runt pa jorden till dess att atten ar utdod. Kronikan beréttar vidare
hur Medardus ar slakt med greve Viktorin, den unga baronessan och dessutom med Aurelie
och hennes bror.

Konfrontationsfasen intraffar nar Medardus kommer tillbaka till klostret lagom till att se
Aurelie bli nunna. Dock kommer den galne Viktorin ocksa till klostret och lyckas morda
henne i samband med detta tillfalle. Medardus har nu blivit helt frisk fran sin galenskap, som
botgoring vill priorn dock att han skriver ner hela sitt livs berattelse. Denna ar klar ett ar
senare. En natt hor bibliotekarien nagot fran Medardus klostercell. Nar han och klostrets prior
gar for att se efter vad det ar ser han hur en gammal, mystisk man kommer ut ur cellen. Strax
efter denna handelse ar Medardus dod.

I likhet med Das Eulentor kretsar Die Elixiere des Teufels mysteriet kring huvudpersonen
och dennes agerande. | Die Elixiere des Teufels utgér Medardus onda, syndiga jag det storsta
hotet mot honom sjalv medan mysteriet i Das Eulentor byggs upp kring ett yttre hot i form av
schaktet. Mysteriet har dock aven i Das Eulentor en nara anknytning till Alexander, da det &r
han som ledare for expeditionen &r den som aterberattar historien.

Efter att ha undersokt de bada romanernas handling med hjalp av 'the complex discovery
plot” star det visserligen klart att saval Die Elixiere des Teufels och Das Eulentor kan
inkluderas i de berattelser som kan analyseras utifran modellen. Berattelsernas olika intriger
kan darfor sagas vara uppbyggda utifran samma princip och ar uppenbarligen uppbyggda
kring mysteriet. Problemet med att anvanda Carrolls modell pa Die Elixiere des Teufels &r att
beréttelsen innehaller manga sidointriger och tillbakablickar som bidrar till att mystiken
bibehalls och stegras men som anda inte kan inkluderas i analysen. Aven om det star klart att
berattartekniken ar spannande och kénslovackande kvarstar fragan om vad som gor den till
det. Det gar ocksa att ifragasatta huruvida ovanstaende analys sager nagot om vad Das
Eulentor skulle ha for gemensamma drag med Die Elixiere des Teufels, drag som dessutom
ska anses vara typiska for schauerromanen. Fragan om vilka likheter de bada bockerna har,
far darmed inte ett tillfredsstallande svar endast utifran en intriganalys med hjélp av Carrolls
"the complex discovery plot’. Carrolls modell maste darfér kompletteras med en teori som
ocksa inkluderar de andra fyra punkterna som enligt Leffler definierar vad skrack ar. Darfor

blir nasta steg att ndrmare undersdka hur spanningen skapas med hjalp av beréttarteknik. Ett
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sétt att konstruera spanning ar att anvanda sig av en beréttarteknik som gor att lasaren lockas

att stalla sig fragor som kanske besvaras senare i boken.*

Spanningsskapande fragor

Néar man som litteraturvetare ska underséka hur spanningen i en roman byggs upp ar det
darmed intressant att undersoka vilka fragor som skapas i texten. Det finns tva typer av fragor.
Den forsta typen ar de 6vergripande fragorna, det vill sdga de sa kallade makrofragorna, som
ofta presenteras redan i textens inledning och som inte far sitt svar forran i slutet. Det &r kring
dessa fragor som berattelsen byggs upp. Fragornas syfte &r att bygga upp och bibehélla
spanningen kring mysteriet. Spénningen skapas genom att ldsaren lamnas i osakerhet,
ovetande om hur beréttelsen kommer att sluta.*’ Exempel pa sddana fragor ar: Kommer
Alexander nagonsin att lyckas fa reda pa schaktets gata? Vem &r den mystiske mannen i lila
mantel som tycks forfolja Medardus genom livet?

Den andra typen av fragor ar de som tillfalligt forhGjer spanningen. Dessa fragor kallas
mikrofragor, eftersom de berér mindre delar av texten an vad de évergripande fragorna gor.
Exempel pa mikrofragor kan t.ex. vara: Hur ska Medardus undvika att bli avsldjad nar han
sitter i fangelset? Varfor ar Hansen sa bekymrad nar Alexander kommer tillbaka till
Spetsbergen? Med hjalp av de frdgor som stills och de svar som ges bildas en
sammanhangande beréattelse. Pa sa satt fangas ocksa lasaren av texten, vill man ha svar pa sina
fragor far man lasa vidare.*

Att mikro- och makrofragornas funktion darmed ar att skapa och bevara spanningen &r
saval Leffler som Carroll eniga om. Men medan Carroll stannar vid ett konstatera att fragorna
ar viktiga och att lasaren fortsatter att lasa for att fa svar pa sina fragor, menar Leffler att det
viktiga med fragorna inte ar att de far ett svar. Hon menar istallet att:

Questions and answers are thus of less importance in the horror story than they are in the crime or
detective story, as the horror story forces us to suspend our demand for a rational explanation. The

primary function of the questions is not to be answered, but to leave the reader or viewer in
expectant uncertainty.*?

0 yvonne Leffler: Horror as Pleasure. The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqgvist & Wiksell
International 2000): s. 98ff och Noél Carroll: The philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York &
London, Routledge 1990): s. 130ff.

“ Ibid.: s 98.

*2 Noél Carroll: The Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart (New York & London, Routledge 1990): s.
132ff.

* Yvonne Leffler: Horror as Pleasure. The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqvist & Wiksell
International 2000): s. 107.
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Det &r alltsa inte nodvandigt for lasaren att fa svar pa alla fragor som uppstar vid lasningen av
en skrackroman. Istallet ar det viktigt att skrackberattelsen lyckas med att bibehalla
spanningen och till och med att skapa en mystisk skrackstamning genom att vissa av fragorna
lamnas obesvarade.
| savédl Die Elixiere des Teufels som i Das Eulentor lamnas ocksd manga av fragorna

obesvarade. | Die Elixiere des Teufels handlar det om huruvida den fromme Medardus ska
lyckas Overvinna sitt sdmre jag. Lasaren lamnas i osakerhet om detta dven sedan Medardus
har atervant till klostret:

Ich weil3, dal’ vielleicht noch im Tode der Widersacher Macht haben wird, den siindigen Ménch

zu quélen, aber standhaft ja mit inbriinstiger Sehnsucht erwarte ich den Augenblick, der mich der

Erde entriickt, denn es ist der Augenblick der Erflllung alles dessen, was mir Aurelie, ach! Die

heilige Rosalia selbst, im Tode verheiRen.*
| romanens efterord, skrivet av klostrets bibliotekarie kan lasaren lasa om Medardus dod.
Bibliotekariens cell ligger bredvid Medardus och en natt hor han hur nagon skrattar inne hos
Medardus.

Mir war es, als hore ich deutlich von einer sehr haBlichen, widerwértigen Stimme die Worte
sprechen: »Komm mit mir, Briiderchen Medardus, wir wollen die Braut suchen.«*

Den som talar skulle kunna vara den *vedersakare’ som Medardus ndmner i citatet ovan och
som ater forséker ta makten 6ver den fromme munken strax innan han dér. Fragan om vem
rosten tillhor besvaras inte helt utan efterordet 6vergar istallet till att beskriva hur den gamle
pilgrimen kommer ut ur cellen och Medardus begravning. Det ska dock sdgas att de flesta av
de fragor som lasaren staller sig under lasningen av Die Elixiere des Teufels besvaras i boken.

| Das Eulentor &r det nara pa tvartom. Hela berattelsen tycks vara uppbyggd kring fragor
som aldrig far nagot svar. Varken lasaren eller Alexander far reda pa schaktets hemligheter.
Lasaren far helt enkelt inget svar pa hur djupt schaktet ar eller hur det har uppstatt, istallet
forblir dess gata olost.

Der Schacht hatte sein Geheimnis noch lange nicht preisgegeben. Trotzdem wuBte ich, daf3 ich nie

wieder zuriickkehren wirde. Vielleicht wiirden ihn spatere Generationen erforschen und seine
Ratsel liiften.*°

* E. T. A Hoffmann: Die Elixiere des Teufels (Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main 2007): s. 349.
Oversatt till svenska: "Jag vet att kanske &nnu i dddsstunden vedersakaren kan f& makt att plaga den syndige
munken, men i bestandig och innerlig langtan avvaktar jag den stund, da jag tas bort fran jorden, ty detta
dgonblick innebar uppfyllelsen av allt det som Aurelie — ack den heliga Rosalia — lovat mig i min dédsstund.”
(Min dversattning).

* Ibid.: s. 350. Oversatt till svenska: “Jag tyckte att jag tydligt hérde en mycket ful och vedervérdig stimma
uttala orden: »Kom med mig lille bror Medardus, vi ska leta upp bruden.«” (Min dversattning).
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Det visar sig ocksa att Alexander inte automatiskt har klarat sig bara for att han har lyckats fly

fran on.

Die Taschenuhr zeigte einundzwanzig Uhr. Mein Blick fiel auf meinem Unterarm. Ich schob die
Bandage zur Seite. Die aschengraue Farbung hatte sich ausgedehnt und reichte mittlerweile ber
den Ellenbogen bis zum Ansatz des Oberarms. Noch dazu war der Farbton dunkler geworden und
von violetten durchzogen, als sei der Arm abgestorben. So etwas hatte ich noch nie gesehen —
schmerzfrei, aber dennoch eiskalt und bewegungslos. Der Schacht hatte mich verandert, ich splrte
es. Aber ich wuBte nicht wie viel Zeit mir noch bleiben wiirde.*’

Att detta sista citat vacker en fraga om huruvida allt ar Over, bidrar till att lasarens
skrackkéansla stannar kvar dven efter att boken &r slut.

Det kan darmed konstateras att den berattarteknik som anvands i saval Die Elixiere des
Teufels och Das Eulentor framst baseras pa anvandningen av mikro- och makrofragor. Nagot
som skiljer de bada romanerna at ar hur stor del av fragorna som lamnas obesvarade och vid
vilken tidpunkt lasaren far ta del av svaret pa fragorna. I Die Elixiere des Teufels vacks fragan
om den mystiske mannen i lila mantel och dennes funktion, nar denne i bokens inledning
rader Medardus mamma att lata Medardus ga i kloster:

- Der alte Pilger sagte zu meiner Mutter: ich habe Euch heute ein wunderbares Kind gebracht,
damit es in Euern Sohn den Funken der Liebe entziinde, aber ich mul} es wieder von Euch nehmen
und lhr werdet es wohl, so wie mich selbst, nicht mehr schauen. Euer Sohn ist mit vielen Gaben

herrlich ausgestattet, aber die Siinde des Vaters kocht und géart in seinem Blute, er kann jedoch
sich zum wackern Kampfen fiir den Glauben aufschwingen, lasset ihn geistlich werden!*®

Under berattelsens gang aterkommer denne mystiske man, som tycks veta sa mycket om

Medardus och hans pappas slékt, bl. a. under en gudstjanst som Medardus haller:

Er hatte auf seltsame fremde Weise einen dunkelvioletten Mantel umgeworfen, und die
libereinander geschlagenen Arme darin gewickelt. Sein Geschicht war leichenblass, aber der Blick
der groBRen schwarzen stieren Augen, fuhr wie ein glihender Dolchstich durch meine Brust. Mich
durchbebte ein unheimliches grauenhaftes Gefiihl, schnell wandte ich mein Auge ab und sprach,
alle meine Kraft zusammennehmend, weiter. Aber wie von einer fremden zauberischen Gewalt
getrieben, musste ich immer wieder hinschauen, und immer starr bewegungslos, stand der Mann
da, den gespenstischen Blick auf mich gerichtet. So wie bitter Hohn — verachtender Hass lag es auf

*® Andreas Gruber: Das Eulentor (Windeck, BLITZ-Verlag GmbH 2008): s. 315. Oversatt till svenska:
”Schaktet hade inte avslojat sin hemlighet. Trots det visste jag att jag aldrig skulle &tervanda. Kanske skulle
senare generationer utforska det och lyckas losa dess géta.” (Min Gversattning).

" Ibid.: s. 314. Oversatt till svenska: ”Fickuret visade 21:00. Min blick féll p& min underarm. Jag férde bandaget
at sidan. Den askgréa fargen hade spridit sig och nddde nu 6ver armbégen och over Gverarmen. Dértill hade
fargtonen blivit mérkare och genomkorsades av violetta adror, som om armen holl pd att d6. Nagot sadant hade
jag aldrig sett férr — smértfritt, men trots det iskallt och obevekligt. Schaktet hade férandrat mig, det kénde jag.
Men jag visste inte hur lang tid jag hade kvar.” (Min Gversattning)

* E. T. A Hoffmann: Die Elixiere des Teufels (Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main 2007): s. 17.
Oversatt till svenska: ”Den gamle pilgrimen sa till min mor: Idag har jag medfort ett underbart barn till er, p& det
att det ma tanda karlekens gnista i er son, men nu maste jag ta det ifran er och i likhet med mig sjalv kommer ni
aldrig att fa se det mer. Er son ar harligt utrustad med manga fina gavor, men hans faders synd kokar och jéser i
hans blod, likval kan han utvecklas tapper kdampare for sin tro, It honom agna sig at det andliga standet!” (Min
Oversattning).
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der hohen gefurchten Stirn, in dem herabgezogenen Munde. Die ganze Gestalt hatte etwas
furchtbares — entsetzliches! — Ja! — es war der unbekannte Maler aus der heiligen Linde.*®

Lange lamnas lasaren ovetande om vilket forhallande denne man har till Medardus och det &r
inte forran i slutet av boken som fragorna om malarens identitet och dennes férhallande med
Medardus besvaras genom ett av den fiktive utgivaren bifogat dokument som aterger den synd
som bidrar till Medardus slakts olycka.®® Manga av de mer betydande frdgor som lasaren
staller sig under lasningens gang som ror t.ex. Medardus sléktférhallanden, den ursprungliga
synden far inte sina svar forran i slutet av boken och darmed forblir ocksa sjalva mysteriet
oldst &nda in i bokens slutskede.

| Das Eulentor kan typen av fragor delas upp i tva kategorier: de som besvaras i boken och
de som lamnas obesvarade. | den forsta kategorin hamnar fragor som beror karaktarerna och
deras liv pa 6n som t.ex.: Hur manga kommer att 6verleva den forsta expeditionen? Ska man
lyckas fa ihop pengar och material till fortsatta undersokningar av schaktet? I den andra
kategorin placeras alla de fragor som pa ett eller annat satt beror schaktet och dess gata
sasom: Hur djupt ar det? Var kommer ugglenastena ifran? Den stora skillnaden mellan
fragornas karaktar i Die Elixiere des Teufels och Das Eulentor torde darmed sta klar. Medan
fragorna i Die Elixiere des Teufels for berattelsen framat och for stora delar av mysteriet
framat mot en upplosning fungerar fragorna i Das Eulentor pa ett narmast motsatt sétt: har ar
sjalva syftet med fragorna inte att de ska fa ett svar utan att lasaren ska lamnas i ovisshet aven
efter romanens slut.

Aven om det efter denna genomgang star klart att séval Das Eulentor som Die Elixiere des
Teufels byggs till stor del byggs upp med hjalp av mikro- och makrofragor ar det ocksa
uppenbart att den information som kommit fram inte ar tillracklig for att det ska vara mojligt
att besvara denna uppsats fragestallning pa ett tillfredstallande satt. Darfér kommer analysen
att kompletteras med ytterligare en teori som gar ut pa att de bada romanernas narrativa

strukturer kommer att analyseras att tas upp.>*

* bid.: s. 41ff. Oversatt till svenska: P4 ett sallsamt vis hade han slagit en mérklila mantel omkring sig och i
den hade han vecklat in de korslagda armarna. Hans ansikte var likblekt, och blicken ur hans stora, svarta,
stirrande 6gon borrade sig in i brost som ett dolkstick. Jag genomfors av en hemsk rysning, snabbt vande jag
mina 6gon ifran honom, samlade alla mina krafter och talade vidare. Men som driven av en trolsk makt,
tvingades jag hela tiden att titta ditét, stod stel och orérlig stod mannen dar med den spoklika blicken riktad mot
mig. P den hdga farade pannan, i de nerdragna mungiporna lag som ett bittert han - ett foraktfullt hat. Hela
gestalten hade nagot fruktansvart och fasanvackande Gver sig! — Ja! — det var den obekante malaren fran den
heliga linden.” (Min dverséattning).

% E. T. A Hoffmann: Die Elixiere des Teufels (Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main 2007): s. 277-
297.

*L Yvonne Leffler: Horror as Pleasure The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqvist & Wiksell
International 2000): s. 113-125.
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Den narrativa strukturens betydelse for mysteriet

Enligt Leffler &r syftet med skrackromanens mysterium framst att fa lasaren att kidnna en
forvantansfull osékerhet for vad som ska komma att h&nda. Hon menar vidare att denna
osékerhet ar beroende av hur berdttelsens narrativa struktur utformas. Det kan t.ex. handla,
som i fallet med Die Elixiere des Teufels att vissa handelser som hande innan berattelsens
borjan inte aterges forran en bit in i boken. Darmed saknar lasaren vésentlig information som
skulle kunna ge en forklaring till de mystiska handelserna, ndgot som bidrar till den
forvantansfulla osékerhet som Leffler skriver om. Genom att analysera en skrdckromans
narrativa struktur blir det darmed majligt att utréna hur spanningen kring mysteriet kvarstar
beroende pa berattelsens struktur.>?

Den narrativa strukturen i Die Elixiere des Teufels ar relativt komplex. Forst har vi den
fiktiva berattaren som ska ha sammanstéllt Medardus kvarlamnade papper. Pa denna niva har
allt redan hant. Denne fiktive berattaren forekommer pa tva stéllen i berattelsen. Forst inleder
han romanen med ett férord, dar han berattar att han sjalv funnit Medardus 6de ytterst
intressant samt att han endast med n6d och néppe lyckats Overtala klostrets prior att dela med
sig av de efterlamnade pappren. Redan hér byggs en forvantansfull stdmning upp, eftersom
lasaren lockas att tro att de h&ndelser som beskrivs i boken verkligen har intraffat. Vid det
andra tillfallet avbryter den fiktive berattaren for att bifoga de pergament som Medardus
farfars farfar lamnat efter sig.>® Utanfor den del som Medardus sjalv ska ha forfattat stalls
ocksa efterordet som skrivits av klostrets bibliotekarie som redogér omstandigheterna kring
Medardus dod,>* samt de efterlamnade pappren frdn den gamle malaren.>® Bade den fiktive
utgivaren och bibliotekarien tillfér information om Medardus liv som annars inte hade kunnat
finnas med i beréttelsen. Genom att dessa tillagg gors blir det darmed ocksa mojligt for
lasaren att fa svar pa de fragor som uppstatt under berattelsens gang.

| den del av Die Elixiere des Teufels som Medardus ska ha skrivit sker dock beréttelsen i
stort sett i kronologisk ordning. D& Medardus skriver ner sitt livs historia efter att han atervant
till klostret och darmed ocksa tillfrisknat vet dven han hur berattelsen slutar, dock halls
mysteriet vid liv genom att Medardus aldrig avsléjar ndgon héandelse i forvag. Istéllet har
lasaren aldrig tillgang till mer information an vad Medardus sjalv hade vid det tillfalle da

handelsen intraffade. De aterblickar som sker i boken, sker i form av att nagon person i

2 Yvonne Leffler: Horror as Pleasure. The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqgvist & Wiksell
International 2000): s. 113.

¥ E. T. A Hoffmann: Die Elixiere des Teufels (Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main 2007): s. 11ff,
277ff och 297.

> 1bid.: s. 350ff.

> Ibid.: s. 277-297.
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Medardus umgéngeskrets pa nagot satt aterberattar och uppdaterar saval lasaren som
Medardus om vad som hander i varlden. Pa sa satt far Medardus och lasaren reda pa vad som
hénde efter att Viktorin ramlat ner i ravinen genom att skogsvaktaren berattar hur Viktorin
dok upp i hans hemtrakter. Detsamma galler aterberattandet av hur Medardus efter
mordforscket pa Aurelie, hamnar i Italien. Foljden av att lasaren aldrig far veta mer om
héndelseforloppet &n Medardus sjalv blir att den forvéantansfulla osakerhet, som Leffler talar
om i det tidigare referatet, uppstar. Vissa av de aterberattande delarna har ocksd en
fordrojande funktion. Genom att en bikaraktar aterberattar nagot fordrojs ocksa avslojandet av
mysteriet.

Den narrativa strukturen i Das Eulentor &r betydligt mindre komplicerad &n i Die Elixiere
des Teufels. I denna roman finns ingen fiktiv utgivare som kan introducera lasaren till
berattelsen. Daremot hittar man, som en inledning till romanen, en kort introducerande och
mystifierande text om Spetsbergen. Dar kan man bl.a. lasa om den oerhorda kyla och de
fruktansvarda stormar som ofta drabbar 6n. Denna inledning avslutas med meningen: ” |
Nicht umsonst bezeichnete man die Insel frither als — das Ende der Welt.”*®

| stort sett ar detta en berattelse utan tillbakablickar. Kapitlets fem forsta kapitel bestar av
en inledande beréttelse om hur Alexander under den misslyckade expeditionen upptacker det
mystiska schaktet. | princip hela denna del beréttas av Alexander sjalv, undantaget &r fem
sidor i femte kapitlet, dar lasaren far reda pa hur kaptenen som kommer och raddar Alexander
och Hansen nastan riskerar myteri i sitt forsok att radda dem. Aven del tva (kap 6-10) och tre
(11-16) i boken beréattas av Alexander. | dessa delar forekommer dock en del angivna citat
fran andra forfattare. Ett exempel &r nar Alexander aterger vad som star skrivet om ugglor i en
bok om faglar. Forfattaren, en grevinna som levde pa 1600-talet har dar skrivit att ugglorna
forknippas med djavulen och héxor och att ugglorna inte ar vad de verkar vara.”” Detta inlagg
bidrar till en 6kad mystik kring schaktet och medfor ocksa att lasaren borjar forknippa
ugglenastena i schaktet med nagot 6vernaturligt. 1 inledningen till den tredje delen ges ocksa
en aterblick dver vad som har hant pa stationen under det &r som Alexander har varit borta.*®
Das Eulentor innehaller farre drag som har som funktion att fordroja mysteriets avslojande
nagot som gor att tempot i berattelsen blir snabbare. De ol6sta fragor som har diskuterats ovan
skulle dock kunna ha en sadan fordréjande funktion.

% Andreas Gruber: Das Eulentor (Windeck, BLITZ-Verlag GmbH 2008): s. 1. Oversatt till svenska: "Inte for
inte betecknade man tidigare én som varldens &nde.” (Min dverséttning).

> |bid.: s. 138ff.

% Ibid.: s. 179-193.
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Slutdiskussion

Efter att ha analyserat mysteriestrukturerna i Die Elixiere des Teufels och i Das Eulentor med
hjélp av "the complex discovery plot’, en undersokning av vilka mikro- och makrofragor som
stalls i texten samt en analys av de bada romanernas narrativa strukturer har det varit mojligt
att hitta drag som ar gemensamma for de bada romanerna. Min analys av hur mysteriet byggs
upp, gor det mojligt att konstatera att det snarare ar huvudkaraktarernas handlingar och deras
utveckling som ligger till grund for mysteriets uppbyggnad &n de miljoskildringar som
karaktariserade den gotiska romanen. Detta skulle darmed kunna ses som ett drag fran
schauerromanen som aterfinns i moderna tyska skrackromaner. Fragan ar dock om detta drag
ar speciellt for moderna tyska skrdckromaner eller om detta &r en utveckling som skett over
hela vélden? Ar det sa att den moderna tyska skridckromanen &n idag péverkas av de drag som
ansags vara sa grundlaggande for den tyska schauerromanen? Eller &r det snarare att de
moderna tyska skrackromanerna har paverkats av den globala utvecklingen inom
skrackgenren och pa sa satt ocksa forvaltar det tyska arv som dagens skréacklitteratur bygger
pa. Dessa fragor ar omojliga att besvara utifran det material som undersokts i denna uppsats.
Har far det saledes racka med att konstatera att en av de saker som framst karaktariserade den
tyska schauerromanen aterfinns i en modern tysk roman vid namn Das Eulentor.

Som konstaterats ovan finns det ocksa en rad likheter i hur mysterierna i Die Elixiere des
Teufels och Das Eulentor byggs upp. Da det galler intrigens uppbyggnad kan bada passas in i
"the complex discovery plot’. Det visar sig dock att medan intrigen i Das Eulentor byggs upp
i enlighet med modellen innehaller Die Elixiere des Teufels en rad sidointriger och en mer
komplicerad narrativ struktur som inte tydliggors i en sadan analys.

Det har visat sig att bada romanerna har en beréattarteknik som bygger pa ett anvandande av
mikro- och makrofragor, varav nagra fragor lamnas obesvarade. Denna typ av berattarteknik
ar dock en vanlig metod da man vill bygga upp en spanning och den ar varken specifik for
skréackgenren eller for den tyska skrackromanen.

En annan slutsats som kan dras ar att det finns skillnader mellan de bada romanerna
narrativa strukturer. Medan Die Elixiere des Teufels har en ramberattelse som utgors av en
fiktiv utgivare, samt att inslag fran andra karaktarers livsberattelser, t.ex. genom malarens
bifogade papper och Aurelies brev till abbedissan. Dessa inslag har som syfte att ge en
forklaring till det som hander Medardus, samtidigt som de ocksa fordrojer den slutgiltiga
upplosningen som intraffar i samband med Medardus dod. | Das Eulentor kan man se den
atergivna informationen som Alexander laser om ugglor i en bok fran 1600-talet som ett

liknande inslag. | det fallet & dock syftet att skapa en medvetenhet om att ugglorna har med
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schaktets hemlighet att gora. Som nédmnts i uppsatsens tidigare skede har Leffler kunnat
konstatera att dagens skrackromaner har en betydligt mindre komplicerad handling med farre
|6sa tradar &n vad romantikens skrackroman hade.*® Detta skulle kunna vara en férklaring till
varfor den narrativa komplexiteten skiljer sig mellan de bada romanerna. Det bor dock
namnas att denna utveckling galler skrackromanen i allméanhet och att detta saledes inte ar
specifikt for den tyska skrackromanens utveckling.

Det som konstaterades vara karaktaristiskt i den tyska schauerromanen i jamforelse med
den engelska gotiska romanen att man byggde upp den skrdmmande stdmningen i romanen
genom en fokusering pa karaktarerna och deras handlingar. Detta till skillnad fran den gotiska
romanen, dar skrackstamningen till stor del byggdes upp av en dvernaturlig miljoskildring.
Detta typiska drag for schauerromanen aterfinner vi i bada romanerna. Det ar
huvudkaraktérernas beskrivelser av vad de bedémer som skrdmmande h&ndelser som ligger
till grund for mysteriets uppbyggnad. | Die Elixiere des Teufels far lasaren en inblick i hur
Medardus pa grund av 6det begar en rad synder. Det ar saledes hans liv, synder och hans inre
och yttre fordndring som ligger i fokus i berattelsen. Detta galler &ven for Alexander i Das
Eulentor. De skrammande upplevelser som han upplever pa 6n medfor en inre forandring. Det
ar ocksa handelserna i sig som ar skrammande i de bada romanerna inte sjalva miljon dar
allting sker.

For att det ska vara mojligt att dra vidare slutsatser kring vilka drag som dagens moderna
tyska skrackromaner har gemensamt med skrackromantikens schauerroman, kravs betydligt
mer forskning pa omradet. Det skulle for det forsta vara nédvandigt med en grundlig
genomgang av hur den tyska skrackgenren har utvecklats fram till idag. Dessutom skulle det
vara nodvandigt att gora en jamforelse den tyska skrécklitteraturens utveckling och den
engelskas. Bada dessa projekt skulle vara mycket tidskravande och det skulle ta aratal att
sammanstalla de resultat man far fram. Nagot som ocksa skulle vara intressant att undersoka
ytterligare ar hur de kdnnetecken som &r speciella fér schauerromanen ser ut idag.

Da jag inte har haft mojligheten att genomfora en sddan sammanstéllning lamnar jag denna
lucka Gppen for ndgon med mer tid och mer utrymme att fylla. Till den som véljer att anta
utmaningen séger jag grattis och lycka till. Det &mnesomrade du valt att underscka ar valdigt

stort men ocksa valdigt intressant.

% Yvonne Leffler: Horror as Pleasure The Aesthetics of Horror Fiction (Stockholm, Almqvist & Wiksell
International 2000): s. 54.
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