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Inledning

“Having chosen [...] a vivid effect, I consider whether it can best be wrought by incident or tone
- [...] - afterward looking about me (or rather within) for such combinations of event,

or tone, as shall best aid me in the construction of the effect.

- Edgar Allan Poe

“It was his intention literally to produce a sensation in the reader, a sensation independent of thought.
This was visionary Poe’s purpose. Logical Poe devised the way of carrying it out.”
- Julian Symons

Efter att ha fastnat for en text, eller ett verk finns det ibland endast en vag kinsla for just vad
det var 1 texten som tilltalade. Jag har dirfor for vana att vid uppsatsskrivande soka mig till
utforskandet av kirnan till en texts (for mig) specifikt intressanta kvaliteter. Edgar Allan Poes
(1809-1849) "The Tell-Tale Heart” (1843), en monologiserad novell som utformar sig till ett
berittarens forsvarstal 6ver mordet pa en gammal man, och "The Raven” (1845), en dikt dér
en ensam rost sorjer sin bortgangna Lenore och plagas av tanken pa dodens intighet, star hos
mig bland det framsta han komponerat, och det ligger da i mitt intresse att precisera just
varfor.

Utover texternas rent estetiskt tilltalande sprak och innehall dr det Poes inkorporering av
vansinnet och besattheten som forhojer lasupplevelsen. Denna uppsats har déarfér som mal att
kombinera dessa tva faktorer och genom en noggrann ldsning studera vad det &r i texterna
som skapar denna vansinneskinsla. Varfor jag valt just dessa verk ir att de i egenskap av
novell respektive dikt kompletterar varandra vil i en studie av detta slaget, da de bada visar pa
olika mojligheter for Poe att textmissigt framstélla vansinnet.

Det som gor denna framstéllning av sédrskilt intresse dr hans anvindning av den vansinniga
som jag-berittare. Att pa detta sitt franskriva sig mojligheten att direkt peka pa karaktiren i
fraga och forklara hur och varfor vansinnet ter sig, sa tvingas han genom karaktiren sjilv visa
for lasaren hur det forhaller sig. Detta sitter inte bara ldsaren i en intressant maktposition, att
sjdlv tolka protagonistens psyke, utan ger forfattaren en mojlighet att experimentera med
berittartekniker.

Det &r inte svart att hitta forskningsmaterial om Poe och hans forfattarskap, vad som dock
ar svarare 4r att hitta studier som inte har en biografisk inriktning. Det ar tydligen svart for
forskare, in idag, att inte ta Poes privatliv i beaktande nér hans texter skall analyseras. Nér
han sjidlv kommenterar sitt stilistiska tdankande framhéver han allt som oftast sina @mnesval till
trots, den enorma noggrannhet och matematiska precision med vilken han gar till viga. I "The

Rationale of Verse” skriver han att nar det kommer till komponerandet av vers sa kan “one



tenth of it, possibly, [...] be called ethical; nine tenths, however, appertain to mathematics”.!
Det dr med stor sannolikhet sadana uttalanden som fatt flera kritiker att forkasta Poes verk
som mekaniska och sjéilléjsal.2 Det far dock inte missuppfattas som oaktsamhet nir det géller
amnesval eller syften med hans verk. Det dr forst efter det att en text fatt sin mening som
denna matematik kommer till anvindning. Precisionen i arbetet &r till for att pa bista mojliga
satt frambringa textens uttdnkta staimning eller kénsla.

Det jag amnar gora hér ér alltsa att bortse fran all biografisk inriktning i texttolkandet och
helt ty mig till spraket och orden. Den storsta assistans till respektive del av uppsatsen har jag
fatt av Brett Zimmerman och hans bok Edgar Allan Poe: Rhetoric and Style samt av Poe sjilv
fran ”The Philosophy of Composition”. Zimmermans bok var till stor hjélp for den delen av
uppsatsen som dr avsatt for “The Tell-Tale Heart” da den i mycket behandlar Poes stilistiska
tillvigagangssitt vid skrivandet av novellen. Under en andra underrubrik till denna del av
uppsatsen har jag dven bland andra anvént mig utav H. P. Lovecraft och tva av hans mest
vilkinda verk, "The Tomb” och The Call of Cthulhu”, for att exemplifiera vari berittarens
vansinne kan ha uppkommit och varfor han argumenterar som han gor. Lovecraft kan sjéilv
anses vara sin generations Poe i fraga om erkdnnande och influens och det ér de element de
gemensamt uppvisar som dr av intresse att jamfora.

”The Philosophy of Composotion” (i delen tilldgnad “The Raven” kort "The Philosophy”)
fungerade som ett utmirkt stod vid argumenterandet i denna del, da Poe sjdlv anvinde sin dikt
som exempel for hur han arbetade fram sitt resultat.

Att Poe hade tydlig kénsla for stil dr synbart i ett brev skrivet till Thomas White, dédr han
angaende skricklitteratur, skriver: ”great attention must be paid to style, and much labor spent
in their composition, or they will degenerate into the turgid or the absurd”.> Zimmermans
Edgar Allan Poe: Rhetoric and Style dr pa manga sitt ett slags forsvarstal for Poes
forfattarskap mot den kritik han ofta fatt utsta. Som ett exempel pa hur finkénslig Poe var vid
anpassandet av stilen for andamalet tar Zimmerman en 130 ord lang mening ur Poes " The
Premature Burial”, en mening som behandlar just en fortidig begravning, som kan tyckas
overarbetad och omsténdlig och skriver: ”[c]learly, long left-branching sentences can retard

the pace of a passage; Poe does so deliberately and thus forces us to consider at torturous

! Edgar Allan Poe, “The Rationale of Verse” (London, 1982) s. 908

2 Julian Symons kallar Poe ““a skilful writer of short stories and hoaxes, sometimes horrific but often rather
mechanical” (s. 163) och refererar till hans senare dikter som “technically dazzling [but] also more than a little
ridiculus” (s. 199); dven hans samtida James Russell Lowell skriver syrligt “the heart somehow seems all
squeezed out by the mind” (s. 36) med syftning pa hans forfattarskap.

? Fran Brett Zimmermans Edgar Allan Poe: Rhetoric and Style (Montreal, 2005) s. xv.



length the horrors of being buried alive”.* Han hiinvisar till meningens inledande: “The

unendurable oppression of the lungs|.. 17

och menar att ldsaren sjilv, i sin ldsning, tvingas
utstd det citerade, "[thus] style advances theme™.® Han visar pa detta sitt vilken mangsidighet
skriftstil besitter och vikten av att finna dess syfte vid lasandet av en text. Ytterligare viktigt
att notera, som Zimmerman gor, ar att Poe (i en recension av The Prose Works of John
Milton) skriver: it is only by the degree of its adjustment to the result intended, that any style
can be justly commended as good or condemned as bad”.” Vad en sidan notering visar ir att
det i en studie av Poes egna verk skall tas i beaktande att stilen och textens mening gar
utstuderat hand i hand.

Att Zimmerman vidare podngterar: “Poe uses different styles, which depend, for instance,
on the nature of the particular mental illness and obsessions of his individual narrators”,®
motiverar pa sa sitt min intention, att i Poes text, i hans stil, leta efter de verktyg med vilka
han framstiller vansinnet.

Aven vilkinda franska 1800-talsforfattare, som Verlaine och Rimbaud, imponerades av
Poes forfattarteknik, vilket Julian Symons noterar 1 sin The Tell-Tale Heart — The Life and
Works of Edgar Allan Poe, dér han skriver: “The blend in him of the rational and the fantastic
seemed to them extraordinarily profound”.” Den ansett storsta franska beundraren av Poe,
Baudelaire, skrev att ”[s]tilen 1 Poes bocker ér tit, kompakt; ldsarens ouppmirksamhet eller
lattja formar inte forcera maskorna i detta av logiken titt knutna nét. Alla tankar flyger, likt
lydiga pilar, mot samma mal”.""

Jag har ingen faststélld teoribildning som jag kommer att arbeta efter, mer dn att jag med
stod av de forskare jag tidigare ndmnt hér i inledningen och ett fatal till, kommer att soka na
mitt mal. [ uppsatsen, som ir indelad i tva huvuddelar, var och en avsatt for “The Tell-Tale
Heart” respektive ”"The Raven”, kommer jag att utefter de forutsittningar som textformen ger

alltsa soka efter de grepp som Poe anvént for att framstélla vansinnet hos sina respektive jag-

berittare.

*ibid. s. 11

5 Edgar Allan Poe, “The Premature Burial” (London, 1982) s. 263.

% Zimmerman s. 11.

7ibid s. 7-8.

¥ Ibid s. 6-7.

? Julian Symons, The Tell-Tale Heart — The Life and Works of Edgar Allan Poe (London, 1978) s. 167.
10 Charles Baudelaire, "Edgar Allan Poes liv och verk” (Lund, 2006) s. 67.



-The Tell-Tale Heart -

“He wants to demonstrate, rhetorically, that they were the actions of a sane rather than an insane man
- wants, therefore, to refute not the charge that he committed the crime but the charge that he is mad.
- Brett Zimmerman

“Hearken! and observe how healthily — how calmly I can tell you the whole story”
-E. A. P., "The Tell-Tale Heart”

Som sagt i inledningen anviénder sig Poe av det vansinniga subjektet som berittare, och i
denna del skall jag utforska vilka medel han anvinder for att framstilla detta hos den
namnl6sa protagonisten 1 ”The Tell-Tale Heart”. Redan efter en forsta ldsning blir det tydligt
att novellen 1 mycket tar sig form utav ett rittsligt forsvarstal, som Zimmerman noga
péapekar.' Detta riktar intresse mot hur protagonisten for fram sin sak och hur detta bidrar till
framstillningen av honom. Jag kommer alltsa under den forsta underrubriken att undersoka
med vilka medel berittaren forsoker framlédgga sin sak for ldsaren, studera nagra av de
retoriska grepp han anvinder for att motbevisa att han skulle vara vansinnig. Jag kommer
dven att pavisa hur hans uppenbara vansinne far honom att misstolka bade sina egna signaler
samt ldasarens instdllning gentemot honom och hans motiv. Under den andra underrubriken
kommer jag framforallt fokusera pa en mojlig forklaring till berittarens vansinne och hur
detta blir tydligt 1 texten.

Poes hyllande av den korta texten, det komprimerade, motiverar dven ett sokande efter
pregnanta fraser, specifika ord och dess mening for verket i stort, att soka efter de sma medel
med vilka han karaktériserar sin berittare. Poe &r, som konstaterat, i sitt skrivande mycket
utstuderad och det skall ségas att denna novell dr sa full av sma noteringar som ter sig sa stora
i sin innebord, och som sa vil pavisar vad denna uppsats vill séga, att jag pa grund av dess
langd omojligtvis kan ta med samtliga exempel, utan far begriansa mig till nagra av de mest
essentiella.

Ordet ’vansinne’, skall det erkénnas, kan ha nagot diffusa konnotationer, men for att
fortydliga vad som hiar kommer att behandlas sa dr det inte nagot medfott, >abnormt’

vansinne, utan det dr nagot en frisk ménniska kan drivas till, nagot parasitiskt.

' Brett Zimmerman, kap. Frantic Forensic Oratory and the Rhetoric of Self-Deceit: ‘The Tell-Tale Heart’ and
‘The Black Cat’” i Edgar Allan Poe: Rhetoric and Style.



Ett forsvarstalande hjirta

I textens forsta mening dr det klart for 1dsaren att denne moter en karaktir 1 forsvarsstéllning.
Det dr redan hir som dmnet vansinne berors for forsta gangen: “True! — nervous — very, very
dreadfully nervous I had been and am; but why will you say that I am mad?”"'* Denna mening
sdtter tonen for resten av novellen, och foljer vil i linje med en ldasning av den som ett
forsvarstal; det dr en kraftfull inledning 1 ett forsok att overtyga andra om ens réttfardiga
intentioner. Det kan dven tyckas vara ett utmirkt grepp att introducera en forryckt karaktér pa
ett sitt som forutsitter kunskap hos ldsaren, eftersom denne naturligtvis inte besitter sadan i
fallet, och saledes kommer pa kant med berittaren fran borjan. Den sista undran i ovan
citerade mening innehar en oerhort sorglig ton, som stémmer vil dverrens med
karaktdriseringen i ovrigt; oforstaendet hos den "anklagade’ som inte sjdlv inser det
irrationella, eller omoraliska, i sitt handlande. Det &r av yttersta vikt att podngtera just att det
inte #r skyldighet i fraigan om mord som behandlas, utan mordets motiv, nagot som i hogsta
grad bidrar till ldsarens uppfattning av beréttaren.

I och med fransteget i fragan om skuld 6ppnas ett filt for olika mojligheter att framstélla
olika tecken pa vansinne, da redan ett forsok att motivera ett mord oavsett moraliska grunder
kan tyckas absurt. Att berdttaren sjédlv inleder med att berora sin egen sinnestamning snarare
dn mordets motiv far anses vara retoriskt sjalvmord, men visar samtidigt pa en skicklighet hos
forfattaren som fran borjan fangar ldasarens uppmairksamhet pa berittarens (o)tillforlitlighet.

I texten blir det synligt att Poe spelar nagot pa ménniskans uppfattning av logik och
rationalitet for att framkalla staimningar i texten som kan leda till det absurda eller tvetydiga.
Att logik skulle vara nagot direkt knutet till det sunda fornuftet kan i manga fall vara
uppfattningen hos ldsaren, logik innehar oftast en positiv klang, vilket gor att nir Poe i sin text
avvisar denna uppfattning bidrar det till ldsarens tolkning av forvrangdhet i berittaren och
dennes resonering. Ett tydligt exempel pa detta, som Zimmerman mycket vél illustrerar, dr
protagonistens anvindande av det retoriska greppet paradiastole, som Zimmerman forklarar
som “making the best of a bad thing; the euphemistic substitution of a negative word with
something more positive”.13 Vad detta innebir illustreras tydligast med berittarens egna ord

nér han beskriver hur han smyger in pa sitt offer under nitterna:

Oh, you would have laughed to see how cunningly I thrust it in! I moved it slowly — very, very
slowly, so that I might not disturb the old man’s sleep. It took me an hour to place my whole head

12 Edgar Allan Poe, ”The Tell-Tale Heart” (London, 1982) s. 303.
13 Brett Zimmerman, Edgar Allan Poe: Rhetoric and Style (Montreal, 2005) s. 39.



within the opening so far that I could see him as he lay upon his bed. Ha! — would a madman have
been so wise as this?™ [mina kurs.]

Genom att anvinda positivt laddade ord i meningar dir ldsaren antagligen skulle gora det
motsatta (att anvinda "berdknande’ eller "1omskt’ istéllet for ’listigt’ [cunningly], eller att
anvinda "kall’ eller *vanvettig’ istillet for ’forstandig’ [wise]) sa forskjuts beréttaren fran
lasaren.

Ytterligare motsatsforhallande som finns i uttalandet exemplifieras nér han sticker in
huvudet genom dorren, hur han enligt beskrivning: “thrust it in [...] slowly — very, very
slowly”. Hur det forholl sig med konnotationer vid forfattandet av ”The Tell-Tale-Heart” skall
jag lata vara osagt, men idag anvinds "thrust’ inte endast i meningen att sticka eller fora in,
utan kanske framforallt stota eller anfalla, en energisk kraftyttring som motséger att det skulle
ha skett langsamt — mycket, mycket langsamt. Forfattarintention eller inte sa framkallar denna
lasning en aning irrationellt bildanvindande hos den instabila berittaren som faller vél in med
hans 6vriga karaktirsdrag. Men i atanke Poes annars utstuderade forfattande kénns det inte
som en vagad gissning att dessa olika tolkningsmdjligheter av "thrust’ gatt honom forbi.

De finns ytterligare tva goda exempel pa vilka karaktirsbildande element som Poe
anvénder sig av i samma citat, motsittningar i spraket som distanserar berittare och lésare.
Nagot som vanligen associeras med vansinne &r skrattet. Detta ldnkas ocksa samman med
motsatsforhallanden liknande greppet paradiastole, att finna humor i det som annars anses
foga underhéllande. Att det skulle framkalla skratt vid synen av hur han sakta for in huvudet i
den gamle mannens rum ter sig foga troligt. Aterigen tappar berittaren fortroende genom att
feltolka ldsarens instillning, i tron att de befinner sig pa samma niva. Att sedan sjilv ge utlopp
for ett hogt skratt portritterar hans totala Gvertygelse om forstandets segrande, vilket knappast
inger storre fortroende. Det &r ett triumferande skratt som visar att han anser sig ha forklarat
hur enkelt fragan om hans mentala tillstand tycks vara.

Under den attonde natten, den natt da han tar livet av den gamle, kan han inte heller hélla

tillbaka sin upprymdhet, da han sakta tar sig in i mannens rum:

A watch’s minute hand moved more quickly than did mine. Never before that night had I felt the
extent of my powers — of my sagacity. I could scarcely contain my feelings of triumph. To think
that there I was, opening the door, little by little, and he not even to dream of my secret deeds or
thoughts. I fairly chuckled at the idea." [min kurs. bortsett frén *felr’]

Han portritterar ater sig sjdlv som bubblande, segerrusig och sa stolt dver sitt handlande att

han inte kan halla tillbaka ett skratt. Och det skall ocksa kommas ihag att det inte dr under

' Poe (London, 1982) s. 303.
13 ibid. s. 304.



aterberittandet av historien som han undslipper sig detta skratt, utan nér han star inne i den
gamles rum, precis innan han tar livet av honom.

Poe visar pa sa sitt aterigen prov pa hur man kan leka med logiken, eller fornuftet, for att
forma sinnet hos en karaktir. I berittarens, som ofta i ldsarens, virld dr vansinne tétt
sammanlidnkat med oformagan for rationellt, logiskt tinkande. Det syns dock tydligt i Poes
novell att sa &r inte fallet. Berittaren uppvisar visserligen fornuft, men det dr hans oférmaga
att se bortom fornuftets anvindning som distanserar honom fran ldsaren. Att han anvander
sunt fornuft under verkstillandet av mordet pa den gamle vars enda illdad &r att besitta “the
vulture eye” ursidktar inte hans girning, och mot hans 6vertygelse sa motbevisar det heller inte
hans vansinne.

Vad som utmérker det vansinne som drabbat den brottsskyldige i novellen &r, att det dr den
sortens vansinne som gar ut 6ver omgivningen och inte begrinsar sig till den drabbade, vilket
ar fallet, som kommer att synas, i "The Raven”. Protagonisten later sin psykiska instabilitet
yttra sig i valdsverkan pa en oskyldig, vilket Poe kan utnyttja i framstéllningen av honom som
skraimmande och oberiknelig. Vad som forst och framst bor paverka ldsaren dr det faktum att
mordet, for ldsaren, dr motivlost. Han medger sjdlv: ”Object there was none. Passion there
was none, I loved the old man. He had never wronged me. He had never given me insult. For
his gold I had no desire”.'® Att han pafoljer detta med att forklara att det var den gamle
mannens 6ga som plagade honom, som drev honom till att kvidva och stympa honom, &r for
honom ett motiv, men knappast for lasaren. Genom denna forklaring tycks berittaren vilja
fransdga sig onda avsikter, att forklara hur vénligt instidlld han dr och hur vil han har férhallit
sig till den gamle. Att forklara att han inte pa nagot sitt haft nagot otalt med honom, bor for
berittaren verka som ett forsok att vinna sympatier hos den domande; det visar pa en
uppfattning att brottet dr beganget mot detta onda 6ga som #r avhingigt mannen som #gt det,
att det darfor inte bor ses som en oforritt mot den gamle, utan mot en sjéalvstindig enhet som
tagit den gamle i besittning. Att berittaren sjilv inte inser vansinnet i detta, visar naturligtvis
tydligt pa hans oférmaga till sjalvkritik och allmédnmoraliskt tinkande som asidositter honom
fran dem han forsvarar sig mot.

Det gar i ovan citat ocksa att se en annan aspekt pa Poes skrivande, hur stilen dr anpassad
efter karaktiriseringen. Som ovan exempel visar s ir det korta, intensiva meningar som
skapar en stotande rytm, en kénsla av forsok till aterhallsam noggrannhet, en illa

tillbakahallen frenesi. Det refererar sikerligen till berittelsens foregaende stycke som

1 ibid. s. 303.



avslutas med en uppmaning av berittaren: "Hearken! and observe how healthily — how calmly
I can tell you the whole story”."” Det visar pa ett forfattarmissigt skickligt sitt hur Poe med
interpunktion framstéller sin karaktir som motsédgelsefull och opalitlig; utover det som sigs
blir det tydligt 4ven i hur det sdgs. Hela texten dr genomsyrad av kursiveringar, utropstecken,
tankestreck, parenteser, kommatecken och punkter i en till synes okontrollerad blandning som
alla hjdlper till att karaktdrisera berittaren, och i slutindan dennes mentala tillstand.
Zimmerman har dven noterat den hastande rytmen i spraket som tilltar allteftersom

berittandet fortgar, och papekar:

[clertainly we can find some asyndeton and parataxis in “TheTell-Tale Heart’: ‘A shriek had been
heard by a neighbour during the night; suspicion of foul play had been aroused; information had
been lodged at the police office’ [s. 306 i mina referenser]. Edward PJ. Corbett says, quite rightly,
that ‘The principal effect of asyndeton [and parataxis] is to produce a hurried rhythm in the
sentence’ (435). Consider how the addition of conjunctions and other connectors would have
slowed the passage.'®

Han gor alltsa synligt att Poes stil i skrivandet dr &mnad att karaktdrisera berittaren och
dennes sinnestillstand till forman for ldsarens uppfattning av densamme. Genom interpunktion
lyckas han formedla det upphetsade sinnestillstand som berittaren forsoker dolja, pa ett mer
subtilt men for &mnet passande sitt. Poe lyckas i text visa att berdttaren langt ifran innehar det
lugn som han konstant forsoker visa pa.

Det finns ytterligare tecken i novellen pa hur protagonisten forsoker forklara sin
nagorlunda vinliga instéllning till den gamle samt den medkinsla och forstaelse som han
hyser for honom. Han séger, 1 forsvar for sin egen list vid mordets forberedelser: I was never
kinder to the old man than during the whole week before I killed him”."” Med detta tycks han
bade vilja bevisa hur sansad och klartidnkt han dr, hur *begéavat’ utstuderad han &r vid
utforandet av mordet, samtidigt som han genom detta och andra exempel for ldsaren visar hur
vil han behandlar den man som han sjdlv medger aldrig fororittat honom. Genom detta
distanserar han sig @dn mer fran ldsaren genom sin bristande sjélvinsikt, da han sjilv inte anser
det vara ett mord pa den gamle sa mycket som ett forgérande av det fortdrande 6gat.

Den natt han slutligen kvéver sitt offer begar han ocksa sitt forsta misstag och rakar vicka
den gamle. Skramd av vad som kan finnas i morkret utstoter den gamle ett jamrande lite,
’[that] low stifled sound that arises from the bottom of the soul when overcharged with

awe”,” ett liite som berittaren mycket vil kinner igen: ” [ knew what the old man felt, and

17 ibid. s. 303.
18 Zimmerman. s. 8-9.
" ibid. s. 303
20 ibid. s. 304.
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pitied him, although I chuckled at heart”.?' Denna forstielse som skall f4 lisaren att kiinna

med berittaren, som sjdlv sédger sig forsta och sympatisera med den gamle, forsvinner i
strommen av illa genomténkta noteringar. Dessa konstant aterkommande inslag av hur road
berittaren finner sig tyder klart pa hur hjélplost avskild han dr fran ldsarens sympatier.

I anslutning till motiv for mordet, och berittarens sinnessvaghet, talar Julian Symons i The
Tell-Tale Heart — The Life and Works of Edgar Allan Poe om just vansinnets begynnelse hos
flera karaktirer i Poes texter, och siger:

[i]n tales like The Black Cat and The Tell-Tale Heart we see only the results of madness, not its
origins. About these he was unable or unwilling to write. If he had done so it might have been to

produce work like de Sade’s, or at least like Swinburne’s, in terms that would have alienated his
. 2
audience.

Om det forhaller sig sa, att det handlar om medveten aterhallsamhet med ldsaren i atanke, har
jag svart att tinka mig. Det later ganska otdnkbart av framforallt tva anledningar. For det
forsta skulle en ingang pa vansinnet absoluta borjan paverka novellens ldngd avsevirt, vilket
helt gar emot Poes egna uttalanden om den ultimata textens ldngd och virdet av kompression.
For det andra sa dr det for historien rent ointressant; utelimnandet av dess ursprung férhojer
den snarare i mitt tycke. Genom att som ldsare inte ha insikt i var vansinnet tagit sin borjan
blir berittaren dn mer oberdknelig och svarbegriplig, dirmed mer skrimmande. Han
distanseras pa sa sitt ytterligare fran lasaren eftersom denna nekas kunskap om honom. Som
bekant sa bygger ridsla ofta pa okunskap. Att mordet till synes dr motivlost, utover
berittarens angest 6ver den gamles “vulture eye”,> ir nog for att skapa den kiinsla av

besatthet som skall rada 6ver texten. Det skapar en skrimmande karaktidr som okontrollerat

hérjar 1 sin egna fiktiva verklighet.

Under ett hjértas klockslag
Vad jag hir skall ga in pa dr att det kan argumenteras for att det i texten trots allt gar att
finna en orsak till protagonistens vansinne, ett motiv som blir tydligare for ldasaren dn for
berittaren sjilv.
Zimmerman noterar mycket riktigt att tiden ofta spelar en viktig roll i Poes texter, sa dven i
”The Tell-Tale Heart”. Han hinvisar till James Garganos essd The Theme of Time in “The

Tell-Tale Heart” for att understryka sin egen anmérkning pa tidsbegreppet i Poes novell. Han

2L ibid. s. 304.
2 Symons. s. 241.
B 3.304.
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listar inte mindre #n 29 olika tidshinvisningar i denna korta text,”* vilket uppenbart siitter
fokus pa vad det kan betyda. Han sédger att ”’[it is] my belief that no first-person or omniscient
narrator in any Poe story is so wildly obsessed with time and time passing as the
schizophrenic here.”® Som han parafraserar Gargano, si ir det som driver berittaren till
vansinne: “not so much the Evil Eye as what it represents”.”® Det argumenteras dirfor ocksé
att den gamle mannens hjirta, som beréttaren kan hora likt en klocka insvept 1 bomull, &r hans
eget. Den gamle mannen paminner honom om tidens obevekliga forgorande av allting; hans
“stirrande’ 6ga talar konstant om det faktum att han sjélv sakta och obonhérligen vittrar bort.

Mordet kommer sig ddrav att, som Zimmerman papekar: ’[h]e deludes himself [...] in
thinking he can escape time and death by simply destroying the individual who reminds him
of those abstractions”.>” Han poédngterar samtidigt att hjéirtat kallas ‘the ticker’ och knyter
aterigen samman hjartat med tiden, den pulserande klockan. Denna *egenskap’, [the] over-
acuteness of the senses” som beriittaren pastar att han innehar,”® ir alltsd inget annat én en
oformaga att inse att det han hor och ser endast kommer fran honom sjélv. Det dr denna
oformaga till sjélvinsikt som ldsaren ensam kan se, vilket gor berittarens forsvar fruktlost.

Nagot som ytterligare befister denna tolkningsmdjlighet, dr att det i The Poe Encyclopedia
star att den forsta publiceringen av ”The Tell-Tale Heart” inleddes med ett epigram fran

Henry Wadsworth Longfellows dikt A Psalm of Life”.” Det ir den fjirde strofen, som lyder:

Art is long, and Time is fleeting,
And our hearts, though stout and brave,
Still, like muffled drums, are beating
Funeral marches to the grave.

Hjartat fungerar som trumman, den orytmiska metronom som ridknar varje slag mot slutet och
som paminner manniskan om kroppens jordfistade tillhorighet. Hjartat dr klockan som riknar
tiden tills vi, atminstone i denna form, inte langre existerar. Det dr alltsa enligt denna tolkning
tidens grepp som protagonisten soker slita sig fran genom att avliva den han tror bar skulden
for hans eviga paminnelse om sin egen dodlighet. Att hjartat fortsitter sla trots att den gamle
stympats och begravts under sitt sovrumsgolv motiverar ocksa denna tolkning, da det endast

bor vara hans eget hjirta som i upphetsningen av polisens nérvaro slar allt hardare. Aterigen

* Zimmerman. s. 24.

* ibid. s. 24. Varfor han kallar honom schizofren forklarar han utforligt i bokens appendix Paranoid
Schizofrenia in "The Tell-Tale Heart”, och refererar framforallt till beréttarens oférmaga till sjélvinsikt.

*%ibid. s. 24.

*7ibid. s. 25.

% 5. 305.

2gank, Frederick S. och Anthony S. Magistrale, Poe Encyclopedia (London, 1997) s. 342-343.
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visar berittaren prov pa den avsaknad av sjilvinsikt som bevisar hans vansinne. Aven detta
gar i linje med den tolkning som Zimmerman redan gjort; den gamle och hans 6ga som
representant for nagot annat dn det rent slumpmaissiga, nagot sammanknutet med tiden och
dess effekt pa minniskan.

Att denna mojlighet finns for tolkning av hans motiv bor dock inte dndra ldsarens
uppfattning om berittaren avsevirt. Att han sjédlv tycks omedveten om en sadan anledning gor
att hans egen karaktir framstar lika desillusionerad som om sa inte vore fallet. Att han i sin
iver att forsvara sig, och framstélla sina ’réttfardiga’ intentioner, inte finner béttre forklaring
till sitt dad dn den han framger i texten, visar tydligt att hans vansinne dr oberoende den orsak
som ldsaren sjédlv kan finna. Den oerhorda determination som finns hos Poes berittare, den
otvivelaktiga beslutsamheten om korrektheten i sin egen sjilvbild, vilken kan te sig bade
obstinat och skrimmande, fungerar vl som basis for karaktidrer inom skricklitteraturen.
Deras ovilja, eller omojlighet, att se felaktigheten i sin tro bildar grunden for vilken ldsaren
skapar sin uppfattning om dem.

En liknande typ av karaktdr aterkommer bland annat i den senare skrackforfattaren H. P.
Lovecrafts novell ”The Tomb”. Det dr ocksa hir den vansinnige som agerar beréttare, i ett
forsok att overtyga ldsaren om sin fornuftighet. Till skillnad mot The Tell-Tale Heart”
lyssnar ldsaren har till en viltalig, lugn och samlad berittare, som pa ett skickligare sitt
forsoker Overtyga ldsaren att se sanningen sa som han ser den sjélv; samtidigt finns det dock
en slaende likhet med Poes novell i berittarens forklaring till sitt eget sinnestillstand. Precis
som hos Poe méter ldasaren en karaktir som forklarar vansinnet som en, av den vanlige
mannen missforstadd, forhojning av sinnet. Protagonisten i "The Tomb” pastar att: “the bulk
of humanity is too limited in its mental vision to weigh with patience and intelligence those
isolated phenomena, seen and felt only by a psychologically sensitive few, which lie outside
its common experience”.30 Det dr inte tal om vansinne, utan ett mer utvecklat, eleverat sinne,
kapabelt att uppfatta saker bortom allmén formaga. Lovecrafts berittare pastar vidare att ’the
prosaic materialism of the majority condemns as madness the flashes of supersight which
penetrate the common veil of obvious empiricism”.*' De gor alltsd bada klart att deras form
av ‘vansinne’ inte skall uppfattas som ett nedatgaende fransprang fran den normala
minniskans psyke, utan ett lyft darover. Det kan tolkas som deras forsok att omkasta
positionerna mellan berittare och ldsare, ddr de genom att forklara sig sjdlva som

psykologiskt overldgsna forsoker overtyga ldsaren att missuppfattningarna inte ligger hos

Oy P Lovecraft, “The Tomb” (New York, 2002) s. 7.
1 ibid. s. 7.
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dem. De medger séledes att de skiljer sig fran den vanliga ménniskan, det dr inte ett forsok att
forklara sig helt likstédlld med dem i sin omgivning, utan en vigran att se sig sjdlva som ett
negativ.

I inledningen till Lovecrafts ”The Call of Cthulhu”, ber6r berittaren nagot som kan bidra

till att forklara Poes hir omtalade berittares vansinne:

The most merciful thing in the world, I think, is the inability of the human mind to correlate all
its contents. We live on a placid island of ignorance in the midst of black seas of infinity, and it
was not meant that we should voyage far. The sciences, each straining in its own direction, have
hitherto harmed us little; but some day the piecing together of dissociated knowledge will open up
such terrifying vistas of reality, and of our frightful position therein, that we shall either go mad
from the revelation or flee from the deadly light into the peace and safety of a new dark age.*

Poes protagonist kan alltsa argumenteras for att forena dessa tva olika hanteringar av vetande.
Hans insikt om livets forgéinglighet och tidens tillintetgorande makt, hans forstaelse for
méinniskans slutliga hjdlploshet dr den uppenbarelse som driver honom till vansinne. Att ta
livet av den aldrande symbolen for denna insikt och forinta det 6ga som vakar dver hans eget
borttynande blir hans forsok att ater gomma sig i okunskapens skugga.

Hans vansinne yttrar sig, som sa tydligt visas, i en projicering av sina angestladdade tankar
pa yttre symboler, vilket han sjélv inte har formagan att inse. Det som i denna tolkning sa vél
ateranknyter till hela verkets titel dr det faktum att en sadan projicering av vanmakt
obonhorligen aterkommer till den egna kroppen, till det egna hjirtat. Hans enda rdddning fran
vansinnet &r att ta sitt eget liv och pa sa sitt tysta det hjédrta som stindigt paminner honom om
dodsskracken. Déri ligger textens tragik; att 1dsarens genom berittarens egna ord kan se att
alla hans tankar och handlingar dr forgédves, att hans enda utvag fran sin dodsskréck dr att ta
sitt eget liv. Diri ligger ocksa framforallt vansinnets centrala punkt i beréttandet,
protagonistens totala oformaga till sjdlvinsikt som dndl6st far honom att plagas av sina egna

desillusioner.

32 H. P. Lovecraft, "The Call of Cthulhu” (New York, 1987) s. 72.
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- The Raven -

“It is my design to render it manifest that no one point in its composition is referrible
either to accident or intuition — that the work proceeded step by step, to its completion
with the precision and rigid consequence of a mathematical problem”

- Edgar Allan Poe

“Det fyller fran hojden till djupet odndligheten, nird av forintelsen, och minskligheten
vilkomnar med gliddje helvetet for att undfly den obotliga fértvivlan som ryms i detta ord.”
- Charles Baudelaire om “Nevermore”

Till denna del av uppsatsen har jag formanen att ha till handa mycket skrivet av Poe sjélv, inte
minst ifran ”The Philosophy of Composition”. ”The Raven” ir kanske Poes mest omskrivna
verk och samtidigt ett av dem som fordrats mest forskning bortom den biografiska ldasningen.
Med stod i Poes egna texter om dikten ter sig dock den mesta forskningen behandla diktens
uppkomst, med inriktning pa dess metodiska utforande. Att Poe sjdlv tydligt poédngterar att
ingenting lamnats at slumpen i dess tillkomst, utan att allt 4r noga berdknat har bidragit till
mycket av den kritik som sédger att hans dikter saknar hjdrta, inspiration och spontanitet. Att
den inte dr forbunden med spontanitet dr forvisso otvivelaktigt, men att den skulle vara en
samre dikt for det motsitter jag mig. Eftersom denna uppsats inriktar sig pa hur Poe
framstiller vansinnet i text sa kommer jag limna mycket av den diskussionen dérhén och
fokusera pa just detta.

Under tva underrubriker kommer jag att forst att fokusera pa tolkningen av vansinnet pa ett
textmassigt plan, satillvida att jag kommer att soka de konkret strukturella element med vilka
Poe framstiller vansinnet: genom versindelningar, diktion, upprepningar osv. I den andra
delen kommer jag till stor del fokusera pa de klaustrofobiska element som Poe ofta ingjuter i

sina texter.

Vansinnets monotoni

I egenskap av dikt har "The Raven” flera mojligheter att skilja sig fran ”The Tell-Tale Heart”
i dess framstéllning av vansinnet. Som det kommer att synas sa anpassar Poe temat i sitt verk
efter de mojligheter som textformen besitter. I "The Tell-Tale Heart” har jag argumenterat for
att det dr méanniskans dodsskrick och vanmakt 6ver tidens obeveklighet som forfoljer
berittaren, som driver honom till en besatt projicering av sin dodsangest pa den gamle och i
synnerhet hans ’vulture eye’. I "The Raven” kommer jag att argumentera for att det dr en

evighetsridsla, utover dodsangesten, som driver diktjaget till vansinne. Det dr apeirofobin,
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eller riadslan for tanken pa odndlighet som plagar berittaren och ger kraft at tanken pa
’Nevermore’.

Evighetstanken jagar och skrammer for att den aldrig slutar gora just det. Den besitter
ingen dnde utan fortsétter odndligt utover mianniskans forstand. Det 4dr denna stindiga
upprepning som Poe sa vil fangar i sitt val av refridng, eller enordiga omkvide. Att detta ord
ar "Nevermore’ ger en dubbel verkan da det i sig sjdlvt har den evigt upprepande inneborden,
aldrig mer, samtidigt som det fysiska ordet standigt aterkommer i de elva verserna fran nir
det introduceras for forsta gangen. (I de sju forsta verserna &r det 'nothing more’ som avslutar
varje vers, forutom den andra, da det &r "for evermore’. Dessa inledande uppbyggnader gér
dock i samma spar som ‘nevermore’ i sin evighetsklang.)

Poe ger sjilv en forklaring till anvindandet av sitt omkvide 1 “The Philosophy™: ”As
commonly used, the refrain, or burden, not only is limited to lyric verse, but depends for its
impression upon the force of monotone — both in sound and thought. The pleasure is
deduced solely from the sense of identity — of repetition”.33 Bade monotonin och
upprepningen av ordet sjdlvt och 1 dess anvindning bidrar effektfullt till skapandet av den
alltmer patringande hjilploshetsstimningen som rader i dikten och inom berittaren. Han
aterkommer oundvikligen och stindigt till denna paminnelse om dodens evighet, och tanken
pa att aldrig mer fa se sina skona Lenore plagar lika mycket som tanken pa evigheten sjilv,
vilket ger en dubbelsidig effekt i anviindandet av *Nevermore’.

Sjélva berittarstrukturen i dikten har en cyklonisk form dér diktjagets psyke vers for vers
slits ner mot stormens centrum. Dikten, som en malstrom, drar beréttaren ner under ytan och
forgor honom. Oavsett om man gor tolkningen av korpen som en faktisk realitet i dikten, eller
om man ldser den som en bildlig aterspegling av berittarens inre, sa kvarstar det faktum att
han sjilv hela tiden ror sig mot stormens dga. Han forsoker aldrig bli av med korpen, eller fa
den att tystna, utan stéller hela tiden fragor trots att han vet vad han far till svar. Han
behandlar korpen som ett sir han inte kan hélla naglarna ifrn. Aven detta belyser Poe i " The
Philosophy™:

the lover, startled from his original nonchalance by the melancholy character of the word itself
[...]is at length excited to superstition, and wildly propounds queries [...] whose solution he has
passionately at heart — propounds them half in superstition and half in that species of despair

which delights in self-torture [...] not altogether because he believes in the prophetic or demoniac
character of the bird [...] but because he experiences a phrenzied pleasure in so modeling his

33 Edgar Allan Poe, ’The Philosophy of Composition”
<http://www.eapoe.org/works/ESSAYS/PHILCOMP.HTM> s. 164.
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questions as to receive from the expected "Nevermore" the most delicious because the most
intolerable of sorrow.**

Denna forklaring gar vil ihop med vad Poe kommenterar i samma text om melankolin som
“the most legitimate of all the poetical tones™,” och en vacker kvinnas dod som “the most
poetical topic in the world”.*® Sorgen titt forbunden med den poetiska skonheten far
berittaren att standigt riva upp det sar hans sjil behover lika. Med detta motiverar Poe
diktjagets sjéalvforvallade fall ner i vansinnet.

Den miénskliga dragningen mot sjdlvtortyr dr orsaken till det vansinne som ‘drabbar’
diktjaget. Smirtans vilbehag dr det som far honom att, trots sin hjdlploshet och ridsla,
standigt aterkomma till den kittlande skrick som utgor tanken pa oidndligheten.

Denna starka sammanslutning mellan det vackra och det outhérdliga tillfér Poe ytterligare
en dimension i dikten. Genom diktionen skapar han en text som inte bara behandlar det enligt
honom sjdlv vackraste av dmnen, utan han viljer ord, bilder och ljud for att i den hogsta
mojliga man skapa en dikt som ldter sa bra som mdojligt. Detta ljud som Poe i citatet ovan talat
om (not 32) i anslutning till omkvidet, dir bade ljudet och tanken associeras till varandra
kring *Nevermore’, skapar en kénsla som ldggs 6ver hela dikten. Att den genomgaende &r sa
utstuderat finkénslig i sitt ordval, att den skédnker ldsaren njutning i att endast hora den, bidrar
till just sambandet mellan skonheten och desperationen: smirtan och vansinnet. Detta
samband blir en realitet aven hos ldsaren som i en sa vilkomponerad sammanslutning av ord
foljer berdttarens fall in 1 vansinnet.

I Roman Jacobsons Lingvistik & Poetik citeras Hopkins i anslutning till rimmets verkan i
och pa dikten: ”Det finns tva element i den skonhet rimmet skédnker sinnet, likheten eller
identiteten mellan ljuden och olikheten eller skillnaden mellan betydelserna”.’’ Detta stimmer
vil overens med den effekt rimmen har pa Poes dikt. Den dimension mellan skonhet och
vansinne som jag hir talat om &r ndrvarande dven i rimmens inverkan pa dikten. Den
monotoni i bade ljud och tanke som Poe skapat i omkvédet expanderar ut till hela stroferna,
framforallt till verserna tva, fyra, fem och sex (den sjitte versen dr omkvidet) som har samma
andrim. Rimschemat &r abcbbb dir flertalet alliterationer och inrim bidrar till bade det
estetiska, vélljudande och den monotona atmosfiren. Pa detta sétt kan man dven i textens

utformning folja berittarens fall ner i malstrémmen, dir ldsaren sjdlv forvéantar och forutser

avslutet i "Nevermore’. Varje slutord rimmas med och associeras slutligen till detta

3 ibid. s. 165.
% ibid. s. 164.
% ibid. s. 165.
3 Roman Jacobson, Lingvistik & Poetik (Stockholm, 1974) s. 31.
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"Nevermore’ som uppslukar allt i dikten och blir det monotona mantra som férgor beréttaren.

Tanken pa odndligheten dr den avgrund som bade tanken och orden slutligen uppslukas av.
Diktens konstanta vidhallande av samma rimschema fungerar pa samma sitt som 6vriga

element i dikten; forsta och tredje versen gor tva hjilplosa forsok att bryta det monotona

monstret, men den andra versen sétter klorna i hela strukturen och sviljer slutligen resten av
strofen: a-b-c-b-b-b. Av intresse kan vara ocksa att notera att majoriteten av bade

alliterationer och inrim i dikten anknyter till A och C, medan dndrimmen i vers 2, 4, 5 och 6
ensamt missar i1 varje versavslutning. De behover ingen forstiarkning utan ringer ensamt som
tunga klockor vid varje avslut, 6vertygade om att de fortér allt motstand.

Som synes anvinder Poe ett sprak som inte bara forhojer diktens estetiska kvaliteter utan
dven sa vil fortydligar och kompletterar dess innebord. Precis som i ”The Tell-Tale Heart” sa
tycks Poe, som han pastatt, helt anpassat stilen och spraket efter textens avsedda syfte.
’Nevermore’ dr i texten alltings dnde, den punkt till vilken allting slutligen dras, en
ofrankomlig konstant, precis som dess innebord.

Baudelaire skriver om tonen i "The Raven” att den dr “allvarlig, nidstan overnaturlig, likt
somnloshetens tankar. Verserna faller, en och en, som entoniga snyftningar. I "Dromlandet’
har han forsokt mala den foljd av sdllsamma tankar och bilder som belédgrar sjdlen nir det
kroppsliga ogat ar tillslutet”.*® Den dromlika sceneringen som Baudelaire talar om passar vil
in som beskrivning pa den stimning som malas upp i dikten, men 4n mer passande dr
liknandet av verserna vid entoniga snyftningar. Det beskriver pa ett bra sétt den monotona
melankoli som Poe ingjutit dikten, den sorgliga, nedtryckta fortvivlan som beréttaren ger
uttryck for. Den passion som diktjaget visar: ’Prophet!” said I, "thing of evil! — prophet still,

if bird or devil!”,*

eller den desperation - ”Tell this soul with sorrow laden if, within the
distant Aidenn, / It shall clasp a sainted maiden whom the angels name Lenore™ - drineras
oundvikligen till sist pa all kraft av den stillsamt méssande korpen: "Nevermore’. Den
strimma av hopp som berittaren lyckas frammana slocknar snabbt i tanken pa evigheten.
Monotonins enkla nedslaende av all lust och tro visar tydligt pa mianniskans relativa
obetydlighet i forhallande till den dndlosa evigheten.

Att Poe hade tydliga asikter om den ultimata diktens langd aterspeglas naturligtvis i “The

Raven”, och dess relativa korthet, den bestar av 108 verser uppdelade pa 18 strofer, stimmer

dven den vil 6verrens med diktens syfte. Genom att lata sin berittare ga fran nagorlunda ro

38 Baudelaire, "Edgar Allan Poes liv och verk” (Lund, 2006) s. 55.
39 Poe, "The Raven” (London, 1982) s. 945.
0 ibid. s. 945.
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till vansinne inom loppet av ett par sidor visar Poe med all tydlighet att all forsok till
ifragasittande av evigheten dr 16nl6st, precis som han i "The Tell-Tale Heart” gor detsamma
med tidens obevekliga makt over médnniskan. Att lata sin berittare fortsétta sin monolog med
korpen, verklig eller inbillad, hade inte tillfort dikten mer 4n nagra extra verser; stilistiskt eller
tematiskt hade den snarare forlorat sin slagfardighet. Ett allt for langdraget dltande av
berittaren hade riskerat att trotta ut lasaren och fa denne att beklaga berittarens ignorans, eller
sa hade den tagit en annan viandning och blivit &n mer exploaterande av manniskans
fascination for sjalvplagning. Genom att lata hans kamp mot tanken pa evigheten ta slut innan

den knappt borjat belyser Poe den meningsldshet som utgér mianniskans motstand mot doden.

Begravd 1 kott och blod

Lasaren kan i ”The Raven” hitta flera motiv som &r aterkommande i Poes forfattarskap, motiv
som den @ven delar med "The Tell-Tale Heart”. Utéver dodsangesten och vansinnet, finns
dven klaustrofobin som tydlig representant i texten.*' I "The Tell-Tale Heart” forstirks
lasarens intryck av bade berittarens och den gamles panik i det tranga utrymme som historien
utspelar sig i; scenen ges ingen luft for att bidra till den fangenskap i vilken berittarens sjil
befinner sig. Den klaustrofobiska kinslan &r alltsa inte en separat enhet utan fungerar som
verktyg 1 vansinnesframstillningen, den lyfter fram den panikkénsla som framkallar
vansinnet.

99, 99

Poe séger sjdlv i ”The Philosophy”: a close circumscription of space is absolutely
necessary to the effect of insulated incident: — it has the force of a frame to a picture”.**
Detta avgransande av utrymme isolerar inte endast historien utan @ven berittaren, pa ett sitt
som ytterligare demonstrerar det vansinne som berittaren framkallar hos sig sjdlv, genom
tanken pa dodens odndlighet och ménniskans maktloshet infor den. Det blir en motsatt
korrelation dér tanken pa den obegrinsade, eviga tiden och rymden framkallar samma
maktldsa, kvdvande kinsla som tanken pa det minimala.

Redan i diktens andra strof forklarar beréttaren att han sokt sorgelidttnad 6ver det faktum
att Lenore for alltid forsvunnit fran jordelivet. Att han med all sékerhet tror pa att de aldrig

mer skall ses i livet, gor naturligtvis att tanken pa att det inte heller finns hopp bortom graven

kénns dn mer fruktansvird. Det dr denna tanke som han med korpens hjilp iltar tills han

*! Denna klaustrofobi tar sig ofta uttryck i Poes texter genom levande begravda eller de som i graven ater vicks
till liv, som i ”The Premature Burial”, ’The Fall of The House of Usher”, ”’The Cask of Amontillado” och
“Berenice”.

2 Edgar Allan Poe, "The Philosophy of Composition” s. 166.
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forgas; det dr denna tanke tillsammans med diktens trangslutna scen som skapar den
klaustrofobiska, innestingda kédnslan av fortvivlan. Hans tankar dr det som forgdér honom och
blir den cell som innesluter honom; hans kénslor av sorg, panik och vanmakt rotas i hans egna
inre och begraver honom i vansinne.

I Edgar A. Poe — Mournful and Never-ending Remembrance, Kenneth Silvermans biografi
over Poe, skriver han att Poe i sina senare kommentarer pa "The Raven”: “explained that the
emblematic meaning of the bird was ‘Mournful and Never-ending Remembrance’”.** Att
korpen for Poe star for sorjande och dndlos hagkomst, spelar vil med den 6vriga tolkningen
som jag gjort av texten. Beréttaren driver sig sjélv till vansinne over det faktum att endast
minnet av Lenore lever med honom for alltid. Den sorg och vanmakt som féljer med tanken
pa henne dr det enda som lever kvar.

I likhet med ”The Tell-Tale Heart” handlar det i ”The Raven” ocksa om konstanta
upprepningar och monotona tankar som driver berittaren till vansinne, och diktens form
erbjuder Poe den upprepande form som vl passar en text om @ndlos hagkomst. Om detta
skriver dven Silverman: “He dramatizes the student’s enthrallment to the past by using every
conceivable device of repetition, not only the ‘nevermore’ refrain but reiterated key words,
lines, sounds, rhythms, even exact doublets”.** Denna &terkommande repetition av textens alla
verktyg bistar Poe i att ge texten fler dimensioner &n vad novellen kunnat, vad giller
aterskapandet och uttrycket for dltandet och den aterkommande plagan. Det mesta i diktens
form kan aterskapa den besatthet som bildar berittarens forhallande till Lenore, och till tanken
pa den eviga dodens intighet. Detta aterkommande till temat syns inte bara i det i citatet ovan
nimnda, utan dven i den strikta versformen, de symetriska stroferna och i den innan nimnda
cykloniska formen, dér berittaren synligt, strof, for strof, drar sig sjidlv ner 1 vansinnets

fordarv.

3 ibid. s. 240.
* ibid. s. 240.
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Slutord

Det ér synligt i Poes tva texter att han inte endast behandlar vansinne i tva olika utféranden,
utan dven tva olika former av vansinne. I "The Tell-Tale Heart” stills ldsaren infor ett mer
sjukligt vansinne inhyst i en karaktér som later dess effekter ga ut 6ver sin omgivning medan
det 1 "The Raven” yttrar sig en mer melankolisk karaktdr som endast fortér sig sjélv.
Berittaren i "The Tell-Tale Heart” visar for ldsaren upp sina desillusioner i formerna av en
extrem oférmaga till sjdlvinsikt, kontroll och verklighetsuppfattning. Motsvarigheten i ”The
Raven” visar istéllet upp en stark benédgenhet till psykisk sjdlvtortyr som driver honom mot
kollaps. Vad de bada karaktirerna har gemensamt dr dock att bada deras vansinne rotar sig i
en blandning av dodsskrick, en rddsla for tidens obeveklighet och for den okédnda
odndligheten.

Det framkommer i texterna att Poe anpassat medel och stil efter forutséttningarna bade vad
giller typ av vansinne och textform. I den mer fria textformen prosan anvinder han sig
mycket av interpunktion och andra textmissiga element, som kursivering, for att i spraket
avsloja motsittningar och vanforestédllningar hos sin berittare. Genom skiljetecken lyckas Poe
pa ett skickligt sétt andra tonerna i texten och bevisa opalitligheten i det sagda for att pa sa
sdtt kunna paverka berittaren och ldsarens uppfattning om honom.

Trots att historien inte har nagon oberoende berittare utan ir berittad i forsta-person
lyckas han for lasaren genom att vélja stil, sétt och ordval avsloja, for historien, viktiga
detaljer som gar berittaren sjdlv forbi. Han aterkommer stidndigt till ord och symboler som
kan associeras med tiden, klockan och doden och lyckas ddrmed forklara protagonistens
vansinne genom den person som sjdlv inte dr formogen att inse det.

I ”The Raven” utnyttjar Poe medvetet diktens olika element fér samma mal. Han far
rimschema, diktion och berittarstruktur att samtliga karaktirisera diktens centrala tema:
olidligheten och hjilplosheten i dodens slutliga intighet, och far ofta de olika delarna att fylla
flera funktioner. Aven hiir lyckas han forklara och uppvisa sin berittare genom dess egna ord
och avslgjar flera sitt med vilka man kan framstélla vansinnet i text.

Kritik om mekaniskt skrivande och sjédlloshet anser jag for egen del for irrelevant eftersom
jag i dessa texter ser bade lekfulla och inspirationsrika utféranden av berittande. Poe agerar
som en marionettist med sin text och far alla delar att géra som han vill; en manipulativ

formaga som mahinda kan anses vansinnig dven den.
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