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Grinsoverskridanden — 1989

Eva Bergman regisserade Shakespeares En midsommarnattsdrim 1989 pa
Backateatern i Goteborg. Denna mycket framgéngsrika uppsittning var
truppens forsta Shakespearepjis. I sin uppsittning gjorde hon en ung
svensk publik frin sent 80-tal uppmirksam pa kinslomissiga och samhil-
leliga frigor — fragor som var lika viktiga f6r Shakespeare som for en mo-
dern publik.

Bergmans metoder relaterade Shakespeares rollfigurer och scener till
midsommar i svensk folklore, folkmusik och nutida firande. Det var fram-
for allt denna kulturéverskridande aspekt av uppsittningen som fingade
mitt intresse som teaterforskare. Min avhandling utforskade siledes den
skapande process som utmynnade i 1989 érs uppsittning.

Gréinsoverskridanden — 2003

Under de forsta manaderna av 2003 kom Eva Bergman innu en géng
att regissera En midsommarnattsdrom och dven denna ging med kultur-
overskridande fortecken. Forestillningen uppférdes 25 mars till 30 maj i
Alexandria, Géteborg och Stockholm.

Att anvinda sig av den svenska midsommartraditionen nir man gor en
uppsittning i Sverige forefaller logiskt, men det verkar knappast logiskt
att en svensk regissor samlar svenskar, egyptier, marockaner, libaneser och
palestinier i det skoglésa Egypten for att uppfora en berittelse som utspelar
sig 1 en fortrollad atensk skog. Inte heller har midsommar nigon sirskild
betydelse i den arabiska virlden. Och hur vilvald var den aktuella tidpunk-
ten med tanke pd det politiska liget? Varfor sitta upp en engelsk klassiker
i arabvirlden mitt under det USA-ledda kriget i Irak?
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Med foreliggande artikel vill jag ge en kort glimt av min nuvarande
forskning som fokuserar pd denna nya uppsittning. Den uppfordes pd
ett sprik som jag inte forstir, men lyckligtvis dr teater ett konglomerat
av manga sprik, minga system for symbolisk kommunikation. Dessa ut-
trycks genom rums- och ljusdesign, kostymering, smink, dans och rorelse,
mimik och gestik, musik och ljud. S3 gestaltas dramatik, likvil som genom
text. Teater existerar inte utan dskadare. Just dérfor 4r begrepp som kontext
och relevans lika centrala fér konstarten som ovanstiende uttrycksformer.
Dessutom samverkar alla dessa faktorer.

Mitt egentliga arbete med forskningsprojektet inleddes med ett veck-
olangt besok i Alexandria i mars for att bevittna de sista repetitionerna och
de forsta forestillningarna och for att bérja intervjua de inblandade. Arbe-
tet fortsattes sedan i Sverige i Géteborg och Stockholm. Mina intervjuer
med de arabiska medarbetarna genomférdes pa engelska, stundtals med
hjilp av tolk. Hittills har 38 intervjuer gjorts. Denna artikel 4r baserad pé
nigra av dessa intervjuer och pa personliga observationer.

Abmed El Attar (regiassistent), Hussein Gaber (Bahgat/Egeus), Eva Bergman
(regissor), Ahmed Al Sayed (Adel/Lysander) och Lena Fridell (dramaturg).
Foto: Karim Mohsen
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Det finns orikneliga sitt att forska kring ett s& omfingsrikt projeke. Jag
befinner mig bara i bérjan av det arbetet. Syftet med artikeln ir att beskriva
hur projektet inleddes och varfér man valde att sitta upp Shakespeares En
midsommarnattsdrom. Direfter vill jag presentera nigra aspekter av upp-
sittningen i sin kontext. Det gor jag genom att granska en grupp rollfigu-
rer som Shakespeare hinvisar till som “hantverkarna”’, men som nu fram-
trider i en urban arabisk miljo. Kontexten underséks sedan genom att
betrakta hela teatergruppens sitt att handskas med USA-kriget i Irak.

Projektet initieras — 2000

Backateaterns forsta kontakt med den arabiska teatervirlden dgde rum
1998, da nigra av dess medlemmar deltog i seminarier och workshops vid
den arliga internationella festivalen i Amman i Jordanien. 1999 atervinde
de till festivalen med en uppsittning av Eva Bergmans Drimpappa. Till-
sammans med jordanska kolleger holl Backamusiker i en uppskattad work-
shop. Dessutom ledde dramaturgen Lena Fridell och dramatikern Mat-
tias Andersson en lyckad workshop i att skriva dramatik. I oktober 2000
genomforde de sistnimnda en uppfsljningsworkshop i Akaba i Jordanien.
Dessa workshops, som finansierats av SIDA och Dramatiska Institutet,
syftade uttryckligen till att stédja och forstirka nutida teater i arabvirl-
den.

Eva Bergman deltog i Akaba som observatér. Hon imponerades av flera
deltagares insatser, bl.a. Sayed Ragab och Driss Roukhe, vilka bida seder-
mera anslét sig till hennes ensemble som skddespelare. Dessutom &tog sig
Sayed Ragab det komplicerade arbetet att 6versitta texten till egyptisk
vardagsarabiska. I Akaba blev manga av deltagarna inspirerade av méten
med teaterkolleger 6ver nationsgrinserna och de ville fortsitta samarbetet i
nagot teaterprojekt. For att man skulle lyckas i ett sidant foretag behovdes
ett starkt konstnirligt ledarskap, menade man — helst frén utanfér arabvi-
rlden, s att smi kulturella olikheter inte skulle forstoras i onddan.

Bergman fick en forfrigan om hon ville regissera ett panarabiskt projekt.
Hon svarade ja direke. I efterskott insdg hon att hon hade varit en smula
naiv. Hon uttryckte littnad 6ver att hon i projektets inledning inte kunde
se de svérigheter som vintade — i form av sprikbarriirer och kulturella
skillnader. Det som direkt lockade henne var méjligheten att arbeta med
en trupp, vars medlemmar kom frin radikalt annorlunda traditioner in
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hennes egna. Den arbetsmetod som hon har utvecklat och forfinat genom
dren involverar skddespelarna i stor utstrickning i hela den skapande pro-
cessen som leder fram till férestillningen. Dirfér insdg hon att hon kunde
lira sig mycket i arbetet med en sidan ensemble. Deras olika bakgrund
och uttrycksformer kunde ge en méngfald av infallsvinklar bide till det
aktuella projektet och till framtida arbetsformer och forestillningar.

Representanter fran Dramatiska Institutet och SIDA blev intresserade av
att stodja projektet, eftersom det sdgs som en virdig fortsittning av enga-
gemanget i Akaba. Man ordnade ett antal uppfsljningsméten i Sverige och
Egypten. I denna méngkulturella ledningsgrupp blev valet av pjis en av de
viktiga frigor som diskuterades. Skulle man spela en svensk pjis? En ara-
bisk? Flera dramatiker och pjistexter évervigdes, men Bergmans intresse
for Shakespeare gjorde intryck pa gruppen.

Varfor Shakespeare (1564—1616)?

Vare sig svensk eller egyptisk — Shakespeare kunde ses som frimmande av
bada och de fiktiva virldar han skapade for 400 ar sedan ter sig exotiska for
bida. Samtidigt har hans pjiser blivit en del av virldslitteraturen, dvs. allas
kulturella arv, med spinnande berittelser och mingder av intressanta rol-
ler for skddespelare att arbeta med. Som klassiker dr de 6ppna for nytolk-
ning i varje kontext, t.ex. i det nutida Alexandria.

Bergmans personliga intresse f6r Shakespeare har att gora med hennes
lisning av hans texter utifrin perspektivet folklig teater. Shakespeares upp-
sittningar gjordes ursprungligen for breda publiklager, inklusive minga
icke liskunniga och outbildade. Denna del av publiken utgjorde den eko-
nomiska basen for hans teater och de krivde — och fick — littillginglig och
hégkvalitativ underhédllning pa manga plan. Bergman har med sina olika
Shakespeareuppsittningar forsoke att uppritthélla ett respektfulle f6rhall-
ningssitt till ett brett spektrum av en potentiell publik, inte bara till den
kulturella eliten som ir vil fortrogen med hans pjiser.

Varfor En midsommarnattsdrim (1595/96)?

Om valet skulle falla pd Shakespeare ville Bergman sitta upp en komedi,
eftersom hon menade att en komedi skulle erbjuda en litt och roande
inramning, bide for hela forberedelseprocessen och férestillningen. Man
diskuterade Som ni vill ha det, men den férkastades, eftersom gruppen me-
nade att den var for ytlig.
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Sayed Ragab (Boutros/Kvitten) i l ﬂ |
Foto: Karim Mohsen

I det liget foreslog Bergman En midsommarnattsdrim. Gruppen var
snabb att anta forslaget. Genom det tidigare forestillningsarbetet var Berg-
man inte den enda som hade en djup f6rstdelse for pjisen, utan dven dra-
maturgen Lena Fridell, producenten Brita Papini, kompositéren/musikern
Bo Stenholm och ljuddesignern/teknikern Charlie Schaloske delade hen-
nes erfarenheter. Dessvirre dr ocksd ramberittelsens intrig obehagligt rele-
vant ar 2003 i sdvil arabvirlden som i Sverige pa ett helt annat sitt 4n i
1989 ars uppsittning: Hermia hotas med déden nir hon trotsar sin fars,
Egeus, beslut om vem hon ska gifta sig med.

Alltsedan uppsittningen 1989 hade Bergman hoppats pa att kunna ater-
uppta pjisen, eftersom det fanns mycket mer att utforska i stycket. En av
intrigerna i den komplicerade pjisen handlar om hantverkarna som farsar-
tat repeterar och uselt framfor en amatdruppsittning av en illa skriven text,
Pyramus och Tisbe infor sin hirskare Tesevs och hans brud Hippolyta vid
deras bréllopsfest. Bergman undrade vad som skulle hinda om hantverkar-
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na, med sina tydliga yrkesidentiteter, tog sina teaterambitioner pd storre
allvar. Denna undran gav upphov till en mingd infallsvinklar i Alexandria
ar 2003.

Hantverkarna i Alexandria

Innan ett ord dnnu yttrats i denna nya version av En midsommarnattsdrim
blir den arabiska inramningen, genom kostymering, rekvisita och musik,
tydlig f6r den som ir bekant med dagens stadsmiljo i arabvirlden. I dagens
Alexandria finner man manga gatufrsiljare av det slag man méter i pji-
sen.

Den férsta rollfiguren som dyker upp pa scenen ir Boutros El Murr (pa
svenska oftast kallad Kvitten). Han ir férmodligen den ende i kretsen av
hantverkare som ir skrivkunnig. Han sitter sig vid ett litet bord vid gat-
hérnet och bérjar skriva pé en pjis (Pyramus och Tisbe). Han ir troligtvis
skrivare, en som hjilper lokalbefolkningen att skriva brev till sliktingar
och myndigheter. Han bir samma typ av billiga visterlindska klider som
man ser i arabvirldens fattigare stadsdelar. Men han har konstnirliga pre-
tentioner. Det mirks pa det nonchalanta sitt pa vilket han bir sin langa
roda halsduk.

Den andra rollfiguren som visar sig dr Abbas (Snut). Han representerar
samma befolkningsgrupp som Boutros och bir en blandning av vister-
lindska och arabiska klider: liderskor, turban och kaftan. Han slinger sig
ner pd en gammal, nétt tribink vid gatkanten, pi ett sitt som visar att han
ofta tillbringar dagarna pa det sittet. Han nynnar pa en populir melodi,
som ir omedelbart bekant for en egyptisk publik.

Nu vandrar det in ytterligare tre min i slitna visterlindska klider som
intar sina vanliga platser pd binken med Abbas. En av dem har ett métt-
band &ver axeln. Han dr Munfakh (Flojt), skriddaren. Gamal (Snugg) bir
pa en spann med blommor och gront och nir han satt sig ner borjar han
genast att binda girlander for att silja. Mitwalli El Qaars (Bottens) profes-
sion 4r oklar. Troligtvis 4r han for tillfillet arbetslés. Han representerar
den stora grupp stadsbor som tar de smédjobb de kan fi. Med Mitwallis
ankomst ir vinkretsen fullbordad. De etablerar tillsammans snabbt och
liitt en tid och plats som ir vilbekant f6r en arabisk publik.

Hantverkarna har hir fitt mer utrymme i produktionen #n vad som var
fallet i 1989 &rs uppsittning. Det vill siga att man nu betonar och under-
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Salah El Sayeh (Abbas/Snut), Sayed Ragab (Boutros/Kvitten), Ramadan Khater
(Munfakh/Flojt), Mohamed Abdel Wahed (Gamal/Snugg) och Khaled Elsawy
(Mirwalli/Botten). Foto: Fawzy Masralli

stryker arbetarklassens liv och betydelse. I mina intervjuer med ensemblen
var det flera som kommenterade de 6kande sociala klyftorna i dagens ara-
biska samhillen. Detta dterspeglas pd ett tydligt sitt i uppsittningen. En
talande illustration dr hantverkarnas underddnighet infor El Basha (Tesevs)
och hans motsvarande nedlitenhet.

I Bergmans ursprungliga vision av den avslutande scenen var det tinkt
att hantverkarna skulle sjunga, musicera och dansa vilt och folkligt och
dra med sig 6verklassen. Direfter skulle El Basha, helt enligt Shakespeares
text, abrupt avbryta festligheterna och pé sa sitt aterstilla ordningen. Men
den arabiska ensemblen upplevde Bergmans tanke om gemenskap mellan
hég och lag — om idn kortvarig — som helt verklighetsfrimmande. Foljden
blev att den tinkta scensekvensen stroks. Dirmed forsvann det enda
ogonblicket i pjisen som erbjod en strimma hopp om férsoning mellan
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klasserna. Silunda betonar den avslutande scenen det tragiska fortrycket
av underklassen, samtidigt som den understryker den komiska aspekten av
harmoni mellan 6verklassens unga och gamla. Til syvende og sidst ir det
mdhinda underklassens gatufolk som stir nirmast dlvornas magiska och
kreativa virld, men de dr hopplost maktldsa i samhaillet.

Som antyds i Shakespeares text bor hantverkarnas sprikbruk och till-
hérande spelstil tydligt kontrasteras mot hovets. Detta framgar ocksa klart
i Bergmans bada uppsittningar. Men i 1989 rs uppsittning rorde sig den
unge ilskaren Lysander fritt mellan hovet och hantverkarna och dirmed
ifrdgasattes klassidentitetsbegreppet och dess uttrycksformer.

Ingen sadan tvetydighet framtrider i 2003 ars produktion. Hir 4r hant-
verkarna alldeles ensamma om sin specifika spelstil. Den priglas av expan-
siv gestik, plotsliga rytmiska skiftningar, rostgymnastik och bred fars. Den
ir skamlost 6ppen for dskddarnas respons — i synnerhet positiv sidan. Alla
publikgrupper brukar vara redo att ge respons till klassiska farsmanér, men
utdver detta bjuder hantverkarna de initierade p ironiska referenser till

arabisk sdpopera.

Forestillningen i krigets skugga

Sjdlvfallet skapade USA:s krigf6ring i Irak vildiga svarigheter och vickee
stor oro over hela arabvirlden. Kinslostimningarna innefattade bl.a. en
motsigelsefull blandning av ridsla, vrede, forbittring, patriotism, férhopp-
ningar och motstdnd.

Uppsittningen av En midsommarnattsdrim hotades inte direkt av krigs-
utbrottet. Men deltagarna i projektet dngslades stindigt dver familjens,
sliaktingars och vinners 6de. Skulle man tvingas avbryta arbetet med pji-
sen? Om man fortsatte enligt planerna skulle det dd anses som om man
ignorerade den aktuella situationen och dirmed stodde USA:s krigforing?

Alla inblandade, inklusive Jesuitcentrum, dir arbetet dgde rum, deltog
i djupgdende diskussioner kring det uppkomna politiska liget. Man be-
slot att, trots allt, g& vidare med arbetet och att se det som en konkret
manifestation av ett kulturellt motstind mot kriget. Man formulerade
en skriftlig protest som undertecknades av alla. Den trycktes upp pa ara-
biska och engelska och fanns tillginglig for alla dskddare. Broder Fayez
Saad Attallah, kulturansvarig vid Jesuitcentrum, sa ndgra inledande ord
vid varje forestillning i Alexandria dir han refererade till projektets kultu-
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Sayed Ragab (Boutros/Kvitten)
och Khaled Elsawy
(Mitwalli/Botten)

Foto: Karim Mobhsen

rella motstdnd till kriget. Han utlyste ocksa en tyst minut for de irakiska
krigsoffren. Ensemblen forsikrade pa detta sitt sin publik att de var redo
att forena sig med dem i den internationella, interkulturella och estetiska
handling som pjisen innebir: att lyfta fram djupt minskliga frigestill-
ningar parallellt med och i opposition till den ominskliga handling som

kallas krig.
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