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Det har i &r gict 27 &r sedan publicerandet av ett av 1900-talets mirkli-
gaste och mest uppmirksammade musikvetenskapliga arbeten. Det fran-
ska originalets titel dr Bruits: essai sur [économie politique de la musique,
men boken ir kanske mest kiind i den 4r 1985 publicerade engelska 6ver-
sittningen under titeln Noise: the political economy of music. Forfattaren,
Jacques Attali, framstdr i méanga stycken som en typisk fransk intellektu-
ell. F6dd 1943 utbildades han inom det franska elitskolesystemet och var
under 1970-talet universitetslirare i nationalekonomi. Efter att 1979 ha
doktorerat i ekonomi var han under 1980-talet personlig radgivare till pre-
sident Mitterrand. Attali blev direfter grundare av och 1991-93 chef for
ERDB (European Bank for Reconstruction and Development), en institution
avsedd att bidra till den ekonomiska uppbyggnaden av Osteuropa. Han ir
idag bl.a. chef for investmentbanken A&A (Arzali et Associés) som finansie-
rar utvecklingsprojekt inom I'T-omréddet. Attali 4r en produktiv skribent —
forfattare till ett trettiotal bocker — och flitigt anlitad som féreldsare och
orakel i ekonomiska och kulturella framtidsfragor.

Attalis bok ter sig i flera avseenden som ett mirkligt arbete. Boken ir
skriven av en nationalekonom men presenterar en teori f6r musikhisto-
riska forindringar, en teori som ir grundad i ekonomiska och sociala for-
hallanden. I motsats till den traditionella marxistiska bas-6verbyggnads-
modellen, som betraktar musikaliska férhéllanden som en avspegling av
sociala och ekonomiska konjunkturer, vinder dock Attali sambandet mel-
lan bas och &verbyggnad upp och ner. Han tilldelar musiken en profetisk
formaga, i det att han hivdar att forindringar som forst kommer till ut-
tryck i musiken vid lingt senare tidpunkter blir mirkbara inom politik och
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ekonomi: “om det ir sant att 1900-talets politiska organisation ir grun-
dad i 1800-talets politiska tinkande s& finns det sistnimnda nistan helt
och héllet nirvarande i embryonisk form i 1700-talets musik” (s. 4 i den
engelska utgdvan, till vilken samtliga sidangivelser i artikeln hinvisar). Vi-
dare ir Arttali ocksd djirv nog att férutspd framtiden: hans historiemodell
omfattar fyra olika faser, varvid han menar att vistvirlden vid tiden for bo-
kens forfattande befann sig i slutet av den tredje. Han f6rutsiiger allesd hur
den framtida musikaliska utvecklingen, och dirmed ocksé den politiska
och ekonomiska, kommer att te sig. Boken har omtryckes vid ett flertal
tillfdllen, och Attalis teser dr fortfarande i hogsta grad aktuella: dtskilliga
forskare, kritiker och musiker har fortsatt att soka beligg f6r hans forut-
sigelser i de musikstilistiska, ekonomiska och sociala férindringar som
kinnetecknat musiksamhillet sedan slutet av 1970-talet. Jag ska i denna
artikel se nirmare pa Attalis musikhistoriemodell, hans férutsigelser och
nigra av de argument som framforts f6r och emot sanningshalten i dessa.

Bokens titel kan f6rstas pé flera plan. "Buller” eller "oljud” (bruits, noise)
star for det akustiska rimaterial som musiken anvinder sig av. Nir min-
niskan skapar musikaliska strukturer innebir detta att ordning skapas i ett
oordnat kaos av ljud. Samtidigt innebir de musikstilistiska omvilvningar
som dger rum vid olika tidpunkter i musikhistorien att det sker forskjut-
ningar mellan de bdda kategorierna, att ljudstrukturer som tidigare betrak-
tats som 7noise blir accepterade som musik. Noise stir ocksé for samhillelig
oordning, for de upproriska sociala krafter som verkar mot de maktstruk-
turer som strivar efter rationalitet och ordning. Musiken 4r bide ett socialt
funktionellt fenomen, ett viktigt medel att skapa social ordning, och ett
representations- eller teckensystem dir kampen mellan ordning och kaos
kommer till symboliskt uttryck: “musikens kod simulerar samhillets ac-
cepterade regler” (s. 29).

Atrali kallar de fyra faserna i sin musikhistoriska modell for *Offer”
(Sacrifier, Sacrificing), "Representation”, "Repetition” och "Komposition”.
Var och en av dessa representerar bide en musikstilistisk epok, en politisk-
historik epok och en specifik form av organisation av musikens sociala och
ekonomiska forhéllanden. I den férsta fasen dr musikens primira funktion
rituell: den ir ett centralt inslag i de riter som syftar till att halla samman
samhillet genom att kanalisera samhilleligt véld i symboliska offerhand-
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lingar. Musiken fungerar som ett integrerat inslag i samhillslivet snarare
4n som estetiskt objekt; musikerna ir antingen nomadiserande folkliga un-
derhillare i samhillets marginaler (jongleurs; "lekare”) eller nirmast livegna
tjinare, anstillda av furstar och andra makthavare for att producera sym-
boliska uttryck for den rddande makestrukeuren.

Den andra fasen, "Representation”, tar enligt Attali sin bérjan nir musi-
ken intrider pd varumarknaden i och med offentligt konsertvisende och
musikforlagsverksamhet. Musiken 4r nu en “representerande” konstart:
inom ramen for sirskilt anordnade offentliga framféranden framstiller
den i symbolisk form ett rationellt harmoniskt samhille kinnetecknat av
ett mlinriktat framétskridande (Actali anvinder sig hir av den dubbla be-
tydelsen av det franska verbet représenter, som kan betyda bide "framfora”
och ”framstilla, skildra”). Musikerna blir under denna fas professionellt
utbildade fria yrkesutévare som siljer sina produkter pd varumarknaden.
Ekonomiskt och politiskt kinnetecknas representationsfasen av konkur-
renskapitalism och den framvixande bourgeoisiens tilltagande dominans.
Musikstilistiskt 4r detta den tonala musikens epok, helt dominerad av de
musikaliska koder som utvecklas under barocken, kodifieras under forsta
hilften av 1700-talet och dominerar visterlindsk musik under de foljande
150 aren. Frin att ha varit integrerad i det dagliga livet blir musiken ett
objeke for estetisk kontemplation i sammanhang avskilda frin vardagen,
och mitten av 1700-talet 4r ocksa den tid d4 en musikestetik i modern me-
ning vixer fram. Representationsfasen intrider vid olika tidpunkter i olika
linder, beroende pa graden av ekonomisk och politisk utveckling (i efter-
ordet till den engelska utgdvan argumenterar den amerikanska musikfors-
karen Susan McClary for att denna fas inleds i Norditalien redan under
forsta hilften av 1600-talet med den tidiga operan som en kommersiell
och representativ musikform), men vid slutet av 1700-talet 4r vergingen
fullbordad 6ver i stort sett hela vistvirlden.

Attalis tredje fas tar sin bérjan i borjan av 1900-talet. Beteckningen "Re-
petition” for denna fas syftar pi de méjligheter som inspelningsmedierna
ger till exakt reproduktion av ett klingande musikaliskt original, till skill-
nad frén representationsfasen, dir varje musikaliskt framférande #r unike.
Musikens representativa funktion finns till viss del kvar men ocksd den
alltmer i formedlad form, tack vare etermedierna radio och television.
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Musikstilistiske kinnetecknas denna fas inom konstmusiken framfor allt
av att det tonala kodsystemet bryter samman och ersitts av tolvtonstek-
nik, seriell musik, slumpmusik och datormusik, enligt Attali rationalistiska
kodsystem som tommer musiken pd mening och férvandlar den till en
kultur av musikaliskt nonsens, reglerad av en expertkader av musikaliska
teknokrater. Den tonala musikens utnétta koder fortlever i stillet i po-
pulirmusiken, dir de visserligen férnyas tack vare stilistiska synteser med
framfor allt afro-amerikansk musik (i jazz och rockmusik), men dir en-
ligt Attali ingen egentlig férindring sker: bakom den allt snabbare omsitt-
ningen av nya produkter pé skivmarknaden déljer sig en stindig repetition
av samma musikaliska koder, efterhand alltmer témda pd mening. Ekono-
miskt och politiskt kinnetecknas denna fas av monopolkapitalismen, dir
samhillelig make i allt hogre grad manifesteras i teknokratiska, anonyma,
icke lokaliserbara men allt genomsyrande strukturer. Musikens funktion
har hir blivit att tysta minniskorna genom en permanent monolog dir
anonyma maktstrukeurer talar till dem genom en repetitiv, meningslés
musik.

Attali ger alltsd en mork bild av musikens och samhiillets tillstind vid
borjan av 1900-talets sista fjirdedel. Som en motbild innehéller emeller-
tid hans musikhistoriska modell dven en fjirde, utopisk fas kallad "Kom-
position”. I denna fas frigérs musiken frin det kommersiella kretsloppet:
musik skapas inte for att siljas pd en marknad utan enbart for att tillfreds-
stilla minniskans lust av skapa musik: "en musik skapad av varje individ
for honom [sic] sjilv, for njutning bortom mening, anvindning och varu-
utbyte” (s. 137). Tonvikten ligger alltsd hir pa varje minniskas musika-
liska egenaktivitet, vilket betyder att den musikteknologi som star i fokus
ocksa skiftar: “om representationen ir knuten till nottrycket (...) och re-
petitionen till inspelningen (...) ir kompositionen knuten till instrumen-
tet” (s. 144). Forutsittningen for detta ir enligt Attali act musiken frikopp-
las frin malrationaliteten. "Komposition” uppstdr nir minniskan skapar
musik utan ndgot annat syfte dn att njuta av sitt eget skapande arbete, inte
av resultatet av detta arbete eller av det ekonomiska utbytet av att omsitta
detta resultat pd en kommersiell marknad. De musikaliska kodsystem som
utnotts och tomts pd mening under repetitionens musikhistoriska fas dter-
upplivas inte i och med detta, men i kompositionsfasen nyskapas stindigt
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musikaliska kodsystem varje ging en minniska i kommunikativt syfte ord-
nar ljudande materia till musik. Ekonomiskt och politiskt kinnetecknas
kompositionsfasen av sjilvstyre, i och med att de olika sfirer av minsklig
verksamhet som under den féregiende fasen inordnats i kommersiella
kretslopp dter frigors frin dessa.

Att Attalis arbete har dgnats sd stor uppmirksamhet beror alltsd framfor
allt pa hans futurologiska ansats, hans ambition att férutsiga kommande
utvecklingstendenser inte bara musikstilistiskt utan ocksé socialt, politiskt
och ekonomiskt. Med utgdngspunkt i hans tes om musikens “profetiska”
formaga, dvs. att musikaliska foérindringar féregir och forutsiger sociala
och politiska férindringar, framstar det naturligtvis som angeliget att for-
soka uppticka de musikaliska tecken som skulle kunna férebida nya sam-
hilleliga strukeurer. Vilka tecken kan d& skonjas pa att vi skulle vara pd
vig in i Attalis fjirde fas? Forfattaren sjilv idr sparsam med konkreta exem-
pel p& "komposition”, dvs. musikalisk praxis som pa ndgot sitt motverkar
eller kringgir musikindustrin, varuekonomin och de utslitna musikaliska
koderna. Han nimner i férbigdende fenomen som den tilltagande sprid-
ningen av piratinspelningar och illegala radiostationer, men det enda ex-
empel som beskrivs med ndgon grad av utforlighet dr 60-talets free jazz
i USA med dess kombination av nyskapande av musikaliska koder, stri-
van efter méjligheter till inspelning och skivdistribution utanfér musik-
industrins kontroll och koppling till den samtida medborgarrittsrorelsens
kamp for politisk frigorelse for USA:s svarta. Ur ett svenske perspektiv vore
for 6vrigt en nirliggande parallell, hogst aktuell vid tiden for bokens till-
komst, 1970-talets progressiva musikrérelse med en likartad kombination
av antikommersialism, spela sjilv-ideologi och allminpolitisk radikalism.
Som Attali sjilv papekar var dock frijazzrérelsen (i likhet med den svenska
musikrorelsen) relativt kortlivad och limnade fi bestdende spir efter sig.

I sitt efterord frin 1985 framhéller Susan McClary som ytterligare ett
tecken pd en begynnande kompositionsfas den vig av politisk aktivism,
musikalisk egenaktivitet och musikaliskt nyskapande som uppstod i och
med punk och new wave under senare delen av 1970-talet. P4 konstmu-
sikomrédet pekar hon vidare pd att den dominerande stillning som ratio-
nalistiska och teknokratiska musikaliska kodsystem — t.ex. serialism och
datormusik — haft inom den akademiska tonsittarutbildningen, inte minst
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i USA, sedan bérjan av 1970-talet successivt forsvagats till fsrman f6r mer
kommunikativt inriktade musikaliska koder, som minimalism och nyto-
nal postserialism. Detta ssmmanhinger enligt McClary ocksd med en mer
framtridande roll fér kvinnliga tonsittare, vilka tidigare haft en mycket
undanskymd plats i den visterlindska konstmusiken och musikhistorie-
skrivningen.

Som jag redan antytt tar emellertid inte historien slut med den eng-
elska utgdvan frin 1985. Attalis forutsigelser framstir fortfarande som
hogst aktuella. Referenser till hans bok dterkommer upprepade ginger i
nyare musikforskning, och en sékning pi hans namn pa Internet ger 4t-
skilliga triffar, varav ménga hinvisar till artiklar och debattinligg som dis-
kuterar konkreta vittnesbérd for att vi skulle vara pa vig in — eller redan ha
intritt — i den forutspddda kompositionsfasen. Gemensamt for de flesta av
dessa dr den centrala betydelse som tillmits ny musikteknologi, i synnerhet
den digitala tekniken. Flera debattorer tar fasta pa bokens titel och pekar
pa hur noise, dvs. akustiskt material som tidigare inte kommit till anvind-
ning i musikaliska sammanhang, anvinds for nyskapande av musikaliska
koder, inte minst inom populirmusiken. Tva genrer som framhills i detta
sammanhang ir hiphop och elektronisk dansmusik eller klubbmusik (t.ex.
house och techno): i bida dessa har digital musikteknik (sampling och loo-
ping) sedan 1980-talet anvints som verktyg for nya former av musikska-
pande med utgdngspunket i diskjockey-praxis snarare 4n i traditionellt mu-
sikerskap, och resultaten har ofta inneburit hipnadsvickande utvidgningar
av musikens kodsystem. Framfor allt inom den elektroniska dansmusiken
har organisationen av musikproduktionen ofta ocksd markant avvikit frin
de procedurer som musikindustrin vant sig att arbeta efter: musikerna 4r
anonyma eller foga kiinda DJs, producenter och tekniker, snarare 4n stor-
siljande internationella popstjirnor.

Langt viktigare ur de flesta musikanvindares synvinkel 4r emellertid den
digitala teknikens konsekvenser fér distributionen av musik. I och med
genombrottet for hanterbara filformat, framfor allt MP3, har spridningen
av musik i digital form via Internet méjliggjort ett storskaligt kringgiende
av den distributionsform som sedan forra hilften av 1900-talet utgjort den
ekonomiska basen for musikindustrin, dvs. férsiljningen av ljudbirande
materiella objekt (grammofonskivor, kassetter och CD). Till spridningen
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av musikfiler direkt frén anvindare till anviindare (peer-zo-peer) kommer
ocksd musikdistribution i “strémmande” format (internetradio). I inbju-
dan till ett seminarium i april 2001 om den nya tekniken heter det att lik-
som i det férgangna banar musiken vig for en ny politisk ekonomi f6r hela
samhillet. Napsteriseringen ir en profetia om peer-to-peer-framtiden” (be-
greppet “napsterisering” syftar pa Napster, det forsta framgangsrika filby-
tarprogrammet). Attali framhdller sjilv, i en onlinetidskriftsintervju med
anledning av publicerandet &r 2001 av en ny fransk upplaga av hans bok,
betydelsen av denna nya teknik “som medf6r en ny roll for fritt utbyte via
MP3”. Han hivdar att ”i ett nytt slags organisation av den framtida virlds-
ekonomin kommer det fria utbytet av sjilvgjorda produkter att dominera”
och fortsitter: "om musiken ir en profetia kommer globaliseringen att
fungera, eftersom folk kommer att anviinda den for att skapa fler avvikelser
i marknadsekonomins utkanter”.

Hur realistiska sidana framtidsvisioner dr kan naturligtvis diskuteras.
Klart ir emellertid att musikindustrin, som sedan ir 1999 sett skivfor-
siljningen successivt minska och lagt en stor del av skulden f6r detta pd
peer-to-peer-distribution av musik, tar allvarligt pd forutsigelserna. Motdt-
girderna innebir bade repression — kriminalisering av peer-ro-peer-musik-
filbyte — och forsok att aktivt ta upp konkurrensen med det informella
musikdistributionen — lansering av webbsajter for legal nedladdning av
musik mot betalning. Dock finns flera andra méjliga forklaringar till den
minskande skivforsiljningen 4n filbytet pd Internet, t.ex. att mediekon-
sumtionen liksom flera ginger tidigare i mediehistorien nirmar sig ett sta-
dium av mittnad, dir den enda framgingsrika utvigen for musikindustrin
vore en overging till ett helt nytt format (liknande 6vergingen frin vinyl
till CD), eller att anvindningen av andra nya medier som TV-spel och mo-
biltelefoner i 6kande utstrickning konkurrerar med musikanvindningen
om anvindarnas tid, den resurs som varje minniska endast dger i begrin-
sad mingd, oavsett vilka ekonomiska tillgingar hon forfogar 6ver. I den
nimnda intervjun férutsiger Attali ocksd att i framtiden ”den enda verkligr
sillsynta varan, den enda dyrbara varan, ir tiden. Live-hindelser — konser-
ter, sportevenemang eller teater — kommer att vara morgondagens huvud-
sakliga virden”.
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Det sista citatet ovan antyder att "’Kompositionen”, om nu detta ir den
fas vi héller pd att intrida i, har delvis andra kinnetecken in vad Attali
angav i sin visserligen ganska skissartade utopi frén 1977 — betoningen
av live-evenemangens virde innebir ju nirmast en dterging till representa-
tionsfasens virderingar. De redovisade tolkningarna av nutida fenomen i
termer av denna utopi betyder ocksé att de "instrument” vars 6kade bety-
delse han forutspddde méste ges en betydligt vidare innebérd som ocksd
innefattar “musikteknik” i generell bemirkelse — i synnerhet digital musik-
teknik och Internet, men dven tekniskt realiserade mojligheter till egen-
aktivitet i form av t.ex. karaokemaskiner. I dagsliget forefaller det ocksd
hogst osikert i vilken utstrickning den kommersiella varucirkulationen pa
musikomridet kommer att kunna kringgés i framtiden. Svaret pd denna
problematik avhinger av hur framgingsrik musikindustrin kan vara i sina
forsok att lansera legala och inkomstbringande — dvs. ur anvindarsyn-
punkt legitima — former f6r digital musikdistribution via Internet. Kan-
ske kan den digitala tekniken parallellt med en kvarlevande transnationell
musikindustri méjliggéra en aterging i storre skala till ett dldre ekono-
miskt system, dir musikern som "hantverkare” erbjuder sina produkter pd
Internet till en kopare som betalar direke till upphovsmannen utan mel-
lanhiinder. Som Attali flera ganger pipekar i sin bok har ju musikskapan-
det dven under senkapitalismen kvar en tydligt hantverksmissig karaktir
och dirmed en i grunden anakronistisk status jimfort med graden av ra-
tionalisering i andra former av industriell produktion.

I en sammantagen virdering av Attalis arbete maste nog sigas att det
i likhet med andra totaliserande historiemodeller, eller ”stora berittelser”,
i vissa delar framstar som ganska problematiskt. Som flera kritiker har pa-
pekat dr det inte rimligt att generalisera frén det faktum att musikindustrin
tendentiellt strivar efter total rationalitet och kontroll éver produktion
och konsumtion av musik till att denna rationalitet och kontroll fakrtiskt
skulle vara en genomford verklighet. Samma kritik har for 6vrige ocksa
riktats mot masskulturkritikens kanske frimste foretridare pd musikom-
radet, Theodor Adorno, som Attali i stora stycken stodjer sig pa. Attalis
grandiosa teoribygge bygger ocksa pa ett ofta mer 4n lovligt slarvigt forhal-
lande till historiska faktauppgifter. Vidare framstir hans férestillning om
att musikaliska koder med tiden blir utnétta och meningslosa som uttryck
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for en utpriglad estetisk evolutionism, en uppfattning om konstnirliga ut-
trycks nédvindiga utveckling mot alltmer avancerade stadier, som i grun-
den genomsyrar hans framstillning.

Minga nyare studier visar pa att tendenser till "Komposition”, dvs.
musikalisk egenaktivitet som bade bygger pd och som fungerar som alter-
nativ till den kommersiella masskulturen, har existerat genom hela den
masskulturepok som utgor Attalis repetitionsfas. Detta forhallande ir for
ovrigt en viktig killa till problemen med att férsoka ge en entydig defi-
nition av begreppet “populirmusik”, s som detta har anvints i studiet
av industrisamhillets musikkulturer: i brist pd andra évergripande genre-
begrepp har “populirmusik” kommit att innefatta ett vidstricke fale med
genomkommersialiserad mediekultur och musikalisk egenaktivitet pd gris-
rotsnivd som polirt motsatta indpunkter. Under de drtionden som gitt
sedan utgivningen av Attalis studie har musikforskningen i allt hogre
grad inrikeat sig pa att fylla sina kunskapsluckor genom studier av faktisk
musikanvindning och musikaliskt meningsskapande i praxis, snarare in
pa skapandet av storslagna historiemodeller. Oaktat dessa invindningar
ligger dock det bestdende virdet hos Attalis ofta svepande, drastiska och
provokativa resonemang i den stimulans till tinkande i nya och ovana
banor som de har inneburit och fortsitter att innebira.
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