Amatordetektivens blick
En videoforelidsning om filmatiseringarna av
Stieg Trenters romaner

Daniel Brodén, doktorand i filmvetenskap

TV-filmatiseringen av Stieg Trenters kriminalroman frn 1945 [ dag rid. ..
(Jonas Cornell, 1987) bétjar med att frilansfotograf Harry Friberg (Orjan
Ramberg) fir i uppdrag av Afiontidningen att fotografera ett mystiske
ljussken i vattnet i Isbladsviken vid Blockhusudden pa Djurgirden. Det
visar sig komma frén en bil som stdr med tinda stralkastare pd sjobotten.
Nir fordonet birgas dagen efter uppticks en dod ildre man ihopsjunken
over framsitet. Det dr den formégne Sven Lessler, chef for Lesslerverken.
Denne antas forst ha begitt sjilvmord, men nir kriminalintendent Vesper
Johnson (Stig Grybe), med fotograf Friberg i sliptig, soker igenom Lesslers
fashionabla vaning pd Soder, hittar de ocksd hans adoptivson Gilbert i en
blodpél i vardagsrummet. Sonen ir skjuten och det blir snart tveksamt
om fadern verkligen tog sitt eget liv. Det ir nimligen inte sjévatten i Sven
Lesslers lungor, utan badkarsvatten. Han drunknade hemma i sin ligenhet
pa Urvidersgrind.

Upptakten till denna TV-film ir kittlande. Publiken stills infér ett mys-
terium som for tankarna till en spokhistoria (det till synes oférklarliga
ljusfenomenet i Isbladsviken, liket som inte har drunknat i det vatten
dir det hittas). Intrigen idr samtidigt tydligt férankrad i vardagen och de
noga preciserade Stockholmsmiljderna ir tidsenligt aterskapade. Fotograf
Fribergs nattliga taxiresa ut till Isbladsviken vid Blockhusudden, en tim-
ligen exakt platsangivelse, kantas av hans betraktelse av forbipasserande
neonskyltar. Kontrastverkan blir tydlig nir han anlinder till det lummiga
Djurgirden. Att den vane storstadsflanéren inte lingre har gatsten under
fotterna understryks av en nirbild. Filmkameran féljer Fribergs fotter nir
han kliver ur bilen och gir genom det grona, fuktiga griset mot strand-
brynet. En nirbild p& hans spinda ansikte f6ljs av en oversikesbild av
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Isbladsvikens morkgrona vatten som bryts upp av tva ljuskiglor. For ett
ogonblick passerar silhuetten av en man i en roddbat éver vattnet. Friberg
hojtar till honom, men fir inget svar. Nigot uppjagad fotograferar han
ljusfenomenet.

TV-filmens inledning ir pa olika sitt karakteristisk for berittelsen som
helhet. Friberg ror sig i distinkta Stockholmsmiljéer. Han forsoker fortviv-
lat att se, men kan inte riktigt urskilja, och dirmed forstd vad som hin-
der. Nir saker och ting tycks klarna, skyms snart hans blick av nya ofér-
klarligheter. Mysteriet med ljusfenomenet skingras di Sven Lesslers roda
Mercedes birgas, men ersitts av de allt mer forbryllande omstindigheterna
kring faderns och adoptivsonens déd. Och vem var egentligen mannen i
roddbéten? Fribergs nyfikenhet gor att han tas med i mordutredningen av
den knivskarpe Johnson som tilltalas av hans kiinsla f6r detaljer. Allt mer
frustrerad soker Friberg efter sammanhangen genom att efter bista for-
mdga studera mordgitan genom sitt “objektiva” kameradga. Talande nog
ir det Friberg som forst uppticker att det ligger ett lik i den birgade bilen
nir han ska ta en bild av den. Ocksd TV-publiken fir se bilen genom den
tidstypiska kamerans sokare, och den som tittar noga kan se att det ligger
nigonting i framsitet.

Liksom si manga andra detektivberittelser kretsar alltsd / dag rid. ..
kring seende, svirigheterna att skilja de relevanta ledtridarna frén de vil-
seledande och att se dem i ett stérre sammanhang. Som publik arbetar vi
nistan lika intensivt som Friberg. Vi roas av att se det han ser, fundera 6ver
vad det kan innebira och férsoka lista ut mordgitans 16sning. Genom
hans undersékningar fir ocksa vi méjlighet att pa avstdnd studera brotts-
platser, hur de misstinkta i familjen Lessler reagerar pa amatordetektivens
frigor — liksom de Stockholmsmiljser som han rér sig i, iakttar, och dd och
d4 initierat diskuterar med Johnson. D3 de flesta i TV-publiken rimligen
kan sigas dela Fribergs mer normala detektivbegavning (i alla fall utifrin
de forutsittningar som berittelsen ger oss) férundras vi dven Gver Vesper
Johnsons intellektuella briljans och noggrannhet. Kriminalintendenten ser
det vi och Friberg ser, men han ser det mer klarsynt.
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Ett visst siitt att se pd brottet

Det detektiviska seendet i / dag rid... fokuserar inte bara pd de i6gon-
fallande detaljerna, som bilen i sjén eller den skjutne Gilbert i viningen
pa Urvidersgrind. "Pistolkula. Avlossad pa nira hill”, noterar Friberg nir
han ser krutstinken pa Gilberts ljusbeige kavaj. Liket ligger pa rygg i ett
stort vardagsrum. Nir Friberg och Johnson férst trider in genom de vita
skjutdorrarna och ser sig omkring uppticker de inte Gilbert. I den &ver-
siktsbild som grovt ska representera vad kriminalintendenten och foto-
grafen ser, kan den ena av likets hinder bara anas i det nedre hogra hor-
net. Bildutsnittet domineras i stillet av det vackra rummet, stavparketten,
kristallkronan, den modernistiska konsten pa viggarna och det smakfulla
mdablemanget. Innan Johnsons blick stannar vid Gilberts kropp studerar
han ett omkullvilt fotografi p& golvet och ett whiskeyglas som ligger i sof-
fan. Kriminalintendenten fiskar upp en plinbok ur likets ficka, drar ut
ett kortkort, och konstaterar igenkdnnande: "Det dr Sven Lesslers son,
Gilbert. En av stans mest kiinda playboys”.

Med utgéngspunkt i vad de hittills har sett formulerar Friberg en hastig
hypotes: "Familjedrama med 6verraskande utging”. Johnson ber honom
att fortydliga. "Sonen kommer upp och vill ha pengar. Fadern vigrar ge
honom nigra, si det blir handgemiing. Sonen drar fram en pistol, och nir
fadern forsoker avvipna honom si gir ett skott av”. Kriminalintendenten
kammar koncentrerat sin mustasch med hjilp av en fickspegel och ber Fri-
berg att fortsitta. “Faderns hela tillvaro stértar d& samman som ett kort-
hus. Vad betyder nu hans miljoner? Hans aktade namn kommer att van-
dras. Hela hans liv 4r férstort. S3 han édter somntabletter, sitter sig i bilen
och kor ut till Isbladsviken, och kanske somnar han vid ratten eller si kor
han med berdtt mod rake ut i vattnet.” Johnson ir skeptisk. Han har stude-
rat rummet mer noggrant 4n Friberg och har dirfér noterat nigra forbryl-
lande detaljer. Kriminalintendenten pépekar att det inte finns nigra fing-
eravtryck pa ett av de tvd whiskeyglasen som stdr framme. Han granskar
ocksi genom sin monokel intresserat en strombrytare, som det senare visar
sig finnas blodspér pa.

Miljon ir karakeeristisk for denna typ av detektivberittelse. Friberg och
Johnson rér sig i en hogborgerlig miljo och mordgétan ir en intellektuell
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utmaning. De nér dess losning genom att studera ledtrddarna och logiske
pussla ihop dem. Fotografen ir visserligen en kinslominniska — med en
svaghet for unga damer och med en osviklig formaga att hals éver huvud
kasta sig in i farliga situationer — men han ir inte pa nigot djupare plan
kinslomissigt engagerad i fallet. Aven om Fribergs spontana infall oftast
visar sig ge resultat genom att si att siga réra om i getingboet, 4r det krimi-
nalintendentens analytiska tinkande som viger tyngst. Fribergs eskapader
fungerar i mangt och mycket som tankestimulans fér Johnson och gene-
rerar nya sitt att forstd fallet (och detta ir troligen ett skl till act krimi-
nalintendenten later honom héllas). Kanske gir det att péstd att Friberg
lever i villfarelsen att han, liksom sin kamera, har formagan att i forbifarten
registrera och tolka verkligheten pi ett objektivt sitt, och inser dirfér inte
att vad kameran ser beror pé fotografen. Johnson, 4 andra sidan, med sin
monokel, méste kisa, titta mer noggrant och pé ett nirmare avstind.

Radarparet forenas av sin sociala stillning och smak for livets goda.
Bland annat ir bdda gourmeter, och kan ses avnjuta sotare med Overste-
brinnvin och danskt 6l pd restaurang Cattelin. Att de rér sig naturligt i
borgerskapets boningar har givetvis betydelse f6r hur de betraktar dessa
miljoer. De iakttar inte sin omgivning med skeptiskt granskande 6gon,
exempelvis utifrin ett samhillskritiskt perspektiv. Det rdder en harmoni
mellan fotografen och kriminalintendenten och de miljger som de vistas
i. Ibland tar detta sig nistan sjilvironiska uttryck. Fér Johnson ir det helt
naturligt att obekymrat underhélla sin mustasch i Lesslers vining — i sill-
skap av den unge Gilberts lik.

Vad man slds av dr den vikt som ldggs vid miljobilderna i 7 dag rid...
Det vardagsrum som kriminalintendenten och fotografen trider in i 4r
synnerligen scenografiskt genomarbetat. Askidarens uppmirksamhet rik-
tas mot alltifrin méblemanget, dess placering, till firgtonen i rummet och
den tidstypiska och smakfulla inredningen. Stimningen ir inte obehaglig,
utan snarare betonas den borgerliga miljé som ramar in handlingen. Det
finns drag av sjilvindamadl i miljskildringen. Det 4r visserligen genom
rumsbeskrivningen som viktiga eller avvikande detaljer kan lyftas fram och
kvalificera sig som ledtrddar (det omkullvilta fotografiet, glaset i soffan),
men i vissa avseenden 4r rummet lika givande att utforska med 6gat som
liket, bade for detektiven och askadaren.
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Det detektiviska seendet i / dag rdd... ir lite annorlunda dn det som inte
sillan forekommer i modernare kriminalgétor. Dir tenderar ett kriminal-
tekniskt seende att ha en mer privilegierad stillning. Bida dessa sitt att se
kan sigas bygga pd ett vetenskapligt tinkande i och med att konkreta iakt-
tagelser av verkligheten ligger till grund f6r en rationell analys. Det ligger
dock en skillnad i att Harry Friberg, Vesper Johnson och dskidarna skapar
hypoteser om mordgitans natur genom vad som kan ses med blotta 6gat,
som exempelvis det ovan nimnda glaset i soffan. Det kriminaltekniska se-
endet ror sig pd en detaljnivd som ligger utanfér det vanliga dgats rick-
vidd, exempelvis analyser av DNA eller blodgrupper. Nir Vesper Johnson
konstaterar att det inte finns nigra fingeravtryck pa glaset, kan han géra
det genom att titta pd det, och vi ser vad han ser. I / dag rid... finns det
inte ndgon méjlighet att exempelvis DNA-analysera Gilbert Lesslers doda
kropp eller hans faders Mercedes. Om det hade gjort det, hade intrigen
fallit som ett korthus och de skyldiga kunnat arresteras omgiende. Vi fir
alltsd inte se nigra extrema rittstekniska nirbilder pa invirtes ingangshal
fran kulor eller hdrpartiklar som fastnar i klddfibrer, likt de som visas i den
populira amerikanska TV-serien C.S.1.: Crime Scene Investigation (2000—).
Dit nér inte Vesper Johnsons detektiviska seende, och dirfor inte heller
kameran. Dirmed inte sagt att det inte forekommer inslag av ett krimi-
naltekniskt seende i / dag rid..., det har bara en mer underordnad roll
och karaktiren av sekundirkilla. Uppgiften om att det dr bad- och inte
sjovatten i Sven Lesslers lungor fir Friberg och Johnson muntligen av en
obducent som genom sina mikroskop har haft méjligheten att titta betyd-
ligt ndrmare pa den déde invirtes.

Ett visuellt forfattarskap

Detaljrikedomen i TV-deckarens miljobilder speglar Stieg Trenters prosa.
I den litterdra forlagan fungerar de mélande rumsbeskrivningarna och ex-
akta geografiska angivelserna i relation till mordgdtan. Spinningen blir
storre for den ldsare som ir bekant med de platser som Trenter beskriver. I
hans romaner gors Stockholms vardag farlig, den skildras genom ett ond-
skefullt raster. Det skapas ett spinningsfilt mellan storstadsidyllen och det
hotfulla. Sven Lesslers lik fiskas upp fran det vackra Djurgirden. Senare

hittas hans andre son Leo brutalt ihjilslagen med en rorting vid Slussen.
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Effekten av att liken &terfinns i en bekant idyll ger en bitvis kylig distans
till det f6r minga vilbekanta Stockholm.

Samspelet mellan milj6 och brott bade terspeglas och ges ytterligare bety-
delser i Harry Fribergs och Vesper Johnsons sitt att betrakta sin omvirld.
Fér dem tvinnas kirleken till Stockholms vyer samman med den onda
brida d6d som de ofta méoter. Nir den besynnerlige kriminalintendenten
gor entré dd bilen med den déde bogserats ur Isbladsvikens vatten, beskrivs
han av Friberg i romanen p4 foljande sitt:

Stundom hade jag intrycket av att han inte hérde mig. Emellanit
stannade han tvirt och f6ll i hinryckning av Djurgérdens skonhet.
Sekunden dirpa kom han med en friga som visade att han upp-
mirksammat lyssnat pd mig. Han var mirkbart intresserad av den
mystiska roddbaten (eller vad det nu var) som passerat 6ver ljus-
skenet och vars passagerare inte besvarat mitt anrop. Jag skulle
just beritta om hunden, som férsvunnit, [vilken utelimnats i TV-
filmatiseringen] d& han tog mig i armen och pekade pa nigra liga
1700-talshus som tittade fram mellan ek och higg.

Samma scen dterkommer i TV-filmen dir Friberg och Johnson — ocksé pé
promenad — 6msom diskuterar omstindigheterna kring Sven Lesslers dod,
omsom forlorar sig i Djurgdrdens sommargronska. Det ena utesluter inte
det andra niir radarparet studerar de lik som Trenter strategiskt placerar
i relation till Stockholms sevirdheter. Kriminalintendenten utbrister "Vil-
ken idyll! Hir skulle man bo”, nir han férhor sig om vad fotografen har
observerat under natten. Johnson pekar pa ett litet hus (som i och for sig
verkar vara byggt betydligt senare 4n 1700-talet) med sitt paraply: "Dir-
uppe till exempel. Titta bara pa firgen pd husen. Den dir grona firgen
forekommer bara hir ute. Det ir vil dirfor den heter Djurgdrdsgront”,
filosoferar han. Tvirt kastar sig kriminalintendenten over till frigan om
det mystiska ljusskenet, tills han pé nytt distraheras av omgivningarna och
dter borjar peka med sitt paraply: "Vilken ek! Den har nog sett bidde varg
och lo.”

Trenter hade som f6re detta reporter pd Allers och krigskorrespondent
en typisk bakgrund for den tidens deckarforfattare; antingen var de jour-
nalister eller akademiker. Hans bildade, stilmedvetna och avskalade prosa
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dterspeglar hans yrkesbakgrund. Samtidigt drar sig Trenter inte for att bro-
dera ut de romantiserande Stockholmsskildringarna med nagon 6verras-
kande detalj. Miljobilderna begrinsas heller inte till kulissartade vyer, utan
de vivs ofta in i mordberittelserna. I exempelvis / dag rid... ligger Sven
Lesslers vaning vid Urvidersgrind i huset bakom Stomatols reklamkylt,
en omstindighet som visar sig vara av avgorande betydelse for mordgétans
lsning. Ar 1945 hade nog alla Stockholmare sett Stomarolskylten, men
troligtvis hade fa funderat 6ver hur den kunde se ut frin baksidan. I roma-
nen beskriver Trenter vyn frin ligenheten, hur den ter sig invindigt och
pa avstdnd, och i TV-deckaren fir publiken se detta med egna 6gon (eller
rittare sagt filmmakarnas tolkning av viningen).

For vir samtida romanlisare eller T'V-tittare fungerar Stomatolskylten och
1940-talsmiljéerna annorlunda in for datidens deckarlisare. Samtidigt som
stadsbilderna 4n i dag formedlar en lokalgeografisk igenkinning, 4r de i stor-
re utstrickning distansskapande 4n vad de var forr. Datidens lisare kunde
uppsoka de platser som skildras i romanen, medan en modern publik kom-
mer att ha svirare att f3 fiktion och verklighet att helt $verensstimma. Detta
torde ha stillt vissa krav pd produktionsteamet f6r TV-filmatiseringen, di
tidsfirgen krivde att den stad som syntes i bild hade mer gemensamt med
1940-talets in med dagens. Vissa vyer var mojliga att anviinda, andra inte.
Bortsett frén tidstypisk rekvisita forefaller man i stor utstrickning att ha
forlitat sig pa kreativa bildvinklar och kamerainstillningar f6r att skira
bort 1987 ars Stockholm fran 1945 ars. Filmarbetarna behévde dock inte
enbart konfrontera problemet med att aterskapa distinkta miljoer frin en
specifik tid. Det lag ytterligare en utmaning i att visualisera bide verkliga
och fiktiva storstadsbilder i linje med Trenters prosa.

Det dr alltsd inte bara den kluriga mordgatan som gor det spinnande
att titta pd [ dag rid... Vi kan ocksd roas av illusionismen, av att se hur
filmarbetarna har bearbetat stadsbilden med kamera och rekvisita, att se
Stockholm "uppfunnet pd nytt”. De TV-tittare som ir bekanta med mil-
joerna kan relatera bilderna till sina egna Stockholmsminnen — eller, om
de exempelvis skulle besska Blockhusudden eller Slussen, utforska dessa
platser med lite andra 6gon. Bildernas lek med verklighet och fiktion sti-
mulerar associationer och vicker tankar. Verkligheten tycks gripbar genom
den fiktiva bilden och fiktionen gors nirvarande i verkligheten.
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