Visionen om en fri kvinna
Kvinnoidentitet i Margareta Garpes och Suzanne Ostens
Jisses flickor! Befrielsen dr néra

Birgitta Johansson, doktorand i litteraturvetenskap

”Vi méste hoja vara roster for att horas”, lyder den avslutande singen i pji-
sen Tjejsnack. Uppsittningen manade unga kvinnor att bryta med en tyst
och passiv kvinnoroll och inledde Suzanne Ostens och Margareta Garpes
gemensamma teaterprojeke dr 1971. Uppfoljaren Ge mig adressen kom
1972, sedan Kirleksforestillningen 1973, Jisses flickor! 1974 och Fabriks-
flickorna 1980. Uppsittningarna producerades i Stockholms Stadsteaters
regi och de tre forsta fungerade som uppsokande teater pd ungdomsgér-
dar i Stockholms fororter. Kirleksforestillningen spelades senare ocksd pd
Klarateaterns scen. Jisses flickor! uppfordes pa Stadsteaterns stora scen och
kom att bli en av &rtiondets stora svenska scensuccéer. Kirleksforestillning-
en och Josses flickor! hittade utanfor Stockholm och fick stor spridning
inom Sverige. Fabriksflickorna som var en samproduktion av Stockholms
Stadsteater och Riksteatern turnerade dven den &ver hela landet. Nojes-
och kultursidor uppmirksammade uppsittningarna och de recenserades i
flera dagstidningar. Suzanne Ostens och Margareta Garpes teater sigs av
en stor publik, uppmirksammades och fick betydelse i 1970-talets kultur-
sammanhang.

Suzanne Osten och Margareta Garpe var aktiva i kvinnororelseorganisa-
tionen Grupp 8 och teatersamarbetet fdddes ur deras arbete i organisatio-
nen. Verksamheten i Grupp 8 utgick frin en socialistisk grundsyn. Eko-
nomiska faktorer sigs som orsak till kvinnofértryck och arbetarkvinnan
betraktades som den mest utsatta. Vid sidan om dessa identifierade man
ocks3 ett s.k. ideologiskt fortryck som drabbade kvinnan oavsett klasstill-
hérighet. For att 4ndra kvinnans syn pa sig sjilv, pa andra kvinnor och
pa forhdllandet till min menade Grupp 8 att de psykologiska strukturer
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som holl kvinnan fingen méste bearbetas. Med slagord som ”Var glad — g&
till angrepp!”, "Gor motstind — grat inte!” uppmanade deltagarna kvinnor
att dverge ett passivt och sjilvuppoffrande kvinnoideal. De ville ersitta det
med bilden av starka, sjilvstindiga, politiskt engagerade och aktiva kvin-
nor. Suzanne Ostens och Margareta Garpes teater tog del i detta identitets-
forindrande projekt.

Deras teater bidrog till att skapa sammanhéllning och solidaritetskidnsla
inom organisationen. Pjisernas singer sjongs vid méten och i demonstra-
tioner. De publicerades och textrader parafraserades i artiklar i Grupp 8:s
tidskrift Kvinnobulletinen. Men framfor allt ville Osten och Garpe nd ut
till nya malgrupper med sin teater. Med Tjejsnack och Ge mej adressen
vinde de sig till Stockholmsférorternas tonaringar och med Kirleksfore-
stillningen till deras forildrar. I omfattande researcharbeten undersékee de
publikmalgruppernas livsvirldar och de samhillsforeteelser de ville disku-
tera frdn scenen. Forestillningarna utgick sedan frin publikens vardags-
erfarenheter. I korta episoder visades konkreta situationer som publiken
kunde kinna igen frin sina egna liv i ett nytt ljus. Det som i vardagslivet
forefoll naturligt framstod p4 s vis som en ideologisk konstruktion méjlig
att forindra. I dessa tre forsta uppsittningar kritiserades i forsta hand det
samtida kvinnoidealet och kvinnans begrinsade livsval, medan det framat-
pekande draget stannade vid uppmaningar till publiken att forindra detta.
I Jisses flickor! Befrielsen iir nira borjar emellertid en vision om en ny fri
kvinna formuleras i positiva termer.

Jisses flickor! hade premiir den 29 november 1974 och spelades sedan pa
Stockholms Stadsteater under tva sisonger 1974/75 och 1975/76. Pjisen
sattes under dessa dr upp pa fler teatrar runt om i landet, bl.a. pa Stads-
teatern i Goteborg, och den spelades dven pd scener utomlands. Under
samma tid som Jdsses flickor! arbetades fram och spelades pa teatrarna bor-
jade ocksd kvinnororelsen gé in i en ny fas — den kvinnokulturella. Kvinno-
kulturen sokte bakat i tiden efter ett skapande kvinnoarv och undersokte
den reproduktionssfir som man menade var den kvinnliga kulturens egen
materiella bas. Bakom sékandet fanns viljan att uppvirdera kvinnors erfa-
renheter och lyfta fram ett kvinnligt perspektiv som dittills osynliggjorts.
Den kvinnokulturella konsten skulle bidra med nya kvinnoférebilder, ska-
pade av kvinnor for andra kvinnor att identifiera sig med.
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Kvinnorna i foreningen Josses flickor stickar till de “svenska beredskapspojkarna’.
Gurie Nordwall som kontoristen Agnes och Marianne Aminoff som den hunsade
hemmafrun Myran giir Vivan och Bojjan sillskap i denna scen, forstillnignen Josses
flickor! Befrielsen ir nira pd Stockholsm Stadsteaters stora scen 1974.

Foro: André Lafolie.

Jisses flickor! vinde sig till en kvinnlig publik och skulle visa kvinnor
som skiljde sig frin de kvinnoroller som vanligen befolkade teaterscenerna
och dirmed ge publiken en ny identifikationsmodell. Vigen till den nya
kvinnan gick via historien. I ett omfattande forarbete samlades material
om ett femtiotal kvinnors verklighetserfarenheter in genom studier och
intervjuer. Garpe och Osten anvinde sig av Arbetarrorelsens arkiv och
Kvinnohistoriska arkivet i Goteborg. Parallellt med arkivstudierna triffade
de ildre kvinnor som varit aktiva i kvinnoférbund och kvinnoorganisatio-
ner som berittade om sina egna liv. I programmet till /disses flickor! talar de
om vikten av att fortsitta pd den linje som foregingskvinnorna i historien

133



Visionen om en fri kvinna

stakat ut och deklarerar atct ambitionen att skildra historiens anonyma hjil-
tinnor har lett till att pjisen kommit att handla om kvinnof6reningen Jos-
ses flickor och deras strivsamma politiska vardagsarbete.

I Jisses flickor! Befrielsen dir nira vixer en berittelse fram som borjar i
historisk tid, 1924, och striicker sig fram till nuet, ar 1974. Vi fir f6lja tret-
ton kvinnor i foreningsliv och privatliv under femtio 4r. I denna historiska
kavalkad om ett kollektiv av vardagshjiltinnor ryms en reflektion 6ver er-
farenheten att vara kvinna — och kvinnopolitiskt aktiv — i ett patriarkalt
samhille, samtidigt som den innehdller en framtidsvision och manar dll
kamp for forindring. Jasses flickors scen dr uppdelad i tre spelytor, en kvin-
noféreningssida, en manssida och ett utrymme for episoder som skildrar
kvinnornas privatliv. Den tredelade scenbilden motsvarar tre olika plan i
pjasen. Konstruktionen méjliggor en skildring dir flera nivder i det sam-
hilleliga systemet sitts i samspel eller kontrasteras. De politiska frigorna
i kvinnoforeningen knyts till kvinnornas vardagserfarenheter och det pri-
vata och det politiska sitts pa sd vis i dialog med varandra. Nir det giller
“manssidan” och foreningsscenerna laborerar Jfisses flickor! med ett kontras-
terande dialektiskt forhallande. P4 "manssidan” sitter fyra min i en soffa.
De representerar riksdag, kapital och "vanliga férdomsfulla min”. "Mans-
sidan” kommenterar kvinnorna, det kvinnopolitiska arbetet och dess resul-
tat i hdnfulla nedsittande ordalag. Att de tar sig den ritten framhiver en
maktordning i vilken kvinnans position ir underordnad. Men konstruk-
tionen visar ocksd den dubbla blick som priglar kvinnans sjilvbild, dvs. de
psykologiska strukturer som begrinsar hennes handlingsutrymme. "Mans-
sidan” skapar ett samhilleligt rum som omsluter kvinnornas forenings-
arbete och privatlivserfarenheter och skapar konflikter p& béda dessa plan.
Med den dialektiska strukturen kan komplikationerna med att vara en
sjalvstindig och politisket aktiv kvinna i en patriarkal samhillsstruktur
visas.

Samtidigt finns ett omvint perspektiv i att den dverordnade kulturen,
representerad av de fyra minnen, enbart bryter in som ett dialektiskt inslag
och endast bildar en fond, till kvinnorummet med sina tretton kvinno-
karakeirer, som framtriider i egen ritt och i férhéllande till varandra. Att
de dr pjidsens centrum antyder att ett alternativ till den ridande kénsmakt-
ordningen ir mojlig och anvisar samtidigt en vig att g& for att mojliggora
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Ulla Britt Norrman som fyrabarnsmamman Vivan (med det femte barnet pé viig)
och Yvonne Lombard som hembitriidet Bojjan diskuterar om det iir ritt att siitta
barn till viirlden i krigstider pd mote i foreningen Jisses flickor, ur forstiillnignen
Jsses flickor! Befrielsen ir nira pd Stockholsm Stadsteaters stora scen 1974.
Foto: André Lafolie.

en annorlunda framtid. Vigen dit heter solidaritet mellan kvinnor och
politiskt arbete i kvinnoseparata grupper. Vad som frimjar kvinnors fri-
gorelse och jimstilldhet bist, politiskt arbete i traditionella politiska par-
tier eller i kvinnoseparata foreningar, r for 6vrigt en friga som stots och
blots genom hela pjisen. Det slutgiltiga svaret, att kvinnors solidaritet och
sammanhéllning ir nédvindig for att dstadkomma forindring, fir vi i en
av de sista scenerna som utspelar sig under 1970-talet. Efter det att kvin-
nordrelsen under sextiotalet forklarats >omodern” och onédig, men kvin-
norna trots det svikits i arbetsmarknadspolitik liksom pa andra omriden,
framtrider en ung generation kvinnor i den nya kvinnorérelsen. De ordnar
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en demonstration tillsammans med de gamla kvinnosakstanterna under
mirket med den knutna kvinnoniven. Scenen lyfter fram den idé som lig-
ger bakom hela uppsittningen. Den poingterar alla kvinnors samhérighet
med grundval i den position de har i en patriarkal samhillsstruktur och det
ir utgdngspunke for visionen om en kvinna som ir solidarisk med andra
kvinnor och som ir sjilvstindig i férhéllande till min. I demonstrations-
scenen visas dven att denna solidariska och sjilvstindiga kvinna samtidigt
som hon ir en framtidsvision ocksa ir en strategi for att nd dit. Hon ir
samtidigt bdde medel och mél — ett utopiskt alternativ som realiseras i
nuet.

De flesta av kvinnokaraktirerna ir starka, aktiva och uthélliga. Framfor
allt bir kommunisten Ragnhild pa dessa egenskaper. Ofértrutet driver hon
sitt politiska arbete i med- och motging, bdde vad giller kirleken och po-
litiken. Ragnhilds karaktir ir inte onyanserad och bir inte heller pd den
ultimata l6sningen pa kvinnans komplexa livssituation, men trots upp-
offringar gor hon aldrig sig sjilv till ett offer. I en av pjisens centrala
scener, dir tre av karaktirerna, Ragnhild, Bojjan och Harriet, resonerar
om hur de ska losa ekvationen kirlek, arbete och barn, kommer de in pa
hur Ragnhild fite offra kirleken for att f8 gora det hon tycker ir viktigt.
Ragnhild klargér di sin styrka och sjilvstindighet i orden: ”Jag har alltid
valt sjilv”.

Kvinnokaraktirerna ir till det yttre typer, men under handlingens ging
vixer de till mer fordjupade gestalter. Den typifierade ytan markeras bl.a.
med deras klidsel, men ocksd med burleskt komiska inslag i kroppssprik
och dialog. Den burleska komik som vilar ver dem ir uttryck for ett
sjdlvironiskt skratt &t kvinnorérelsekvinnan, men lika mycket 4r den en
drift med det omgivande samhillets blick p& kvinnorérelseaktivister. Sam-
tidigt som burlesken skapar denna distanserande blick pé karaktirerna ger
den skadespelarna uttrycksméjligheter for kvinnoroller som gér utanfor de
patriarkala normerna for kvinnlighet.

Kvinnokaraketirerna skimtar och idgnar sig dt ordvitsar, nigot som ju
vanligen hér till manlighetens dominer, och bryter dirmed med ett tra-
ditionellt kvinnligt beteende. Bilder frin en férestillning av Jisses flickor!
visar dessutom, med undantag av den modeintresserade Agnes, bekvimt
och praktiskt klidda kvinnor, i lite strikta men flirdfria drikter, 1angbyxor
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eller lite bylsiga klinningar och koftor i ménster som inte riktigt passar
ihop. De har bekvima lagskor och bir ocksd ofta nigon form av méssa.
Kvinnorna sitter bredbent, lite hopsjunkna, lutar sig framat med arm-
bigarna pd knina, sitter bakdtlutade mot en vigg, med benen utstrickea
framfor sig etc. Fotografierna visar kvinnor som inte bryr sig om att vara
behagfulla. Med det understryker de sjilvstindigheten och motstdndet
mot att underordna sig.

De tretton kvinnor som méts i kvinnoféreningen Josses flickor har olika
livserfarenheter och kommer fran skilda samhillsklasser och sociala forhal-
landen. Deras asikter och stillningstaganden bryts och jimkas i forenings-
arbetet. Ingen av karaktirerna uppritthéller dock ndgon ideal position och
ingen av dem uttrycker dramatikernas eller ensemblens ideologiska stand-
punkt. De har sjilvstindiga roster som pa olika nivder i uppsittningen ska-
par en méingstimmig oavslutad diskussion. En sidan konstruktion méj-
liggor att &skddaren fir en vid dverblick 6ver situationen. Hon kan se flera
aspekter i en konfliktfylld situation, utan att uppmanas att ta stillning.
Konstruktionen bidrar till att skapa utrymme for en inkdnnande attityd
for alla huvudkaraktirerna pa ett sitt som enar kvinnorna pd scenen med
kvinnorna i publiken. Samtidigt ger det vida spektrum av bakgrunder och
kvinnodden som representeras kvinnorna i publiken specifika och person-
liga identifikationsytor. Systerskapet och solidariteten rymmer heterogeni-
tet och mangfald.

Historiska verklighetsforeteelser, hindelser och personer anger tidslige
och ger tidsfirg dt foreningsscenerna. De innehéller t.ex. en filmsekvens om
abort, en resumé om en valaktion, en modernistisk affisch av Siri Derkert
och utdrag ur Elin Wigners fredsappell som néigon av féreningsmedlem-
marna visar eller liser. Alexandra Kollontay, Elin Wigner, Ellen Key, Kata
Dahlstrém, Fredrika Bremer, Birgit Cullberg och journalisten Bang figu-
rerar ocksd i den vardagsvirld scenhistorien berittar om. Dessa verklig-
hetsforankrade figurer och fragment bygger upp en historisk struktur som
fungerar som ett ramverk till den egentliga handlingen dir de anonyma
kvinnorna i den lokala féreningen har huvudrollen. Det ir ett omvint
perspektiv i forhallande till det traditionella sittet att komponera en his-
torisk kronika, i vilken scenberittelsen centreras kring den starka fram-
stdende individen, som riddar kollektivet eller for det till seger. Det skiljer
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sig framforallt frin det borgerliga historiska individdramat men ocksa frin
Brechts sitt att placera en historisk person i centrum som dramat byggs
kring. Genom att gora de historiskt kinda personerna och hindelserna till
bifigurer och bakgrund lyfts kollektivt arbete och strivsamt vardagsarbete
fram. Det blir ideal som stills mot den starka ensamma individen, hans 4ra
och berommelse.

Jisses flickor! slutar 1974 med det demonstrationstidg som jag nimnt
tidigare. Midn med barnvagnar sluter upp bakom kvinnoparollerna och
gemensamt med kvinnorna och publiken sjunger de singen "Befrielsen 4r
ndra”. Det 4r en visionir bild som visar att den kvinnopolitiska kampen
har storre ansprak dn kvinnans frigorelse. Den giller ocksd minnens och
barnens befrielse och ett alternativ till ett patriarkalt och kapitalistiskt sam-
hille. I denna utopi omfattar solidariteten, kollektivismen, lingsiktighe-
ten, jimstilldheten och sjilvstindigheten alla minniskor.
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