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Varje tid har sitt sitt att forhalla sig till forflutna civilisationer och deras
materiella limningar. Under en lang tid sig man visuella limningar frin
de antika kulturerna som enbart illustrationer till de litterira killorna. Det
dr forst under de tva senaste decennierna som man bérjat uppfatta detta
material som en viktig kunskapskilla. Bilderna kan ge oss information
om sidant som litteraturen inte berittar om och spelar dirfor en viktig
roll vid forstdelsen av det forflutna. I denna artikel behandlar jag det visu-
ella materialet som ett uttryck f6r de normer och virderingar som existe-
rar i ett samhille. Mer specifikt kommer jag att berdra hur man visuellt
valde att framstilla dktenskapet i gravkonsten frin den period av det antika
Greklands historia som kallas f6r hellenismen.

Hellenismen

Under antiken hade kvinnor en underordnad stillning i det grekiska sam-
hillet. Stora forindringar kom dock att ske under den period som ir kiind
som hellenismen. Denna period bérjar med den makedoniske hinféraren
Alexander den Stores dod ar 323 f.Kr. och slutar i samband med att Egyp-
tens drottning, Kleopatra VII, fir se sig besegrad av romarna och dirfor
tar livet av sig dr 30 £.Kr. Efter Alexanders d6d kom hans eftertridare att
styra 6ver de stora omrdden som han hade erdvrat och det resulterade i en
spridning av grekisk kultur till stora delar av den da kinda virlden. Hel-
lenismen var en kosmopolitisk period som innebar att manga greker lim-
nade sina hemstider och flyttade ut till de omriden som erdvrats av Alex-
ander. Det ledde i manga fall till att det sociala ndtverket minskade och nya
familjebildningar uppstod. Dessa nya samhiilleliga och individuella behov
kom att resultera i forbittringar gillande kvinnors finansiella och rittsliga
status.
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Under den hellenistiska perioden strickte sig det grekiska inflytandet
over ett omrdde som innefattade stora delar av det dstra Medelhavsom-
ridet. Grekisk-makedoniska hirskare styrde éver omrdden som till ex-
empel Egypten och Mindre Asien. Jag har f6r avsikt att frimst berora sta-
den Kyzikos som ligger i nordvistra Mindre Asien. Kyzikos grundades
inte under hellenistisk tid utan redan ar 756 £.Kr. av den grekiska staden
Miletos. Detta skedde i samband med att stider pd det grekiska fastlandet
bedrev en omfattande kolonisering av Mindre Asiens kustomréiden. Sin
storsta blomstringstid upplevde Kyzikos under hellenismen d staden var
en kommersiell och marin make. Till skillnad frin manga andra grekiska
stider fick Kyzikos behélla sin autonoma stillning och spelade enbart en
passiv roll i utrikespolitiken.

Gravkonst

Vissa kategorier av grekiska kvinnor fick det alltsd bittre under den helle-
nistiska perioden men gav denna forindring ndgot visuellt avtryck i fram-
stillningen av dktenskapet? For att kunna f3 svar p& denna fraga ir det till
fordel att studera de gravmonument som restes dver avlidna personer. Ett
stort antal gravreliefer frén hela den grekiska virlden ger uttryck for de
normer och virderingar som férvintades av kvinnor och min. Gravkons-
ten dr ett sitt for en familj att manifestera sina medlemmar och visa pé de
egenskaper som man uppskattade hos dem. Syftet med denna typ av konst
var att hylla den avlidne personens foredémliga karakeir. Framstillningen
av dem betonar deras moraliska fortjanster, firdigheter, tjinstgoring och
sociala status. Det handlar alltsd om hur den identitet som en person hade
i livet konstruerades av samhiillet efter hans eller hennes déd. Dirigenom
fungerar gravkonsten som en tillbakablickande snarare 4n en framétblick-
ande form av dminnelse. Samtidigt ger den uttryck for konstruktioner av
ett ideal snarare in representationer av “verkligheten”.

Bankettscener

Ett vanligt motiv inom den hellenistiska gravkonsten gir under benim-
ningen bankettscener. I Kyzikos var detta motiv mycket populirt och finns
ddrfor avbildat p& en majoritet av alla kinda gravreliefer. Bankettscener ir
ofta vildigt standardiserade i sin utformning och férestiller i ménga fall
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Bankettscen frin Kyzikos. (Johanna Fabricius, Die hellenistischen Totenmahl-
reliefs. Grabreprisentation und Wertvorstellungen in ostgriechischen Stidten,

Miinchen 1999, Tafel 35a).

en man som ligger tillbakalutad pd en bankettsoffa (k/ine) och en kvinna
som antingen sitter pa en stol bredvid bankettsoffan eller pa dess fotinda.
Andra konstellationer férekommer och d ror det sig frimst om att ett
flertal min eller kvinnor finns nirvarande. Uppkomsten av bankettscener
i Grekland har ett nira samband med inférandet av sedvinjan att ligga
till bords pa klinai vid dryckesfester (symposion) och maltider. I likhet med
symposiet hade detta bruk ett orientaliskt ursprung och det infordes i
Grekland pd 600-talet £.Kr.

De tolkningar som har gjorts av bankettscenerna ir starkt centrerade
kring frigan om de forestiller en hindelse som hedrar och symboliserar
den doda personens liv eller om de har ett mer direkt samband med be-
gravningsritualen. Enligt den férstnimnda tolkningen férestiller motivet
en scen ur det verkliga livet och de avbildade personerna befinner sig dir-
rmed vid en méltid hemma hos den avlidna. Anhingarna till den begrav-
ningsrelaterade tolkningen tar i stillet fasta pa de litterira killorna. Dessa
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berittar om anordnandet av en méltid for slikten vid hemkomsten efter
begravningen. Bankettscenerna pastds dirfor utgéra ett slags abbreviatur
av sddana maltder. En tredje tolkning av motivet hivdar att scenen ir
himtad frin livet efter detta och att den dirmed reflekterar de avlidna per-
sonerna i deras nya hemvist.

Kroppssprik

Fér att kunna bilda sig en forstdelse av den visuella framstillningen av dk-
tenskapet dr det viktigt att se pd tre olika komponenter vid framstillningen
av mannen och kvinnan. Dessa bestar av kroppssprik, klidedrikt och att-
ribut. I nistan alla kulturer anvinder kvinnor och min olika kroppssprik
och det utgér dirmed en viktig del vid definieringen av kénsroller. Vissa
av dessa skillnader kan ges en biologisk forklaring men de flesta lir vi oss
tidigt i livet. Malare och skulptérer observerar och reproducerar kropps-
sprak. Det gir ddrfor att anvinda framstillningen av till exempel gester
inom klassisk konst till att nd en okad forstdelse kring hur samhillet fung-
erade.

En tydlig skillnad mellan mannen och kvinnan ir den kroppsstillning
som de befinner sig i. Mannen ligger tillbakalutad pa en 4/ine medan kvin-
nan sitter bredvid honom p4 antingen en stol eller klinens fotinda. Denna
diskrepans kan tyckas vara banal men bottnar i ett hos grekerna djupt rotat
normsystem. Inférandet av sedvinjan att ligga till bords ledde nimligen
till att man bérjade nedvirdera sittandet som kroppsstillning. De grekis-
ka minnen ansdg det vara ytterst opassande att kvinnor anvinde samma
kroppsstillning som man. Kvinnorna var i stillet forpassade till en min-
dre statuspriglad stillning och detta aterspeglas inte minst pd bankettsce-
nerna.

For det mesta intar mannen och kvinnan en lika central plats p bilden.
Kvinnan framstills dock som mindre 4n mannen genom att hon ofta ir
avbildad frén sidan medan mannen ir avbildad frontalt. Att mannen ir
framstilld frontalt gor att han tar upp mer utrymme. Det férekommer
sillan beréring eller 6gonkontakt dem emellan. Ibland ir kvinnans blick
vind neddt. Att sinka sin blick dr en gest som signalerar blygsamhet och
underkastelse. Det ger dirmed ett osikert och skyggt intryck. Men f6r det
mesta dr kvinnans blick vind mot mannen. Mannens blick 4r diremot
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Bankettscen frin Kyzikos. (Johanna Fabricius, Die hellenistischen Totenmahl-
reliefs. Grabreprisentation und Wertvorstellungen in ostgriechischen Stidten,

Miinchen 1999, Tafel 40a).

nistan alltid riktad mot betraktaren. Enbart nigra fital ginger 4r hans
blick riktad mot kvinnan.

Kvinnan har ofta sina armar korsade eller hallna nira kroppen. P sé vis
tar hon inte upp s& mycket utrymme och armarna fungerar nistan som en
slags barriir. Ligre status visas ofta genom slutna kroppsstillningar (som
om man vill skydda sig sjilv frin attack) och en kroppshallning som gor
att den verkar mindre (och dirigenom mindre av ett hot) 4n vad den verk-
ligen ir. Ibland sitter kvinnan i en annorlunda pose. D4 lutar hon sig lite
bakdt mot sin hégra hand som fungerar som ett stéd mot klinen. Mannen
har ett betydligt sjilvsikrare kroppssprik. Ofta har han den vinstra armen
lutad mot en kudde och den hégra armen vilande i sitt kni. Dirigenom
framstills han i en avslappnad och relativt “6ppen” kroppsstillning som
indikerar dominans och 6verligsen status.
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Klidedyikt

Férutom mannens och kvinnans kroppssprak r det dven viktigt att se
pd de komponenter som utgdr deras yttre konstruktion. Den grekiska
klidedrikten uppvisar varianter som karakteriserar kon, alder, samhills-
stillning, yrke och tillfillig sysselsittning. Ofta medverkar drikten till ate
bygga upp den bild som en minniska vill ge av sig sjilv till sin omgiv-
ning. Det dr samtidigt en bild som minniskan av konvention kan sigas
tvingas in i. P4 gravrelieferna kan de representerade normerna betraktas
som en sorts ~essens” av virderingar rorande den minskliga kroppen hos
vissa grupper i det datida samhillet. Vi ser alltsd hur de vill visa sig och se
varandra, snarare dn hur de faktiske sig ut.

Minnen ir klidda i en mantel (himation) som ticker deras vinstra
skuldra, vinstra arm och den nedre delen av deras kropp. Under manteln
har de ofta en chiton, det vill siga en skjorta av linne eller ylle. Klidedrik-
ten ger uttryck for rorlighet. Kvinnodrikten bestdr i princip av samma
plagg som mansdrikten. Men den varieras i friga om drapering, stoff och
utsmyckning. Kvinnorna ir klidda i en chiton och ovanpd den har de
en mantel (bimation). Klider och accessoarer kan anvindas till att skapa
barridrer. Det mirks inte minst i framstillningen av kvinnans klidedrike.
Hennes rorelseformaga begrinsas av sittet pa vilket drikten 4r draperad
runt armarna. Hir ser vi hur drikten formar ett for kvinnligheten be-
stimt beteende. Att drikten sitter grinser for rorelseférmagan kan inte
bara tolkas som hinder utan dven som en indikation pa virdighet och sta-
tus. Driikten blir ddrigenom en sociokulturell grinsmarkering i sin relation
till andra kvinnliga drikter och naturligtvis frimst gentemot de manliga
drikterna.

Vanligtvis ticker manteln nacken och hjissan eller hela huvudet férutom
ansikeet. I dessa fall fungerar manteln som en sl6ja. Precis som klidedrik-
tens drapering vid armarna skapar slgjan en barriir gentemot andra min-
niskor. Ofta haller kvinnan i sin sl6ja med den vinstra eller hégra handen.
Det dr dock svért att avgdra om hon precis ska ta av sig slojan eller om hon
ska dra den framfor sitt ansikte. Kanske vill hon med denna gest enbart
markera att hon ir en anstindig kvinna som bir slgja? Slojan har i den
grekiska bildkonsten betydelse som rituellt plagg och ir starkt férknippad

med brollopsceremonierna men den anvindes dven vid sorg. Bide min
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och kvinnor besldjade sig nir de sérjde avlidna sliktingar och i detta fall
kan slojan uppfattas som ett forsok att dolja starka kinslor.

Attribut

Attributen kan sigas forstirka och komplettera vad dvriga kulturella kate-
gorier som drike och kroppssprak berittar om gestaltningen av en min-
niska. Ofta utgdr attributet en ”link” minniskor emellan genom att man
ricker ut ett foremal emot en annan person. Attributen har ofta en stark
symbolisk karaktir. Det innebir att de betyder nigot utdver sin faktiska
anvindning. De kan associeras till en viss person eller situation, eller till
en viss relation mellan olika minniskor. Inom gravkonsten kan attributen
lisas som symboler for de hedersamma dygder och kvalitéer som man ville
hylla hos den avlidne.

Mannen haller ofta i ndgon form av dryckesbigare eller i en skl. Bida
dessa foremal anknyter till fértiringen av mat och dryck. Ibland ges ska-
len en specifik betydelse genom att en orm sinker ner sitt huvud i den.
Ormen ir en vanlig symbol i kulten av de déda. Majligen representerar
ormen den avlidnas ande som stiger upp frin underjorden for att delta
vid begravningsbanketten. Ormen kan 4ven symbolisera heroisk #ra. Att
en person ges en heroisk status innebir att han eller hon ses som halvt
gudomlig. Tidigare hade man varit restriktiv nir det giller atr tillskriva en
person denna status men under hellenismen anvindes begreppet p ett re-
lativt slentrianmissigt sitt. I gravreliefernas inskrifter tillskrivs en avliden
person ofta heroisk status.

Kvinnans vanligaste attribut 4r ullkorgen och den symboliserar hennes
uppgifter som idkta maka. Den viktigaste kunskap som grekiska min kriv-
de av en hustru var bearbetandet av ull. Ullkorgen kan dirfor ses som en
symbol for kvinnlig dygd och lydnad. Kvinnan haller aldrig sjilv i ullkor-
gen. Ofta 4r det en liten flicka bredvid henne som héller fram detta fore-
mal mot kvinnan. Férutom ullkorgen hinder det dven att flickan haller
fram andra slags behéllare. I det antika Grekland associerades kvinnor ofta
med olika typer av behéllare. Detta féremadl tycks ha haft ett flertal olika
betydelser och som igodelar kan de ha representerat ett hushlls rikedo-
mar.

153



A'/etem/mpeti hellenistisk gravkonst

I ett fall héller kvinnan i en bladformad solfjader. Det ir vanligtvis en
symbol som alluderar till bréllop men i detta fall indikerar den snarare
att kvinnan ir en luxuds individ. I ndgot enstaka fall verkar det som om
kvinnan héller i en bokrulle. Detta féremal star i stark kontrast till solfji-
dern genom att det framhaller kvinnan som en intellektuell person. For-
vinande nog avbildas aldrig mannen med nagot liknande attribut. Under
hellenismen var bilden av ldsaren eller tinkaren mycket populir och pa
andra typer av gravreliefer framstilldes mannen ofta som intellektuell.

Férutom mannen och kvinnan finns det i samtliga fall dven en eller tvd
stdende personer nirvarande pd bankettscenerna. Dessa personer tolkas
ofta som slavar. Denna tolkning grundar sig frimst pd att de ir framstillda
i forminskad storlek. Slavarna utgér det viktigaste attributet inom den hel-
lenistiska gravkonsten. Deras betydelse grundar sig i att det generellt sett
ansdgs vara en nodvindig del av det goda livet att alltid ha en slav redo
att biira ens saker, ta emot order och sa vidare. Kvinnan 4tf6ljs alltid av en
kvinnlig slav medan mannen blir uppassad av en manlig slav. Ofta haller
pojken i ett dryckesrelaterat attribut och dgnar sig &t nigot som kan rela-
teras till servering av vin. Hans aktivitet anknyter dirmed till mannen som
ju ofta dr avbildad med ett dryckeskirl. Flickorna héller i en helt annan typ
av attribut. I vissa fall héller de fram en ullkorg mot kvinnan och i andra
fall haller de i en hog ask eller i ett skrin. Som tidigare papekats associeras
denna typ av foremal ofta med kvinnor.

Slutsats

Bankettscener kan sigas utgdra en visuell framstillning av dktenskapet.
Trots att dessa scener dger rum inom den privata sfiren bidrar de knap-
past med en personlig bild av dktenskapet. Generellt sett dgnar sig detta
motiv aldrig 4t privata eller personliga angeligenheter utan enbart dt en
offentlig presentation som férkroppsligar allmint vedertagna normer och
virderingar. Det resulterar i att framstillningen av mannen och kvinnan
ofta tar sig vildigt idealiserade och stereotypa uttryck. Under den hellenis-
tiska perioden blev personlig extravagans en symbol for status. Framhal-
landet av en luxués livsstil priglar framstillningen av detta motiv. Inte
minst nirvaron av slavar ir ett uttryck fér denna typ av statusmarkering
och idven luxuésa attribut sisom kvinnans solfjider kan riknas hit.
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Under hellenistisk tid var Kyzikos allierad med det nirliggande kunga-
riket Pergamon. Denna allians resulterade i att kung Attalos I av Pergamon
gifte sig med Apollonis frin Kyzikos. Invinarna i Kyzikos var mycket stolta
over detta och reste en staty till hennes dra. P4 statyns bas finns en inskrift
som hyllar hennes sophrosyne, det vill siga hennes kvinnliga anstindighet.
Denna dygd gor sig dven gillande nir det giller framstillningen av kvin-
nan pa bankettscenerna. Kvinnans kroppssprak och draperingen av hennes
klidedrikt signalerar i manga fall att hon i4r anstindig, det vill siga under-
given sin make och s gott som osynlig for alla utanfor sitt hushéll. Inte
minst skillnaden i kroppsstillning indikerar att det existerar en skillnad i
status mellan mannen och kvinnan.

Det 4r intressant att notera att kvinnan till skillnad frin mannen aldrig
avbildas med ndgon form av dryckesbigare och dirmed inte deltar i forei-
ringen av mat och dryck. I stillet 4tf6ljs hon i minga fall av attribut som
syftar till kvinnlig lydnad och dygd. Samtidigt framstills hon i vissa fall
som en intellektuell person genom att avbildas med en bokrulle. Trots det
fir man en kinsla av att det enda syftet med hennes nirvaro ir att hon
genom sin idealiserade skonhet och sin anstindiga framtoning ska bidra
med ira till sin make. Precis som slavarna ir kvinnan underordnad man-
nen och dven hon kan dirfor beskrivas som ett attribut. Detta stiller mo-
tivet i stark kontrast till de férbittringar som vissa kategorier av de grekiska
kvinnorna upplevde under den hellenistiska perioden.
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