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Inledning

I bérjan av 1980-talet dgnade jag mig &t studier av den ryska teaterkultu-
ren. Det som intresserade mig mest var hur ryska dramaf6rfattares tanke-
sitt och konstnirliga stilar utvecklades och jag skrev om de dramaforfat-
tare som kom att forindra sjilva dramatikens form 1970-2000. I min
undersékning kom jag in pa “dolda dialoger” i den ryska teaterkulturen.
Det var frigan om dialogen mellan bland annat Anton Tjechov och Alek-
sandr Blok & ena sidan och moderna ryska pjisforfattare 4 andra sidan.
Resultaten av mina studier finns publicerade pé ryska.

Sedan 7 4r tillbaka bor jag i Goteborg och har dirfér riktat hela min
uppmirksamhet pa teaterlivet hir och i Stockholm.

Jag skall hir forsoka att presentera mina funderingar Gver den svenska
teaterkulturens dialog med de ryska klassikerna, en dialog som uppvisar
savil positiva som negativa tendenser. Denna dialog kan analyseras som ett
forhallande mellan en pjis eller en roman och en teatergrupp som gér sin
scenuppsittning av verket. For min analys har jag valt de scenuppsittning-
ar som gjorts i Goteborg — Idioten av Dostojevskij, en uppsittning som
gjorde succé pi Stadsteaterns Studio i mars 2004, och tvd uppsittningar
av Tjechovs verk — Platonov, som hade premiir pa Artisten vid samma tid-
punkt, och Misen pa Stadsteaterns Stora Scen i februari 2005.

Kan dessa tre scenuppsittningar som alla har gjorts i en och samma stad
visa oss ndgra tendenser som skulle kunna siga nigot om en hel teater-
kultur? Min utgdngspunke ir att teaterkulturen ir en helhet som tar sig
uttryck i varje enskild teaterforestillning och i varje enskild stad. Géteborg
betraktar jag som en av de stider som har storst betydelse for kulturutveck-
lingen i hela Sverige.
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Grundliggande begrepp

Det forsta begreppet som jag anvinder hir dr dialog. Det hir ordet ir
mycket populirt och anvinds girna i olika kontexter: i politiken, ekono-
min, psykologin, pedagogiken, inom litteratur- och kulturvetenskap. Med
hjilp av databasen PressText har jag tagit fram foljande allminna defini-
tioner av ordet “dialog” i den kulturella kontexten: det ir for det forsta en
process vilken kan betraktas som en kontake eller ett méte; det dr ocksa ett
samtal; det dr forstdelse, uppslutning eller deltagande; andra inneborder
ir diskussion, debatt, polemik och si slutligen konfrontation. Ligg mirke
till att jag satte alla dessa betydelser hos ordet “dialog” i den ordning som
leder oss frin kontake till konflike i relationer mellan tva agenter. Vi kan
ocksd snudda vid dnnu en dimension om vi betraktar dialogen som bén,
ett samtal med Gud, eller som minniskans samtal med sin inre virld.

Vad innebir d& uttrycket “dialog med de ryska klassikerna”? Dialogen
borjar med att den aktuella pjisen dversitts for att sedan tolkas av en tea-
terregissor. Regissoren kan vilja att kraftigt bearbeta pjisen for att anpassa
den till sin egen interpretation. Sedan gestaltas pjisen av en scenograf,
en tonsittare och en grupp skddespelare. Publiken liser av teaterforestill-
ningen och var och en bildar sig en egen uppfattning om den utifrin dess
innehdll. Dialogen ir just denna tolkning som i slutindan ir riktad mot
publiken.

En teateruppsittning 4r i hogsta grad beroende av tvd viktiga aspekeer,
nimligen den geografiska och den tidsmissiga. Bdde Fjodor Dostojevskij
och Anton Tjechov skrev sina verk for rysk publik, f6r mer 4n hundra ar
sedan. Den moderna svensken lever i en annan tid och i ett helt annat
tempo. Dirtill intresserar vi oss inte lingre f6r samma fragor och vi har en
helt annorlunda virld runt omkring oss. Dirfér dr det just pjisernas bud-
skap som regissorer och skddespelare viljer att fokusera pa i var tid. Vad har
vi d& gemensamt med personer i Dostojevskijs och Tjechovs pjiser? Varfor
fortsitter vi att vinda oss till dem? Svar pa de hir frigorna kan ge oss en
forstaelse av den dolda dialogen med de ryska dramaforfattarna.

Idioten av Fjodor Dostojevskij

Idioten som gavs pé Stadsteaterns Studio under vdren 2004 kan betraktas
som ett experimentellt projekt med medverkande fran olika linder. Den
litauiske regissoren Rimas Tuminas samarbetade med scenografen Adomas
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Jacovskis och tonsittaren Faustas Latenas, med ljusmistaren Max Mitle
och skidespelarna Johan Gry, Johan Karlberg, Ylva Nilsson, Peter Melin
och Eivin Dahlgren. Resultatet av deras samarbete viickte publikens intres-
se och fick stor uppskattning av kritikern Hans Ingvar Hanson pa Svenska
Dagbladet tvd dagar efter premiiren. En kritisk reaktion kom vid samma
tidpunkt frin Amelie Bjork pad Goteborgs-Posten. Hans Ingvar Hanson
fister sin uppmirksamhet vid det nya och experimentella: "Engagemanget
av Rimas Tuminas har 6ppnat en dérr till en for oss lite frimmande men i
hég grad fascinerande teaterkultur, dir naturalism blandas med absurdism
och dir grundstimningen ging pa ging tangerar mystiken”. Amelie Bjork
4 sin sida tar fasta pd att scenrummet vittnar om ett sénderfall som sd
smaningom uppenbaras i handlingens férlopp: "De sotiga viggarna och
kolhdgen mitt pd golvet, det dammigt infallande ljuset som ger sjilva luf-
ten stoffighet, och den anlupna kristallkronan som ett minne frin forna
festdagar”. Scenrummet ir symboliskt, men det har inga specifike ryska
drag. Det ir allmingiltigt och stimmer snarare bittre med atmosfiren och
miljon i Brott och straff.

Det mérka och gétfulla scenrummet hindrar Hans Ingvar Hanson inda
inte att behilla recensionens optimistiska tonfall. Han anser att regissérens
idéer harmoniskt gjuts ihop med skddespelarnas agerande. Han ser positivt
pd att Johan Gry spelar den naive reseniren furst Mysjkin i ett Ryssland
som han inte frstdr — dirmed lyckas skddespelaren undvika att idealisera
Mysjkin, sd som det sker i Dostojevskijs roman.

Hos Dostojevskij har furst Mysjkin en djupare uppfattning om min-
niskors positiva potentiella sjilskrafter in de han triffar pd i Sankt-Peters-
burg. I mitt tycke 4r han inte si naiv som det visas pa teaterscenen. Han
forstr vilka tankar och kinslor varje enskild person bir pd, men han kan
varken l8sa deras innersta konflikter eller harmonisera deras relationer till
varandra.

Regissorens negativa instillning till Ryssland forvinar mig. Det verkar
inte finnas nigonting pa scenen som Mysjkin skulle kunna f6rstd. Ingen-
stans, vare sig i scenografin eller i kostymerna, inte heller i rekvisitan eller
i personerna kan jag finna ryska realia. Uppsittningen ir allmingiltig och
tyder pd att regissoren ville undvika analysera det som hinde i Ryssland
for 130-140 &r sedan eller det som hinder nu. Han viljer en gatfull sce-
nisk 18sning och forsoker férvina publiken. Uppsittningens recensenter
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konstaterar att publiken var mycket nyfiken. Publikens intresse omtalas
for ovrigt i alla de ovannimnda artiklarna, och 4ven i en intervju med
skddespelaren Johan Gry i GT/ Expressen en minad senare. [ fallet med s&
experimentella uppsittningar ir det viktigt att publiken 4r medveten om
att romanen och teaterforestillningen kan ha tvé olika budskap.

Vad innebar d& regissérens och ensemblens dialog med Dostojevskij?
Teaterforestillningen ir forst och frimst symbolisk och retorisk till sin ka-
rakeir. Dialogen med Dostojevskij 4r riktad mot frégan vad det dr som
kan ridda oss i den sénderfallna virlden. Forestillningen visar att den kan
riddas av kirlek, men goda kinslor kan #nda inte besegra véldet. Budska-
pet uttrycks tydligast i Amelie Bjorks analys dir hon skriver att Idioten ir
mannens drama i vilken den "homosociala” logiken ir drabbad. Vidare
kopplar hon pjisens innehall dll ett storre perspektiv — till den sorgsna
slutsatsen att virlden kan slita sonder sig sjilv i skrickslagen lingtan efter
verklig kirlek, vilken #r litt att fornedra och forstéra. Rimas Tuminas lagt
stoffet pd en hog abstraktionsnivd, och detta méste beaktas i en analys av
uppsittningen. [dioten p& Studion behandlar sdledes inte den ryska verk-
ligheten sd som den gestaltas av Dostojevskij sjlv.

En liknande tendens till aktiv debatt med klassikerna ser jag i de tvé
scenuppsittningarna av Tjechovs verk — av Platonov pa Teaterhogskolans
scen och av Mdsen pd Stadsteaterns Stora Scen.

Platonov av Anton Tjechov

Regissoren Per Nordin betraktar Platonov, som hade premiir i slutet av
februari 2004, som ett symboliskt drama med tragiskt pathos. Tjechov
sjilv tyckte inte om sin ldnga pjds vars trddar spretar at olika héll. Men
savil i Ryssland som i Sverige har pjisens text, som passar si bra for bear-
betningar, blivit mycket populir under de senaste tjugo aren.

Eftersom pjisen ir ganska okind f6r en bred publik vill jag i korta drag
presentera handlingen. En tragedi utspelas i en liten krets pa ett ryske lant-
gods. Tre kvinnor kimpar for sin kirlek till en begivad man som har blivit
trott pd universitetsstudier, pa politiska och vetenskapliga debatter, som
har gift sig och har valt byskollirarens karriir. Han vill gora sitt bista for
sin unga fru och deras barn. Men det ir svirt, nistan omajligt for honom
att motstd tvd kvinnor som bida ilskar honom vansinnigt. Det finns inga
psykologiska skil for att forklara och forstd deras kirlek. Kirleken visar
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sig som en kraft, en romantisk passion. Men den verkar destruktivt bade
pa Platonovs familjeliv och pa hans personlighet. Han upplever en djup
livskris.

En sidan enkel romantisk tolkning av pjisen underlittar skapandet av
en helhet som bygger pa passionernas interaktion. Per Nordin ir inte ute
efter en psykologisk tolkning av karaktirerna och de minskliga relatio-
nerna, han later avgingseleverna pd Artisten spela spontant och intuitivt. I
sin recension i Gateborgs-Posten beskrev Sven Rinlund ensemblens spelstil
som att de spelade Tjechov “som pa lustgas”. Denna spelstil ir langt ifrin
ett uttryck for nigon psykologisk realism, en realism som den ryska teater-
kulturen kopplar till Tjechovs namn. Tyvirr associerar man i Sverige ofta
realismen med lingsamma dialoger och utdragen speltakt. Men Artistens
forestillning haller tillrickligt snabbt tempo f6r att Platonovs tragedi skall
kunna drabba publiken och att spinningen inte skall férsvinna.

Scenografin ir tydlig och traditionell. Linda Wallgrens scenrum ir en
symbolisk gestaltning av en gammal herrgird med ett vitt hus och en mérk
skogslik tridgard. Fria associationer kan leda oss till idén om att livet ocksé
paminner om en mérk skog dir man kan ga vilse. Och det ir just det
som sker med Platonov som har hamnat i en djup kris. Regissérens syfte
ir tydligen att presentera sin egen tolkning av Tjechov. Hans dialog med
den ryske dramatikern nirmar sig nistan en konfrontation, eftersom Tjec-
hovs instillning till skildring av djupa kinslor och komplexa relationer ger
i uppsittningen plats &t romantiska passioner och tragiska skuldkinslor.
Tjechovs ironi ersdtts i mitt tycke med skddespelarnas patetik.

Masen av Anton Tjechov

Mosen i Carolinas Frindes regi och tolkning pd Géteborgs stadsteaters sto-
ra scen, som hade premiir den 25 februari 2005, ir en strid mot Tjechovs
konstnirliga virld. Frinde viljer att anligga ett genuspersperspektiv istil-
let for det gamla temat om konsten och kirleken, pjisens huvudtema i
Tjechov 6gon.

Nir regissoren funderade éver hur en pjis som ir sd gammal skulle
kunna bli aktuell f6r en samtida publik fann hon att det gir bra att mo-
dernisera Tjechov. Carolina Frinde sade i en intervju med Lisa Gahnertz i
Gateborgs-Posten den 25 februari 2005 att hon tyckte sig se en feministisk
vinkling i Tjechovs pjis. De kvinnliga rollfigurerna ir aktiva, de ir inte
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offer for sina kiinslor, de gér medvetna val och de tillits ha en yrkesidenti-
tet. Som jag ser det dverensstimmer den hir idén med de senaste politiska
debatterna och férvandlar teaterscenen till en debattarena. Som resultat dr
forestillningen paradoxal, och den saknar Tjechovs lyriska tonfall.

Tjechovs atmosfir med en fortrollad sjo och Konstantin Treplevs ung-
domsdrémmar ir polemiske forstord i Lars Osterberghs scenografi, den
limnar oss inget hopp om att lyriken skulle kunna éverleva i en forvringd
virld dir gamla trid tringer in genom husets viggar. Scenrummet 4r svar-
tolkat. Jag tycker att huset ser oticke och évergivet ut eftersom kvinnorna,
sasom Irina Arkadina och Nina Zaretjnaja, dgnar sig it att spela teater, eller
— som Masja gor — s& dricker de brinnvin.

Paradoxalt nog ir forestillningen full av sprudlande spelglidje, publiken
skrattar. Mariann Rydberg som Arkadina, Mia Hoglund-Melin som Nina
och Hanna Bogren som Masja skapar hogst originella rolltolkningar. Hela
ensemblen ironiserar &ver Tjechovs pjis, de spelar fars. Genrens ramar ir
mycket hirda. Forst gor sig skddespelarna lustiga 6ver rollfigurerna och
pjisens innehdll for att sedan bli tvungna att f6rlojliga sina egna spelstilar.

Genrens krav omintetgor paradoxalt nog sjilva regissorens idé. Carolina
Frinde skapar en dialog med Tjechov, samtidigt som hon ifrigasitter sin
egen forstdelse, eftersom den andra akten ir tragisk, nigonting som regis-
soren inte kan komma ifrdn. Tjechov visar i pjisen mer férnuft och dju-
pare insikt om livet 4n Carolina Frinde, och till slut vinner Tjechov den
hir konfrontationen.

Slutligen skulle jag vilja sammanfatta det som 4r karakteristiskt for dialo-
gen mellan de ryska forfattarna och den svenska teaterkulturen.

Dostojevskij och Tjechov har en given plats i teaterrepertoarerna. Regis-
sorerna ifrigasitter de litterdra verkens innehdll och budskap. De skapar
sceniska forutsittningar for att fi skidespelarna att experimentera. Vidare
virderar teaterkritikerna teaterforestillningarna utifrdn sina kunskaper om
rysk litteratur- och teaterhistoria. Siledes bygger de en bro mellan gamla
och moderna teaterkulturer. Dialogen med de ryska klassikerna fortskrider,
men di ofta som konfrontation. Scenen blir litt till en stridsarena. Den
svenska teatern har ett stort intresse for det symboliska hos Dostojevskij
och Tjechov. Forhoppningsvis kommer dialogen med de ryska forfattarna
att utvecklas vidare.
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