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I. Inledning

I. 1. Syfte

Syftet for denna uppsats dr i bred mening att undersoka vad som kidnnetecknar modern,
svensk rap. I synnerhet vill jag veta vad unga rappare sjdlva framhaller som viktigt 1 sitt
skrivande och framforande av rap. Fragan undersoks dirfor, i del II av uppsatsen, utifran
resultatet av intervjuer med fyra unga rappare. Den generella frigestillningen till dessa
informanter &r alltsd "vad &r viktigt i dina raptexter?”. I del III tar jag fasta pa resultatet ifran
intervjuerna och fordjupar mig i nagra av de rappens bestdndsdelar som de intervjuade
framhallit som viktiga. Slutligen vill jag sammanfatta uppsatsens resultat och dess betydelse

for min profession.

Didaktiskt syfte
Eftersom det hér dr en interdisciplindr uppsats ar resultatets betydelse for mitt lararyrke en del

av syftet. Jag kommer i min yrkesvardag som svensklérare att triffa elever som intresserar sig
for rap. Jag dr medveten om att inte alla gér det men utifrdn min erfarenhet fran VFU ir jag
sdker pa att det kommer att finnas de som &r det. Min podng &r att dessa elever har, oavsett om
de i Ovrigt intresserar sig for skolan och svenskdmnet, hittat en sorts lyrik som de gillar.
Denna lyrik har potential att Oppna védgar for att forstd de litteraturens och sprakets
mojligheter som svenskédmnet har som uppgift att orientera eleverna i.' Min undersékning av
rap ger mig, och andra ldrare, en inblick i rappens uppbyggnad och, till viss del, en kinnedom
om dess betydelse for ungdomar som hénger sig 4t den. Dessa kunskaper kan i forlingningen

ge uppslag till hur elevernas intresse for spraket och lyriken kan fingas just genom raplyriken.

I. 2. Avhandlingens tva delar
Eftersom det finns en klar uppdelning av uppsatsens avhandling, som utgors av del II -

resultatet fran intervjuerna och del IIl - vidare undersokning, presenterar jag nedan, for
overskidlighetens skull, rubrikerna *material’ och ’teori och metod’ forst for del II och sedan

for del I11.

I. 3. Material i del 11

Undersokningen 1 del II &r baserad pa individuella intervjuer med fyra unga rappare. Hur

textskrivandet ser ut och vad som anses vara viktigt bland unga hiphopmusiker dr en

' Skolverket, Laroplan for svenska. http://www.skolverket.se/sb/d/618, 21/2 2008.




farskvara. Darfor ser jag intervjuer med aktiva rappare som en stor tillgdng i mitt sokande
efter vad som dr utmérkande for svensk raplyrik just nu. Jag vill se det som ett sorts stickprov
dér informationen kommer fran utdvarna direkt. Resultatet utgor ett viktigt komplement till
vad vi kan lésa oss till i befintlig forskning, sérskilt eftersom den befintliga forskningen inom

svensk hiphop inte ar séirskilt stor.

I. 4. Teori och metod 1 del I1

Som teoretisk utgangspunkt for intervjuundersdkningen har jag Pierre Bourdieus begrepp
“kulturella falt” ifrdn den s.k. filtteorin inom Bourdieus reflexiva kultursociologi.” Begreppet
star for ’en plats for spel, ett félt av objektiva relationer mellan individer eller institutioner i
konkurrens om samma kampobjekt” didr det finns en ’doxa’ d.v.s. en samling regler och
forhdllningssatt att folja inom filtet.” Bourdieu har anvint begreppet for litterdra filt men jag
menar, liksom Sdéderman (s. 62), att begreppet “kulturella falt” ar tillimpbart pa
hiphopmusikers kulturella sammanhang. Bourdieu forklarar att kulturella fdlt fGrutsdtter
specialister, vardehierarkier och verkliga eller symboliska institutioner. Hiphoppen har kanske
inte ndgra verkliga institutioner men vl ett falt som utgors av rappare som inbdrdes framodlat
varderingar och ramar for hur utdvandet ska se ut. Det finns en alltsd en doxa. Utovarna har
liknande varderingar vad géller sitt skapande och den enskildes kunskap om hiphop och dess
historia vérdesitts. En del av dessa virderingar kommer att framkomma 1 intervjuerna gjorda
for uppsatsen. Det handlar d4 mest om kriterierna betraffande hantverket i rappens form.
Engagemanget att forhalla sig till de andra och drivkraften att sjdlv bidra med nigot maste,
enligt Bourdieu, vara starkt i gruppen for att sammanhanget ska raknas som ett kulturellt falt.'
Jag menar att mina informanter visar prov pa sddan hingivenhet. De visar ocksd upp relativt
enhetliga svar pd vad de anser vara viktigt i rappen. De har utformat en viss smak inom faltet.

Bourdieu betonar smakens roll i ett kulturellt falt:

The field of production, which clearly could not function if it could not count on already existing tastes, more
or less strong propensities to consume more or less clearly defined goods, enables taste to be realized by
offering it, at each moment, the universe of cultural goods as a system of stylistic possibles from which it can
select the system of stylistic features constituting a life-style.’

* Bourdieu, Pierre: Kultur och kritik (Goteborg, 1991).

*Ibid. s.214.

" Bourdieu, Pierre: Konstens regler. Det litterara faltets uppkomst och struktur (Stockholm & Stehag, 2000).
" Bourdieu, Pierre: Distinction. A Social Critique of the Judgement of Taste (London, Melbourne, & Henly,
1984) s. 230.



Resultatet av intervjuerna blir ett prov pa den *smak’ som rader inom detta kulturella falt. Jag
menar att det 1 utforskandet av ett omrade dr viktigt att intressera sig for utévarna inom det
kulturella féltet och studera deras smak eftersom att de dr specialisterna inom omrédet.

For intervjuerna anvéinder jag mig av kvalitativ intervjumetod. Vid genomférandet av
intervjuerna har en uppséttning fragor anvints som utgdngspunkt (se bilaga 1). Fragorna har
dock inte stéllts i ndgon viss ordning utan har enbart utgjort en kom-ihdg-lapp fér mig som
intervjuare. Samtalen har utifran den strukturen varit relativt fria med stort utrymme for vad
de intervjuade sjélv har velat ta upp. Detta forfaringssétt anser jag ha tjdnat syftet eftersom
den huvudsakliga frigan till de intervjuade var vad som é&r viktigt for dem som rappare. For
att béttre fa ett helhetsperspektiv 1 uppsatsen har jag utnyttjat mojligheten att samtala med de
intervjuade om deras uppfattning av den andra delens exempeltext “Lejonhjarta” (se kap 1.5.).
Det sista redovisas dock inte i uppsatsen utan ligger bara som en grund for min undersdkning.
Ljudupptagning av intervjuerna har anvénts for att forsdkra reabiliteten. En presentation av

mitt urval av informanter och en presentation av de intervjuade foregar resultatet i del II.

I. 5. Material och avgransning 1 del III
I del IIT gor jag en vidare utforskning av nagra av de rappens bestandsdelar som framhallits av

informanterna i del II. Materialet ar alltsd delvis vad som presenterats i del II. Det som
kommer att undersokas dr frimst det som informanterna kallar *flow’ och ’delivery’ (se bilaga
2). Jag kommer ocksa, utifrdn kapitlet om koncept, att behandla skrytrappen som genre. Vart
och ett av begreppen &r stora och omdjliga att undersoka i sin helhet. Jag kommer darfor se pa
dem utifran vissa aspekter som jag fastnat for da jag parallellt med intervjuundersokningen
har undersokt en utvald raptext skriven av tre svenska rappare. Denna raptext utgor alltsd
ytterligare material 1 del III d& jag fran den tar exempel som belyser slutsatser i
undersokningen.

Texten heter ”Lejonhjérta” (se bilaga 3) och finns pa gruppen Snooks skiva Vi vet inte
vart vi ska men vi ska komma dit” fran 2004. Texten dr skriven av de tvéa rapparna i Snook
tillsammans med géstartisten Organism 12. Snook utgors av Daniel Adams-Ray och Oskar
Linnros, bada fodda 1983, frdn Stockholm. Organism 12 heter egentligen Johan Hellgvist och
ar fodd 1980 i1 Uppsala. Organsim 12 har gett ut sin rap sedan slutet av 1990-talet. Han har
ingétt 1 olika konstellationer bl.a. Mobbade Barn Med Automatvapen och har gjort sig ett

aktat namn inom hiphopkulturen.” Han har dock inte natt ut till de breda massorna pd samma

* Méller, Daniel: Ord till Moder Svea (Stockholm, 2000) s. 121 och Strage, Fredrik: Mikrofonkat (Stockholm,
2001) s. 201.



satt som Snook. Snook slog igenom 2003 och fick en mycket bred publik. De blev etta pa
trackslistan och fick P3-Guldpriset for arets ldt 2004 — “Mister Cool”. Jag har valt
”Lejonhjdrta” for att den har inslag som kan illustrera de tre omradena flow, ethos och
skrytgenren. Det &r rappen och didrmed artisteriet jag undersoker, dirfor anvénder jag
artistnamnen for alla rapparna i undersokningen. De dr ‘Big Danne’ (Daniel Adams-Ray),

‘Kihlen’ (Oskar Linnros) och ‘Organism 12’ (Johan Hellgvist).

I. 6. Teori och metod 1 del 111

I undersokningen i del 111 tar jag hjilp av versifikationsmetoden som utgér ifrdn den kognitiva
teorin. Jag anvédnder delar av versifikationsmetoden sdsom Eva Lilja beskriver den i Svensk
metrik (Stockholm, 2006). Lilja definierar versifikation som den lyriska formgivningen av en
dikt dir monster och upprepade formdrag “ger upphov till rytmer pa olika ljudande och
visuella nivaer i dikten” (s. 619). Versteorins pastdenden om grundlidggande verstekniska
begrepp sdsom rytm och klang finns som grund. Med hjdlp av desautomatisering genom
kartlaggning av rimstruktur, semantiseringmetod och teori runt sprakljud och prosodi’
fordjupar jag studiet. I undersokningen av rimstrukturen har jag, forutom av Lilja, haft god
hjélp av Roc the mic right. The language of hip hop culture (New York, 2006) av H. Samy
Alim.

I. 7. Bakgrund - hiphophistoria

Det dr nu ca 30 ar sedan hiphopen, med dess fyra delar, s.k. ’element’: rap, deejaying,
breakdance och grafitti, foddes i New York City, USA. Den formades som en gatukultur i
fattiga omraden som Harlem och Bronx." Ordet ’hiphop’ myntades av pionjarerna Loveburg
Starski och Kool Herc som hittade pa namnet utifran ordlekar som "hippi, hopp” i rappandet.’
Den troligaste versionen av tillkomsten av ordet 'rap’ som bendmning pa det fenomen det hér
betecknar dr formodligen att man linat ordet ’rap’ som redan innebar bade hastighet och
ljudlighet som 1 svenskans ’ett rapp’ och tal som i ’att sdga’, ’att uppriktigt konversera’. Dessa
tva betydelser hade anvénts for det engelska ordet sedan 1500-talet respektive 1700-talet. De
bada betecknade viktiga ingredienser i rappen och ordet var dessutom kort och slagkraftigt

och sdledes litt att anvdnda i rappen. Det florerar dven ndgra ndgot mer ladngsokta

" Per Lindblad: ’Sprakljud och prosodi” i Svensk metrik, red.:Eva Lilja (Stockholm, 2006) s. 512-544.

* Forman, Murray & Anthony Neal, Mark: That’s the Joint (New York &London, 2004) s.1.

* Soderman, Johan: Rap(p) i kaften. Hiphopmusikers konstnérliga och pedagogiska strategier (Malmo, 2007)
s. 21.



etymologiska forklaringar som mest tjdnar sitt syfte for att presentera vad utovarna har velat
att rap ska vara. Det dr t.ex. d& ordet menas hirledas fran ordet ’reputation’ (rykte).”

Forklaringen &r att man som rappare fick ett rykte om sig att vara cool och forkortningen ’rep’
overgick senare till 'rap’. En annan definition som troligen &r en efterkonstruktion &r rap som
en forkortning av "Rythm and Poetry’.” Under 1980 och 1990-talen kom hiphopkulturen till
Sverige. Fran borjan var rappen bara pd engelska men under 1990-talet borjade artister som
Latin Kings och Petter rappa pa svenska. Hiphopkulturen har utvecklat sig till att idag ha en
utbredd svenskspraklig yttring med ménga utdvare och en stor publik, framforallt bland
ungdomar. Av de fyra elementen har rappen fétt stdrst utrymme i Sverige. Ar man inte

bevandrad 1 hiphoppens grundliaggande uttryck bér man infor vidare 1dsning av uppsatsen nu

ta en titt pa bilaga 2 dér ndgra begrepp och slangord med relevans for studien presenteras.

I. 8. Tidigare forskning

Det dr populért att studera amnet hiphop som ungdomskultur. De sociala aspekterna ér ofta de
centrala 1 dessa studier. I hiphoppens ursprungsland USA har flera betydande verk kommit ut

bl.a. That’s the Joint. The Hip-Hop Studies Reader av Murray Forman och Mark Anthony

Neal (New York & London, 2004) och Can’t Stop Won’t Stop. Hiphop-generationens historia
av Jeff Chang (Goéteborg 2006). Inom svensk forskning dr Ove Sernhedes AlieNation is My
Nation. Hiphop och unga méns utanforskap i Det Nya Sverige (Stockholm, 2002) ett viktigt
bidrag. Hér dr rap beskriven som “’berittelsen om den moderna fororten” (s. 8). Rappens form,
som #r min inriktning, dr dock, naturligt nog, inte foremal for Sernhedes undersdkning. Ar
2007 kom avhandlingen Rap(p) i kaften. Hiphopmusikers konstnarliga och pedagogiska
strategier. Den é&r skriven av musik- och svenskldraren Johan S6derman som &r lararutbildare
vid Malmo Musikhogskola. Han beskriver det informella larande som hiphopmusiker tilldgnar
sig. Det har varit intressant lasning med tanke pd den didaktiska inriktningen pa min uppsats.
Trots det dr det mest en av Sodermans teoretiska utgdngspunkter och viss
bakgrundsinformation som gett synliga avtryck i1 uppsatsen. Musikjournalisten Fredrik
Strages kartliggning av hiphop-Sverige i Mikrofonkat (Stockholm 2001) vill jag nimna som
underhéllande referenslitteratur i sammanhanget.

For studiet av rappens poetik har jag behovt ta utlandska studier till hjilp. Inom metriken

finns tvd danska studier. Den ena édr ”’Anybody with a Larynx Can Rap’. Rap som metrik og

" Ibid. s. 22.
" Lilja, Eva: Svensk metrik (Stockholm, 2006) s. 456.
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kommunikation™ av Merete Onsberg. Den andra dr “Hip Hoppens rytme og gestik som
astetisk faznomen” av Birgitte Stougaard”. Aven artikeln “Praleri som underholdning ved
oldrikning. Dansk rap som identitetsdesign” av Jon Helt Haarder" &r en dansk studie som jag
har haft anvindning av fradmst i kapitlen om skrytrapp som genre. En amerikansk studie har
varit anvdndbar fridmst for undersokningen av rimstrukturen i rappen. Det dr den redan

namnda Roc the mic right: the lanquage of hip hop culture av H. Samy Alim. Dir beskrivs

hiphoppens lingvistik och poetik som ett omrade som fortjdnar mer forskning och det héller

jag med om.

Tidigare forskning om skrytrap
Redan nu vill jag presentera ndgot om tidigare forskning utifrdn det som de intervjuade talar

om nér de berdr ’koncept’ och ’tema’. De kom in pa skrytrappen som genre. Merete Onsberg
kallar den for "metaspraklig rap” och beskriver att den handlar om sig sjélv, rapparen och ev.
dennes grupp.” Den ér tillsammans med den “episka” och den “moraliska genren” den storsta
genren inom rappen.” Darfor kommer jag avslutningsvis i del I1I att 4gna rum &t denna.

Skryt dr ett obligatoriskt tema inom rap, nédstan som en fOrutséttning. Sernhede uttrycker
det sé har: “Hiphop ér till hela sitt *vdsen’ knutet till prestation och ’skills’ — att erdvra respekt
genom att tdvla mot, vara béttre dn, och ’dissa’ andra””. Tror man inte att man &r bist sa bor
man dnda rappa om att man dr det. Rapparen gar in i en roll. Sernhede papekar att rapparen
iscensdtter ett spel for att framstélla sig sjdlv och strdvar sedan efter att bli sddan som han
utgett sig for att vara (s. 208). Sernhede kallar det att anta en stereotypiserad “on-stage-
maskulinitet” som ska kompensera for en kinsla av social underordning (s. 209).

Jon Helt Haarder skriver om rappen som identitetsdesign i Praleri som underholdning ved
gldrikning. Dansk rap som identitetsdesign. Han tar upp skryt, hanande och dissande som det
mest kdnda och mest grundldggande formatet i rappen. “Praleteksten med indbygget dis er
udgangspunktet for de gvrige formater, en slags rappens arketype — der 1 gvrigt ogsa tit ligger
forst pa albummet.”.” Han menar att exemplen visar hur rappare skryter med sddant som

manga mest skulle rikna till délig smak da de skryter om att r6ka hasch, onanera och erévra

19

* i Rytmen i Fokus. Studier framlagda vid Fjarde nordiska metrikkonferensen Lund 25 -27 november 1993,
Skrifter utgivna av Centrum for Metriska Studier 6, red.: Sven Béckman, Eva Lilja & Bengt Lundberg.
(Goteborg, 1995) s. 50 — 74.

" Otryckt kélla. Manuskript i Eva Liljas dgo.

"Jon Helt Haarder: Praleri som underholdning ved gldrikning. Dansk rap som identitetsdesign” i

i Kritik, 184. (K&penhamn, 2007). s. 48-53.

" Onsberg s. 65.

“Ibid.

" Sernhede s. 205.

" Helt Haarder s.1.



kvinnor. Rapparna vill provocera, menar Helt Haarder, och hivdar att detta trotsiga,
respektlosa  och potenshdvdande maskulina manér utgér kidrnan 1 skrytrappens

identitetsarbete.

Skryta med tekniken
Jag haller med Helt Haarder till viss del. Inom svensk hiphop kan det visst vara statushdjande

att visa att man dr populér bland tjejerna men det som det mest skryts om och det som man
tavlar 1 ar sjdlva rappandet i sig, sjdlva ordhanteringen. Det &r i ordkonsten man har sin
identitet. Man anvinder sig av ordvitsar och s.k. ’punchlines’. Nér det géller att hdna ndgon
kan rappare ta till annat som dr nedvirderande men det vérsta man kan ge sig pd ér sjélva

rappandet.

Battles
Det hela grundar sig i1 kulturen kring battles, d.v.s. tdvlan 1 freestyling, ett improvisations-

rappande dir man forsoker Overtrdffa varandra i flow och formuleringar samtidigt som man
girna upphdjer sig sjilv och nedvirderar motstindaren pi ett skimtsamt sitt. Aven
sjdlvhyllningen &r humoristisk.” Alla vet att spelreglerna ser ut sa och att ta illa vid sig for en
dissning 1 ett battle vore att inte tala spelets regler. Battlen &r inte bara sadan att den kan
forekomma med tvd rappare pa en scen vid ett visst tillfdlle utan det 4r en genre for rappen
som dr nagot stindigt padgadende mellan olika rappare. Mer om skrytrap och battle i kap. 11.3.3
och IIL.3.

I. 9. Avgriansningar
Som jag redan beskrivit har hiphopen fyra element men uppsatsen handlar om rap endast.

Dock kommer hihopkulturen oundvikligen att behdvas finnas i grunden for forstielsen av
rappen, sarskilt vad det géller skrytrappen som genre. Jag kommer dock inte att ge mig in i de
sociala sammanhang som rasism, klasskamp, droger, véld, sexism och politisk medvetenhet
som hiphopen ofta relaterar till. Anledningen &r att det inte finns utrymme héar for allt detta.
Dessa aspekter kommer endast att komma med om informanterna tar upp dem till samtal. Jag
maste for begransningens skull ocksa till stor del bortse fran en hel del intressanta aspekter

vad géller musiken som raptexterna hor till.

Muntligt framférande
Redan i fragan ”Vad dr viktigt 1 dina raptexter?”, som i del II stélls till informanterna, finns en

betoning pa texterna framfor musiken. Men musiken, och framfGrallt rytmen, dr en sa

* Onsberg s. 65.



fundamental del av rappen att den inte kan forbises. Att undersoka flow kréver att man utgar
ifran den framforda versionen. Rap &r obestridligt en muntlig diskurs. Den har uppkommit i
den amerikanska hiphopkulturens tdvlan i rap, s.k. battles. Trots att det inte ldngre &r tabu att i
sin lyrik beskriva sitt producerande av texter som ett skrivande med penna och papper
kommer rap fortsétta att vara en muntlig diskurs sa lange flowet och framforandet behaller sin
status. Att inte ha flow &r lika kénsligt i hiphopkulturen som att sjunga falskt i soulkulturen.
Friheten att ’l4gga’ orden som man tycker sd att det ’flyter’ bra och faktumet att rimmen &r
utpriglade ljudrim, inte skriftrim, dr &nnu en aspekt av muntligheten. Dérfor forutsétter jag i
intervjuerna att vi talar om rap som muntlig foreteelse. I del III innebir det att jag méste utga
frdn den realiserade rappen av “Lejonhjarta” fran den ndmnda CD:n men jag hinvisar till
texten fran albumkonvolutet (se bilaga 3). Jag rekommenderar, p.g.a. rappens muntliga

diskurs, att man lyssnar pé laten om man ska hinga med i undersékningen i del III.

Il. Intervjuer

II. 1. Urval av informanter
I urvalet eftersokte jag rappare med olika stor erfarenhet av rappandet. Jag utgick ifrén sddana

som jag kande till forutom da jag efterfragade en kvinnlig rappare och fick tips frén en av de
tidigare intervjuade. De medverkande ar alltsa tre mén och en kvinna. De &r mellan 16 och 23
ar gamla. De ér frn olika delar av Sverige och rappar alla pd sitt modersmal svenska.
Anmirkningsvirt dr kanske att ingen av dem kommer frén de forortsforhallanden som i

20

méngas dgon dr en utgangspunkt for rap.” Det utfallet var inte ett reflekterat val frdn min sida
utan nagot jag kom att reflektera 6ver i efterhand. Vart att notera ar att samma monster finns
att se bade 1 exempeltexten i del tvd av uppsatsen samt pd den aktuella topplistan av de
bistsdljande svenska rappartisterna. Rappandet har fatt en bred massa att engagera sig i
skrivande och framforande av rap. Det har gitt fran en forortsforeteelse till den
”Svenssonrap” som en av de intervjuade sjilv talar om. For att inte tala om att det undersoks i

uppsatser vid universiteten. Dér inget annat anges dr citaten i denna del himtade fran de fyra

enskilda intervjuerna som gjorts med informanterna.

II1. 2. Presentation av de intervjuade
Jesper Nygren 17 ar (fodd 1991), fran Vargon. Har skrivit egna raptexter i ett ar efter att ha

blivit inspirerad av védnner som rappar. Lyssnar pd svensk hiphop som Petter, Organism 12,

* Sernhede.



Snook och PSTQ. Han beskriver sig sjdlv som nybdrjare och har dnnu bara hunnit framtrida
som rappare nagra enstaka ganger tillsammans med en till rappare och en gitarrist. Han
fascineras framst av texterna och uttrycker att han rappar for att han “maér bra av det [...] sen
ar det kul om andra kdnner igen sig”. Han har ingen ambition att ta det ldngre dn
“fritidsgardsniva”. Han ar trott pa skolan och har inte forut dgnat sig at att skriva texter. Nu
ndr han har borjat skriva raptexter har det dock hént att han ocksa skrivit annan dikt.

Rikard de Bruin Lundqvist, 19 ar (fodd 1989), frd&n Tanumshede, bosatt i Stockholm. Har

under artistnamnet RMK rappat i tre ar. Han blev inspirerad av Timbuktu redan som tioaring
eftersom han verkligen fick sagt ndgot”. Han lyssnar pd Bob Marley och amerikansk hiphop
och svenska rappare som Blues och Afasi. Han rappar for att han vill kunna leva pa sin musik
eftersom det dr det han ”lever for”. Han gar pd Fryshusets gymnasieprogram musik med
inriktning pa rap. I ovrigt dr han inte sé road av skolarbetet men ser det som oacceptabelt att
inte fa betyg i allt. RMK ger konserter runt i landet och har en stor skara lyssnare Over
Internet. Under varen 2008, da uppsatsen skrivs, dr han aktuell i TV4s tiavling “Talang 2008 i
konstellationen RMK o Co som bestér av en ’sidekick™ (se bilaga 2) och en gitarrist.

Ulrika Broberg, 26 ar (fodd 1982), fran Ulricehamn, bosatt i Goteborg. Hon har under

artistnamnet “Froken B” rappat i tio &r. Under de senaste 7-8 dren har det varit “mer seriost”
med manga konserter bade enskilt och med sdngerskan Meldeah som gruppen Silversystrar.
Hon har bl.a. gett ut EP:n Poesi for de mina (2006) och demoskivan Skitiga stamband, sariga
sneaks (2007). Spelandet av Wu-Tang Clan i hogstadiets uppehéllsrum fick henne att borja.
Hon lyssnar pa svensk forortsrap” som Ken, Ison och Fille, Fjirde virlden, Looptroop
Rockers och Peshi. Hon inspireras dessutom mycket av Lisa Ekdahls visor och Robert
Valsingers hiphop blandad med folkmusik. Hon rappar for att ”’jag maste fa ur mig grejer”
och for att fa uttrycka sig. Hon har alltid skrivit mycket dagbok, dikt och andra texter. Hon &r
utbildad svenskldrare men har valt att arbeta deltid i mindre krdvande yrken for att kunna dgna
sig at musiken samtidigt.

Herbert Munkhammar, 23 ar (fodd 1985), frdn Uppsala, bosatt i Malmd. Har rappat i tio ar

under artistnamnet Afasi (frin borjan Motorisk Afasi). Han har ldnge varit en erkénd rappare
och har tillsammans med musikproducenten Filthy bl.a. gett ut mixtapen Snus, Porr och
Brannvin (2002) och Hotell Stress (2007) och EP:arna Jag kunde inte bry mig mindre (2005)
och 1990nanting (2003) men det var inte forrdn i april 2008 som deras forsta riktiga
fullangdsskiva Flacken sldpptes. Det ar under ett stopp i deras var/sommarturné som intervjun
hélls. Afasi borjade rappa for att kompisarna gjorde det. I borjan var fascinationen for

tekniken stor. Nu betonar han enkelheten och gillar nér rappen innehéller ”sma skildringar”.



Han lyssnar pd rappare frdn amerikanska sdodern som T.I. och Lil Wayne. Han gick
journalistprogrammet pd gymnasiet och har ldst nordiska sprak. Han har alltid gillat
“humaniorabiten” och beskriver svenskdmnet som “det jag pluggade for”.

Fortséttningsvis kommer jag, eftersom jag undersoker deras artisteri, referera till rapparnas

artistnamn och darmed kalla dem Jesper, RMK, Froken B och Afasi.

II. 3. Resultat

Nér de fyra rapparna talar om sitt textskrivande och framforande av rap berér de nagra
gemensamma punkter som jag kommer att presentera nedan. Resultatet blir en orientering i
vad vi skulle kunna kalla rappens byggstenar. Syftet dr dock inte att ticka in allt vad rappen
innebdr, vilket vore omdjligt. Utgangspunkten dr vad rapparna sjélva framhaller som viktiga
delar i skrivandet och framforandet av rap. Naturligt &r att de olika byggstenarna gar in 1
varandra nir de talar om dem men min strévan ar att kunna halla isdr dem for att kunna se pa

dem en i taget.

II. 3. 1. Flow

De intervjuade ér rorande dverens om att flow ar den viktigaste byggstenen i rap. Froken B
reserverar sig for att kénsla dr minst lika viktigt men eftersom det tas upp som det nést
viktigaste av de andra kommer det behandlas under nésta rubrik. Vad ar d& flow? Hur

definierar de intervjuade rapparna begreppet?

Flow som lanord
Flow ar det engelska ordet for *flode’ eller for att *flyta’. Som ldnord anvinds ’flow’som

substantiv 1 t.ex. ’att ha bra flow’. De intervjuade anvénder ocksa substantivet ’ett flyt’ som
en moderniserad ordform av ’fléde’. Den dldre varianten anvénds inte i dessa sammanhang.

Det forsvenskade ’att flowa’ eller det heloversatta “att flyta’ &r verbformerna som anvénds.

Att ha flow innebar att flyta
Nér de intervjuade anvinder ordet flow ar det for att beteckna “hur texten flyter pa beatet”

(RMK) d.v.s. ’hur orden flyter 6ver takten. Det maste flyta pa. Det hade varit valdigt trékigt
att lyssna pa ndgon som stakar sig.” siger RMK. Ordet &r alltsd en sinnesanalogi som tar den
visuella och den auditiva fornimmelsen av ett vattenflode till hjilp for att forklara att rapparen
bor framfora sin text med ett jamt talsdngsflode. Viktigt r att det ar anpassat till den valda
musikens takt (det s.k. beatet). Det handlar dirmed om tvéd olika floden som ska stimma
overens. Rapparens ord ska framforas som ett jimt flode 1 harmoni med beatet. Motsatsen till

att ha ett bra flow &r att staka sig och inte anpassa sig till musiken.



Det dr egentligen i svaren pa fragan om vad som é&r en typiskt dalig rap som det dr allra
tydligast att flow utgor grunden for rap. Alla de intervjuade dr overens om att flow dr den
viktigaste och mest grundldggande bestandsdelen i rap. Har man inte flow har man ingen
plattform for att rappa dverhuvudtaget. Afasi uttrycker det sa hir angdende délig rap:

Ett skitdaligt flow, det gor ju att man inte lyssnar 6ver huvudtaget. [...] En ointressant vers med ett tight

flow d&r, faktiskt [skratt], ndstan béttre, for da kan du atminstone kanske dansa till laten [skratt], &ven om
du skiter i vad som sags.

Jesper och RMK som ér nyboérjare 1 jimforelse med de dldre intervjuade dr av samma &sikt.
Typiskt déligt dr enligt RMK nagon ”som hackar och stakar sig” och som inte kan anpassa sig
till musiken. Jesper beskriver délig rap s har: “att de [rapparna, min anm.] ligger helt offbeat,
[...] de bara har musik pa i1 bakgrunden, det later som att de liksom har glomt att stinga av
ninting 1 bakgrunden och s pratar de till det typ”. Jesper refererar till 14tar han hort dver
Internet. Froken B uttrycker samma frustration dver att nybdrjare inte ovar ordentligt for att 4
in ett bra flow innan de spelar in och publicerar pa Internet. Jesper dr medveten om att han
sjalv dr nyborjare och att han inte fatt in ett bra flow dn. Det dr darfor han véntar med att spela
in och pé att upptrdda mer. Han sédger att det ar ’vérdeldst att lyssna pa ndgon som inte lagger
det snyggt”.

Rap dr en muntlig foreteelse som har kopplingar till den afrikanska historieberéttar-
kulturen.” Aven om improvisationsmomentet har tonats ner, tminstone i svensk hiphop, ir

muntligheten fortfarande viktig. Framford rap kréaver ett bra flow. Det kan inte bara se bra ut

pa papper.

Vad ar ett bra flow? Hastighet, kontroll och personlig stil.
Froken B tar rapparen Petters flow som exempel pa ett ”grundldggande flow”. Hon beskriver

det som “rakt” och med en genomgéaende hastighet. Hon tror sig ha hort att Petter forr rdknade
stavelser per takt och ”da blir det véldigt rakt”. Afasi betonar att ett bra flow inte maste vara
att det gdr snabbt d.v.s. att man hinner med s& manga stavelser som mojligt. Hans definition
av flow &r att du "hur fi eller ménga ord du dn har sa sitter de pa precis ritt stille”. Men
Froken B tycker att det &r imponerande da ndgon kan “kora dubbelt s& snabbt dver ett beat™.
Afasi poédngterar, liksom Froken B och RMK att man maéste hitta en personlig stil. ”Du ska
veta hur du lagger det. Du ska dra pd varje stavelse” pé ett speciellt sdtt som gor att flowet
sticker ut. Man kan alltsd ”flowa” pa olika sétt. Det kan vara mjukt och ldngsamt, eller hart

och hastigt, offbeat eller pa takten. Det har med rytm att gora. Froken B menar att kontroll &r

“Lilja s. 456 och Séderman s. 44.



nyckelordet dé det géller flow. “Jag kan tycka att ndgon flowar 6vergrymt fastin de &r liksom
offbeat, sa linge de dr offbeat med kontroll. For att offbeat utan kontroll det &r katastrof™.
Man maste ha “kontrollen 6ver att leka med rosten” och “6ver tonldget” i forhallande till
beatet, forklarar hon och fortsitter: ”ibland viskar man, ibland skriker man, men man har hela

tiden kontroll 6ver vad man gor och det tycker jag hor vildigt mycket till flowet ocksa.”

II1. 3. 2. Delivery

I samtalet om flow kommer de intervjuade ofta in pé vad de kallar "inlevelse”, kénsla” eller
“delivery”. Det dr det som kommer nést efter flow i deras resonemang kring det viktigaste i

rappen.

Delivery som lanord
Delivery ér engelska for *framforande’, *framstillningssétt * eller ’leverans’. Det anvénds 1

det hiar sammanhanget som en bendmning pd framstallningssittet eller framférandet. Man kan
tala om att ndgon ’levererar’ nir den framfor nagot pa ett uppskattat sitt. Ofta handlar det om

att man har kunnat formedla en kénsla.

Delivery ar framforande och kansla
Enligt Froken B finns det tva olika sorters delivery. Det ena avser framforandet vid inspelning

och det andra dito pd scen. RMK beréttar att han anvénder koreografi i sina upptradanden for
att ge publiken en storre helhetsupplevelse. Det ér ett exempel pa scendelivery. Han menar
ocksa att delivery stir for ”Vilken kinsla man ldgger i ordet ndr man sidger det, och det &r
olika for varje ord”. Alltsa vad versldran kallar for ethos (se kap. III. 2.). Det dr den senare
sortens delivery som de intervjuade framhaller mest. Darfor dr det den sorten jag kommer att

beskriva under denna rubrik.

Delivery i forhallande till flow
Froken B, som dr den som allra mest foresprakar kinsla, sager:

Jag kan lyssna pa niagon som rappar snabbt och ligger helt rétt i beatet och dnda ténka att ja men det ar
inte schysst flow och dé saknas ndgot med rosten. DA kanske inlevelsen och det saknas (...) Och sen kan
jag hora nagon som har liksom just det hdr med inlevelsen och det men inte experimenterar sa mycket
med hastigheten och tycka att han flyter sjukt grymt &nda. Men jag kanske blandar ihop flyt med hela
rappen, alltsé hela deliverygrejen.

Sammanfattningsvis kan man ha ett ’basic flow” men ha en kinsla som kompenserar och ett

skickligt flow kan vara trakigt utan kinsla. De tva hor ithop. RMK uttrycker sig sé hér:

Du kan ju skriva en text och rimma bra och flyta coolt men fér du inte ut den kénsla som texten betyder
for dig sa &r ju inte texten lika bra utan det handlar ju om att formedla, formedla en kénsla vare sig den &r



ilsken, glad eller ledsen eller vad det nu dr. Och om du bara rappar och gér det monotont trakigt sa far ju
inte den som lyssnar kénslan, den exakta kénslan som du hade nir du skrev.

Aven Afasi har svért att definiera vad som #r skillnaden mellan flow och kinsla nir han
forklarar nadgot han tycker dr viktigt, ndmligen det han kallar “swagger”. Han sédger att
swagger dr “gunget i hur stavelserna faller. [...] Som en dirigent dirigerar si, kan man se hur
na’n som framfor en text, en sddernrappare std t.ex. och ror pa sig till sitt eget flow [...]
Swagger dr ocksa kaxigheten, det dr ocksd en attityd”. Vad betriffar ”gunget” kan vi lika
girna fortsitta anvinda ordet flow. Men nér attityden framhalls maste det rdknas som nagot
annat. Kanske handlar det om den attityd som Froken B talar om angdende delivery. Hon
menar att attityden dr viktig, frimst d& man skryter i rappen. "Om jag ska séga att jag
verkligen &r bést pd det hir da méste det ju lata som att jag verkligen tycker det. [...] Det ar
néstan lite skddespel. Man maste liksom kunna ta fram de grejerna. Fast man maéste ju tycka

att man ar det [skratt]. S& det &r inte skadespel, men, ja [skratt].”

Vad ar ett bra delivery? Intonation och ordval
Oavsett om det dr gungig swaggerattityd eller mjuk kdnsla. Hur fir man fram kénslan? Vad

utgor ett bra delivery? RMK menar att man ska ”fanga” kénslan och “hélla kvar vid den tills
man har skrivit klart texten sd att man verkligen ldgger ner all den energin i den kénsla man
har 1 varje ord”. Froken B beskriver samma behov av att framkalla den aktuella
sinnesstimningen. Hon sdger att ’det ar ju tonldget till stor del” som bestimmer kinslan, “det
ar egentligen som nér man tar fram en kinsla hur som helst att man liksom skrattar eller tar 1”.
Det handlar om hur man siger orden. RMK ger exempel: Ar det ilska ska det ju va tryck i
det”. Han betonar trycket, tonen och intensiteten i rosten som viktigt for att formedla en
kéinsla. Det de talar om kallas for intonation och jag kommer att beskriva det mer i kap. III. 2.
Froken B ger exempel pa hur ordval priaglar kinslan i hennes latar. I ”’Silverbror” som &ar
en “kamplat” har hon valt arkaiserande ord som bror” istéllet for ’kille’ och adjektiven
”starke”, “vackre” och “begirlig” for att ge en allvarsam ton. I en annan text vill hon vara

kaxig och nyttjar slang for att f4 den kénslan som i t.ex. ”ja-ségare far ditt keffa shit att verka

nice”.

II. 3. 3. Koncept

I tredje hand anfor de intervjuade vikten av att ha ett ‘koncept’ eller en rod trad. Det kan vara
ett &mne (s.k. topic), en beréttelse eller att man utgér fran ett ord som man gillar. For Jesper ér

det viktigt att hélla sig till temat och inte lata rimmen styra. Sa &r det ocksa for de andra. Afasi



uttrycker att han "har liksom gétt fran just vissa specifika utstickande rader till att hela texten i

sin helhet kidnns stor eller genuin”.

Exempel pa koncept
Lat oss se pa foljande text som ett exempel pd en text utifran ett visst koncept. Froken B har

hér skrivit skrytrap utifrdn temat att bygga och riva.

jag svingar in som en rivningskula

froken - medicin for dom som blivit sjuka

gor er fritidsgard till en rivningskak

for att bygga nat som jag redan har ritning pa
hammare, spik och sdg och en mikrofon

for det som ni har byggt upp, kommer inte sta (nej)

vill bygga nytt pa en gammal grund for

’kan man inte rappa, ska man inte rappa — punkt”

blaser ut ditt korthus, trycker paus pa ditt beat

vaggar rasar in som om du hade klaustrofobi [min fetstil]

RMK beriéttar om hur han skrev "Misterkockens kokbok™ utifran konceptet "Ett recept pa hur
man blir en bra rappare”. Det borjade med att han ténkte att det skulle vara “coolt att ha ett
namn pé en 14t som var Kokboken”. Det gick over till att bli ett recept och sen att jag var
slutprodukten av receptet”. Det blev en skrytsam rap som sa att ’gor du som det star i

kokboken sa blir du lika bra som jag”.

Genrer
I manga fall kan vi kalla dessa koncept for genrer. I bdda ovanstdende exempel ser vi exempel

pa en typisk genre inom hiphoppen, ndmligen skrytrappen. Snart ska vi se mer pa vad de
intervjuade sdger om den. Men det finns dven andra genrer. Med ett brett leende, som tyder pa
ett kérleksfullt forhdllande till hiphoppens jargong, ligger Froken B fram receptet pa en
stereotyp hiphopskiva:

Négra latar om att man &dr bdst, nigra latar om att man 4r pa klubben och ar liksom ball och dricker gin,
typ. Eh, nan lat om att man dr ledsen. Max en kirleksldt pa en skiva. [...] Sen kan det va négra
storytellinglatar, typ ’det hdr hdnde ndr vi snattade forsta gdngen’ [skratt] assa okej det var ett déligt
exempel men néanting sént. Vad brukar man ta med mer? Kanske kérleken till hiphop, ganska vanligt
tema. Om nd’n har dott sd dr det ett givet tema. Det kan va en sldkting langt bort nanstans men det &r ett
bra tema att fa till.

Dessa stereotyper av genrer har rapparna att forhalla sig till. De méste inte gora som andra
men de maste anta en instdllning till dem. De kan anvidnda koncepten som finns eller

vidareutveckla dem.



Skrytrap
Skrytrap dr den genre som &r mest frekvent nimnd i intervjuerna. Hiphoppen som

sjalvcentrerad ar ett &mne som tas upp av alla. RMK och Froken B ger exempel pa texter dir
de skryter medan Jesper vet att han inte ar tillrickligt duktig for att gora det dn. Afasi ger
uttryck for att ha 1dmnat den sortens rap efter en tids ifrdgasittande av sin egen och andras
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hiphoptexter med konceptet ’vad har jag gjort idag’ ungefir [skratt] Vem fan bryr sig?
[skratt]”. Han har darfor blandat ut sin rap med “anekdoter” om andra personer och skriver

istillet 1atar som skildrar samhallet.

Skryt och battle - att hdvda sin plats
Men det verkar inte ga att komma undan att rappen ar sjélvcentrerad. RMK talar om skrytrap:

I vissa latar sdger jag, markerar man, eller ddr séger man, hur bra man &r, for att fa..., och visar det
genom teknik och rim e.t.c. for att visa for folk att, som tror de ar bra [skratt], eller som 4r bra men som
jag inte tycker &r lika bra just for att visa att ’kédften med er, jag finns ocksa och &r minst lika bra som du,
om inte béttre [...], just inom rap ar det kul att bara fa show off liksom. Ba’ jag har tekniken, jag har
flowet, du ska inte tro att du ar den enda.

Det handlar om att ”hidvda sin plats” menar RMK. Han hivdar sig mot andra rappare, sérskilt
dem som tjdnar pengar pa att rappa. Han utmanar dem 1 en sorts alltid pdgéende tdvling i vem
som &r bidst. Ett enda stort ‘battle’ (se kap. 11.3.3.). RMK betonar att det ar “tekniken” (se
nésta rubrik) han vill skryta med. Inte om hur farlig han &r vilket han menar att vissa gér som
anvinder véldsironi inom skrytrappen. Det dr intressant att se hur RMK i bdrjan av citatet
omformulerar sig for att hinvisa till kulturen. Han gér fran att prata om jag” till att tala om
”man”. Han hénvisar till kulturen i hiphop. Froken B hinvisar till samma kultur: ”Hiphop é&r
ju, som sagt, vildigt mycket attityd. Jag skriver ju ocksa texter om att jag dr bist, liksom. Det
hor till. Skryt dr ju ett vanligt tema inom rap for att det &r vanligt inom hiphopkulturen. Det
kommer ju fran att man ska hévda sig sjélv. Sa det finns ju alltid dér.”

Hon tar ocksé upp vikten av att ’representera sig sjdlv eller sin grupp eller sin stad eller du
vet ndnting”. Rappare ansluter sig till en grupp. Hon beréttar att man far mycket motstind fran
andra ndr man rappar vilket triggar igdng ett behov att hivda sin plats. Hon beréttar om forum
pa Internet dar man hyllar men ocksa nedvarderar rappare pa ett hart sitt.

Det ar vildigt mycket skitsnack, det dr valdigt mycket hat, och det ar valdigt mycket kritik [...] man far
mycket kirlek men man far véldigt mycket hat. [...] Absolut ska jag nog inte séga att det dr grunden i

hiphop men det hér ’vi mot dom- kédnslan’. Vi mot makten, vi mot skitsnacket. Det &r, det d4r mycket
kamp i det.

Hon talar vidare om att “dissa” (se bilaga 2) tillbaka mot dem som dissat henne. Det dr pa

detta sdtt som det blir som ett slag, en strid, mellan rappare. Det uppstar ett ’battle’ ddr man



rappar mot varandra. Man tdvlar om vem som &r bést pa att rappa och vem som kan

nedvérdera den andra pa det fyndigaste sittet. Mer om det 1 kap. I1I. 2

II. 3. 4. Teknik

Teknik ar rim och ordlekar
Det sista begreppet till presentation dr vad de intervjuade kallar for ‘teknik’. Det betecknar

framst rimstrukturen och skickligheten i att leka med ord. De talar om roliga rim”,
“ordvitsar” och “punchlines” som viktiga ingredienser i en bra teknik. Froken B markerar att
hennes stil inte fokuserar pa teknik i den hiar meningen. Jesper uttrycker klar fascination for
dem som ar duktiga pa det hir och han ger Afasi som exempel pa en sddan rappare.

Afasi vet om att han har tekniken och kan just darfor gd vidare mot nya mal dér poéngen ér
att “hitta ett djup i nat enkelt och fa folk att lyssna pa det.”. Han talar om teknik i
sammanhanget att han inte ldngre behover soka efter ”punchlines” och stavelser som klickar
perfekt 1 antal per takt”. Han sdger att “en tekniskt vdl genomford text det var ju
skitspdnnande for ett par &r sen. *Det rimmar med det och han far fram den dir poidngen och
sda hdr’”. Nu dr han mer inriktad pa kénsla dér en enkel “halvfreestylad” vers med sma
spannande skildringar dér rosten och flowet och miljon i1 det som beskrivs dr hela podngen.
RMK uttrycker ocksé att han varit ”jétterimfixerad” men att han trénar sig ifrdn det for att

faran ar att man kan tappa “kénslan”.

”’| don’t feel you som yoghurt” - Exempel pa punchlines och ordlekar
RMK ger nagra exempel pé punchlines anvinda i skrytrap. Han sdger till ndgon att den &r

“full 1 skit som Georg Bush, I don’t feel you som yoghurt”. Att gora liknelser med kénda
personer och foreteelser dr en typisk punchline. Det géller att referera till ndgon som alla
kinner till sd att det blir underhallande. Resten av raden anvénder ’svengelska’ som
humoristiskt inslag och ett slags semantiskt rim med fil och yoghurt. Uttrycket att “inte
kédnna” ndgon &r ett vanligt uttryck som innebdr att man inte berdérs av dennes rap. Fler
exempel pa ordvits-punchlines frain RMK dr “hér serveras ingen risig kinamat” och ”ge mig
en mick och jag tar den som kleptomaner”. Afasi rappar att han ”glider som en moon-walk
ndr michael jackson [!] dansar disco / gatan ner som om det vore vinter och i san fransisco
[!1”.” Forutom de underhéllande liknelserna fér vi i Afasis verser exempel pa de flerstavsrim
som dr atrdvdrda i rappen. De sista tva orden i verserna ’dansar disco” och “’san fransisco [!]”

utgor ett sadant. De &r i regel assonansrim i bdrjan och helrim 1 slutet sdsom 1 exemplet.

* Afasi & Filthy: ”Glider” p& CD:n Flacken (2008).



II. 3. 5 Sammanfattning

Kapitlet har velat sammanfatta vad som framhallits som viktigt i de intervjuades skrivande
och framforande av texter. Byggstenarna flow, delivery, koncept och teknik har presenterats.

RMK:s citat om vad som &r viktigt sammanfattar nistan hela kapitlet:

Det ska va ett snyggt flow, det ska va roliga rim och det ska va ordvitsar men det ska fortfarande ha
kénslan och om det dr ndgonting som spérar ur for mycket pa tekniken sa forsvinner kinslan s da maste
jag ta bort en rad dven fast det later javligt coolt ndr man rimmar massa. Det &r det jag tycker ar véldigt
viktigt ocksa att fa balansen inom alla aspekter inom texten, delivery, flow och teknik. [min fetstil]

I nésta avdelning av uppsatsen (III) kommer jag att gd djupare in i ndgra av dessa begrepp

samt undersdka en raptext utifran nagra av dessa begrepp.



I11. Vidare undersokning av valda bestandsdelar i raplyrik

Den hér delen av uppsatsen undersoker vidare nigra av de bestandsdelar som presenterades 1
del II. Det som kommer att undersokas ar framst det som rapparna kallade flow och delivery.
Jag kommer ocksa att, utifrdn kapitlet om koncept, behandla skrytrappen som genre. Vart och
ett av begreppen ar stora och omdjliga att beskriva i sin helhet. Jag kommer att beskriva dem
utifran vissa aspekter som jag fastnat for da jag parallellt med intervjuundersokningen har
undersokt en utvald raptext skriven av tre svenska rappare. Jag vill i denna del gora en
fordjupning dér jag med hjilp av sprékteori far vidare forklara vissa aspekter av flow, delivery
och genren skrytrap. Beskrivningen av det rapparna kallar teknik &r n6dvéandig som grund for
att forstd helheten. Rimstruktur kommer att behandlas under rubriken ’flow’ medan
punchlines undersoks under rubriken ’genre’. Jag tar hjdlp av versifikationsteori utifrén
Svensk metrik av Eva Lilja och nér det géller rimstrukturen ocksa av Roc the mic right av H.
Samy Alim.
De aspekter som kommer att undersokas ar i nimnd ordning
e flow som produkt av rim och assonans
e cthos (delivery) som produkt av intonation och semantisering

e skrytrappen som ett exempel pa genre

Uppbyggnad av ”Lejonhjarta”
”Lejonhjirta” dr framford av tre olika rappare som framfor ett stycke var som i den skriftliga

versionen motsvarar 12 -16 rader per person. Mellan dessa stycken finns en kort refring som
foljer pa de forsta tvd styckena. Efter det tredje stycket dr refringen nagot annorlunda.
Tilltalet ar &ndrat, det forsta ordet ar utbytt fran “nu” till nej” och musiken markerar ocksa en
fordndring. Den har ocksé ett omkvédde. Som avslutning kommer ett sorts coda som bestar av

fyra rader framforda av tvé av rapparna.

III. 1. Flow som produkt av rim och assonans
Grundldggande om vad flow &r har presenterats i den foregaende delen av uppsatsen. Unga

rappare har gett sin bild av det. Jag ska nu dyka ner i begreppet flow dnnu en gang for att fa
en god teoretisk grund och sedan sérskilt koncentrera mig pa flow som produkt av

rimstruktur.



Avgransning for en aspekt av flow
Flow har ménga aspekter. Som vi redan sett dr det viktigaste att det harmoniserar med beatet

pa nagot sitt. Det handlar bl. a. om hastighet, d.v.s. mdngden stavelser per vers men ocksa om
prosodi som i kvantitet, intonation, betonig och rytm. Andra centrala aspekter dr kadens,
frasering och pausering. Nir de intervjuade beskriver flow halkar de dessutom ofta in pd
delivery. Det dr ett redan presenterat begrepp som jag i denna del I1I av uppsatsen kommer att
kalla ethos. Att forsoka beskriva alla dessa aspekter av flow dr omdjligt men ett &mne for ev.
vidare forskning. Avgrénsningen hér blir att endast behandla hur rimstrukturen medverkar till
ett bra flow. De intervjuade talade visserligen om rimstrukturen mer i sammanhanget av
‘teknik’ @n i samband med flow. Jag tror att det beror pa att rimmen ar sd fundamentala for
rappens flow att de helt enkelt déarfor inte tar upp sambandet. Jag kommer nu att genom att
beskriva rimstrukturen i ”Lejonhjérta” presentera vad de intervjuade kallar teknik och vad jag

kallar en av grunderna for flow.

Rimstruktur i ”Lejonhjarta”
Foljande dr en presentation av den imponerande floran av olika rim i “Lejonhjérta”. Jag har

for begreppen konsulterat Liljas uppstillning av rimtermer i Svensk metrik och liknande i

Alims Roc the mic right. For att askadliggora rimmen markerar jag vissa ord med annan stil.

Kvinnliga, manliga och Idpande rim
Soderman menar att rapkonsten med tiden blivit “allt mer avancerad och tekniskt

ekvilibristisk; frdn enkelt prat till musik till avancerade rimstrukturer i en ofta komplicerad
komposition” (s. 39). Att det stimmer kommer jag visa i detta kapitel. I Lejonhjéarta” finns
bade manliga och kvinnliga rim huller om buller. Verserna ér oftast parvis slutrimmade men
det ar l4ngt ifrédn det enda sitt rapparna rimmar pd. Inrimmen och assonanserna dr manga och
den ljudbild dessa monster utgdr dr avgorande for det flow som sd hett eftertraktas inom
rappen. Forkirleken for flerstavsrim eller s.k. l10pande rim ar tydlig. Dessa rim gér ofta Gver
flera ord och ir alltsd dubbelrim. Parvisa slutrim dr sddana som t.ex. ”scen” — ”sten” och
“kragen” — “magen”. Det forsta exemplet dr ett manligt rim, d.v.s. det &r enstavigt medan det

andra dr kvinnligt d.v.s. tvastavigt.

Loépande rim
Lat oss nu se pa nagra exempel dér 16pande rim anvinds. Exemplet dr fran textens forsta vers:

inga klappar mot kinden vinda kappan mot vinden



Det hir exemplet visar upp ett perfekt Iopande rim som gar dver tre ord per rimgrupp. Det
fetstilta markerar vilka ljud som dr exakt samma i bada grupperna. Oftast ricker det med att
vokalljuden dr de samma men hér finns fler ljud som stimmer i rimmet. Senare i texten
upprepas Kinden — vindenrimmet i ett I16pande rim. Da ser det ut sa har:

allright jag lagger korten pa bordet aldrig vént den dar kinden
aldrig gjort det jag borde sa fort jag far ordet vdnder jag vinden

Har ar rimmet inte lika rent eftersom orden jag” och ”dér” inte rimmar. Samtidigt fyller de ut
sin plats 1 antal stavelser och det hela flyter pa trots en anings differens i ljudbilden. Fallet &r

liknande 1:

men om du ger mig far du se vad det leder till
nér den forsta stenen river sonder vattenytans spegelbild

Det édr ett 16pande assonansrim men med tva stavelser for mycket i andra versens stavelser.
Vad det rimmar med vatten och leder till rimmar med spegelbild medan det kursiverade
delen av ordet: ytans” blir dver. Detta dr dock inget som hindrar texten frén att flyta.
Rapparen rappar bara fortare 1 den andra versens slut jimfort med 1 den f6rsta och pa sa vis

rimmar det.

Inrim
Jag ndmnde att inrim dr vanliga. I manga av versparen kan man hitta en assonans som &r en

sorts mittrim, d.v.s. det som &r i mitten pa bada versparen rimmar pa nagot sétt.

manga backar flyter ihop till miljoner
akta dig innan vi ryker ihop som tvillingtornen

Forutom det 16pande slutrimmet, som gors extra flytande av att Organism 12 uttalar ™till
miljoner” som *ti’millijoner’, finns hér ett exempel pa mittrim. Det &r markerat i fetstil. Att
[t] och [k] i "flyter” och ryker” dr tonlosa klusiler gor att ljuden &r lika fastéin de inte &r
identiska. Ofta dr mittrimmen mer subtila &n detta. Har syns det vl for att det dr 16pande och
att det andra ordet “ithop” ar identiskt upprepat. Ett annat exempel ér:

firar att ni nu natt botten jag haller en spliff
alla dr fan korta i rocken som oliver twist [!]

Botten — rocken utgor mittrimmet. Slutrimmet, kursiverat, ar intressant for att det ar I6pande
och ett typexempel pd vad som hos Alim kallas ett mosaikrim (mosaic rhyme) (s. 148).

Begreppet innebir ett I0pande rim som atminstone 1 ett av leden bestér av flera ord. Orden ska



dessutom gérna vara ord fran olika ordklasser sammansatta pa ett ovéntat sétt. [ vart exempel
ovan blandas verb + rdkneord + substantiv med ett egennamnssubstantiv. Blandningen
rymmer bade svenska, global slang och engelska som dessutom utgdr en intertext till en
skonlitterdr klassiker. Ar inte det oviintat si sig vad som #r det! “Spliff” (som ir en
tobaksrullad haschcigarett) rimmar ganska bra pa “twist” eftersom [f] och [s] &r liknande ljud,
ndmligen frikativor. I en annan versstrof kan vi hitta en rimfldta dér ett av versparen har

slutrimmet brist pa vett och rikoschett. Det ir ocksa ett bra exempel pd mosaikrim.

Kedjerim

Alim talar om ”back-to-back chain rhymes” vilket ar ett kedjerim som utgdr ett tétt
multiupprepat monster av assonanser i ett inrim (s.148). Ett exempel pa det ur ”Lejonhjarta”
finns 1 foljande strof, som é&r spackad av olika rim!:

allright jag lagger korten pa bordet aldrig védnt den dér kinden

aldrig gjort det jag borde sa fort jag far ordet viander jag vinden

allt for kantig mot snubbar och burdus nér jag pratar med chicksen
oskar askar och snart kommer blixten

Det som kallas back-to-back-kedjerim ar markerat i fetstil. Det utgors av kombinationen ’ord’
eller ’ort” (Jo] + supradentalt [d ] eller [t]). Det upprepas inte mindre dn sex ginger i tva
verser. Med lite vilja skulle man t.o.m. kunna se det som ett metapoetiskt drag eftersom det dr
”ord” som upprepas i ett monster liksom ord utgdr monstret i rappen. Strofen innehaller ocksa
en allitteration som é&r kursiverad. De fOrsta orden har mer &n de forsta bokstdverna
gemensamma men dr forutom alliterationen mer av ett skriftligt rim. Kursiverat dr ocksa
upprepningen av sn- i ’snubbar” och “’snart” som ger resonans i varandra da de ligger pa
samma stille i respektive vers. For det fjairde uppmirksammar jag, i det som &r understruket,
”Oskar askar”, ett begynnelserim som, inte i skrift, men i ljudform, ir ett homonymrim, d.v.s.
det later identiskt men har tvd betydelser. Alim betonar den koncisa formuleringen med

dubbelbottnad mening som hogt viarderad inom rappen (s. 139).

Flow som produkt av iteration
Alim menar att rappare betonar att hiphop &r likt poesi men att det skiljer sig fran det mesta av
poesin pa den punkten att det 1 hiphop finns “multiple layers of complexity requierd in order
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to ’get a response rythmically’” (s. 127). Till de lagren hor rimstrukturen tillsammans med
ljudbilden. Rimstrukturen och framforallt assonanserna och konsonanserna ger en
forutsittning for att kunna flowa bra eftersom dessa strukturer bestimmer var rapparen liagger

sina prominenser, sina betoningar. Vad som 1 skrift inte ser ut att rimma kan i framford form



gora det pa grund av rapparens betoning och uttal. Nar ett monster av prominenser upprepar
sig produceras en rytm och flow har dirmed skapats. Birgitte Stougaard skriver:
Det prosodiske, der angér fremforelsen af nummeret, d.v.s. hvorndr der er brud, hvornar versene fores
videre, hvilke ord der er sarligt betonede og pa sarlige mader, er bestemt af en blanding af dels semantik,

d.v.s. tekstens betydning, dels af rimene, men fremforelsen er mest grundleggende af alt, baseret pd en
rytmisk, musikalsk fortolkning eller performance af teksten.”

I detta citat finner jag stod for att rimstrukturen &r del av vad som bestimmer betoning och
ddrmed flow. Stougaard framhdller i slutet att ocksd “performance”, “deliveryt” av texten
avgor prosodin.” I ndsta kapitel ska jag beskriva ljudbilden mer och undersoka vad de har for

paverkan pa raptextens delivery d.v.s. ethos.

I11. 2. Akta ethos. Ethos i rappen med exempel ur ”Lejonhjirta”
I mina intervjuer har rapparna uttryckt att kdnsla ar viktigt for en bra raptext och ett bra

framtrddande. Nér jag stéller frdgan om hur de gor for att fa fram den kénslan ar det inte alltid
latt for dem att svara. De uttrycker kdnslor 1 rappen med samma oreflekterade naturlighet som
man utrycker kénslor till vardags i andra sammanhang. Hur utrycker man egentligen kdnslor?
Nér vi blir arga kommer ilskna ord med argsint intonation av bara farten. Vi tinker kanske
inte pé att vi tar i sé att rosten blir hogre och kanske morkare och att vi borjar skandera sé att
talet far en helt annan rytm &n vad det brukar ha nér vi talar. Rapparna férsoker hdrma sina
kénslor nér de vill uttrycka dem i rappen. Men de &r olika medvetna om hur de gor det.
Rapkulturen ér alltsa kénslig for kdnsla. Man maste kunna uttrycka sig och vara “dkta”. |
den antika retoriken hade man samma krav. Man talade om att en talare maste vara trovérdig.
Man kallade det for att ha ethos. Man har fortsatt att anvéinda den termen och den fér beteckna
just en talares trovirdighet, utstrdlning och forméga att uttrycka en kénsla. I versldran star

ethos for “diktens dvergripande kinslofarg, dess stimning eller affektinnehall”.”

Semantisering
Hur astadkommer man da ethos i en text eller ett framférande forutom genom musik och

ordval? Redan Cicero (106-43 f.Kr) och Quintilianus (35 — 98 e.Kr) hade sina teorier om hur
bl.a. rytm och ljudbild péverkade pa mottagaren.” Det valdsamma skulle enligt Quintilianus
“tyckas springa” och det 6msinta skulle ge intryck av att flyta fram.” Hur fir man da dessa

fornimmelser av springande och flytande? Det foregadende kapitlet om flow har redan varit

* Otryckt killa. Manuskript i Eva Liljas dgo. s.11.
* Ibid.

Y Lilja's. 123.

* Ibid.

7 Ibid.



inne pd vad som paverkar for att ge en viss rytm. Dessa rytmer kan alltsé tillskrivas olika
kdnslor. Det finns utdver flowet andra foreteelser som péaverkar textens eller framforandets
ethos.

Aven intonation och rdstkvalitet, mdnster i ljudbilden som ger en viss klang till olika
stycken, och att man knyter an till den konvention som finns kring den kénsla som ska speglas
spelar roll. Nér sadana foreteelser tillfor en text en extra betydelse kallas det for
semantisering. Nagot mer kommer till utdver ordens vardagliga betydelse. Jag menar att olika
typer av semantisering forekommer i raptexter for att fa till ett, till musiken och textens
innebdrd, passande ethos. I ”Lejonhjirta” kan jag se att bade intonation, rdstkvalitet och

klangféarger paverkar kénslan 1 framforandet. Jag ger i1 det hér kapitlet exempel pé sadant.

Intonation och rostkvalitet
Intonation ir ett begrepp for rostens melodi som har med rostens frekvensomfang att gora.

Frekvensomfanget bestdms av de muskler som styr rosten d& de ror sig mjukt eller hiftigt
beroende pa sinnesstimning. Det har ocksd med varaktighet, formantstrukturer och
intensitetsnivaer att gora.” Gliddje och aggression producerar storre svingningar, sorg har smé
och fruktan har ryckiga med langa pauser.

Eftersom jag gir efter framforandet av “Lejonhjdrta” behdver jag inte gissa vilken
intonation texten ska framforas med. Jag har goda grunder for att kunna beskriva intonationen
som fatt ge ethos till “Lejonhjarta”. Man skulle kanske kunna invénda att intonation ar
forknippat med tal och inte sdng. Men eftersom rap &r talsang som ligger talet néra vagar jag
mig pé att tala om intonation.

I jaimforelse med andra latar pd samma skiva har var raptrio hér en intonation som stimmer
med den kaxighet som texten presenterar. Kaxighet far vil sdgas ligga néra aggression i
intonation. Det &r vilartikulerat och intensivt. De gor harda markeringar pa de oregelbundna,
men dnda taktfasta, prominenserna. De gor alltsd ganska stora svingningar i melodin. Big
Danne och Organism 12 héller genomgaende samma rostkvalitet under hela sina respektive
versgrupper medan Kihlen varierar nagot 1 intonation inom sin versgrupp. For att producera
ett visst ethos borjar han sin versgrupp med nagot mjukare intensitet och mindre svingningar.
Skillnaden mirks bést 1 ”kan du kédnna fukten pd min tungspets / jag &r bara en [!] pojke men
jag fuckar upp mitt trumset”. Under den foregédende versgruppen har Big Danne betonat starkt

pa alla slutrimsord. Kihlen gér istéllet ner 1 intensitet nir han kommer till slutrimmet

* Lilja, 5. 134.
* bid.



“tungspets”. Han uttalar det mjukt och nistan sensuellt. Denna variation ger kontrast mot det
rimmade ordet “trumset” som betonas extra starkt och som ytterligare markeras av tva
trumslag som markerar spondén. Aven inom versen ger kontrasten extra betydelse till texten
dé bara en [!] pojke” uttalas med ldgre intensitet &n slutet pd versen i “fuckar upp mitt
trumset”. Litenheten som pojke understryks av den (i jimforelse) lugnare intonationen och
rostkvaliteten. Det kraftfulla slutet forstiarks av att orden uttalas med storre intensitet och ger
pa sé vis extra betydelse till den kraft som han slér pa sina trummor med. Hela versen stegrar
och visar pa hur “liten men kaxig” dr aterkommande ldten igenom. Det hela far std som

exempel for hur intonation kan ge ethos till en text eller ett framforande.

Betydelse utifran ljudbildens klangfarg
Man kan se pa texten pa dnnu ett semantiserande sitt. Det dr aspekten pd hur klanger 1
ljudbilden kan ge ethos till texten. Benjamin Hrushovski menar att ett monster av liknande
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sprakljud kan ge extra betydelse till texten.” Han talar om olika typer av ljudbildsmonster.
Onomatopoesi ar beteckningen for de ljudhdrmande moment som kan finnas i en text. En
annan typ av semantisering utifran ljudbildsmonster dr vad Hrushovski kallar expressiva
ljudmonster.” Det handlar da inte om att hdrma ett befintligt ljud utan att uttrycka en viss
stdimning som stimmer dverens med den situation eller referensram som dikten utgér ifrén.”
Den tredje typen som Hrushovski beskriver dr di ett monster far oss att fokusera pd vissa
nyckelord i texten.”

Jag har under rubriken flow redan beskrivit hur assonanser &r en viktig del 1 "Lejonhjérta”.
Nér jag undersokt texten har jag funnit ménga klangmonster i sprakljuden. I den fOrsta
versgruppen finns t.ex. ovanligt manga &-ljud. Det kanske inte upplevs som att de &r ménga
ndr man sager att de dr 21 a-ljud av de 156 vokalerna men de finns oftast i de betonade
stavelserna dér det taktfasta trycket ligger. Darfor &r de framtrddande. Hrushovski papekar att
ljudmonster kan vara svéra att uppticka for mottagaren om de inte forstirks av en syntaktisk
eller rytmisk parallellism eller semantisk eller stilistisk prominens/betoning.” Vad ger det dé
for effekt att ha ett monster av /d/? Jag tar teorin om hur vi uppfattar sprakljuden till hjilp. Vi

utgdr fran fonetiken. Ljud uppstar av att luftstrommar inne 1 talapparaten stoter pd hinder och
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Benjamin Hrushovski: ”The Meaning of Sound Patterns in Poetry” i Poetics Today, Vol. 2, No. 1a, (Tel Aviv,
1980) s. 39-56.

" Ibid. s.48.
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* Ibid. .50.

" 1bid. s.52.



blir ljudvégor priglade av det resonansrum det ges fran munhdla och svalg.” Olika ljud
framstills pa olika sdtt. Det kan vara med 6ppen eller stingd mun, med tungan pa olika stillen
1 munnen och med stdmbanden vibrerande eller stilla. Dessa sitt att producera ljud verkar
sammanfalla med hur vi uppfattare ljuden. Olika ljud har olika stora resonansrum och upplevs
darfor som olika ljusa och morka. Klangfirgen i ett sprékljud beror till stor del pa
energifordelningen utmed frekvensdimensionen.” Vokaler &r horstarkare &n konsonanter och

deras auditiva klangfarger spelar darfor stor roll i en text.”

Ljudbildsmonster av a-ljudet

Vad har da /4/ ([€], [ce]) for klangfarg? Vokalen /4/ 4r en av de morkare vokalerna. Har

morkheten med kaxigheten i texten att géra? Har grinet i ansiktet som blir av att sdga & nagot
med attityden att gora? Eller ska vi som Hrushovski foreslér (3:e séttet) se pd de ord som
innehdller dessa /d/ och se vad de i1 betonad stdllning kan ge oss? Om vi gor det borjar vi med
att ta bort smaord som “dédr”, "nir” och bar”. Vi far da kvar “vénda”, “kdmpa”, radd”,
7dlska” (x 4), ’sdnkte”, “vigen”, “knicka”, “’lejonhjérta”, “lamnar”, "hjirta”, “vérlden”. Vad
sdger dessa ord 1 fokus om texten? Jag tycker att man kan sammanfatta det 1 tre kategorier.
Det dr mjukt, hért och platsen dér det mjuka och hérda utspelar sig. Det hérda finns i ord som
konnoterar med motstand eller ndgot annat negativt: “vianda”, “kdmpa”, rddd”, sénkte”,
“knicka”, ”ldmna”. Orden “dlska” och "hjirta” som bada upprepas far st for det mjuka med
den invindningen att hjirta star i sammanhangen hjirta av sten och lejonhjérta, d.v.s. det
sammankopplas med ndgot hért eller starkt. P4 samma sétt ndmns ordet dlskas motsats hata
alltid d4 dlska ndmns. Den tredje ordgruppen dr som ett utgdngslidge. Det handlar om platserna

2

man moter motstdnd och kirlek pa: “vigen” och “virlden”. A-assonansen fortsitter in i
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refringen och forstirker pa sd vis de ord som innehaller /&4/ dér. De ar “adndra”, “’sjalv”,
“védnda”, “sdnka”. Ordet “dndra” ar nyckelordet hdr. Att vénda” och att ’sdnka” har med en
fordndring att gora. Med hjdlp av &-ljudet har vi alltsd hittat nyckelorden. Det hérda
motstdndet i versen leder i refringen till en slutsats om forédndring. Att ”sjdlv” finns med ar

inget konstigt. Rappen utgér ifran sjdlvbild. I refrdngen talar rapparna till sig sjdlva.

Onomatopoetiskt hart knackande
Ordet “knédcka” som anvénds 1 forsta versen 1 “Lejonhjdrta” dr sékerligen onomatopoetiskt 1

sig sjalvt. Nar nagot hart gar av later det ’kndck’. Att ordet “kndcka” i versen “ingen kan

¥ Lindblad s. 521.
“Ibid. s. 524.
“Ibid. s. 530.



nansin knicka mig om de sa skadar min snook ™ har fatt forstirkning av en rad k-assonanser,
1 sammanhanget didr en snok, en ndsa, kndcks, gor att vi kan tala om onomatopoetisk
ljudmalning. Att snook hdr stavas med tvd /o/ gor att ordet ocksd har betydelsen av
bandnamnet tva av rapparna anvénder. (Ett namn som ska ha kommit till i en tdvling om vem
som hade storst ndsa.) Alltsa &r det inte bara ndsan man inte kan knicka utan det &r de bada

forenade rapparna som inte gar att komma at.

Mjuka melodier och harda pojkar
Lat oss titta pd Kihlens forsta strof igen.

okej kan du kdnna tararna rinna nér melodierna nar mina fingrar
kan du kdnna fukten pd min tungspets
jag ér bara en [!] pojke men jag fuckar upp mitt trumset

Hiér finns intressanta monster i ljudbilden. Jag har markerat de nasala ljuden [n], [m] och [n] 1
de tva forsta verserna och klusilerna [p] [t] [k]. Dessa tva kategorier av sprékljud brukar
associeras till mjukhet resp. hardhet”. Det beror pé att [p] [t] [k] &r tonldsa medan nasalerna &r
tonande. Klusilerna har inte ndgon klangfarg alls utan &r bullerljud.” Vad kan vara mer
ljudmélande 4n bullerljud d& man vill illustrera ett trumset? Hur detta betonas med
rostkvalitet dr redan ndmnt sa 14t oss se mer pa klangerna i strofens forsta del.

Nasalerna uppfattas som mjuka p.g.a. den klang de far av att vigen upp till den mjuka
nishdlan dr 6ppen ndr ljudet bildas. Det ger en annorlunda, dimpad resonans med speciella
formanter, unika for de nasala ljuden. Denna ddmpade och nagot svagare klang ger
ljudmélning till de sinnliga orden i forsta och andra versen. Nasalljudskonsonansen ger ett
mjukt intryck som &r i samklang med de tirar som sédgs rinna. Intrycket blir att verserna rinner
fram och melodierna’ som ndmns tycks mjuka. Versparet dr kénslosamt. Det vill berdra en
tilltalad du-person med melodi och tunga. Kanske stir melodi och tunga hir for rappens
musik och talsang. I sé fall dr det ett metapoetsikt drag. I vilket fall finns en klar mjukhet och
sinnlighet som &r en sadan slags stimning som Hrushovski talar om att man kan uppna genom
ett ljudbildsmonster. Orden “’kan du kidnna” upprepas och verkar vilja vagga in lyssnaren 1 ett
sinnligt tillstdind. Aven orden “fingrar” och “tungspets” konnoterar med kinsla d4 de #r tva av
vara kénsligaste kroppsdelar dir vi fornimmer taktil kidnsel och smak. Vitan gar igen i tarar
och 1 fukten pa tungspetsen. I och med melodin som har med hérseln att gora finns fyra av

fem sinnen med. Dessa mer finstimda verser bryts drastiskt av den tredje versen dér

* Hrushovski s. 48.
* Lindblad s. 522.



klusilerna plotsligt smattrar in ”jag ar bara en [!] pojke men jag fuckar upp mitt trumset”.

Kontrasten mellan mjukt och hért ar tydlig.

Hard battle
I foregdende exempel fanns ett monster av de tonldsa klusilerna som gav en ljudmilning. I

verserna “men det blir som det blir ndr vi battlar pa scen / bakom mitt leende dar ddljer sig
ett hjarta av sten” finns istéllet ett monster av tonande klusiler. Fonemet [b] upplevs, liksom
redan beskrivna [p], som morkt pa grund av att de inre resonansrummet bakom de stingda
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lapparna dr stort.” Motstandet fran ldpparna och det dova resonansrummet gor att [b] kommer
ut som explosivt, sirskilt om det star innan vokal som i ”battle” och ”bakom”. Langre fram
(kap. III. 3) kommer jag att beskriva battlen som ingrediens i genren skrytrap. I verserna ovan
far battlen en ljudmalning av den b-konsonans som liksom boxas fram i den strid som battlen
ar. D-ljudet r inte lika explosivt da de produceras mellan tunga och tdnder istéllet for mellan

lapparna. Det far ett storre resonansrum i det framre utrymmet och édr darfor ljusare. Det

forstarker 4nda [b] genom sin likhet som tonande klusil.

III. 3. Skrytrappen som ett exempel pa genre
Jag kommer i det hir kapitlet att koncentrera mig pd en aspekt i skrytrappen. Ndmligen att

vara kaxig genom olika typer av punchlines — ordlekar. Jag kommer efter en kort aterkoppling
till tidigare forskning ta exempel pé punchlines ur ”Lejonhjérta”. Jag undersoker pd sé vis

vilka strukturer i1 tekniken som understryker det kaxiga *budskapet’.

Det handlar inte om kvinnor och pengar
I inledningen av uppsatsen presenterade jag tidigare forskning som gjorts om skrytrap dir

Helt Haarders “Praleri som underholdning ved eldrikning. Dansk rap som identitetsdesign”
fick std exempel. Jag framholl att battlen ar ett begrepp som ar stindigt figurerande i
skrytrappen och att man gédrna betonar sin skicklighet inom tekniken. Jag hakar nu pa
resonemanget med att hdvda att svensk hiphop dr for det mesta mjukare i sitt innehéll jAmf{ort
med amerikansk och dansk hiphop." Skrytet rymmer néstan bara att man dr duktig pé att
rappa. Den svenske rapparen Petter skryter visserligen en del om pengar men kan ocksé
erkénna att det kan vara svart att fa det att gé runt.” Medan den danske rapparen Jokeren kallar

en av sina skivor for Alpha Han (2003) asyftande apgruppens storsta, atrddda hane, replikerar

" Ibid. s. 533.
" Jmf. Onsberg och Stougaard.
¥ Petter: God Damn It (2007).



Snook, mer eller mindre medvetet, med 1dten ”Langst fram i taxin”". Snook stéller sig i den
laten pa andra sidan och hénar den machohallning som Jokeren framhaller dd Snooks refring
lyder ”Jag dr ingen alphahanne honey [...] det dr inte latt att verka manlig”. Ytterligare satir
pa machorollen ges i samma 14t dér en nerpitchad rost parodierande machorollen sidger
”Baby, du knullar bra, du var, du var underbar, men jag, men jag tror det vore bast om du
rulla’ av.” Snook tar i laten avstdnd frdn hiphoppens problem med sexism och skryt om
kvinnoerdvringar. I exemplen frdn “Lejonhjdrta” finns ingen sexism eller skrytande om
pengar. Visserligen &r sjdlvbilden central for vad de sdger men det vésentliga dr inte innehéllet
utan formen. Det &r med rappens hantverk de tre rapparna Big Danne, Kihlen och Organism

12 understryker det kaxiga budskapet 1 ’Lejonhjarta”. Forst lite om punchlines.

”Ge mig en mick och jag tar den som kleptomaner”. Punchlinen som battlens och
skrytrappens trumfkort.

De intervjuade talar om punchlines. De handlar om att vara fyndig och leka med ord och
betydelser. Man bygger upp nédgot och 1 slutet, i en punchline, kommer nagot ovéntat.
Uttrycket kommer ifran komikers sprédkbruk. I battlen blir punchlinen det fridmsta vapnet. Det
mest uppskattade ér att pa ett snyggt formulerat sitt gora sig rolig pa motstandarens bekostnad
eller fa till en fyndig effekt nir man beskriver sin egen Overlidgsenhet. Lat oss se pa nagra

exempel ur ”Lejonhjarta”.

Dubbeltydighet

En sddan punchline presenterar Kihlen i ”Lejonhjirta”. En punchline som i bdde betydelsen
och 1 kraft av fyndigheten blir hdjden av skryt. Han rappar “méanga fjantar hatar mig men de
kan inte skada mig / har aldrig fatt en sméll inte ens tanken har slagit mig”. Den komiska
effekten ligger i dubbeltydigheten d& verbet i uttrycket att ‘tanken SIar en’ sammankopplas till
de redan nimnda ordet ”sméll” medan det egentligen har en annan betydelse én ‘slag’. Bada
verserna har betydelsen att avsidndaren dr odvervinnelig. En annan séddan punchline &r ur
Organsim 12:s stycke “raderna talar ju for sig sjdlva som en schizofren”. Att ‘tala for sig
sjalv’ betyder bade att nagot utgor ett argument starkt nog i sig sjalvt och att prata med sig
sjalv, sdsom en schizofren ménniska med personlighetsklyvning kan gora.

Big Dannes vers ”ingen kan nansin kndcka mig om de sd skadar min snook” dr ocksa en
sadan fyndighet dér ”snook™ &r dubbeltydigt som betecknande bdde bandnamnet och nisan.
Att det relaterar till bandnamnet bekriftas genom att stavningen dr som bandnamnets. ”Ingen

kan nansin kndcka mig” dr kaxighet pa hog niva.

“ Snook: Vi vet inte vart vi ska men vi ska komma dit (2004).



Liknelser
Punchlines verkar gora sig bist d& man vill skryta eller dissa, d.v.s. hdna nagon. Hittills har

exemplen haft funktionen att skryta om sig sjélv. Nu ska vi se pa en som har funktionen att
héna ‘den andre’. Versen gar ” alla &r fan korta 1 rocken som oliver twist [!]”. Rappare malar
upp en bild av sig sjdlv som ldngre &n alla andra. Det kan handla om fysisk ldngd eller niva pa
rap. Motstandarna (”alla”) blir ocksa drapligt portratterade och det med hjélp av en liknelse.
Fyndigheten ligger i att ‘kort i rocken’ &r ett stelnat uttryck for att vara kortvdxt samt att det
anviands om Oliver Twist, en for alla kénd figur, som ofta avbildas som liten, iklddd en for
stor rock. Liknelsen med Oliver Twist gor att uttryckets ursprungsbetydelse for ett dgonblick
blir tydlig vilket ger en komisk effekt.

Ovéntade ord, vandningar och intertexter
Att 13 in ovéntade ord ar ett annat trick att finga publikens uppmérksamhet. Organism 12:s

ord “rikoschett” och ”gloria” &r ord som bryter av mot slanguttryck som ”chicksen”,
”snubbar”, och “spliffen”. Ovintat dr ocksa fyndigheten i det hir versparets andra del mitt 1
rokiga diskussioner dér lever jag / den fulaste ankungen som sen véxte upp och blev en gam.
Hir finns en intertext till Den fula ankungen. Annu en géng &r det en liknelse i gdrningen. Det
ovéntade dr egentligen rimmet. Eftersom vi vet att den fula ankungen véxte upp och blev en
svan dr forvintan att Organsim 12 ska rimma det foregdende versens “jag” med just ’svan”.
Han skapar en forvdntning som inte infriar sig, vilket ger effekt. Han byter ut ”svan” mot
”gam”. Inverteringen ger extra kaxighet som punchline. Ytterligare en effekt ar att gamen
konventionellt rdknas som otdckare dn en svan som ofta har ett romantiskt skimmer Gver sig.
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Aven allusioner till Bibeln anviinds da rapparna refererar till att “kasta forsta stenen” och
att ”vianda andra kinden™". Verserna har aldrig fatt en sméll inte ens tanken har slagit mig /
men om du ger mig far du se vad det leder till / nar den forsta stenen river sonder
vattenytans spegelbild” utmanar kaxigt nigon att kasta forsta stenen om de vagar. Annu
tydligare dr bibelallusionen nédr de uppstudsigt sdger att de aldrig “vént den dir kinden”.

Allusionen upprepas i refrangen dér de lovar att dndra pa sig, d.v.s. inte vara sa kaxiga mer
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utan “vdnda andra kinden dagen ska jag sidnka blicken ”. Mark till slut den kursiverade
ordleken i1 denna vers! Istdllet for att upprepa “den” 1 “den dagen” ekonomiserar de
stavelserna och far sista stavelsen i kinden att utgora den forsta i ”den dagen ska jag sénka

blicken”!

" Bibel 2000, Joh. 8.
" Ibid. Matt. 5:39.



Den ultimata punchlinen — en katharsis
Soderman bekriftar att “intertexter dr signifikant for hiphoppens estetik”.” Han aberopar det

vidgade textbegreppet och betonar att intertexten kan hdnvisa till annat an just litteréra texter.
[ &nnu ett verspar i “Lejonhjdrta” finns en intertext till en samtida hindelse, ndmligen
terrorattacken 11 sept. 2001 i USA. Versparet lyder “ménga bédckar flyter ihop till
miljoner/akta dig innan vi ryker ihop som tvillingtornen”. Hér verkar det mesta av
punchlineteknik rymmas, dubbeltydighet, liknelse och intertext. Dubbeltydigheten i att “ryka
thop” dr som i1 Twist-liknelsen en kombination av ett stelnat uttryck, hdr for att brdka som i
battlen, och en liknelse som framkallar en bild som vi alla har pd ndthinnan. Och vad kan
egentligen vara kaxigare @n att hotande likna sin battle vid en terrorattacks konsekvenser?
Bist att komma ihag da att dessa punchlines ska tas som humor! Som Onsberg papekar ska
man se det “mere som ’catharsis than instruct’”.” Kaxigheten i battlen dr en rening frdn den
aggression man kan kénna i vardagslivet. Det dr dven en bearbetning av de intryck som man
far genom olika media. Genom intertexter sammankopplar rapparna till ett storre
sammanhang. I rappen kan dessa sammanhang fa bearbetning och nytt varde. Skrytrappen ér,
precis som boxning ofta sigs vara, ett utlopp for unga minniskors vrede och kdmparglod.
Strukturen bade teknikmadssigt och genreméssigt ger ett kreativt motstind och malet ar att

hitta en balans mellan flow, ethos och genre.

V. Sammanfattning

Sammanfattning av uppsatsens resultat
Jag har 1 uppsatsen undersokt och till viss del kunnat kartldgga vad som kdnnetecknar modern,

svensk rap. Jag har presenterat en sammanstéllning av de bestandsdelar av rappen som fyra
unga rappare sjélva framhallit som viktiga i sitt skrivande och framforande av rap. De betonar
flow, delivery och “koncept” som viktigt och dr 6verens om att skrytrappen som genre ar en
forutsittning som man maéste forhalla sig till som rappare.

Flow har definierats och informanterna har beréttat om betydelsen av hastighet, kontroll
och personlig stil. Flowet ar individuellt och markerar bade stil och ethos. Pé det viset ar det
svart att skilja frdn deliveryt. Jag har dndock forsokt separera dessa begrepp och presentera
vad informanterna menar med delivery, skiljt frin flow. Informanterna talar om flow framst

som produkt av intonation och ordval.

“ Soderman s. 44.
"Onsberg s.66 med citat frin David Bauder: “Rapper Getting Attention” i Daily Times 20.6.1992.



Jag har presenterat begreppet koncept som for informanterna innebér ett sammanhang eller
en rod trad 1 en text. Det kan skapas t.ex. utifrdn ett &mne, en berittelse, ett visst ord, mening
eller uttryck. Att ha ett koncept kan ocksa vara att de ansluter sig till en genre. Informanterna
ndmner olika teman men talar framst om skrytrap, dven om de kanske inte alltid anvander det
ordet. Rimstruktur och forekomsten av ordlekar, s.k. punchlines, forutsétts som en grund for
raptexterna. De sorterar dessa formgrepp under begreppet “teknik”. Informanterna framhaller
att det finns risk for att betona teknik for mycket sa att kinslan och didrmed deliveryt gér
forlorade.

Jag har i del III ytterligare fordjupat mig i nagra aspekter av dessa begrepp. Jag har tagit
hjilp av exempel frdn framforandet av raptexten “Lejonhjéarta” fran 2004. Jag har kunnat
konstatera att flow &r ett komplext begrepp dér rimstrukturens betydelse ar en aspekt. Jag har
undersokt rimmen och konstaterat att det finns en rik variation av bl. a. kvinnliga, manliga
och l6pande rim, dubbelrim, inrim, mittrim, kedjerim och andra spédnnande iterationer.

Jag har med hjilp av undersdkning av semantisering konstaterat att intonation, rostkvalitet
och sprakljudsmdnster dr bidragande d& man skapar ethos i rappen. Jag har kunnat ge exempel
pa mojliga sddana monster och betydelser i ”Lejonhjérta”.

Jag har slutligen behandlat skrytrappen som ett exempel pd genre. Redan i inledningen
forklarade jag hur denna genre har uppkommit p.g.a. den sjdlvhavdelse som alltifrdn rappens
ursprung i New York City varit forbunden med rap. Jag har visat pd sambandet genren har
med de battles som dr vanliga inom hiphopkulturen. Jag har knutit an till tidigare forskning 1
dmnet och har avslutningsvis bidragit med en kort jimforelse av svensk kontra dansk och
amerikansk rap samt en undersdkning i hur de punchlines som anvénds i genren kan se ut
genom exempel fran “Lejonhjirta”. Det handlar om anvidndandet av dubbeltydigheter,

liknelser, intertexter, ovdntade vindningar och ordval som skapar humoristisk effekt.

Resultatets betydelse for min profession.
Min erfarenhet dr att det i gruppen av dem som fascineras av rap finns bade de som onskar sig

bort fran svensklektionerna och de som dlskar just dessa. Det &r en erfarenhet som bekréftats i
intervjuerna med de unga rappare som ingar i min undersokning. Tva av dem gar fortfarande i
gymnasiet och uppger sig vara trotta och leda pa skolan, inklusive svenskdmnet. De andra tva
ar dldre och uppger sig ha trivts bra med gymnasiegdngen och har vidareutbildat sig inom
humaniora. Min forhoppning ar att med raplyrikens hjélp kunna motivera skoltrotta men
rapintresserade elever for sprdk och lyrik samt genom den samma kunna erbjuda en

fordjupning for de studiemotiverade som redan satt sig in i rappens grunder. Resultatet av



uppsatsen hoppas jag kunna bli kunskaper som har betydelse bade for andra larare, som sett
rappens mojligheter att engagera, och for mig sjilv 1 min stundande yrkesutdvning. Jag ser
fram emot att prova undervisning dir raplyrik fir ge uppslag till allskéns dvningar i sprk och
litteratur. Forhoppningen &r att fi hora ndgon haja till, skapa ett rim, fixa ett skont flow, och

utropa “’ge mig en mick och jag tar den som kleptomaner™!
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Bilagor

Bilaga 1. Intervjufragor

Bakgrund

Vad betyder rap for dig? (Bade ordmissigt och affektméssigt.)

Niér borjade du rappa och varfor borjade du?

Vad ér ditt mal med rappen?

Agnar du dig 4t nigot annat av “hiphoppens element” - breakdance, grafitti eller DJ-ing?
Vad har du for influenser? Bade inom och forutom hiphop.

Hur bra anser du sjélv att du &r pé att rappa och skriva texter?

Att skriva texter

Hur gor du nér du skriver raptexter?

Vad ér det som é&r viktigast i nér du skriver? (Innehéll och form)

Ge exempel pd rader du dr ndjd med och forklara varfor de dr bra.

Hur har du kommit pa att det ska vara pa det hir viset?

Gar du tillbaka for att dndra 1 texter du skrivit. I sa fall vad &dndrar du?
Vad beundrar du hos andra textforfattare (rappare och andra)?

Vad ér, enligt dig, en typiskt bra raptext? (Innehélls- och formmaéssigt)
Vad édr, enligt dig, en typiskt dalig raptext? (Innehélls- och formmaéssigt)
Kan raptexter ses som poesi, tycker du?

Vad har du for forhallande till skolan?

Analys av ”’Lejonhjarta”
Vad har du att siga om den hir texten?
Vad kan du beskriva av innehall och form i texten?

Vad anser du om artisterna som skrivit texten (Snook och Organism 12)?



Ar det hir poesi, tycker du?

Bilaga 2. Nagra begrepp och slangord med relevans for studien

Rap: Rytmisk talsdng till ett ’beat’. Sernhede beskriver det som ett sitt att bearbeta
“frustration, smirta och utanforskap” men betonar att ”’[h]ar finns ocksd en lek med ord,
humor och berittargliddje, en lust for livets goda och ett starkt uttryck for behov av
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sjalvhéavdelse och uppvisande av individualitet”.
Beat: Musiken som anvinds till rap eller rytmen i denna.

Rappare: Den som rappar kallas i min uppsats for just 'rappare’. Det dr det alldagliga
begreppet som anvinds i1 folkmun och i media. Denne kan ocksd kallas MC d.v.s.
’Microphone Controller’ eller "Master of Ceremony’. I intervjuerna anvinder informanterna
bada begreppen men med tyngdpunkt pa ’rappare’. Dirav ordvalet.

Battle: En tivling ddr tva rappare tdvlar mot varandra i rap. Man tdvlar om vem som &r bast
pa att rappa och vem som kan nedvérdera den andra pa det fyndigaste séttet. Rappen ska i
sammanhanget vara ’freestylad’.

Freestyla: Att improvisationsrappa utan forskrivna formuleringar.

Flow: Flow beskriver hur rapparens ord ’flyter’ dver takten. Ett begrepp som forklaras i kap
[1.3.1och III. 1.

Delivery: Ett begrepp som har med framférande av rappen att gora. Det handlar bade om att
ha inlevelse och “kéinsla” samt vad man gor pa scenen i t.ex. koreografi och gestik. Begreppet
forklaras mer i kap II. 3. 2. och III. 2. dér det ersitts med ordet ’ethos’.

Dissa: Att bli “dissad” &r att bli utsatt for kritik genom att han eller hon visas “disrespect™”
d.v.s. respektloshet.

Sidekick: En medhjdlpare som med en mer neutral stimma eller med kompletterande partier
fyller i och forstarker huvudrapparen.

Swagger: Ett amerikanskt slangord for att ha gung och attityd i t.ex. géng eller rap.

Stavning och species av rap och hiphop

Vad giller bojningen av ordet rap foljer jag Johan Sodermans bruk i avhandlingen Rap(p) i
kaften, som ar den senaste i svensk forskning inom hiphop. Darmed stavar jag ’rap’ med ett p
1 obest. form och med dubbelteckning i best. form, ’rappen’. Verbet &r att ’rappa’. Samma
monster for dubbelteckning géller for “hiphop’ och ’hiphoppen’. Uttrycken &r alltsa delvis
forsvenskade. (Den engelska stavningen &r ’Hip Hop’.) I sammansatta ord géller den
obestdmda formens stavning som i t.ex. ’hiphopkulturen’. Det hér séttet att stava aterfinner

* Sernhede s. 149.
“Ibid. s. 121.



jag aven i konvoluten till informanten Afasis skiva Flacken och Snooks skiva Vi vet inte vart
vi ska men vi ska komma dit.

Bilaga 3. Lejonhjarta ur konvolutet till albumet Vi vet inte vart vi ska men vi ska
komma dit av Snook, 2004

manga fragor &r kvar och det kan kannas

som vi inte pratat pa ar och dar bara son och far
emellan det ar sallan jag far nat svar

jag &r svar att fa tag pa men manga fragor ar kvar sa
vi borde andra vara gamla rutiner

bara du inte borjar kalla mig kihlen

det har &r vad vi kallar hiphopmusik

vi kan borja dar hemma i sundbyberg

refx 2

/ . F s
.g;fw;’azmé (med organism 12)

inga klappar mot kinden vénda kappan mot vinden
kampar tappert tills den dagen jag blir radd for ett click
alskar att alska dlska hatar att hata har sett

satan pa gatan och han sénkte sin blick

den hér vagen har bara plats for en person

ingen kan nansin knacka mig om de sa skadar min snocok
hata mig fort dlska mig aldrig

bar pa ett lejonhjarta det lamnar mig aldrig

men det blir som det blir nér vi battlar pa scen

bakom mitt leende déar doljer sig eft hjarta av sten
men gillar ni inte mina principer

garanterar jag hela variden att jag bar pa massa fler

ref

nu ska jag éndra pa mig
pa tisdag ska jag fiytta ut ur mig sjalv
och vanda andra kinden dagen ska jag sanka blicken

okej kan du kénna tararna rinna nar melodiema nar mina fingrar
kan du kanna fukten pa min tungspets

jag ar bara en pojke men jag fuckar upp mitt ttumset

allight jag lagger korten pa bordet aldrig vant den dar kinden
aldrig gjort det jag borde sa fort jag far ordet vander jag vinden
allt for kantig mot snubbar och burdus nar jag pratar med chicksen
oskar askar och snart kommer blixten

manga flantar hatar mig men de kan inte skada mig

har aldrig fatt en small inte ens tanken har slagit mig

men om du ger mig far du se vad det leder till

nar den forsta stenen river sonder vattenytans spegelbild

for det blir som det blir nar vi battlar pa scen

bakom den harda masken ddljer sig ett hjana av sten

sa svara mig nu ska ett lejon som ryter i fiheti dagama sju

byta sitt liv mot ett lamm fangslat av tystnad till sagomas slut

ref
organism 12:

mitt i rokiga diskussioner dar lever jag
den fulaste ankungen som sen vaxte upp och blev en gam

jag maste spela som att jag kan ta mig i kragen
glorian var som en badring jag kan ha den runtmagen
mitt ego svaller badar in mig sjalv i brist pa vett

bara ni vaknar nu @ndrar er och slutar hitta fel

egon svéller svarar elden som enrikoschett

radema talar ju for sig sjdlva som en schizofren

firar att ni nu natt botten jag haller en spiiff

alla &r fan korta i rocken som oliver twist

forsok ta for dig bara hér ar ett smorgasbord

roster av tomhet som bara skar sig som mjolk och juice
manga backar fiyter ihcp bl miljioner

akta dig innan vi ryker ihop som tvilingtomen

nu tanker jag sakta sa ser jag vad pennan min skriver
att det basta utav mig finns djupt i mina sémsta sidor

refx 2

nej du kan andra pa dig

pa tisdag kan du fiytta ut ur dig sjalv

och vanda andra kinden dagen ska du sénka blicken
nej du kan andra pa dig

pa tisdag kan du fiytta ut ur dig sjalv

och vanda andra kinden dagen ska du sanka blicken

jag ar stukad och kaxig jag tror du har ratt
organism 12 den stdrsta personen du sett
jag ar liten men jag ar kaxig jag tror du har ratt
jag ar den storsta personen du sett

/ ¢ 7/ (med afasi)

stall er upp hur fater en hund. sag woff
stall er upp hur later en hund. sag woff
stéll er upp hur fater en hund, sag woff
stall er upp hur later ni? skiik!

dar star en grabb i jeans har kallat in alit som finns pa hela fe
dar star en ratt sa kénd recensent som kommer att spy pa e
dar star en chick som &r javiigt stt med frascha brost danne
dar star en jattetjock man 1 keps och rock han har varit har n.
dér star en snubbe som lever for rap och tycker var spelning
dar star en motherfucker och kastar papper hoppar ner ifran
dar star den naturfiga hastsvansmannen med en lask i hanc
kiockan &r tolv men eh kvéllen &r ung chicken dar borta skal

ref

(hultsfred)

ni &r en grym publik trots sprit och vin och gyttjekrig

efter den férsta dagen pa hultsfredsfestivalen sa ser du and
na kolla pa han som &r kraksjuk mannen med en nasduk i
den blaser boit odéren ni fatt av dlen vi blottar roven aten d
(hultsfred)



