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l. Inledning
“Nefertiti skriker i Berlin” &r uppsatsens titel och tillika en versrad ur Bodil Malmstens

diktsvit Nefertiti i Berlin fran 1990.' Nefertiti skriker i Berlin, men varfor skriker hon och kan
hon horas i vara svenska klassrum?

Bodil Malmsten (f.1944) har sedan hon debuterade som poet 1977 vunnit stor
uppskattning hos manga for sin lyrik. En anledning till det kan vara att hon ror sig mellan de
stora fragorna om livet och de sma, vardagsnara, genom att pa ett sarpraglat och tillgangligt
satt forena tragik och komik. I Nefertiti i Berlin slar den sorgsna tonen &ver, trots eller
mojligtvis pa grund av, tematiken som ror relationen mellan mor och barn. Har ar det moderns
perspektiv vi far presenterat av Malmsten. Det gor dikterna sarskilt intressanta att analysera
och &r den framsta anledningen till att jag véljer att arbeta med dem i uppsatsen. Min avsikt
med studien &r att férdjupa mig i de motiv som satter den allvarliga prageln pa dikterna, se
vilken betydelse de har och vad de bottnar i. Fokus for lyrikanalysen kommer saledes att ligga
pa motiven, men fokus for arbetets didaktiska del ar motivation.

Fragan om hur vi kan skapa laslust i skolan ar mycket aktuell i en tid da elever
tycks se mer pa datorskarmar dn péa uppslagna bocker. Onskar vi se elever lasa poesi pa ett
lustfyllt sétt behdver de inspireras. Nefertiti i Berlin ar pa manga satt lamplig att ha med i
svenskamnets litteraturundervisning, men att forvanta sig omedelbar entusiasm fran
gymnasieeleverna kan méta besvikelse. De mest angeldgna &mnen kan vara de mest avlagsna,
om inte de inte forankras i elevens varld, och en utmarkande del av elevers vérld idag ar
Internet. Pafallande manga verkar i nagot som skulle kunna bendgmnas ’bloggkultur’. Bodil
Malmsten sjalv ar verksam i denna kultur. Hon &r aktiv och uppmérksammad i sin blogg
“Finistiére”, vilken listades 2005. Nefertiti skriker och hur ska vi hitta till henne i
klassrummet? Bloggen kan vara en plattform att utga fran, déar elev och forfattare har unikt
tillfalle att motas. Végen till poesin kan borja dar. ”Internet har bara varit en fantastisk utflykt
i tiden. Ett experiment i upplysning och nytdnkande som Echnatons och Nefertitis epok i
Egypten pa 1350 f.Kr”, skriver Malmsten i Hor bara hur ditt hjarta bultar i mig.” I en enda
mening férenas 3000 ar gammal kultur med hypermodern informationsteknologi och det ar
just en liknande forening som kan inspirera elever att nd&rma sig Nefertiti i Berlin. Under
rubriken ”Nefertiti i klassrummet — en upptakt” inleds ett resonemang om hur elever kan

motiveras att arbeta med dikterna.

' Bodil Malmsten: Nefertiti i Berlin (Stockholm, 1990) s. 59 .
* Bodil Malmsten: Hor bara hur ditt hjarta bultar i mig (Stockholm, 2006) s. 84.



l. 1 Syfte och fragestallningar
Syftet med uppsatsen &r att underséka motivet radsla i Bodil Malmstens diktsamling Nefertiti

i Berlin, samt att i didaktiskt syfte redogdra for hur elevers intresse for boken kan véckas.

Fragorna jag staller infor arbetet &r:

= Vilka farhagor kan urskiljas i dikterna och hur formuleras dessa?
= Hur kan gymnasieelever motiveras att lasa dikterna i svenskdmnets

litteraturundervisning?

|. 2 Teoretiska utgangspunkter
Det tolkningsperspektiv jag anldagger i motivundersokningen hamtas i huvudsak fran tva

disparata hall. Till att borja med tar studien avstamp i sociologen Zygmunt Baumans tankar
om postmoderna réadslor, vilka har framforts i boken Skarvor och fragment’ och sedermera
utvecklats i Flytande radslor.' Postmodernitet &r ett komplicerat begrepp och det finns inte
utrymme for ndrmare redogorelse har. Namnas bor dock att Bauman ser postmodernitet som
modernitetens nuvarande version.” Han har under senare Gvergatt till att anvanda "liquid
modernity” som analytiskt begrepp. | studien syftar termen ’postmodern’ pa de senaste
decenniernas Overgang fran modernitet till andra, tidstypiska, kulturella och sociala
stromningar som paverkar vart satt att leva och se pa varlden idag.

Sociala relationer fargas av olika emotioner och inom socialpsykologin riktas
intresse mot bland annat emotioners sociala och kulturella form. Bauman har under lang tid
utforskat vilka emotioner som finns hos den postmoderna manniskan och den affekt som
framtrader tydligast ar radsla. Olika affekter later sig identifieras i Malmstens poesi, men i
Nefertiti i Berlin &r det just radslorna som sarskilt kommer att uppmérksammas. Termen
radslor kommer att anvandas sa som Baumans forklarar dessa, och de kommer hér ringas in
tillsammans med begreppet moderskap. Bauman baserar sina idéer pa Freuds i Vi vantrivs i

kulturen fran 1932. Den sistnamnda punkten har sarskild relevans for min studie:

Fran tre olika sidor hotar lidandet: frdn den egna kroppen, vilken &r bestamd att forfalla och
upplésas och inte kan undvara smarta och &ngest som varningssignaler, fran yttervérlden, som kan
rasa mot oss med Gvermaktiga, oforsonliga, forstorande krafter, och slutligen fran vart férhallande
till andra manniskor. Det lidande, som kommer fran detta hall upplever vi kanske som
smartsammare &n nagot annat [...] Aldrig ar vi mer oskyddade mot lidandet &n da vi alskar, aldrig
ar vi mer hjalplost olyckliga, &n da vi forlorat den &lskade eller hennes karlek.’

* Zygmunt Bauman: Skarvor och fragment (Goteborg, 1995).

" Zygmunt Bauman: Flytande radslor (Goteborg, 2007).

’ Zygmunt Bauman: Vi vantrivs i det postmoderna (Goteborg, 1998) s. 9.
* Sigmund Freud: Vi vantrivs i kulturen (Stockholm, 1969) s. 19-26.



De av Freud Klassificerade hoten &r enligt Bauman konstanta 6ver tid och bakom ligger det
han vill kalla "moder till alla hot”, namligen doden.” Réadslorna som uppstar av dessa hot
varierar daremot mellan olika epoker och Bauman katalogiserar de som figurerar i den
postmoderna tiden, dar sekularisering, teknik och medier ar ndgot av det som skapar
kannetecknen.
Anledningar till radsla hor till de fa ting som var tid, med dess djupa avsaknad av visshet, trygghet
och sakerhet, inte lider brist pa. Farhadgorna &r manga och skiftande. Manniskor av olika kon, alder

och social tillhorighet forfoljs av sina egna speciella farhagor: och det finns farhagor vi alla
delar..."

Uttrycket radslor star saledes for olika anledningar till uppkomsten av oro och/eller angest.
Nagra av de radslor som Bauman beskriver i sina verk delar jag for tydlighetens skull in i

olika kategorier. Dessa kommer att asyftas i analysen.’

1. Radsla for otillracklighet
2. Rédsla for uteslutning

3. Radsla for det okadnda

4. Radsla for sammanbrott
5. Radsla for katastrofer

6. Radsla for doden

Radslan for doden ar mer an bara radsla for livets slutgiltighet, for Bauman menar att ddden
hela tiden repeteras i livet eftersom mellanménskliga band i den individualiserade
postmoderna epoken ar skora och tillsvidare-betonade”. Vi lever standigt med risken att de
ska l6sas upp.” Radsla for sammanbrott, ett inre sonderfall, orsakas framst av dddligheten’ i
de manskliga banden." Jag jamfor Bauman med den norske psykiatrikern Finn Skarderuds
Oro. En resa i det moderna sjélvet, dar han for ett samtal som utgar fran begreppet oro och
dess stallning hos nutidsmanniskan."

Jag jamfor aven med E. Ann Kaplans Motherhood and representation. Kaplan

lyfter fram hur moderskapet framstalls i litteratur och film, inom de psykoanalytiska,

" Bauman 1995 s. 135.

* Bauman 2007 s. 28.

’ Kategori 1 beskrivs i Skarvor och fragment (1995) s. 144-147. Ovriga kategorier beskrivs tydligast i Flytande
rédslor (2007) Kategori 2, s. 26f., 3, s. 4,110, s. 5,54-57, s. 6, 26, 85-110, s. 31-64.

" Ibid. s. 55.

" Ibid. s. 54-57.

* Finn Skarderud: Oro. En resa i det moderna sjalvet (Stockholm, 1999).



historiska och fiktiva sfarerna. Hon anser att modern marginaliserats och generaliserats i det
offentliga samtalet, att det inom forskningen talas om modern, men att fa intresserat sig for
hennes sociala roll och position betraktat ur hennes eget perspektiv. Hon urskiljer tre olika
moderskapsparadigm som tidigare dominerat i vastvérlden: den sjalvuppoffrande &ngeln, den
Overbeskyddande modern samt den onda eller falliska modern. " Men postmodernism ger en
ny bild och 6ppnar for nya flexibla satt att betrakta moderskapet. Att vara mor ses nu bara
som en av en kvinnas manga roller, men &r inte mindre betydelsefull for det. | en intervju
med Kaplan framgar att, "It may be the most important or insistent identity until children are
grown up. But whether as choice or necessity, most women are now combining motherhood
with some kind of work or other pursuits or interests during child-rearing years”." Den
postmoderna kvinnan kan i en sadan diskurs fa problem att definiera sitt eget moderskap,

enligt Kaplan, som vidare konstaterar

[...] she must learn to mother. Her behaviours may not be that much affected (although surely to an
extent they will be), but she may worry that she is not doing the right thing, that she is failing
somehow to live up to a norm, she may struggle with internal feelings opposite to the norms, and in
this way her mothering is impacted upon.”

| studien kan Kaplans teorier belysa hur Malmsten, ar 1990, valjer att framstalla moderskapet
i Nefertiti i Berlin. Det kan dven Ulla Holm bidra med. Det &r framst resonemanget om
modrandets laster och dygder i hennes avhandling Modrande och Praxis som &r relevant for
detta arbete. Modrande &r ett begrepp som Holm anvénder och hon forklarar att, "Modrande
som social praktik utdvas av var och en som Gor vad modrar brukar GORA med sina barn”.

Modra-ansvar &r utpraglat relationellt, enligt Holm som betonar:

Mellan barn och modrare rader ju fran borjan och med nddvindighet en i flera avseenden
asymmetrisk relation [...] Modrande syftar ytterst till att géra barnet allt mindre beroende och
upphava asymmetrin till forman for en stabilt jamlik relation [...] Om modraren férséker halla kvar
barnet i beroende, sa ar det inte langre ansvarstagande utan missbrukat ansvar...”

Holm vidareutvecklar Sara Ruddicks teorier om moderstankande, om de krav och varden som

tillskrivs och anammas av mdédrar vilka yttrar sig som laster och dygder och som varierar

" E. Ann Kaplan: Motherhood and Representation. The Mother in Populare Culture and Melodrama (London,
1992) s. 48.
" www.americanpopularculture.com/ journal/articles/spring_2005/kaplan.htm Hamtad 14/4 2008

" 1bid.
" Ulla Holm: Modrande och praxis (akad.avh. Goteborg, 1993) s. 146.
" 1bid. s. 209.



mellan olika kulturella kontexter.” Ofrankomliga krav pa modrare &r att bevara och beskydda
det 6mtaliga barnet och hjalpa det till vuxenskap.” Holm anser att vasterlandska kvinnor béar
pa standiga skuldkanslor och samvetskval orsakade av orimliga modraideal.” En réadsla i
anslutning till detta ar, ... “rédslan for ansvarsloshet, ansvarsdygdens ena ytterlighetslast”,
dar konsekvensen latt blir lasten Overbeskydd.” Holm liksom Bauman namner ocksa
otillréacklighet som en anledning till radsla.”

De didaktiska resonemang som framfors kommer i manga delar stanna till i den
kritiska diskussion som litteraturvetaren Magnus Persson for i Varfor lasa litteratur. | det
postmoderna samhéllet, med dess stora kulturella och medieteknologiska féréndringar
behdver fragan om litteraturlasningens syfte lyftas fram, anser Persson.” Fragan som stalls
infor foreliggande arbete kan till synes mer réra aspekten hur an varfor litteraturen ska lasas,
men det ar snarare sa att hur har forutsatter att fragan varfor tas i beaktande. Persson bekréaftar
att mycket tyder pa att litteraturens stéallning har forsvagats. Han haller fram teoretikern J.
Hillis Miller tankar om litteraturlasning vilka har fungerar belysande. Miller tror att
litteraturens stallning dr stark, men att den ingalunda har ”[en] unik och privilegierad position
i forhallande till andra medier”.”Detta arbete kan ségas ta fasta pa det Persson formedlar av

Millers tankegangar:

For méanga barn och ungdomar har televisionen eller datorspelen Gvertagit bokens roll som
inkdrsporten till de virtuella vérldarna. Dessa medier kan forvisso betraktas som mindre vardefulla
av den hogkulturellt inriktade I&saren. Men skriver Hillis Miller, skillnaderna mellan litteraturens
och de nya mediernas virtuella varldar ar kanske mindre an vi tror.”

Kanske &r det just i denna “lilla skillnad” som Miller foérespar, som nyskapande
litteraturformedling kan fa faste, eventuellt av det slag som presenteras har med Bodil
Malmstens poesi som exempel.

Vidare utgor Louise M. Rosenblatts tankar om litteraturférmedling en del av den

teoretiska bakgrunden for didaktikavsnittet. Hon foresprakar undervisning som skapar de

" 1bid. s. 235.

“ 1bid. s. 241-259.

* Ibid. s. 250.

“Ibid. s. 239.

* Ibid. s. 240.

* Magnus Persson: Varfor lasa litteratur ( Lund, 2007) s.7 .
* Miller enligt Persson s. 206.

* Ibid. s. 206.



béasta mojligheterna for fruktbart samspel mellan lasare och text och &r darmed aktuell for

resonemangen som kommer att féras har.”

l. 3 Metod
Undersokningen bestar av tva delar, diktanalys och didaktiska resonemang. Analysdelen

inleds med en presentation av diktsamlingen dar jag redovisar subjektsposition, versform och
epok. Diktanalyserna féljer i viss man Michael Riffaterres poesisemiotiska analysmodell med
dess tva nivaer poetisk text, den mimetiska och den semiotiska.” Forst redogor jag for det som
tilldrar sig pa ett ytligt plan i dikten, vilken betydelse, eller meaning den har. Darefter gar jag
vidare till nasta niva for att belysa det aktuella motivet. Den semiotiska nivan formedlar det
som Riffaterre kallar signifikans, vilket avser textens djupare innebord.

Jag anvander dven Riffaterres begrepp modell och matris. Modellen &r enligt
Riffaterre nagon rad i borjan av texten dar textens innebdrd fangas. Matrisen &r det styrande
maonster som genom att det varieras skapar diktens djupare betydelse. Denna kan formuleras
med ett enda ord, fras eller mening.

Till detta har jag fogat analyskategorier for motivet rdadsla. De har jag konstruerat
utifran redovisade teorier av Bauman, Kaplan och Holm. De bestar av 7 olika kategorier. Fran
Baumans forteckning 6ver postmoderna radslor hdmtas foljande: Radsla for otillracklighet,
uteslutning, det okénda, sammanbrott, katastrofer och déden. Holm ansluts till ndmnd radsla
for otillracklighet och star for ytterligare en, radsla for ansvarsléshet. Den sistnamnda stods
av Kaplans moderskapsteorier.

| det didaktiska resonemanget efterstravar jag bade stod och motstand hos olika
teoretiker for de olika standpunkter och forslag som presenteras. Tanken ar att genom
experimentell litteraturforskning béra fram idéer om nyskapande litteraturférmedling dar

Nefertiti i Berlin utgor slutmal.

I. 4 Material och avgransningar
Boken som ligger till grund for studien ar Bodil Malmstens Nefertiti i Berlin, fran 1990. Det

ar en diktsvit, dar dikterna verkar i en mer eller mindre sammanhallen berattelse. Diktverket
presenteras 6vergripande i sin helhet och fyra dikter lyfts fram for noggrann analys. Dessa har
valts da de kan uppfattas representativa for hela diktsamlingen samtidigt som de tydligare

visar motivet radsla. Dikterna ar, ”Spann fast béltet fagelmamma” (s.12), "Som om inte

* Louise M. Rosenblatt: Litteraturlasning som utforskning och upptacktsresa (Lund, 2002) s. 36.
“ Michael Riffaterre: Semiotics of poetry (London, 1980).



offren for familjekrigen balsameras”(s.16), "Karleksdikten” (s.30) och "MILDA NEFERTITI
VILD vid bristningsgransen” (s.55). Samtliga aterfinns i bilagorna pa sidorna 28 och 29. | den
didaktiska delen kommer aven Malmstens bok Hor bara hur ditt hjarta bultar i mig att

anvandas i viss utstrackning, samt ett litet urval av Malmstens bloggtexter.

I. 5 Tidigare forskning
Overraskande lite vetenskapligt material runt Bodil Malmsten och hennes produktion finns att

tillgd. Under pagaende arbete dr dock en avhandling av Mattias Hansson vid Umea
universitet, som uppmarksammar tid och tidsuppfattning i Malmstens lyrik. En del av studien
presenteras i en artikel i Nordisk litteratur och mentalitet. Denna far styrka pastaenden som
gors i detta arbete angdende motiv och framstallningssatt. Dessutom finns ett antal
vetenskapliga uppsatser som behandlar Malmstens lyrik. En del av dessa tar upp stil eller
reception, som t ex Minna Benne-Elos ”Nackdelen med att vara dod - en stilanalys av Bodil
Malmstens Det ar fortfarande ingen ordning pa mina papper”. Det finns skal att presentera
nagra tankegangar ur denna som ror dikternas utsagelse, da de kan underlatta och belysa det

egna resonemanget.

1. 6 Presentation av forfattarskapet
Poeten, forfattaren och regisséren Bodil Malmsten foddes 1944 och utgav 1977 ut sin forsta

diktsamling, Dvargen Gustaf. Under 1980-talet fick hon sitt stora genombrott med Damen,
det brinner! (1984), Paddan & branden (1987), Nad & onad. Idioternas bok (1989), Nefertiti
i Berlin (1990) och Inte med den eld jag har nu (1993). Ar1994 kom romanen Den dagen
kastanjerna slar ut &r jag langt harifran, med vilken hon belénades med Augustpriset. Ar
1996 kom annu en roman, Nasta som ror mig. Undergangarens sanger ar en novellsamling
och den gavs ut 1998. Sjalvbiografiska berattelser ar Priset pa vatten i Finistére (2001) och
Mitt férsta liv (2004). Ar 2005 tilldelas hon ett pris fran Ivar Lo-Johanssons férfattarfond,
efter utgivningen av For att lamna réstmeddelande, tryck stjarna med motiveringen att hon
"gestaltar de sociala och psykologiska konflikterna med en precis lyhordhet”. Den
collageliknande boken Hor bara hur ditt hjarta bultar i mig utgavs 2006. Dar samsas andras
texter med Malmstens egna, delvis hdmtade ur bloggen Finistére. Den har efterfoljts av
ytterligare tva bocker i samma genre.



ll. Analys

[I. 1 Nefertiti i Berlin — en presentation
Foljande tilldrar sig i korthet pa mimetisk niva: En mor flyger med sitt vuxna barn till Berlin

for att beskada familjefrisen och Nefertitibysten. Dér stannar de nagra dagar och aker sedan
darifran. Under resan reflekterar hon &ver relationen till barnet och sin modersroll. | detta
aktualiseras och levandegors Nefertiti och hennes familj for hennes inre.” Utéver detta finns
en metaniva med reflektioner om skrivandet. Modern ar det tydliga diktjaget och hon for ett
inre samtal med sig sjalv och tilltalar implicit sitt barn och Nefertitis barn.

Nefertiti i Berlin &r en narrativt uppbyggd diktsamling. Den mer eller mindre
sammanhangande texten ar indelad i diktavsnitt dar endast nagra dikter har rubriker.
Malmsten anvéander vasentligen metrisk oschematisk vers, ofta bisyllabisk. Bildspraket ar rikt
pa bade troper och figurer. Sarskilt metaforerna & manga till sitt antal, "Modern vingbruten /
en unge vuxen “och “Tiden lagger mina inélvor i ett karl av alabaster / Hjartat mitt i en skal
av bld fajans”(s.6). De ar ocksd relativt latt att finna troper som besjalning och
personifikation. Det forstnamnda syns i raden "TIDEN sprattar upp sitt hal i mina sidor” och
"All min sorg sprider ut sig blodrod” (s.6) far exemplifiera personifikation. Typiskt for
troperna &r att tonen ofta & smartsam men anda, i viss man, roande och det forstarker
intrycket av ett ocensurerat, obarmhartigt inre samtal — Vi stortar ner i underjorden / Jag
maste binda oss vi narmsta moln”(s.16). Kiasm ar en figur som upptrader i " Tidens cirkelgang
i solsystemen / Cirkeltid” (s.22). Retoriska grepp i form av anaforer forekommer rikligt, som
i strofen "Lat mig fa ett 6gonblick av tathet; / nedsénkt relief i tid / Lat mig bli ett tidlost
huvud / tigande i diorit och hart som livet / Lat mig bli en dédsmask / stilla malad vit”. Den
pregnanta raden "dod at livet” (s.6) ar exempel pa en antites och en betydelsefull retorisk
fraga stalls i en av nyckelfraserna i forsta diktavsnittet, ”Vem & man nar ungen blev
stor?”(s.5).

Vissa motiv upprepas ofta. Tiden &r dar ett mycket vanligt inslag, vilka namnda

exempel kan visa och enligt Mattias Hansson dr just tidsaspekten tillsammans med minne

* Nefertiti var den vackra makan till farao Akhenaton i Egypten som regerade ca 1353-1335 f.Kr. Nefertiti tros
ha blivit forskjuten av en yngre kvinna under Akhenatons fem sista regeringsar, men hon fick ater regeringsmakt
efter hans dod och stred hart mot sina fiender. Ett beromt skulpturportratt av Nefertiti finns att beskada pa
Agyptisches Museum i Berlin.



nagra av de viktigaste elementen i Malmstens lyrik.” Ytterligare ett retoriskt grepp visar sig i
Nefertitis parallella inblandning. Diktjaget apostroferar Nefertiti, ”Jag maste bryta mig in i din
monter Nefertiti / Maste vila ut mig i din tid”(s.50). Nefertiti levandegors for diktjaget och
tillskrivs en betydelsefull roll i iscenséttandet av det egna livet.

"Nittonhundraattionio™ (s.8) utspelar sig handlingen far vi veta i en av dikterna
och referenserna som gors till kalla krigets slut och rivandet av Berlinmuren. Men diktjagets
rost for berattandet tillbaka, bade nara i tid, som till det egna barnets barndom, och mycket
langt bak i tiden, narmare bestamt 3000 ar. "Ofta ar det forflutna lika levande i
huvudpersonens liv som nuet”, skriver Mattias Hansson om Malmstens lyrik i artikeln
"Mdrknande Host” och pekar pa det "backspegelsperspektiv” som poeten ofta intar och som
kan exemplifieras genom Nefertiti i Berlin.” Men &en om Malmsten gdrna tittar i
backspegeln och fyller dikterna med analepser haller hon fokus pa samtiden, éver vilken hon
intar en skarp och stridslysten hallning gentemot och férmedlar i Sonja Akessons tradition.

[I. 2 Diktanalyser

Il. 2. a. "Spann fast baltet fagelmamma” (se bilaga s. 28)

Detta diktavsnitt skildrar modern i flygplanet som precis har lyft och hon sitter bredvid en
framling som hon bendmner den ”narmsta”.

Modern ar det explicita diktjaget, vars inre rost framtrader for oss. Texten
innehaller flera betydelsefulla metaforer. Den forsta patraffas i inledningsraden, ”Spann fast
béltet fagelmamma” (min kursiv). Tanken fors till begreppet “hénsmamma” som i folkmun ar
en mor som tenderar 6verbeskydda sina barn. Holm resonerar i sin avhandling om att radslan
for vissa laster i modrandet, som till exempel radsla for ansvarsloshet” kan resultera i en
annan icke-onskvird last, namligen Overbeskyddandet.” Overbeskyddandet missframjar
kravet modern har pa sig att hjalpa barnet till att bli en sjalvstandig vuxen.” “Spann fast
béltet” kan &ven ses utgora diktens modell. Den sammanfattar inneb6rden, skydda mot faran.

"Rata upp stolsryggen”, rad 2, kan ses synonymt med att “stracka pa ryggen”
med avsikt att forsoka forbereda sig och att inte resignera. Efterféljande rader kan knytas till
den 6dmjuka attityd som Ruddick enligt Holm menar att modrare tvingas inta, “till egna

* Mattias Hansson: "Morknande host” i Nordisk litteratur og mentalitet, red.: Malam Marnersdottir & Jens
Cramer (Térshavn, 1998) s. 203.

* Ibid. s. 203.

" Holm s. 239.

* Ibid. s. 262.



begransade krafter, kunskaper samt bristande formaga att kontrollera, styra och paverka eller
andra en oférutsagbar verklighet”.” Hoppet stélls till flygvardinnan. Hon blir raddningen fran
utifrin kommande faror. Flera postmoderna radslor upptrader darmed ihopkopplade med
varandra. Radslan for katastrofer uppenbaras, som i egentlig mening handlar om radsla for
daden, och da speciellt forlusten av en nara dlskad. Hos modern foder detta i sin tur en radsla
att vara otillracklig. Postmodern otillracklighet &r, forklarar Bauman, att man inte lyckas
forvarva den form eller skepnad man 6nskade forvarva”." Hér kan otillrackligheten kopplas
till modrandets bevarandefunktion, att inte kunna skydda sitt barn, att sta hjalplés —
forsvarslos, och “radsla ar ett annat namn vi satter pa var forsvarsloshet”. *

Rad 6, syret kan ta slut 6ver Europa” avslojar aterigen en beredskap pa att det
oerhdrda, sammanbrott och katastrofer, kan intraffa nar som helst. Rad 7 kan lasas pa tva
olika meningsnivaer. Dels bokstavligt da diktjaget uppehaller sig rent kroppsligt i himlen, dar
det abstrakta gors konkret och himlen star som synekdoke for flygplanet. Men himlen &r en
etablerad metafor for paradiset och symboliserar en god och karleksfull plats. Att vara med
sitt alskade barn kan motsvara en upplevelse av att vara i paradiset. Men efterfoljande rad ger
en kontrasterande forestallning mot detta, vilket markeras av en paradox, “med min nédrmsta
framling” (min kursiv). Att inte kdnna den som anses vara narmast kan ses som ett tecken pa
de fragila band som Bauman menar karaktéariserar postmoderna relationer.” Psykiatrikern och
forfattaren Finn Skarderud skriver: ”[e]n kulturpsykologisk forstaelse av oron handlar till
syvende och sist om hur vi organiserar transaktionerna av karlek mellan manniskor och
mellan generationer. Oro &r kéarlekens forryckta tal.”” Da oro kan ségas vara, om inte samma
sa nara affekten radsla sa aktualiserar Skarderud har badde Bauman och Freud i synen pa
lidandet som hotar "fran vart forhallande till andra manniskor .

Nar dikten avslutas med det beslutsamma yttrandet, “Inte visa karleken / Da
sprangs kabinen” kan det betraktas som radsla for sammanbrott i den Omtdliga
mellanmanskliga relationen, da for mycket karlek pafrestar. "Kabinen” ar da det sjélsliga
rummet i vilket mor och barn fardas och den konkreta betydelsen for flygplanskabinen
passeras darmed. Det kan ocksa aterigen motsvara den av Holm utpekade radslan for

ansvarsloshet. Att exponera sin karlek kan vara att visa sig for k&nsloméssigt bunden vilket

“ 1bid. s. 247.

* Bauman 1995 s. 145,
“ Bauman 2007 s.110.

“ 1bid. s. 29.

7 Finn Skarderud s. 36.
* Freud s. 19.



kan forsvara barnets vag till vuxenskap.” Den genomgaende matrisen vill jag formulera,
omojligheten att skydda sitt barn. Grundat pa tidigare diktavsnitts matriser forefaller det
orimligt att diktjaget kan lata bli att visa karleken. "Kabinen’ kommer darfor att sprangas och

darmed realiseras den foreslagna matrisen.

Il. 2. b. "Som om inte offren for familjekrigen balsameras” (se bilaga s. 28)
Diktavsnittet som foregar detta beskriver hur modern och barnet sitter i flygplanet och inte

latsas om saker som hant. Det fortskrider har och avslutas med diktjagets upplevelse av att de
stortar bort fran varandra. Har vill jag pasta att "offer for familjekrigen” star som diktmodell,
for det ar den outsagda uppfattning diktjaget ger uttryck for i dikten som helhet. Den
anaforiska satsen, “som om inte”, har sin borjan i féregaende dikt och ar ett stilgrepp som
bidrar till att forstarka det forljugna skenet av att allt ar bra, som gérna halls uppe i en familj

dar allt inte &r bra. Har finns det anledning att aterknyta till Holms resonemang,

Det goda humér Ruddick talar om som en modra-dygd ser hon som ett slags mod, speciellt i

kritiska situationer; en vilja att fortsétta leva trots misslyckanden och missrékningar; att valkomna

livet; att acceptera att man ar ofullkomlig... Lasten pd ena sidan &r glattigt fornekande av

verklighetens beskaffenhet; lasten pa andra sidan ar melankoli.”
Att latsas att allt &r bra, att halla skenet och humoret uppe beskrivs har som mod och kan da
uppfattas sta i rak motsats till radsla, men da bor man ta i beaktande att det ligger ett krav
bakom, som uppstatt i den radande kulturens normer och varden for modrande.” E. Ann
Kaplan har en kommentar som kan tydliggora tankegangen, “she may worry that she is not
doing the right thing, that she is failing somehow to live up to a norm, she may struggle with
internal feelings opposite to the norms”.” Oron Over att inte uppfylla kravet, att *misskota’ sitt
modrandeuppdrag, bottnar i radslan for ansvarsloshet. Men att stagnera i denna réadsla skulle
innebéra en last i modrandet, som i citatet ovan bendmns “melankoli” och darfor efterstrévar
modern istéllet dygden, det "goda huméret”."”

Mumierna figurerar i forsta strofen for att ge en bild av sjélsligen fortorkade och
forkrympta ménniskor skapta av just “misslyckanden och missrékningar’ i familjerelationen.
De tva sista korta stroferna formedlar en insikt om de verkliga konsekvenserna, namligen

sammanbrottet, en “relation dar ett mellanménskligt band klipps av...”* samt ett inre

“Holm s. 263.

“ 1bid. s. 252.

" bid. s. 221.

* www.americanpopularculture.com/journal/articles/spring_2005/kaplan.htm Hamtad 14/4 2008
“Holm s. 228.

" Bauman 2007 s. 55.




sonderfall som hotar fortsatta verksamheten i livet. Att ”stOrta ner i underjorden”, rad 8, ar
den konkretisering av detta. Diktjaget har en pataglig upplevelse av att tappa greppet om sitt
barn och darmed om sig sjalv. De mellanménskliga banden praglas som tidigare namnt av just
skorhet. Raden ”Jag maste binda oss vid narmsta moln” &r en irrationell tanke fran diktjaget
orsakat av desperation och forsvarsloshet gentemot hotet om sammanbrott. Har utstakas

matrisen, separation.

II. 2. c. "Karleksdikten” (se bilaga s. 29)
Maketaton ler och ndgon som forefaller vara diktjagets dotter, doljer sin ilska genom att

blunda. 1 gemensam skepnad gar och dansar dottrarna. Nefertitis och diktjagets identiteter
tycks ocksa trada in i varandra och de forenas i radslan Gver att barnet ska falla och i 6nskan
om att skydda det fran faror.

Detta diktavsnitt har dubbla skikt som ligger sa nara att det framtrader som ett. Att
ta fasta pa i denna dikt dr beskyddandet - denna basdygd i modrandeansvaret.” Modellen
avslojar sig inte forran i den tredje och avslutande strofen, rad 11, dar det uttalas i all sin
tydlighet, ”Mor ska skydda dig fran faran Maketaton”. Farorna tar form i de livsnodvéandiga
elementen, konstanta dver tid, och de uttrycks genom hopning i rad 10. Det far effekter av det
slag som Minna Benne-Elo pekar pa i sin uppsats, tempot ¢kas och intrycket blir patrangande
och intensifierat.” Det forstarker bilden av att farorna ar oandligt manga och icke
kontrollerbara.

Radslan for ansvarsloshet driver fram en markering av det motsatta, "mor ska
skydda dig”, men det blir an mer patagligt i raderna 12 och 13, dar det slar over i
Overbeskydd, en odnskad modrandelast, enligt Holm.” ”Du har livsplikt”, rad 14, uttrycker
starkt en radsla for sammanbrott. Av Freud far vi ocksa bekraftelsen pa “vart fullstandiga
sammanbrott nar doden drabbar en av vara narmaste” formedlad genom Bauman.” Ordet
"plikt” upprepas i sin ensamhet som slutrad och bereder véag for matrisformuleringen, du far

inte do.

IIl. 2. d. "MILDA NEFERTITI VILD vid bristningsgransen” (se bilaga s. 29)

“Holm s. 227.

“ Minna Bene-Elo: “Nackdelen med att vara dod. En stilanalys av Bodil Malmstens Det ar fortfarande ingen
ordning p& mina papper” (C-uppsats, Halmstad, 2006) s. 15.

" Holm s. 239f.

* Bauman 2007 s. 54.



Nefertiti uppmanas skrika mot karleken. I dikten gestaltas en mor som ger sa mycket av sin
karlek att hon utarmas och dr néra ett inre sonderfall, ett sammanbrott.

Radslan for sammanbrott frammanar desperationen som uttrycks intensivt i dikten.
Modellen har bor da rimligen vara, bristningsgransen. Diktjagets identitet ar har inte lika latt
att faststalla som tidigare. Rad 5, "karleksbarn — jag alskar alla mina barn” ger en forestélining
om att diktjaget under ett svepande dgonblick stallforetrader Nefertiti, da det ar fraga om
manga barn. Det kan ocksa vara ett uttryck for att en mor forvantas hysa sarskild omsorg for
barn i allméanhet. Att det ingar i modersrollen. Kaplan havdar att den postmoderna synen pa
moderskapet inte begransar kvinnan. Att vara mor ar en av manga roller en kvinna kan ha.”
Inledningen skulle mojligtvis kunna bekrafta att Malmsten star for en dylik
moderskapsrepresentation. Att vara mild ar i det narmaste en motsattning till att vara vild, en
paradox. Det milda associeras oundvikligen till den modradygd som Holm bendmner
”6dmjukhet” och vild symboliserar den fria, pliktavlastade kvinnan.” Bilden av en
sammansatt kvinna trader fram.

Anaforerna “skrik mot” markerar ocksa en tillatande attityd till att géra uppror mot
den overvéldigande och pa flera satt tvingande och kravfyllda karleken. Det ar en kraftfull
protest mot detta som utmarks i uppmaningen pa raderna 6-9, ”Skrik mot moderskarleken /
mot att den planar ut all annan kérlek / Branner bort med blaslampan mot benet/stenen —
sveder bort all annan kéansla”.

I Holm understryks att den enorma ansvarstyngd som modrare bér pa &r tarande.
Radslan for att brista i ansvar ar sa utpraglad att all kraft mobiliseras till att vara
ansvarstagande, darav den stora tyngden. * Raderna 6 till 9 tycks vara ett uttryck for just
detta. Annu en paradox uppenbaras i ”bind fri mig” ”Existerande barn har behov som maste
inskranka pa omsorgsgivarens frihet” konstaterar Holm.” “Bind” kan darmed forklara den
bundenhet som &r oundviklig i modrandet, men det efterféljande “fri mig” skulle kunna
betyda - utan att utplana mig sjalv. Sjalvutplanelse var en tendens i tidigare
modragenerationer, enligt Holm, och foljaktligen inte tidstypisk for var generation.” | denna

dikt foreslas matrisen, fortarande moderskarlek.

* www.americanpopularculture.com/journal/articles/spring_2005/kaplan.htm Hamtad 14/4 2008
* Holm s. 247f.

' bid. s. 239f.
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lll. Delavslutning

[11.1 Motivstudiens slutsatser, tolkning och diskussion
Malmsten har forankrat diktjagets verklighet i Nefertiti i Berlin i sin egen samtids sociala,

kulturella och samhélleliga kontext. Radslorna som yttrar sig kan tolkas mot bakgrund av
detta. Bauman sammanfattar var postmoderna tid med ord som ”avsaknad av visshet,
trygghet och sékerhet”.” Det kan liknas en upplevelse av att inte ha kontroll, att inte ha
mojlighet att paverka situationen, att sta forsvarslos. Och Bauman satter ocksa likhetstecken
mellan radsla, forsvarsloshet”och ovisshet.” Vanmakt ser han som ett resultat av radsla, ”den
mest skrammande verkan av fruktan”.” Benne-Elo noterar i sin analys av Nackdelen med att
var dod att Malmsten formedlar just en kénsla av vanmakt” och att maktloshet praglar hela
den undersokta texten.” Aven Nefertiti i Berlin har dessa kannetecken. Ordet ’radd’ eller
‘radsla’ forekommer inte en enda gang i dikterna, men réadsla forefaller inte desto mindre vara
den affekt som mest kommer till uttryck. De olika anledningar till rddsla som formulerades i
teoriavsnittet upptrader vid upprepade tillfallen och pa olika satt i dikterna. De som tydligast
urskiljer sig &r radsla for sammanbrott och radsla for ansvarsloshet. I diktavsnittet ”Som om
inte offren for familjekrigen balsameras” finns exempel pa bada. Men dikten kan ocksa i sin
helhet ses uttrycka en annan rédsla, ndmligen radsla for uteslutning. Ménniskor tenderar att
“exkludera andra ménniskor for att undvika att exkluderas av dem”,” menar Bauman och
beskriver att det postmoderna livet "utspelas pa ett slagfalt”, att det ar en stridsplats med
”oavsiktliga offer” och dar barn blir ”’metaforiskt foraldralésa’ genom skilsméassa.”

Maktbalansen &r féranderlig, osaker och

[...]pa det moderna livets slagfalt upphor rekognosceringen for att inventera hot och méjligheter. Ett
dgonblicks svacka i vaksamheten racker for att de exkluderande ska exkluderas. Ett spoke svavar
over det slagfaltet: exklusionens, den metaforiska dddens, spoke. *

Denna ’'metaforiska dod’ som Bauman ndmner ar med andra ord en relationsddd, en

”dddlighet som &r forknippad med méanskliga bands brécklighet”.” Lidandet hotar i relationen

” Bauman 2007 s. 28.
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till andra méanniskor, havdar Freud och darmed finns det ocksa skal att vara radd.” Finn
Skarderud diskuterar med utgangspunkt i socialpedagogen Thomas Ziehe samhallsanalys, hur
vart samhalle med politisk, ekonomisk centralisering och ogenomskadliga arbetsprocesser
paverkar familjestrukturerna. | enlighet med Baumans syn observeras dven har att vi star med
kénslan av att inte ha vare sig inblick eller éverblick dver vara liv och det far konsekvenser.

Desperat soker vi intimitet i familjelivet:

[D]en bristande k&nslomassiga och intellektuella tillfredsstallelsen innebér att foréldrarna inte har
sd mycket att ge sina barn- av psykiskt stod eller som trygga identifikationsobjekt. Foraldrarna
hjélper barnen, med de behdver ocksd barnens bekraftelse. Och de kan ha svart for att slappa
barnen ifran sig, darfor att de i sin egen vanmakt behéver barnens bekraftelse. Man loper risken att
barnen mognar till omogenhet. Separationen och individuationen forsenas och forsvaras.

Malmsten ger en tydlig bild av detta i sina dikter. Det émsesidiga beroendet mellan foralder
och barn far slagsida och det ar modern som tynger ned. | ”Spann fast baltet fagelmamma”
framstalls diktjaget som en ™fagelmamma”, vilket kan betraktas synonymt med en
’honsmamma’ med overbeskyddande egenskaper. Overbeskydd &r, som det tidigare
redogjorts for en modrandelast som uppstar i reaktion med det som kan beskrivas som radsla
for att vara ansvarslgs.” Holm skriver om moderns “medvetenhet om barnets utelamnadhet
[...] sorg Gver barnets villkor [...] desperation och vrede 6ver modravillkor som gar ut 6ver
barnet och ytterligare tar pa orken att svara pa dess behov” och menar vidare att det i detta
framtrader en ny skréckbild, ”den omogna, otillrdckliga modraren vars barn [...]far illa...” *
Otillracklig ar har ett nyckelord. Postmodern otillracklighet handlar enligt Bauman om att
”[...] man inte lyckas forvarva den form och skepnad man 6nskade forvarva...”” Malmstens
diktjag kan sagas uppvisa tecken som dverensstammer med en dylik beskrivning.

Radsla for det okanda var den minst framtradande radslan i analysen. Anda later
den sig anas i och med diktjagets tydliga tendens att identifiera sig med sin modershuvudroll.
Da barnet ar vuxet degraderas rollen till en biroll och da vet hon inte langre vem hon ér.
Nefertiti i Berlin beskriver en geografisk resa, en resa genom tiden och en resa till det inre.
Denna treenighet har uppdraget att, om inte svara, sd mota diktjagets fraga i svitens forsta
strof, ”Vem &r man nér ungen blev stor? / Undertecknat en mor” (s.5). Versraderna avslojar

just radsla for det okanda. Det 'okanda’ handlar om oforstaelse, en ”oférmaga att hantera”
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och det som inte kan hanteras fruktas, anser Bauman.” Och det skulle sd ga emot Kaplans
beskrivning av postmodern moderskapsrepresentation, vilken framhaver kvinnans olika roller
och moderskapet uppfattas endast som en av dessa.” En sadan syn skulle rimligen innebéra en
svag oro Over att forlora sin modersroll, da andra roller hindrar tomhet och meningsloshet
med det egna livet.

Radsla tycks ocksa pragla framstéllningen av hela diktverket, da Malmsten valjer
att inte formulera moderskarleken med positivt laddade ord. Moderskarleken framhavs istallet
genom att Malmsten exponerar kérlekens baksida och hér finns anledning att omigen
aterknyta till Freuds pastdende om att "[a]ldrig &r vi mer oskyddade mot lidandet &n da vi
alskar...”.” Malmsten upprepar och varierar sin tidiga fras ’mamma &lskar barn” genom hela
diktsviten, men gor det huvudsakligen genom att vanda pa karleksmyntet. Hon anvéander
paradoxer for att framh&va betydelsen, vilket inte &r ett ovantat lyriskt grepp. "Kérleken &r
paradoxal”, konstaterar ocksa Ellestrom™ och da det givetvis néra till hands att beskriva den
med hjalp av sddana termer. Det positivt varderade temat, moderskarlek, uttrycks saledes med
negativt laddade ord och fraser, exempelvis som i hyperbolen "Karleken ar grymmare &n
doden vuxna unge- ” (s.47) och i raden ”Kadrleken ar blytung Nefertiti” (s.45). Har tyngs
bokstavligen den ’latta’ kérleken ned av adjektivet “blytung”. Moderskarlekens smartsamma
baksida framhavs pa fler satt. Till exempel alluderas bibeln i raderna, ”Lat min unge leva
lange / Myrra rokelse och margueriter knopp och fr6 / Lat min unge aldrig d6” (s.13). Det for
tankarna vidare till den lidande moderskarlek som liksom star éver allt annat, namligen
Jungfru Marias kérlek till sonen Jesus och den oerhdrda smértan som foljde. Maria hade all
anledning att vara radd.

Raderna 9 och 10 fran det forsta diktavsnittet “mamma &lskar barn / pil genom
tidens hjarta” (s.5) syftar pa det faktum att alla mammor i alla tider har dlskat och alskar sina
barn. Men frasen “pil genom tidens hjarta” symboliserar inte bara en forflyttning i tiden for
Nefertitis liv, den kan ocksa ses innehalla en dubbel innebérd om man valjer att endast
accentuera orden ”pil genom_ hjarta”. En snarlik versrad aterfinns ocksd langre fram i
diktsamlingen, ”Mamma &lskar barn / Pil genom hjértats kranskérl / likamed sant” (s.56) Att
sarskilt lagga marke till har ar "Pil”. Pilar har tva starka symboliska betydelser. Den ena star
Amor for, det vill sdga karleksgudens pilar. I den Egyptiska mytologin, som har l&att kan

associeras med Malmsten, sénder gudinnan Sechmet den heta Okenvindens pil for att
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genomborra hjartan.” En bild av ett pilgenomborrat hjérta ar en bild av ett karleksférbund.
Men den andra symboliken &r doden, “moder till alla hot”,” forvisso i anslutning till skelett,
men det destruktiva kvarstar i ytterligare en liknelse och det ar att en ensam pil latt kan brytas
av. Modern star ohotad som symbol for det livgivande. Men den som skapar liv skapar i
samma stund dod, da dessa tva dikotomier férverkligar varandra. Eller som Malmsten véljer

att formulera det i diktavsnittet "Tidsturister” vi fods blodande med fotterna i graven”...”vi

drivs déende fran barnbordshus till urnor” (s.52).

IV. Didaktiska resonemang

IV.1 Nefertiti i klassrummet — en upptakt
"[M]amma alskar barn” skriver Malmsten och understryker det med att koppla in en 3000 ar

gammal historisk gestalt for diktjaget och ldasaren att identifiera sig med.” 1 Lyrikens liv
papekas att [d]et &r bara nagra fa texter som fungerar sa att de ger oss en kansla av att ha
nagot gemensamt med méanniskor som levde fér 2700 ar sedan”.” Nefertiti i Berlin kan sagas
lyckas i det avseendet och det utgér en godtagbar motivering for dess plats i klassrummet. Det
ger dock ingen laslustgaranti. "Litteraturlasningen maste pa ett annat satt motiveras och
legitimeras — om inte annat sa for de inte alltid s& lashungriga eleverna och studenterna”,”
menar Magnus Persson. Bodil Malmsten &ar verksam i den medieteknologiska varld som sa
manga gymnasieelever tillnor och visar sig darmed ha ndgot gemensamt med unga manniskor

som lever har och nu. Ett annat sétt att motivera kan borja dér.

IV.2 Didaktiska maojligheter
Som framgatt i tidigare avsnitt ar radsla utmarkande for den postmoderna tiden. Ett annat

kannetecken ar litteraturens forsvagade stéllning. Magnus Persson ar en de litteraturvetare
som observerar hur skriftkulturen far se sig omkord av mediekulturen och att det nu
vedertagna vidgade textbegreppet inte tillater att litteratur tillskrivs hogre varde &n andra
medier. "Skonlitteraturen utsatts darmed pa ett annat satt an tidigare for konkurrensen fran

andra medier”, anser Persson.” Tanken att utnyttja poeten Bodil Malmstens bloggaktivitet i
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ett undervisningssammanhang utgar fran namnda antaganden, men istallet for att betrakta
mediekulturen som “konkurrens” ska det har behandlas som komplement. Darmed uppstar
mojligheter snarare an problem. Men idén tar ocksa fasta pa en annan forestéllning, namligen
att viss undervisningsverksamhet kan stimulera och motivera elever vidare till annan,
formodat mer svartillganglig. Louise M. Rosenblatt formulerar en liknande tanke sa har:
Litteraturens oandliga mangfald plus den manskliga personlighetens och bakgrundens
sammansatthet goér det motiverat att framhédva den litterdra upplevelsens speciella natur och

behovet att forbereda studenten pa den hogst personliga processen att frammana det litterara verket
ur texten.”

Aven da ett litterart verk besitter uppenbart goda kvaliteter, som Nefertiti i Berlin kan sigas
gora, betyder det inte att dessa kvaliteter per automatik uppskattas eller ens uppfattas av alla.
Det behovs saledes forberedelse. | det forberedande arbetet ar lararens utmaning att skapa vad
Rosenblatt kallar ... fruktbara interaktioner —eller mer exakt, transaktioner — mellan enskilda

lasare och enskilda litterara texter”. ” Men Rosenblatt ser ocksa att

[d]et problem som ldraren allra forst stalls infor ar alltsé att skapa en situation som gynnar en
genuin litteraturupplevelse. Tyvarr har manga av litteraturundervisningens metoder och mycket av
dess tonfall precis motsatt verkan. De placerar en sk&rm mellan studenten och boken. ™

Paradoxalt nog &r det just en skdrm, datorskdrmen, som hér ar tankt att framja det givande
motet mellan lasaren och texten. Bodil Malmsten fér en form av 6ppen dagbok pa webben, en
sa kallad blogg”. Gymnasieelever ar i allmanhet vélbekanta med bloggtexter, men poetiska
texter ar ofta frammande. Bloggen skapar en motesplats, en unik mojlighet for eleven att
komma nérmare poeten och déarmed poesin.

Forberedelsen kan ses som en vag mot ett formulerat mal, men véagen bor i sig
sjalvt betraktas som ett mal. Persson namner forfattaren och kritikern Eva Adolfsson syn pa
lust och nytta i lasandet, huruvida det ena utesluter det andra eller inte. ”Ju mer prestigefullt

sammanhanget for férmedlingen av l&sningen dar, desto starkare ar kanske impulsen att

" Rosenblatt s. 40.

" Ibid. s. 36. Med "transaktion” syftar Rosenblatt pd ”en process dar elementen ar aspekter eller faser av en total
situation” och i denna “transaktionella process” skapas mening genom lasare och text. s. 36f.

" Ibid. s. 61.

"En blogg ar en forenkling av ordet webblogg och ar en webbplats som skribenter kan skapa for att kontinuerligt
eller periodvis fa sina inlagg direkt publicerade. | manga fall har bloggen en dagboksliknande karaktar, men da
bloggen har visat sig vara ett mycket effektivt kommunikationsmedel anvands den ocksd av manga i
samhallspaverkande och marknadsforande syfte. | Sverige uppskattas vissa bloggar ha dver 20 000 lasare om
dagen. Den forsta bloggen blev tillganglig 1994 och 10 ar senare kom genombrottet for bloggen i Sverige.
Malmstens blogg Finistere listades september 2005. Webbplatsen finns pa www.finistere.se/blogg och ar indelad
i olika kategorier sa att lasare l4tt kan finna sina intresseomraden.




nedtysta det lustfyllda.” * Detta &r en viktig reflektion som sarskilt bor uppmarksammas i
detta arbete. FOr har framfors en bestamd undervisningsidé som nog sa val kan uppfattas
prestigefull. Men tanken ar inte att ett avskilt moment endast har till uppgift att leda fram till
ett annat verksamhetsmal. Det ar inte meningen att “arbetsprincipen” ska skapa
"lustprincipen”, for att anvanda Perssons formuleringar®. Tanken &r att lust och nytta ska ga

hand i hand hela vagen.

IV. 2. a. Vad, varfor, hur?
Didaktikens vad finner har snabbt sitt svar, det ar foremalet for foreliggande studie, det vill

saga dikter ur Bodil Malmstens Nefertiti i Berlin fran 1990. Darmed &r den fragan besvarad
och lamnad darhan, just for att undvika uteslutande fokus pa det vad som kanondebatten
tenderar att uppehalla sig vid, vilket Magnus Persson anmarker i sin bok. Han menar att
intresset borde ligga pa fragorna varfor och hur, for att takten med paverkande samhalleliga
och kulturella forandringar ska hallas." Fragan om vad far heller inte tillndrmelsevis plats
inom detta resonemang. Fokus har laggs darfor pa fragorna varfor och framforallt hur.

Fragan om varfor eleverna ska lasa dikter av Sveriges stora samtidspoeter som
behandlar universella, aktuella &mnen &r pa gransen till provocerande, men svaret &r inte
sjalvklart. Skalen till att lasa litteratur har lika manga olika svar som det finns lasare. Men
nagra av anledningarna finns att hitta i skolans styrdokument och just i detta sammanhang star
de forst i raden av legitimerande svar. Ett syfte i kursplanen for svenska pa gymnasiet
formuleras, ”"Inom svenskamnet skall eleverna fa rikligt med tillfallen att anvanda och
utveckla sina fardigheter i att tala, lyssna, se, lasa och skriva och att méta olika texter och
kulturyttringar”. Ett annat syfte lyder, ”Motet med sprak, litteratur och bildmedier kan bidra
till mognad och personlig utveckling”. Mal att strdva mot ar bland annat att eleverna
"utvecklar sin fantasi och lust att lara genom att tillagna sig skonlitteratur i skilda former fran
olika tider och kulturer och stimuleras till att soka sig till litteratur och bildmedier som en
kalla till kunskap och gladje”. Nefertiti i Berlin ger elever tillfalle att méta en poetisk text som
oppnar for en mangd olika slags samtal, till exempel ett sprakutvecklande samtal med

textfokus, “om dikters stil, ordlekar och ordbildningar™ och samtal om innebdrd och

* Persson s. 211.

* Ibid. s. 218.

“1bid. s. 9.

¥ Lars Wolf: ...och en frack forgatmigej (Lund, 2003) s. 15.



betydelse, lasarorienterat - for att utveckla elevernas personliga och kulturella identitet,” eller
historiskt-biografiskt - sa att eleven "tillagnar sig kunskap om forfattarskap...””

Nefertiti i Berlin handlar om moderskap. Det kan vid en forsta anblick te sig som
nagot fjarran fran elevers intressesfar, men det ar ett forhastat antagande. ”Aven det litterdra
verk som tycks mest avlagset, en imagistisk dikt eller en fantastisk beréttelse, avsldjar nya
toner i manniskans erfarenhetsregister eller hamtar sin eskapistiska kvalitet ur den
underforstadda kontrasten till det verkliga livet™, menar Rosenblatt. Hon betonar ocksa att
diktens formaga att skapa intryck hos lasaren ligger i dess “bakomliggande kanslostruktur,
dess gestaltning av manskliga drifter.”™ Den utférda motivstudien tar fasta pa radslorna i
dikterna och det ar tankbart att dessa utgor just en ”bakomliggande kénslostruktur”. Det gor
att eleverna med utgangspunkt i bokens radslor kan reflektera éver sina egna radslor. Vilka
tidstypiska radslor utmarker sig hos unga i ett samhalle dar alla ska vara utatriktade,
malinriktade, modeinriktade och sa vidare. Orsakerna till ungdomars radsla kan jamféras med
orsakerna till moderns radsla i dikterna. Da dikterna forankras pa detta satt till elevens egna
erfarenheter okar kontakten med och intresset for texten. "Om spraket, miljon, temat och den
centrala situationen ar allt for frammande kommer till och med ett storverk att sta sig slatt”
konstateras ocksa av Rosenblatt.”

I Nefertiti i Berlin &r det diktjaget som talar till oss i egenskap av att vara mor, men
moderskapet forutsatter ett ’barnskap’. Eleverna kan darfor tala och/eller skriva tillbaka i
egenskap av att vara barn till en féralder och det kan genomféras pa en mangd olika satt som
dock inte kommer att redovisas hér. Det ar viktigt att betona att svenskamnets karaktar ar
sadant att det finns alla méjligheter att utga fran just elevens erfarenheter, forutséttningar och
onskemal.” Men att fa ta del av andras perspektiv ar ocksd nagot som styrdokumenten
understryker vikten av. Nar eleverna laser "lar de sig att se sasmmanhang” och ”[f]6rmagan att
reflektera Over, forsta, vardera och ta stillning till foreteelser i omvarlden véxer” och
undervisning i svenska stravar efter att eleven [...Jutvecklar formagan att forsta sig sjalv och
andra i ett kulturellt och historiskt sammanhang.” Att fa en inblick i andras tankar, har en

mors tankar, kan kanske just 6ka elevens formaga att forsta sig sjalv.

* Kursplaner for svenska pd gymnasiet (2005/6) www.skolverket.se Hamtad 4/4 2008
7 1bid.

* Rosenblatt s. 21.
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* Ibid. s. 69.
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Didaktikens hur i detta sammanhang uppmarksammas under féljande rubrik.

IV. 2. b. Vagen till Nefertiti - fran blogg till bro till bok
Litteraturundervisning dar malet ar att eleverna lustfyllt ska ta sig an Nefertiti i Berlin pa

varierande satt kan borja med att eleverna dgnar en tid framfor datorn. Ett mal i kursplanen for
amnet svenska som kan anslutas till just denna verksamhet &r att ... eleverna utvecklar sin
formaga att soka, sovra och bearbeta information fran saval muntliga som tryckta och digitala
kéllor.” Men tidigare namnda mal ar andock de som utgdr slutmal for den tankta planen.
Bloggen kan som ndmnt betraktas som en motesplats. Eleven, det vill sdga l&saren,
moter inte bara texten utan dven forfattaren bakom den. Men det krévs ingen tidsbestamning,
ingen geografisk forflyttning eller fysisk kontakt. Motet sker genom nagra fa knapptryck pa
datorn. Det &r en effektiv och flexibel metod for korta lektionspass. Att Bodil Malmsten har
en blogg skapar majligheter i litteraturundervisningen. Bloggen later eleverna bekanta sig
med forfattaren pa ett mer direkt och néra sétt an att lasa biografiska fakta i laromedlen. Dels
for att de inldgg som lases kan vara dagsaktuella, dels for att lasaren har mojlighet att
kommentera inldggen och fa respons fran forfattaren och dels for att texterna behandlar sa vitt
skilda @mnen och ofta aspekter av livet som eleverna latt kan relatera till och k&nna igen.
Forfattaren ’levandegors’, gors nabar och doljs inte bakom texten. Det kan dock vara pa sin
plats att betona att det ar forfattaren — poetpersonen, som eleverna moéter, inte privatpersonen,
dven om det ibland som lasare kan vara svart att uppfatta skillnaden. ”Min blogg &r inte jag”,
inleder Malmsten sin sida pa bloggportalen och fortsatter vidare ”"Min blogg ar som jag.
Fullstandigt osorterad. Film, bdcker, sprakfragor, politik, havet och valda delar ur mitt

vardagsliv. Inte privatliv...” " Resonerandet fors vidare till Finistere:

Jag delar inte med mig av mig sjalv. ABSOLUT inte. Jag delar med mig av min synvinkel, jag ger
mina bilder, jag visar hur jag ser varlden. Vad jag ser, vad jag laser, vadret i Finistere. Men mig
sjalv - aldrig i livet. Mig sjalv visar jag i mina romaner och noveller, i dikterna. (Inte visar direkt,
men det kommer fram oavsiktligt, oundvikligt och oavsett.)”

Hér kan man lagga marke till att Malmsten uppfattar att hon visar vem hon dar i sina bocker.
Det kan ocksa Oka elevernas nyfikenhet pa Nefertiti i Berlin. Dokusapor lockar manga unga
och en anledning till det kan vara deras intresse for andra manniskor. Det ar en tendens som
inte bor forbises. Sa har kommenterar Gun Malmgren det i "Tidskrift for lararutbildning och

forskning™:

“1bid.
" www.bloggportalen.se Hamtad 9/5 2008
“ www.finistére.se/blogg Inlagd 27/10 2006, hamtad 9/5 2008




[B]akom texten finns en manniska, en forfattare med upplevelser, erfarenheter och estetiskt
program. Det &r en annan typ av textkunskap som dven om den inte alltid haft s hog status inom
litteraturvetenskapen kan vara pedagogiskt anvandbar kunskap som ingang till litteraturen eftersom
manniskors personintresse ofta &r mycket starkt.”

Magnus Persson ger ocksa tydliga indikationer pa att ... externa’ faktorer som forfattare och
tillkomsttid” inte ska uteslutas vid lasning av litterara texter.” For aven om utgangspunkten i
dagens litteraturundervisning “maste vara lasarens erfarenheter” sa betonar Persson att
”...dessa inte enbart far stryka medhars utan bor ocksa utmanas och overskridas.”" Likavél
som fokus som texten som sadan heller inte ska uteslutas.”

I bloggen delges lasaren aven bakgrundsinformation till skapandet av flera av
Malmstens verk, bland annat till Nefertiti i Berlin. Det skulle kunna beskrivas som
forfattarhemligheter for eleverna. Sa har skriver Malmsten 16 ar efter utgivandet av boken,

under kategorin ”Pa gransen till nostalgi”:

I Kairos tunnelbana

En gang har jag varit expert i historia, egyptisk historia mellan 1378 och 1362 fore Kristus; den tid
nar Nefertiti och Echnaton var jamlika faraoner i solstaden Achetaton. Det var efter ett besok pa
Agyptisches Museum i Berlin i slutet p& 80-talet som jag fastnade for den har tiden i Egyptens
historia och s& sméaningom skrev diktsamlingen Nefertiti i Berlin och pjésen Den underbara bysten.
Nu har jag glomt de flesta av de historiska fakta och teorier som jag sa lustfyllt pluggade in om
perioden nar Nefertiti och Echnaton levde och fick alla sina dottrar."

Huruvida bakgrundsinformation alltid ar av godo kan diskuteras. Rosenblatt ser det som helt
umbdrligt, savida det inte helt uppenbart berikar lasarens upplevelse av exempelvis en dikt."
Just i det har fallet kan informationen mycket vél vara berikande genom att Malmsten
avdramatiserar sjalva scenen for det poetiska spelet i boken. Nér inte ens poeten sjalv har
riktigt reda pa den historiska bakgrunden, som anda har en avgdrande roll i diktsviten,
behdver heller inte eleverna storas av eventuella bristfalliga kunskaper darom och avstandet
mellan elev och text kan minskas.

Malmsten formedlar sina asikter generdst i bloggen. Nagra av dessa fortjanar
elevernas uppmarksamhet lite mer. Exempelvis skriver hon sa har om skillnaden mellan

bloggtext och bocker:

“ Gun Malmgren: “Litteraturlasning som forskning och upptacktsresa” (artikel i Tidskrift for Lararutbildning och
Forskning) www.educ.umu.se/presentation/publikationer/lof/lofu_4-2002_1-2003.pdf. Hamtad 17/3 2008
 Persson s. 265.

* Ibid. s. 268.

* Ibid. s. 267.

" www.finistere.se/blogg Inlagd 29/11 2006, hamtad 8/4 2008

" Rosenblatt s. 37.




[...] Bokskrivandet &r oaterkalleligt, kraver struktur helhet. Form. Loggen ér ett flode. Jag vill inte
séga att det ar formlost for det &r det inte, men det &r en helt annan sorts form &n en bok har.
Parmarna ar valdigt definitiva [...]JEn bok &r inte bara det litterdra verk forfattaren forsoker
astadkomma, en bok ar inte bara sin berattelse och sin stil, inte bara det ting som formgivaren
skapar, omslag, typografi. En bok i det skede jag befinner mig av arbetet med Hor bara hur ditt
hjarta bultar i mig &r tusentals skiljetecken, citattecken, kursiveringar, korta och langa bindestreck,
gasogon eller andra sorters anforingstecken som jag inte kan skilja ifrdn varandra. Boken just nu ar
timmar av vankelmod..."™

Malmsten kan hdr sagas ta dver en del av lararens arbete genom att belysa skillnaden mellan
olika texttyper. Det ar ocksa ett led i forberedelsen i att tillagna sig en typ av text for att bli
mottaglig for en annan. Dérutover presenteras den bok som kan folja upp elevernas ténkta
bloggaktivitet, ndmligen Hor bara hur ditt hjarta bultar i mig. Det &r en estetiskt tilltalande
bok fran 2006 som &r svar att genrebestimma. Malmsten ar uttryckligen emot
genreindelningar och kanske ar det darfor hon sa obesvarat ror sig mellan dem. En
”mellanbok” har den kallats i kulturjournalister, en ”mittbok” av Malmsten sjalv, dock
ironiskt.” Collagebok, loggbok och dagbok &r andra bendmningar. Det intressanta for
sammanhanget ar just att bokens text inte haller sig inom en bestamd ram. Dér syns texter av
bloggliknande karaktar och som ocksa gar att lasa pa Malmstens blogg. Dér finns ocksa texter
av personer som pa olika satt betyder nagot for Malmsten. Och dar finns texter som till stor
del kan liknas vid det som gar under beteckningen poesi. Har mater saledes eleverna dels
texter med igenkannbar struktur och som de kan erinra fran bloggen, och dels texter som de
vanligtvis inte laser, med lyriska upprepningar och bildsprak, med uppbruten syntax och
specifik rytm. Men da poesin forpackas tillsammans med de andra texterna blir avstandet till
den okénda formen kortare. Och dd amnena &r i s hog grad skiftande boken igenom utmérker
sig heller inte de poetiska avsnitten med nagot plétsligt otillgangligt.

Dessutom framtrader manga av motiven i Nefertiti i Berlin dven har. Har uttrycks
ocksa olika radslor, for doden, katastrofer, for andra manniskor. Eleven forbereds sa pa vad de
kommer att mota i dikterna. Férhoppningsvis kan den sa kallade "mellanboken” fungera just
som en mellanbok, eller en bro mellan Malmstens bloggtexter och hennes poetiska texter.
Tanken om en "mellanbok” finner stdd hos Rosenblatt som menar att

[i Jvért heterogena samhalle kraver variationerna fran grupp till grupp och fran individ till individ
ett brett urval av litterart stoff som kommer att fungera som en brygga mellan individens
erfarenheter och litteraturens bredare sfar."

" www.finistere.se/blogg Inlagd 27/10 2006, hamtad 15/4 2008
" Malmsten, 2006, s. 149.
" Rosenblatt s. 69.




Forberedelsen kan da sagas framja den “litterara kompetensen”, eller med andra ord graden av
formaga att motta intryck fran en text. Begreppet star Jonathan Culler for och syftar pa den
kannedom en lasare av litterdra texter bar med sig, rérande exempelvis genretillhorighet, olika
grepp, monster och figurer etc. Denna formaga att identifiera texten som mer an bara text
underlattar lasningen och forstaelsen for inneborden i det som lases.” Malmsten kommenterar
ofta sitt skrivande och sitt forfattarskap. Till exempel skriver hon hur hon férvandlas till en
’plattitydautomat” i intervjusituationer. ”Chockad hor jag mig analysera mina bocker,
formulera langsokta forklaringar vad géller avsikt och form, idéer och uppbyggnad, jag
filosoferar kring mitt litterara verk med en expertis som jag inte har nagon tackning for.”"”
Malmsten ger darmed klartecken for lasaren att vara expert och overdriven for respekt for
forfattarens intentioner hos eleverna kan elimineras. ”Diktlasning ar aldrig diktlésning.” *”
Eller som Malmsten uttrycker det i sin blogg: ”Var och en har rtt till sin 1asning - men ingen
har ratt”.” Det kan vara nog sa motiverande att tanka pa. Och nar eleven gatt genom blogg

och over bro lockar boken, Nefertiti i Berlin, forhoppningsvis klart och tydligt.

I\V.3 Slutord
Tanken i det didaktiska resonemanget var att presentera en lasfraimjande strategi dar Bodil

Malmstens Nefertiti i Berlin var det specifika malet. Poiangen ar att skapa de basta
forutsattningarna for meningsfull litteraturundervisning med hjélp av forfattaren sjalv samt
genom att ta tillvara pa de mojligheter som den allt mer dominerande mediekulturen for med
sig. Iden handlar i grund och botten om att bygga upp ett begripligt sammanhang for eleverna,
genom att lata bade form och innehall styras av deras erfarenhetsvarld. Jag vill garna pasta att
det givits exempel pa en motivationsplan som fungerar i reell litteraturundervisning i svensk
gymnasieskola, men maste samtidigt rakna med att det finns en risk har att "didaktiken
reduceras till metodik”, vilket Magnus Persson ser &r vanligt féorekommande i alla
“tipskataloger” med laslustsknep.” Ansatsen till det didaktiska resonemang som forts, liksom

studiet av framtrddande rédslor i dikterna, skulle kunna beskrivas som en upptécktsresa.
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Malet for en sadan ar inte att upptacka sanningar utan att se saker langs vagen. I annat fall kan

Bodil Malmsten redogdra for hur det gar till:

Forfattaren kan vika ut sig, lamna ut sitt privatliv och andras, lata sig intervjuas hangande upp och
ner naken som en fladdermus, en forfattare kan anstranga sig till sista blodsdroppen for att boken
ska fa uppmarksamhet och bli last och det spelar ingen roll. Noll. En bok blir last eller inte, det
handlar om l&sarnas otillgénglighet for annat &n boken i sig. L&sarens vég till boken &r hemligare
an en soffa i TV, den &ar odtkomlig for smicker och flirt och troligen ocksa for hot. Om en bok blir
last eller inte beror pa formedlandet fran lasare till tankbar lasare, person till person - du maste bara
lasa den har boken. Jasd, jaha och sa blir boken last. Sa gar det till."
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