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ABSTRACT

Thick skin in Texas
- An investigation on storytelling and pictorial language

I took my starting point in a story about the cowboy Jaquin, who goes to the
Tivoli, where he gets caught up in a dramatic adventure. I extracted three
scenes from this story, and I experimented with whether it was possible to
make the separate scenes tell their own story, in three separate drawings. Wit-
hout depending on the frame story or on any kind of text.

In this project I partly wanted to explore the possibilities of the drawing.
What can I tell through the use of just one picture? How much story can I fit
in there? But the real challenge for me in this project was to explore my own
pictorial language. I have gained insight into my own method and manner.
But I have also gained an understanding of what possibilities there are to tell
a story through the use of just one picture. I have also come to understand
the importance of being honest and conscious about what stories we choose
to tell.

Keywords: Drawing, art, posters, storytelling, image analysis, pictorial lan-
guage.
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1 INLEDNING

1.1 Mal

Arbetet handlade om att lata hantverket och det personliga uttrycket fi ta
plats. Jag ville stanna upp ett tag och koncentrera mig pa den skapande pro-
cessen.

Projektet hade tre moment: Skissfasen utgjordes av en undersokande del,
som var till for mig sjalv. DA tecknade jag helt fritt. Har hade jag chansen att
prova mig fram med olika tekniker och verktyg, i olika manér och motiv, utan
att behova ta hdnsyn till ett uttalat mal.

Affischfasen var en konkret tillimpning av formexperimenten. Utifran en
fiktiv berattelse jobbade jag fritt med tre olika bilder. Berittelsen skrevs para-
llellt med att teckningarna vaxte fram. Jag jobbade i stort format med maélet
att presentera tre teckningar pa varsin affisch.

Under Analysfasen skulle jag gora jag en bildanalys av mina fardiga teck-
ningar. Detta for att verkligen kunna svara pa examensprojektets huvudsakliga
fragestallning: Vad hander med mitt uttryck nar jag tecknar helt fritt? Efter-
som jag aldrig hade provat pa klassisk bildanalys innan detta examensprojekt
sa planerade jag in workshops med kortare 6vningar i bildanalys under hela
projekttiden.

1.2 Syfte
Mitt examensarbete var till storsta delen en privat upptacktsfard, och domi-
nerades av de personliga syftena.

Jag ville bli kinsligare for vilken mening olika uttryck bar med sig och vil-
ket uttryck som jag kanner mig bekvim med. Vad tycker jag sjilv dr en bra
bild?

Jag ville ocksa prova pa att beritta i bilder som inte stoder sig pa ndgot
sammanhang eller ndgon text. Genom att plocka ut ett fragment ur en langre
historia tvingade jag mig sjdlv att koncentrera en hel berittelse till en enda
situation. Det stillde krav pa bilden som jag tror dr bra att kunna bemastra i
framtida illustrationsuppdrag.

Det var i borjan ganska oklart hur den praktiska tillimpningen skulle se ut.
Den fick under projektets gdng ldngsamt en skepnad i och med att jag skrev
berittelsen om cowboyen Jaquins besok pé ett tivoli och de aventyr som tog
plats dar. Projektets syfte blev sdlunda att formedla delar av denna historia pa
ett koncentrerat och intressevickande sitt.

1.3 Bakgrund och referensramar

Jag hade sedan liange haft klart for mig ungefir vad jag ville gora, nir jag bor-
jade formulera min projektbeskrivning. Jag hade framfor allt tre skal att vilja
denna form pa mitt examensarbete.

1. Strikt forenklat har design tva faser, en strategisk och en kreativ fas. Under
min tid pd HDK har jag med stor glddje fatt sitta mig in i de mer strategiska



och analyserande momenten. Detta har varit helt nytt f6r mig och jag har dar-
for dgnat det mycket tid och kraft.

Genomgaende under utbildningen har jag dock kant en frustration over att
jag inte har funnit ndgon ro att utveckla mitt formsprak. Jag har kint av ett
motstind hos mig sjalv att 6versatta forstudier till design. Nar jag nu gick in
i examensvéaren sd gjorde jag det med ett uppdamt behov av att fokusera pa
de kreativa momenten.

2. Upprepade ganger under utbildningen har gastforelasare kommit med ra-
det att vi — innan vi borjar jobba professionellt — ska ta oss tid att jobba helt
utifrdn var egen smak. Hur det kan se ut har varierat, men budskapet har
alltid varit det sammay; for att kunna gora intressant grafisk design sd maste
jag forst veta var jag sjalv star i designprocessen och vad som intresserar mig.
Lotta Kithlhorn berittade om hur hon innan hon borjade ta uppdrag pa eget
initiativ gjorde tre bokomslag som for henne representerade de ”perfekta om-
slagen”. Moses Voight berittade hur han och hans kollegor jobbade ideellt
med Acne Paper for att pa s sitt utveckla och etablera sitt eget formsprak.
Henrik Nygren pratade om hur han jobbade gratis at foretag i ett ar, for att
pa sa sitt vara helt fri att experimentera med sin egen stil.

Jag har pd HDK fatt mycket traning i att studera andras identiteter, nu kin-
de jag ett behov av att borja formulera ett personligt formsprik. Vad ar det
jag gillar hos mig sjalv? Vilket dr det ”perfekta uttrycket” for mig?

3. Nar jag var liten alskade jag tv-programmet ”The Storyteller”. Huvudrolls-
innehavaren John Hurt satt vid brasan i en gammal sliten fitolj och berittade
sagor for sin pratande hund. I vinjetten forklarade programmakarna: ”When
people told themselves their past with stories, explained their present with sto-
ries, foretold the future with stories, the best place by the fire was kept for...
The Storyteller”. Jag dromde om att bli som farbrorn med den stora nidsan
och de jattelika oronen som forklarade viarlden med hjalp av sina hisnande
skronor.

I mina 6gon sa dr precis detta ett viktigt moment i designprocessen. Vi minns,
forklarar och forutsager verkligheten med hjalp av vdra berittelser. Vilket pa-
stdende dar mest korrekt: ”Jag har gjort en knapp”, eller ”Jag har berattat hur
du kan starta maskinen”? I grafisk design ar detta forstds dannu mer tydligt.
Marknadsforare, pr-ansvariga och formgivare styckar upp verkligheten, viljer
ut det de vill visa och berittar det i en svindlande och oftast mycket subjektiv
historia. Det dr ett kraftfullt verktyg som kan anvindas saval till att frigora
minniskors tankevirld som till att férminska den.

Dramaturgi ar med andra ord grundlaggande i bide den strategiska design-
processen och den formgivande delen. Det dr dessutom otroligt roligt. Jag
tyckte darfor att det passade bra att undersoka mitt formspriak genom bildbe-
rattande.

1.4 Fragestallningar

1.4.1 Primdr frdgestillning

— Vad hinder med mitt uttryck nir jag tecknar fritt, utan att ta hansyn till en
uppdragsgivare eller ett syfte?



1.4.2 Sekundar fragestillning
—Kan jag beritta en hel historia i en enda ensam bild och, i sa fall, hur gér jag
personligen bist till viaga?

1.5 Avgransningar
Under detta arbete har det varit viktigt for mig att kunna koncentrera mig pa
att teckna utan att bli ”stérd” av andra moment i designprocessen; analys,
kundkontakt och liknande, organiserande sysslor. Det har jag alltsa forsokt
agna sa lite tid 4t som mojligt. Jag hade till en borjan inte heller ndgot mal
for vad jag ville beratta, undersokningen var helt fri. Forst nar skisserna var
fardiga, hade jag ocksd formulerat ett syfte med mina affischer.

Jag jobbade inte gentemot ndgon bestillare, eller mot ndgon mélgrupp. Jag
tog inte heller ndgra andra externa kontakter.

Min sista avgransning var att undersokningen bara skulle handla om teck-
ning. Inte om grafisk design i andra former.

2 GENOMFORANDE

Jag presenterar hir de olika momenten i vad som kan tyckas vara en krono-
logisk ordning. Verkligheten var naturligtvis mer komplex dn sd, med para-
llella arbetsmoment och tankeprocesser och emellanat en stor forvirring.

2.1 Personlig skissfas

De forsta veckorna lit jag mig sjalv vara helt fri. Jag skulle utveckla mitt bild-
sprak, men jag visste inte hur. Darfor ville jag sd gott det nu gick forsoka
tomma mig sjalv pa tidigare erfarenheter och mer eller mindre borja om pa
nytt. De delar i mitt formsprak som overlevde en sadan process skulle jag for-
hoppningsvis kunna jobba vidare med, tryggt forvissad om att det fanns nagon-
ting i dem som jag gillade.

Det forsta jag gjorde var darfor att leta efter inspiration. Jag samlade ihop
over 500 bilder fran illustratorer och konstnirer fran hela vastvirlden, som
var och en hade nagon bestindsdel som jag tyckte om.! Genom att utsitta
mig for en sddan overlastning hoppades jag till viss del kunna frigora mig fran
inspirationskillor i min omedelbara nirhet, och uppticka fler mojligheter i
bildsprak, motiv, berittarteknik, med mera.

Nista steg var att borja skissa. Till en borjan koncentrerade jag mig enbart
pa linjeforingen. For mig ar linjerna vildigt mycket bildens DNA, och om jag
inte far till dem ratt sd spelar det inte sa stor roll vad jag gor med resten av
bilden. Tidigare har jag haft stora problem med detta och jag ville nu ta tag i
det ordentligt. Jag provade ndgra olika tekniker som jag trodde skulle fungera.
Fran tusch och pensel till Adobe Illustrator. Till slut fastnade jag for att tuscha
blyertsskisser med hjalp av det krokta stélstiftet ”Svenska Blixten”, och svart
tusch frdn Sennelier. Med hjilp av dessa verktyg fick jag en grov och ganska
mullig kdnsla i mina teckningar som jag tyckte om. Tuschet hade mork svirta,
var vattentaligt och efter att jag suttit flera timmar bojd 6ver arbetsbordet luk-

1. Bilderna hittade jag framst genom olika bildbloggar, till exempel www.ffffound.com



Bild 1 — Ratade skisser

Bild 2 — Ratade skisser




Bild 3 — Ratade skisser







tade det alldeles sagolikt. Stdlstiftet gav mig kontroll over vad jag ritade men
jag kunde inte bli perfektionist eftersom linjen levde sitt eget liv, som ddrorna
i ett gammalt trad. Det forstarktes av att jag mer och mer ritade allt fylligare
former. En tradstam eller ett rokmoln kunde lika giarna ha varit en hog med
tarmar, en manniskoarm sig ut som en daligt stoppad korv. Jag fick en kinsla
av att jag sdg en Oovervuxen gammal urskog trida fram, snarare an att jag ri-
tade en bild. Det kandes bra.

Naista steg var att arbeta med firg. Jag ville jobba lika forutsittningslost
ddr. Men jag forstod fort att digitalt var bast for mig. Dels eftersom jag var
van vid det men framfor allt eftersom jag njot av friheten och snabbheten. Med
digitala verktyg var det mojligt att ge bilderna en look som annars skulle ha
tagit ganska lang tid att skapa. Jag ville dessutom att mina bilder ska kunna
massproduceras, sa det var inte viktigt for mig att ha nagot original.

Den hir fasen var valdigt meditativ. Jag kdnde bade ett stort lugn och en
vildig gladje under arbetet. Jag forsokte ta vara pa detta och vila och arbeta
harmoniskt, och jag formulerade mina upplevelser i en projektdagbok. Sam-
tidigt laste jag Virginia Woolfs essd "Ett eget rum”, diar hon resonerar om
hur en forfattare behover tid och utrymme for sig sjalv for att kunna skriva
uppriktigt och osminkat.

Nir jag val borjade hitta fram till en form, sd kindes den vildigt sjalvklar.
Daremot var det inte meningen att jag efter skissfasen skulle kinna mig fardig
med utforskningarna. Malet var snarare att jag skulle fa en kansla for vart jag
ville gd och formulera ett ramverk for mitt fortsatta utforskande. Strax efter
mittredovisningen sammanfattade jag alltsd detta ramverk i ndgot som skulle
kunna liknas vid en kortfattad manual:

”Jag skissar forst i blyerts. Nar jag ska gora en storre bild hjalper det att forst
skissa i mindre storlekar. Sedan lagger jag bilden péa ett ljusbord och tuschar
av den. Aven om skissen ar detaljerad si ar det i tuschandet som karaktiren
vaxer fram. Till slut tar jag in det firdiga arbetet i datorn, dar jag farglagger,
skuggar och smutsar ned bilden med hjilp av texturer frin gamla papper och
trycksaker.

Vad giller bildspraket sa forsoker jag héalla mig ndgonstans mittemellan
klassisk realism och urflippad fantasi. Jag forsoker ofta ge bildens olika de-
lar samma varde och darfor hamnar jag ofta i ett gransland mellan monster-
skapande och figurativt bildberattande.

Linjeforingen ar solid och organisk, som grova gamla ekar. Firgerna ar
mustiga och felpassade. Den fardiga bilden ar ofta grotig och tjock. Den som
pratar om bildsprak skulle kanske saga att min dialekt pAminner om danska
eller hollindska.

Jag strivar efter att vara medveten om symboliken i bilderna. Vad ar den
underliggande berittelsen? Varje detalj har en historia boende i sig. Jag maste
hitta historien for att se formen.”

2.2 Affischfas
Det var fran borjan meningen att jag skulle gora tre olika affischer utifran tre
meningar som jag valde sjilv. Meningarnas roll var att ge mig en riktning i
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Bild 8 — Jaquin, blyertsskiss




Bild 9 — Tatuerad fridykare, blyertsskiss
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Bild 11 — Variationer av tangodansaren

tecknandet. Men det kidndes krystat och osammanhingande och jag hade svart
att hitta ratt.

Istdllet vaknade jag en mdndagsmorgon ndgra veckor in pa examensarbetet
och hade en hel berittelse i huvudet. Efter att jag hade vant mig vid detta var
det tydligt att meningarna skulle skrotas. Men hur skulle det nya upplagget
se ut? Att illustrera hela den nya berittelsen skulle vara fel for dd maste jag
Overge min ursprungliga tanke om att beritta en hel historia i en enda bild.

Jag valde att ta ut tre situationer ur den langre berattelsen och forsoka pre-
sentera dem p3 varsin bild. Aven om bilderna var tagna frin samma stille s&
ville jag att de i min tappning skulle vara oberoende av varandra.

2.2.1 Tumult i Texas

Berittelsen borjar i ett hus pa landsbygden i Texas. Dir sitter betongcowboyen
Jaquin framfor spegeln och gor sig i ordning for dagen. Skjortan ska knippas
ratt, mustaschen ska malas. Hatten ska pa. (Affisch 1) Sedan ger sig Jaquin av
till staden. Det ar en bit att gd for att komma dit. Vida jordbruksfalt och slitna
forortskvarter passeras. Vil inne i staden vill Jaquin gora ett besok pa ett tivoli.
Dir idr redan mycket folk, pa gatorna, i pariserhjulet och i bergochdalbanan
trangs de. Jaquin kanner sig lite obekvam och ser sig om efter ndgonting att
gora (Affisch 2). Aka skridskor pa den spolade isen, kanske? Sagt och gjort.
Jaquin hyr sig ett par skridskor och pinnar ivig — rakt ner i en vak!

Nere under isen sveps Jaquin ivig med strommarna. Det 4r morkt men
vackert. Prunkande blomstergdrdar, operasingare och anglar dansar runt i
virvlarna, och Jaquin stirrar hanfort omkring sig. Da — smarta! — en av de
smd dnglarna har tagit sig ett stort bett ur Jaquins vad. Jaquin flyr i panik,
hittar en gammal overgiven bil bland alger och anemoner och lyckas kora ivig
i en avloppstrumma, som mynnar ut i ett 6de landskap. Bilen ar dock full av
bryska och bitska dnglar. Efter ett vilt tumult lyckas Jaquin tinda eld pa bilen
och klara sig undan. Och det ar slutet pd denna tragiska berattelse (Affisch 3).

2.2.2 Berdttande och dramaturgi.
Jag ville forsoka jobba med tva olika berattarnivier.

Den forsta berittarnivan ir den sjialvklara. Vad hiander i bilden och varfor.
Hir berittade jag sidana saker som att huvudpersonen gor sig redo for att
gd ut i solen, eller att det finns en konflikt mellan tva aktorer. Jag ville att det
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Bild 12-14 — Anglar




Bild 15 — Brinnande bil, utskrift pa 70g matt papper.




jag formedlade pa den har nivan skulle vara sjalvklart. Det behovdes for att
betraktaren skulle kunna ta till sig bilden.

Den andra berittarnivan var subjektiv. Dar fick jag rum att experimentera
med tvetydigheter, symboler och djupare betydelser. Hir ville jag att betrakta-
ren skulle fa chansen att vara medskapare. Det skulle finnas tillrdckligt med
information for att stimulera fantasin och viljan att hitta ett monster, men
tillrackligt mycket borde utelimnas for att betraktaren sjalv ska kunna fylla
i det som saknas.

I det basta scenariot tittar en betraktare pa bilden och tanker: Ja, har hander
det hir och det hir. Jag forstar! Sen tinker hon: Nej, jag forstar kanske inte
trots allt. Vad ar det som hiander egentligen? Har det kanske ndgonting med
mig att gora?

Jag har experimenterat med att hitta en balans mellan dessa bada berittar-
nivder. Det kan forstds goras pd manga sitt. Hela den symboliska berittar-
nivdn kan fangas i en enda blick, eller en enda linje. Jag har valt en mer barock
instéllning och fyllt mina bilder med fantasidjur och parallella hiandelser. Or-
saken till det ar rent personlig, jag har alltid alskat den sortens bilder.

2.2.3 Format och pappersval.

Jag har uteslutande jobbat for massproduktion, framforallt eftersom jag ty-
cker att konst ska framstillas pa ett siatt som gor att alla har rdd med den.
Massproduktion ar ett sitt att dstadkomma detta.

Jag ville ha ett liggande format, eftersom det lampar sig bra for att beritta
flera parallella historier. Jag ville ta i lite extra for att utmana mig sjilv, sa jag
valde att jobba i formatet 2,35:1. Det ar det bredaste standardformatet som
anviands i filmproduktion idag.? Det kdandes bra att inte bara plocka ndgonting
ur luften, utan att faktiskt ha en tradition att std pa. P4 sa satt blev formatet
ocksd en homage till en berittarkonst som ligger mig nidra om hjartat.

Det slutgiltiga mattet pa affischerna ar 117x50 centimeter. Formatet valde
jag dels for att undersoka vad som hinder nar jag tar bilder som passar bast
i en normalstor bok och bldser upp dem i storlek. Dels gav det bilderna en
episk touch som framhavde dramatiken i berattelsen. Till slut var det ocksa en
personlig utmaning eftersom jag annars dr van vid att jobba ganska smatt.

Genom att till slut printa affischerna pa ett tunt, smutsigt papper, som nir-
mast paminde om dagstidningskvaliteter, samt vika dem tre ganger, stravade
jag efter att ge bilderna en temporir, ganska skor slutfinish som vigde upp
det tunga bildspraket.

2.2.4 Motiv
De tre handelser som jag valde att skildra var foljande:

Affisch 1. Berittelsen om nar Jaquin gor sig redo for att ga ut. Denna bild
handlar om hur vi viljer mellan olika identiteter ndr vi ror oss mellan skilda
sammanhang.

Affisch 2. Berittelsen om nar Jaquin bestimmer sig for vad som ar roligt pa

2. Enligt filmfotograf Kenneth Svedlund 2 mars, 2008 (Det som filmbranschen kallar 2.35 &r
egentligen 2.40 — men det visste jag inte nér jag valde format).
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tivolit. Den hir bilden handlar framforallt om hur en skridskouthyrare star
och forsoker fa kunder. Jaquin hor detta och blir intresserad. Jag forsoker dven
skildra hur min huvudperson ar lite forvirrad, for allt 4r sd stort och rorigt
och lite skrimmande p4 tivolit.

Affisch 3. Berittelsen om nar Jaquin loser en konflikt. Bilden handlar om hur
vi kan rdka i panik nir vi konfronteras med saddant vi inte kan kontrollera.
Den hir bilden var den lattaste att 16sa. Kompositionen var given fran borjan
och eftersom det 6de landskapet var en viktig komponent var bilden inte sa
komplicerad. Jag visste ocksa vad de olika ingridienserna symboliserade, vil-
ket gjorde att arbetet flot latt.

2.2.5 Begrdnsningar

Jag hade aldrig arbetat i ett sidant format eller i den storleken, jag hade heller
aldrig jobbat med s& komplexa scener. Det var en chansning att ha med sd
svdra och nya moment i ett strikt tidsbegransat projekt. Mitt i affischfasen
insdg jag att jag hade tidsbrist och att jag var tvungen att gora ett val. Om
jag ville avsluta alla bilderna var jag tvungen att pruta pa bade kvalitén och
pa analysen. Jag valde att inte kompromissa och hann darfor bara avsluta
Affisch 3. Affisch 2 hann jag tuscha firdigt och Affisch 1 gjorde jag bara en
enkel, forsta skiss av.

2.3 Analysfas
For att underlitta for mig sjalv att se mina teckningar utifrdn gjorde jag mot
slutet av projektet en klassisk bildanalys av mina teckningar.

Jag hade planerat in tre kortare 6vningsworkshops under projektet, for att
fa underlag att vilja analysmetod och sedan hinna vinja mig vid metoden.
Till slut valde jag dock att bara gora en ovningsworkshop, och dgna tiden till
teoretiska studier istallet, eftersom det var for mycket nytt for att bara borja
praktisera utan att ha ndgot hum om bakgrund och teori.

Till en borjan var det inte latt att veta vilka verktyg jag skulle anvinda. Jag
visste helt enkelt inte vilka som fanns. Jag satte mig kort in i de vanligaste me-
toderna, innan jag valde att anvinda mig av en strikt formalistisk analys, efter-
som det forst och framst var mitt bildsprak som intresserade mig. Inom denna
inriktning lyckades jag, med hjilp av mina klasskamrater, hitta tre vedertagna
metoder for att analysera bilder:

Den forsta metoden var en kompositionsanalys med hjilp av geometriska
former. Den var ocksd mest intuitiv och kravde inte sa mycket teoretisk for-
stdelse. Jag gjorde darfor tidigt en 6vning pa denna metod, och sedan appli-
cerade jag den pd mina egna teckningar.

Den sista veckan anvinde jag mig sedan dels av Wolfflins konsthistoriska
Grundbegrepp, och dels av Allan Ellenius normalschema for analys av Bild-
konstverk, som metoder for att sitta mig in i mina bilder. Jag foljde inte me-
toderna slaviskt. Detta eftersom jag inte kan dem sa bra, och det var inte heller
meningen att jag under examensarbetet skulle lira mig en helt ny vetenskap.
Jag gjorde metoderna till mina. Det hade for- och nackdelar. Fordelarna var
att jag fick en chans att anvianda mig av den intuitiva bildkunskap som jag
redan hade. Den viktigaste bildanalysen dr ju den praktiska, den som jag
gor hela tiden nar jag sitter och ritar. Just darfor ar det ju ocksa jag sjalv
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Bild 16 — Affisch 1, tidig blyertsskiss




som forstir mig pd mina teckningar allra bast. Nackdelen med att inte ha den
teoretiska forforstaelsen var att jag kanske missade vissa moment och darfor
gick miste om viktiga lardomar.

I analyserna fokuserade jag pa skissen av Affisch 2 och pa den firdiga
Affisch 3, eftersom dessa bilder var mest genomarbetade. Men jag hade ocksa
min 6vriga produktion — utkast och fardiga bilder fran skissfasen — i minnet
ndr jag resonerade om bildspraket.

Analysresultaten kan ldsas i Bilaga 3-6.

Jag vill slutligen papeka att jag fortfarande ar alldeles for uppslukad av mina
bilder for att kunna gora en objektiv analys av dem.? En mojlig 16sning pa det
problemet skulle ha varit att jag bad ndgon annan analysera mina bilder. Det
har emellertid inte funnits tid for ett sddant foretag under det har projektet.

3 RESULTAT OCH SLUTSATSER
3.1 Resultat
Mina resultat foljer projektets uppdelning.

For det forsta har arbetet resulterat i en mangd skisser med vars hjilp jag har
fordjupat mitt formsprak. Dessa experiment har varit otroligt larorika och jag
har byggt en virld av former och motiv. Jag har enbart under den hir varen
producerat fler teckningar och illustrationer som jag stir for, 4n jag hade fram
till att examensarbetet borjade.

For det andra har jag paborjat triptyken ”Tumult i Texas”.

Till sist har jag producerat tre olika sorters bildanalyser. En kompositions-
analys, Allan Ellenius normalschema for analys av bildkonstverk, samt Wol-
fflins konsthistoriska Grundbegrepp. De har hjilpt mig att satta mitt bildsprak
i ett sammanhang.

3.2 Slutsatser och Utvirdering

Med min primara frigestillning ville jag ta reda pd vad som hinder med mitt
bildsprak nar jag tecknar fritt, utan att ta hansyn till en uppdragsgivare eller
ett syfte.

Med hjilp av bildanalyserna kan jag se att mina bilder hor hemma i en be-
rattande, figurativ bildtradition. Grova linjer och posiga former samsas med
en tydlig realism. Jag jobbar med tydliga detaljer, garna over hela bildytan.
De olika formerna skiljs 4t genom skarpa linjer och tydliga fargplattor, de ar
samtidigt vildigt solida, som skurna ur tra.

Det viktigaste for mig har varit linjerna och formerna. Jag jobbar girna re-
alistiskt men jag vill samtidigt strava efter att teckna inverterade manniskor,
som bdr sitt inre pd utsidan. Det dr en utmaning tycker jag, att f& de bdda
malen att samsas i en och samma bild. Liknelsen om inverterade manniskor
tycker jag for ovrigt lika gott kan appliceras pa hur jag sjilv stravar efter att
vara. Det kdnns logiskt, att mina teckningar speglar min varldsbild.

Jag vill garna utveckla mitt formsprak genom att gora det kottigare, och jag
vill ta vara pd en kommentar som jag fick av en klasskamrat: ”Dina gubbar

1

ar gjorda av Jello — de kan explodera nir som helst!” Samtidigt vill jag ge

3. Duchamp pratade garna om att det alltid rader ett gap mellan vad konstnaren tror att hon uttrycker och vad
hon faktiskt uttrycker. En skillnad som konstnaren ar omedveten om. Uppslagsbok i Bildanalys, s 179.
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formerna storre sjdlvklarhet — det ska vara litt att identifiera sig med karak-
tarerna. Jag vill att bilderna ska tala till den del av vart medvetande som ir
gjord av ben och vitskor. Det skulle kunna bli en givande diskussion.

I min sekundira frigestillning frigade jag mig vilka medel som ar bast att
anvinda for att beritta en historia i en bild?

Skadespelaren Anthony Hopkins pratade i en intervju om han infér varje ny
roll laste igenom hela manuset 250 ganger. Varken mer eller mindre. Det var
ett magiskt tal. D4 hinner det hianda s& mycket med rollen, sa han. Oviantade
saker.* Nar jag jobbar med bildberittande vill jag ha samma attityd till mina
bilder som Hopkins har till sina karaktirer. Om jag bearbetar varje bild i en
berittelse om och om igen, da utvecklas de till varldar i sig, historien fordjupas
bortom min medvetna tanke.

Jag pratade mycket med min handledare Eva Dahlin om hur den litterdra
berittelsen maste stimma Overens med bildberittelsen. Forst maste jag vara
medveten om den bakomliggande historien, och sen miste jag teckna bara
den. Om jag borjar siga annat med mina former sa blir bilden otydlig. Som
Eva uttryckte det: vilken dr den primira formen?

Bildanalys fo6r mig som tecknare blir att fortydliga hur formen kommunicerar
berattelsen. Till exempel sd dgnar jag mycket tid 4t detaljerna nar jag tecknar.
En liten linje kan vara bearbetad atskilliga ganger.* Darfor maste jag vara med-
veten om mina former. Jag maste antingen vara sparsmakad eller jobba med
kontraster. Annars blir bilderna litt till ett sm3babblande, med ett och samma
pastdende som upprepas om och om igen.

I och med att bilderna blir mer och mer personliga sd kan det vara virt att
reflektera 6ver var och hur jag kan anvianda dem.

Spontant sd kan jag tycka att bilder i stil med mina affischer ar for hoglju-
dda for att stoppa in bredvid vilken text som helst. Det finns risk for att de
tar over. Bilderna passar i ett ssmmanhang dir texten har lite mer tyngd, eller
dar det ar ok att de tar plats. Till exempel pd bokomslag, i DN pd stan eller
i renodlat bildberittande. Jag skulle mycket val kunna tinka mig att fardig-
stilla historien om Jaquin och ge ut den i en tjugosidig tidning.

Generellt s ar bilderna inte sd ljuva, och dirmed kanske inte s kommer-
siella. De skulle nog ha svart att trivas i de mer glittiga magasinen. Littare
skulle de da passa som viggmalningar eller som gatukonst.

Jag vet inte heller om jag kan anvinda bildspraket i vilket sammanhang
som helst, och samtidigt bevara respekten for det. Det dterstar att se hur langt
det kan kommersialiseras. Just nu vobblar bildspraket fortfarande och det
viktiga for mig ar att renodla bilderna mer. Tidvis drar det, till exempel, for
mycket at ett seriealbum-manér och det vill jag komma bort ifréan.

4. Inside the Actors Studio, med James Lipton den 15/10 2007
5. Ur min projektdagbok, 23 februari:
Jag stoppar in en hel beréttelse i en enda bild.
Men vénta! Jag stoppar in en hel beréttelse i bara en enda komponent i bilden!
Men vanta! Jag stoppar in en hel beréttelse i bara en enda linje i bara en enda komponent i bilden!
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3.3 Reflektion over arbetsprocessen

Jag dr nojd med mitt projekt. Framfor allt dr jag mycket glad for den under-
sokande delen. Mitt examensprojekt har framfor allt handlat om ett skifte i
fokuseringen. Jag tycker annars mycket om att diskutera sammanhang och
idéer. T det hir arbetet har jag istillet forsokt att enbart fokusera pa form och
estetik. Det har varit en utmaning for mig och jag har fortfarande mycket kvar
att lara. Det hir arbetet har dock hjilpt mig pa vagen, och jag kanner en stor
skaparlust och upptickarglidje.

Det var inte det har arbetets syfte att definiera en unik stil. Daremot var det
min vilja att fa ett mer personligt forhéllningssatt till mina bilder. Det tycker
jag att jag har lyckats bra med. Och jag har upptickt att nar bilderna kommer
fran mig, da foljer en mycket mer avslappnad attityd till vad andra manniskor
tycker om mina bilder. Pa ett positivt och frigorande satt. Man kan saga att
jag har applicerat det analytiska forhéllningssattet fran designprocessen pa
mig sjalv och pa mitt formsprak. P4 sd sitt blir det inte langre intressant vad
som tillexempel ar fint eller samtida, det intressanta blir istillet att fraga sig
varfor bilden ser ut som den gor.

Det var ett bra uppligg att borja med en fri skissfas innan jag gjorde den far-
diga applikationen, och att avsluta med en analys. Diremot sd kunde jag ha
insett i borjan av arbetet att de tre momenten tillsammans innebar for my-
cket arbete, och att jag skulle ha satt sndvare ramar. Som det var nu sa svall-
de skissfasen och tog upp for mycket plats. Det var bra och larorikt, men
som en konsekvens av det borde jag ha gjort historieberattandet enklare. Det
var onodigt komplicerat att forhalla sig till en hel berattelse och sedan ta ut
situationer ur den. Jag hade kunna skapa en mycket tydligare och omedelbar
plattform for mina avslutande bilder. Till exempel ”En personlig tolkning av
Bonnie Tylers popdianga I Need a Hero”, eller kanske bara ”Hastbilder”. D3
hade jag sluppit forklara sammanhanget for andra och for mig sjalv. Det hade
gjort arbetet smidigare, och det hade antagligen hjalpt mig att bli klar med
tillimpningen i tid.

Under skissfasen gick jag ldngsamt 6ver till att skissa pd motiv som jag trodde
skulle vara med pa de fardiga affischerna, for att pa sa sitt spara tid. Men det
var en komplicerad process att komponera affischerna, och de forindrades
flera ganger under arbetet. Generellt var det pafrestande att gora affischerna.
Framfor allt eftersom de var sa komplicerade, men dven for att jag jobbar
ganska langsamt. Man skulle sd hir i efterhand ha kunnat forvinta sig lite
mer sjdlvkinnedom fran min sida. Samtidigt var det givande att jobba under
en sadan stor arbetsborda. Jag har upplevt en enorm berittarglidje och ex-
perimentlust nar jag har jobbat med de detaljerade affischerna.

Mitt arbete har ocksd 6ppnat en virld av inspiration for mig. Nar bilderna
har tagit form har kamrater tipsat mig om konstnarer som de tycker pAminner
om mitt arbete. P4 sitt har jag fatt tillgdng till inspirerande exempel: Lowbrow-
konsten®, Taylor Mckimens’, Jeff Olsson®, med flera.

6. En introduktion till Lowbrow-konsten kan bast fas genom tidningen Juxtapoz, som saljs i svenska butiker.
7. www.taylormckimens.com
8. Jeff Olssson studerar pa Valands Konsthdgsskola, Géteborgs Universitet
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3.4 Hallbarhetsperspektiv

Jag avslutar med att ge projektets hallbarhetsperspektiv en egen punkt, dar
jag vill kommentera dmnets franvaro i resten av rapporten. Det fanns en
onskan fran universitet att vart skolarbete och sarskilt vara examensprojekt
skulle bidra till hallbar utveckling. Vad betyder det? Det finns minga bud,
och eftersom vi lever i ett kortsiktigt och hyperkommersiellt samhalle sd har
begreppet blivit ganska urvattnat. Fortfarande idag kan till och med bil- och
vapenproducerande varumirken (lds: Volvo) komma undan med att pastd att
de har en plan for hallbar utveckling. Det rdder, med andra ord en stor for-
virring och devalvering av uttrycket.’

Att sdga att det hir projektet bidrog till en hallbar utveckling skulle vara en 6ver-
drift. P4 det stora hela sd handlade det om en vit, rik, bildad ung man som fran
en priviligerad position anviander all sin tid till att utveckla sin kreativa sida.

A andra sidan finns det ju i dessa tider av kommersialisering och konformitet
ett starkt matt av uppmuntrande frihetskansla i att prioritera sitt eget form-
sprak och gora ndgonting som inte bara siljer i stora upplagor.

P4 en foreldsning pd HFF i mars pratade Sinziana Ravini, konstvetare vid
Goteborgs Universitet, om tecknets betydelse inom semiotiken: Tradet finns
inte, sa hon. Bara var berittelse om tridet. Véra respektive berittelser om
tradet pdminner om varandra, eftersom vdra sinnen fungerar pd ungefar sa-
mma sitt, men ocksd pa grund av en 6verenskommelse som grundar sig pa att
vi har sett samma sak tillrackligt manga ganger.'°

Genom att dd som tecknare skapa en ny, egen virld sd skapar jag ocksa
en alternativ berittelse. Bdde genom mitt bildsprak och genom historierna i
bilderna. Blomsterforsiljerskan pa Affisch 2 har tillexempel vissa drag som
stimmer med Overenskommelsen om hur en gammal gumma ska se ut. Hon
har kjol och huckle och hon bar pa en stor blomsterbukett. Men detta blandas
med tecken som drar 4t ett annat héll. Hon ar tecknad med grova linjer, med
ett ganska buffligt kroppssprak som signalerar pondus. Hon har en fet cigarr
och en dodskallering och antydan till en mustasch. Betraktaren far pa sa sitt
en blandning av olika tecken att forhalla sig till och tvingas — om si bara for
ett ogonblick — modifiera sin begreppsvarld.

Jag kan inte rita en bild om jag inte vet vad jag vill siga. Jag kan inte in-
troducera en karaktir i bilden utan att jag vet hennes historia, varfor hon
ar dar, vad hon vill,'" om jag ritar utan att veta blir portrattet platt och inne-
héllslost. Samma sak galler for alla komponenter i bilden, nir jag vet varfor
de dr dar, blir det klart for mig hur de ska se ut. P4 sa sitt blir tecknandet till
ett sokande. Jag maste stindigt friga mig: vad i mitt inre ar det som tar form
har? Att teckna blir ett satt for mig att berdtta om mitt liv. Det blir ett satt for
mig att praktisera drlighet och egensinne.

Och dir ndgonstans — tror jag — gér vigen till ett hyggligare och hillbarare
sambhille.

9. Brundtlandrapporten, som introducerade begreppet med féljande definition: En hallbar utveckling till-
fredsstéller dagens behov utan att dventyra kommande generationers mojligheter att tillfredsstalla sina behov.

10. Sinziana Ravini. Foreldsning om semiotik p& Hogskolan for Fotografi, 17 mars 2008.

11. What use a storyteller without stories?, som John Hurt sjalv uttrycker det | The Storyteller — A Story Short.
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Allan Ellenius normalschema fér analys av bildkonstverk

1. Upphov och teknik:

la. Bestdmning av konstverk och 1b. Bestdmning av material och teknik
kronologisk placering
Claes Pettersson, 2008. Blandteknik. Tusch och digitalt.

2. Konstverkets sociala funktion

a. Bestdmning av uppdragsgivare och avndmare

Produktion for fri marknad.

b. Bestdmning av konstndrens stdllning c. Konstverkets av uppgiften betingade typ
Student vid konstnirliga fakulteten Affischer. Storlek 50 x 117
pa Goteborgs Universitet. centimeter.

3. Konstverkets ikonografi

a. Allmédn bestdmning

En bildberittelse. Tva delar av triptyken ”Tumult i Texas”.

b. Speciell bestdmning
Utdrag ur berittelsen om betongcowboyen Jaquins dventyr pa ett tivoli i Texas.

Affisch 2: Jaquin ar pd tivoli. Bildytan ar full med karaktirer, som alla dr upptagna
med sitt. Aktiviteten dr stor omkring Jaquin, en kvinna siljer blommor, ett ging
krékor stjil diamanter, en grupp manniskor star och tittar pa ett par inburade dnglar,
och sd vidare. Ndgra interagerar med varandra, andra 4r pa vig 4t sitt hall. S& som
det ar i en folksamling. Jaquin ser morsk men lite forvirrad ut. I forgrunden stir en
skridskouthyrare, som fingar Jaquins intresse.

Jaquin dr bildens mittpunkt, men det ar inte alls sjalvklart. Betraktaren maste sjilv
soka sig till ritta.

Affisch 3: En bil brinner. Over hela bilden ligger ett tjockt rokmoln. Det svivar inte
lika mycket som det rinner. Det doftar, svettas och ger nistan kanslan av att bilen
obduceras, snarare an brinner upp.

Under roken, mitt i ett 6de landskap, stir en person som av kroppshallningen och
klidseln att doma verkar vara en kavat och handlingskraftig ung cowboy(Jaquin).
De tajta jeansen hélls uppe av ett patronbilte med ett enormt biltesspinne, prytt
av siffran 1. Jaquin verkar ha en konflikt med den brinnande bilen och med de
brinnande varelserna. En konflikt som hanteras med latsad revolvereld.

Vid en ndrmare titt syns ocksa att Jaquin inte verkar helt bekvam i sina
amerikanska cowboyboots. Ar de inte lite for sma? Jaquin har ocksa en skugga
som verkar leva sitt eget liv. Det kryper upp en blickfisk ur skuggan, och den drar i
cowboybootsen. Skuggan/vattendraget antyds dessutom ha sitt ursprung i avloppet
till ett nojesfalt i fjarran.
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4. Karaktdrisering av konstverkets formala uppbyggnad

a. Rumsgestaltning

Rummet ar tydligt redovisat. Vad géller det som faktiskt ar pa bilderna behover
inte fantasin fylla i s& mycket (fantasins uppgift blir snarare att tolka innehallet i
bilderna).

Konstniren jobbar med ett centralperspektivistiskt rum, men han foljer det inte
slaviskt utan avviker fran det ganska ofta i och med att han leker med skalan och
med perspektivet. Bilderna har stor djupskarpa, kinsla av avstand och av plastik
uppnds istillet med storlek, diagonallinjer och 6verskarningar och till viss man
med firger och ljus/skuggor. Bilderna varierar mellan diagonal djupverkan och
skiktverkande djupverkan, med en betoning pé det forsta.

Affisch 2 - Tivoli:

I och med att det i bilden finns antydningar om att verket fortsitter utanfor
bildytan, sd lockas betraktaren att sjalv fortsitta skapa rummet utanfor ramarna.
Karaktirerna skymmer dessutom varandra, och betraktaren far dar pa egen hand
fylla i vad som hidnder och hur det ser ut.

Affisch 3 - Bilbrand:

Tva saker antyder att det finns ndgonting bortom det synliga. Det ena ar tivolit
som ligger bakom en kulle och som dessutom forsvinner utanfor bildytan. Det andra
ar de tva vattendragen som bdda forsvinner ut till vinster och som latt antyds mots
utanfor bildens ramar.

b. Bestdmning av formala egenskaper

Bilderna ar linedrt uppbyggda med klara skiljelinjer mellan de olika delformerna.
Affisch 2 praglas av en forhallandevis stor klarhet vad géller ljussittning,

alla delar ar lika upplysta. Skuggan har inte en storre funktion dn att antyda en

viss realism och bygga illusionen av plastisk form. Den anvinds inte for att leda

betraktarens blick. Att alla delarna i bilden har samma tydlighet och samma virde

(vilket forstarks av djupskdrpan) ger en nastan monsterbildande effekt.

Affisch 3 skapar mer rum med hjalp av ljus och skugga.

Bilderna ar ursprungligen tecknade i tusch, med skarpa grafiska skillnader mellan
ljus och skugga. Konstniren skapar framfor allt en plastisk, modellerande bild, men
bryter dd och di av med mer tvddimensionella avbildningar. Det ger verken ett spar
av oforutsagbarhet.

Formspraket i bilderna dr ofta posigt och organiskt, en arm blir en sladdrig
navelstring, ett rokmoln paminner om ett gytter av tarmar. Detta kontrasteras av
andra former, som kinns stelt solida. Jaquins 6verkropp pdminner nistan mer om
en kartong snarare dn om ett levande vdsen. Teckningstekniken gor dessutom att
formerna kinns urmejslade ur en bit tri. En ljusstréle blir en solid tridstam och det
finns ingen rorelseoskarpa overhuvudtaget.

Linjerna dr grova men klara och tydliga. Delformernas konturer redovisas med
markerade, svarta linjer. Dessutom anvands linjerna for att skapa monster och
texturer. Bilderna har en struktur av smuts som forstirker den organiska, slarviga
och temporira kinslan.
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C.

Komposition

Béda affischerna har en 6ppen form. Handelserna pa bilderna fortsatter utanfor
ramarna. I 6vrigt 4r bilderna balanserade och bjuder inte pa ndgra disharmonier att
tala om.

Béda bilderna ir horisontellt arrangerade, fran vinster till hoger.

Affisch 1 upptrader med storst mangfald och lamnar 4t betraktaren att sjilv soka
sig till ratta. Manga av linjerna i bilden soker sig i nigon man mot Jaquin, vilket
forstarker kanslan av att det dr Jaquin som upplever kaoset pa tivolit.

Affisch 2 har firre delformer och en komposition som gor det latt att hitta ratt.
Det ir tydligt vad som dr huvudmotivet, men det finns ocksd mojlighet att soka sig
vidare darifran.

. Bestdmning av fdrgens karaktdr

Diampade, smutsiga, varma farger, med latta misspass. Konstniren har liten respekt
for det avbildades lokalfirg. Anvinder istillet fargen till att formedla en kdnsla och
forstarka berittelsen. Konstnidrens anviandande av farg, uppvager till viss del den
skarpa skillnaden mellan ljus och skugga i den ursprungliga tuschteckningen. Dels

i och med att han inverterar och farglagger ursprungligen svarta partier. Men ocksa
for att han istillet for att anvanda fargen till att forstiarka skuggor tvartom jobbar
med stora fargplattor som han brutalt slanger ut 6ver de respektive delformerna.

Handlingar och tidsforlopp

Hindelserna ar huvudsakligen kronologiskt skildrade, men bilderna bir vissa spar av
simultan succession, det vill siga att flera pd varandra foéljande situationer avbildas
inom ett och samma bildrum. Till exempel har konstniren skildrat rorelse i Affisch 3
inte pd ett realistiskt sdtt, utan genom att avbilda titt pd varandra foljande rorelser
simultant. I 6vrigt dr bilderna en avspegling av ett specifikt avgransat 6gonblick i
tiden.

Konstverkets struktur

Samspelet mellan innehéll, komposition, firg och andra egenskaper ger en grov och
organisk kansla. Karaktirerna flyter ibland omkring som om de inte hade ndgon
stadga, eller som om perspektivet plotsligt upploses. Samtidigt finns dir en realism.
Bilderna har en tydlighet och bestimdhet, delformerna kdanns nistan modellerade i
lera.

Det liggande formatet forstirker kdnslan av berdttande och ger betraktandet en
tidsdimension. Betraktaren blir tvungen att vandra omkring i bilden.

Jag har inte sett de tva affischerna utskrivna pd det papper och i det format som de
ar menade att presenteras pa (naturvitt papper pa cirka 70 gram, som paminner om
dagstidningspapper), men i tidigare verk av konstniren syns det hur den temporira
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och skora slutfinishen hos papperet viger upp det tjocka och definitiva bildspréket.
Bilderna massproduceras och originalet dr oviktigt for konstniren. Aven detta
bidrar till en ansprakslos och flyktig kansla.
Minga av karaktdrerna ser ut att pligas av livet, men de pligas med en
skaparglidje och med en optimism som flortar med betraktaren. Affischerna gér
darfor i en slags gladmoll.

Sammanfattande karakteristik

Med sitt figurativa fokus, sin berittarglddje, tekniska realism och sin humor hor
konstndren pd manga sitt hemma i Lowbrow-konsten. Annan inspiration verkar
vara undergroundserier, tatueringskonstnirer och barn- och ungdomsillustrationer

i Sven Nordqvists anda. Trots en viss fokusering pa realism finns det ocksa starka
naiva inslag som visar pa kopplingar till HDK och andra svenska illustrationsskolor.
Samtidigt kdnns forenklingen, den lineidra avskillnaden av delformerna och bristen
pa respekt for tids- och rumsdimensionerna nara pd medeltida. Bilderna ger ocksd en
kadnsla av trasnitt, genom anvindandet av linjer och genom fargplattorna, vilket dven
det for tankarna till medeltida bildkonst.
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Wofflins konsthistoriska Grundbegrepp

Linedr - Malerisk

Verken ar tydligt linedra, till den grad att de olika delformerna ar skilda fran
varandra med utritade linjer. Delformerna skiljs ytterligare fran varandra genom att
konturlinjerna skiftar i firg. Ibland dr de grona, ibland vita, och s vidare. Dessutom
har konstniren arbetat med tydligt avgriansande firgplattor.

2. Yta - Djup

Verken skildrar det rumsliga djupet pé olika satt, det ar svért att klassificera verken
som tillhorande en av sidorna i detta motsatspar. Tyngdpunkten ligger pa djupet,
genom att konstndren ofta skildrar djupet genom snett anordnade linjer som
forsvinner in i bildrummet. Bland annat genom byggnader och andra objekt, men
ocksd genom hur karaktdrerna dr placerade i forhallande till varandra. Men det
finns ocksa en stark antydan hos konstniren att konstruera ett rumsligt djup med
ett skiktat bildplan. I Affisch 3 dr berg, vattendrag och karaktiren ordnade parallellt
med det framsta bildplanet, vilket ger kidnslan av ett kulissbygge.

3. Sluten Form - Oppen form

Konstniren jobbar med 6ppen form. Bide genom att bildrummet fortsétter
utanfor bildens fysiska grinser, och genom 6verskarningar. Manniskor, byggnader
och landskap gér in och ut ur varandra och déljer ibland nistan hela delformen.
Betraktaren far pa sa sitt sjialv komplettera de oavslutade formerna och pa egen
hand avsluta verket.

4. Mangfald - Enhet

Motiv och karaktirer bidrar till mangfald, sarskilt eftersom bilderna har en sidan
klarhet. Det sammanhallna anvindandet av linjer och firg gor 4 andra sidan att
bilderna upplevs som en enhet.

Affisch 2 presenterar ett myller av karaktirer och hindelser och tvingar
betraktaren att sjilv soka sig till ratta. Det gar dock ganska fort och kdnns inte
negativt.

Affisch 3 ar tvirtom nistan genast oversiktlig och kraver ingen anstrangning
av betraktaren for att forstd huvuddragen av vad som hinder. Daremot finns det
detaljer som kan vara svarare att ta in. Det kan vara 6ppet vad allt innehall betyder
och varfor det ar i bilden.

5. Klarhet - Oklarhet

Konstniren har inte arbetat med djuposkirpa och inte sd mycket med skugga. Hela
bildytan priglas av en relativt rittvist fordelad littillgianglighet. P4 sd sitt niarmar sig
bilden karaktiren av ett monster snarare 4n en realistisk avbildning av verkligheten.
Men bidrar det till klarhet i bilderna? T Affisch 2 gor det att betraktarens blick
sjdlv maste soka sig till ritta, eftersom det finns ett sidant myller av karaktarer och
handelser. Affisch 3 har firre komponenter och dessutom ett mérker som gor att
horisonten star tillbaka, vilket gor bilden littare att for en betraktare att ta in.
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5.6 Utvardering av analyserna
Det som analyserna forst och framst bidrog med var att ge mig nya perspektiv
pa hur jag kan betrakta en bild.

Kompositionsanalysen gjorde mig medveten om hur jag kan plocka isir en
bild, sa att jag kommer ner till de enklaste byggstenarna. Nir jag analyserade
de forsta skisserna av mina affischer upptickte jag att alla hade samma kom-
positionsidé. Det var olika motiv, men jag styrde betraktarens blick p4 samma
satt. Det ledde till att jag forandrade Affisch 2, men det bidrog ocksa att jag
fastnade i kompositionen av Affisch 1, och att jag fortfarande inte har lyckats
ta den vidare.

Bade Allan Ellenius normalschema och Wolfflins konsthistoriska grundbe-
grepp hjilpte mig att se vilka olika moment som bygger upp mina bilder, ge-
nom att analyserna sd strikt och formellt delar upp upplevelsen i olika kate-
gorier. Det kunde jag anvanda for att titta pa bilden pa nya sitt.

Analyserna fungerade vil tillsammans, men kanske hade jag bara behovt
Allan Ellenius normalschema. Analysernas framsta bidrag var att jag kunde
anvinda dem som en utgidngspunkt for att resonera om bilderna. Jag tyckte
dock att det var svart att strikt folja instruktionerna. Wolfflins begrepp yta-
djup fungerade till exempel inte sd vil pd mina bilder. Skillnaderna mellan li-
nedr-mdlerisk och mellan sluten-6ppen form hjilpte mig daremot att klargora
vilka val jag hade gjort.

Nir det gillde fragor som berorde verkens emotionella kvaliteter sd bekraf-
tade analysen det jag redan visste. Till stor del beror det sakert pd att jag
fortfarande ldser in i verken det som jag vill ska vara dar: den organiska,
knubbiga, muntra stimningen.

5.6 Bilaga 5 — Utvirdering av bildanalyserna 37



