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ABSTRACT

This project is an in depth exploration about the basics of creating space in the
form of an experimental investigation using my own perceptions as reference.
Within a method, especially outlined for the project using descriptive words
of opposites, my interpretation of the words has been formed into models of
rooms.

Four workshops with restrictions and rules acted as a platform for the striving
towards the aim of a wider understanding of how space can be experienced.
Through analysis | have formulated the different parameters influencing space
itself and my perceptions of it. During the project a language for visualizing the
interpretations of a room has been further evolved.

The process and the result was summarized in a package - a book communi-

cating the interpretations of my own room perceptions - with the purpose of
archive the project and to enable retrospective reflections.
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INLEDNING

ATT UPPLEVA RUM

Min handledare sa vid forsta tréffen: »Du gor ar en egotripp i rumsgestaltning.«
Arne Branzell sa: »Du gor en personlig semantisk forklaring av rum.«

En van fran 1A pa Konstfack sa: »Ett sddant projekt borde vi alla gora«

Detta ar ett utforskande projekt med fordjupning inom grunden fér rumslig
gestaltning, i form av ett experimentellt undersdkande, med mina egna upple-
velser som referens. Metodutveckling, ett processystem, ett rumsupplevelsesprak,
analysstrategier, kommunikationsvégar och visualiseringsprinciper har lett till
storre forstaelse for upplevelser i rum.

BAKGRUND

Det fanns en ldngtan att goéra en djupdykning inom grunden for rumsligt
skapande. Storre delen av mina tidigare genomférda rumsliga projekt har varit
koncept som fokuserats pd manga detaljer - sdsom: farg, material, monster,
mobler och produkter - bland alla dessa detaljer har ofrivilligt ndgonstans
rummets grundform flutit ut i marginalen.

Genom aren pa HDK har det utvecklats ett stort intresse fér den japanska tra-
ditionella arkitekturen, rumsuppfattningen och under en studieresa forra aret
fick jag chansen att uppleva detta. Efter en visit i Tadao Andos »hhstyle/casa«
(se bilder i Bilaga 1) och vidare ett essaforfattande om upplevelsen fanns fort-
farande fascinationen om hur alla dessa rumsligheter ryms i den forhallandevis
lilla volymen som hhstyle upptar. Hur kan det finnas sa ménga olika upplevelser
i samma rum?

Under arbetet med essan, forstods innebdrden och bredden i amnet. Genom
att satta ord pa rum blev det otroligt tydligt att en upplevelse alltid &r personlig.
Tidigare erfarenheter, kunskap och férvantningar, sinnesstamning, tillfalle och
kvarvarande minnestolkningar formar upplevelsen.

Essdarbete ledde ocksa till insikten att jag egentligen alltid haft ett intresse for
konsten att visualisera och kommunicera rum, oavsett om det galler ritningar,
tredimensionella representationer eller beréttelser. Och hur manniskan gene-
rellt forhaller sig till rum, bade kroppsligt och i tanken.



FRAGESTALLNING
Hur kan orden gestaltas till mina rumsliga upplevelser?

Hur paverkar olika parametrar rummet och min upplevelse?

Hur kan jag kommunicera och visualisera mina tolkningar av upplevelsen?
Hur kan processen och analysen forpackas till ett material som andra kan tolka?
DISKUSSIONSFRAGOR:

Hur kan det finnas sa manga olika upplevelser i samma rum?

Har transformationerna och flodet férandrat upplevelsen?

PROJEKTETS MAL

Gestalta de olika rumsbeskrivande motsatsorden utifran mina upplevelser och
tolkningar.

Utifrdn analys om dessa, pa nytt gestalta ett antal rumsligheter samlade i en.
Folja metoden och behélla ndrvaron i en &ppen och kreativ process.

Flytta fokus till ett utifrdnperspektiv, diskutera, reflektera och vérdera processen.
Forsoka hitta Vad, Hur och Varfor.

Summera processen, kommunicera och visualisera resultatet i en forpackning.
PROJEKTETS SYFTE

Att fa tid och tillfalle att fritt utforska rumsligheter utan forvantan pa ett konkret
resultat forutom sjalva processen och den sammanfattande forpackningen.

Att fa mojlighet att forhalla undersdkandet till rummets insida utan paverkande
verklig kontext som plats, malgrupp eller uppdragsgivare.

Att f& mojlighet att fokusera pa rumsligheten i sig sjélv, utan distraktion av detalj-
val eller andra paverkande stéllningstaganden som t ex farg och material.

PERSONLIGT MAL OCH SYFTE
Att fa en fordjupad grundlig forstaelse och kunskap inom rumsligt skapande.

Att fa en storre forstaelse for hur rum kan upplevas och varfor.

Att fd en finare kédnsla for former och volymers méten och dess forhallanden.
Att fa en bredare kunskap om parametrar som paverkar rummet.

Att hitta, fér mig fungerande, skissmetoder i rumsliga upplevelser.

Langsiktigt innebér dessa syften egentligen att i framtiden bli en bra arkitekt.



AVGRANSNINGAR
Metodens formulering ger projektet en méngd detaljerade avgransningar
(beskrivs i Metod). Arbetets format ger dock dvergripande avgransningar:

Projektet kommer bara att handla om rummets insida. Varken exterior eller
situationen med omgivning kommer att berdras.

Projektets kommer inte bertra: Malgrupp, uppdragsgivare, foreskrifter, lagar
eller regler gallande tillgénglighetskrav, brandsakerhet, olika byggstandarder
eller konstruktionsforutsattningar.

Trots bokens namn »Mina upplevelser - Dina tolkningar« kommer arbetet inte
att beréra hur andra tolkar detta.

Projektet grundas pd mina upplevelser och mina tolkningar av rumslighet.
Darfor poangteras att detta inte pa nagot sétt utges vara generella sanningar.
Det ar ett resonemang om hur jag i den aktuella situationen upplever.

Genom det aktiva stallningstagandet att inte fokusera pa detaljer, kommer
manga delar uteslutas. Men det betyder inte att idén handlar om férenklingar.
Istéllet finns en underliggande stravan att hitta komplexa rum med flera upple-
velser i en, ett mervarde till rumsupplevelsen.



METOD

VISION

Redan fran borjan var det inforstatt att det experimentella utforskandet maste
genomfdras utifrdn mig sjélv och mina upplevelser, inom ett tydligt ramverk.
En metod utformades for hela processen. Trots vissa revideringar ar metoden
plattformen for arbetet och sammanfér hela projektet.Vidare redogérs den'i sin
ursprungliga helhet:

WORKSHOP 1-3

Gestalta orden - rumsbeskrivande motsatspar - i en rumslighet dar bada
orden i balans finns med, i form av enkla tredimensionella skissmodeller. Inom
metodens dvriga ramar, ska gestaltandet genomféras med mina tolkningar och
intuitioner - mina upplevelser som referens.

MOTSATSORD

WS 1 WS 2 WS 3

Litet - Stort Nara - Fjarmande Mjukt - Hart

Smalt - Brett Diffust - Klar Flexibelt - Fixerat

Maorkt - Ljust Tryggt - Hotfullt Stimulerande - Monotont
Lagt - Hogt Trdngt - Rymligt Komplext - Enkelt

Djupt - Grunt Luftigt - Insténgt Omslutande - Utestdngande
Latt - Tungt Personligt - Anonymt Rorligt - Stilla

Svag - Stark Avslappnande - Stressande Intensivt - Dampat

Kort - Langt Utspritt - Samlat Kaotiskt - Harmoniskt
Slutet - Oppet Befriande - Bestamt Lugnt - Aktivt
WORKSHOP 4

Genom att valja ut ndgra fa av workshop 1-3:s mest intressanta ord eller rums-
ligheter, skapa nya rum, i en modell. Fokus ska riktas pa flodet mellan rum, hur
de lankas samman i olika kombinationer och méten. Upplevelsen kan féréndras
dérav kommer kanske tidigare reflektioner och resonemang omformuleras.

ANALYS

Analysera all dokumentation och material frdn workshop 1-4. Diskutera och
vérdera: Vad? Hur? Varfor? - utifran fragestaliningarna. Sammanstall i form av
foto, enkla ritningar och anteckningar i form av text, bilder, illustrationer o s v.

FORPACKNING

Packetera genomfdrandet och analysen i lamplig férpackning dar innehallet
ska kommunicera det relevanta av processen och resultatet. Formen for for-
packningen skulle kunna vara ex: plansch, bok, film, modell...



RAMAR OCH REGLER

SKALAN

For att stimulera en in- och utzoomning och minska risken for negativt monster
kommer skalan att varieras mellan 1:50 och 1:20. Skalorna &r inarbetade modell-
volymer och kommer att utféras genom en ungefarlig uppskattning.

MANNISKAN
Trots skalan kommer upplevda, invanda storleksforhallanden och kénslan av den
manskliga skalan att tillampas utan férdjupning pa detaljerade méatt och enheter.

MATERIAL

Modellerna ska materialiseras med foamboard, vars egenskap begransar form-
mojligheter som krokta organiska kurvor. Tjockleken, fem millimeter, kommer
automatiskt ge vissa matt, karaktdrsuttryck och eventualiteter. Den matta ytan
raderar komplikationer med reflektioner och minskar risk for associationer till
material eller struktur. Trots medvetenheten att materialet ger ett visst uttryck,
anser jag att egenskaperna ar relativt neutrala och ett konsekvent anvéndande
likstaller modellerna for att underlatta jamforelse.

VERKTYG

Modellerna ska vara enkla och snabbt utférda, dér skonheten och exakta pass-
former far sta tillbaka. Lika sa: handskisser, ritningar och 3D visualiseringar. Alla
mina sinnen, men framst 6gat tillsammans med kameran ar verktygen.

GRASKALA - SVARTVIT

Valet av denna kartongs yta - vit, med en nyans av gra och lite mattad struktur -
ar ockséd medvetet. Aven alla bilder och visualiseringar ska vara i graskala, for att
inte lata farg eller temperatur paverka upplevelsen.

DOKUMENTATION
Alla val och allt material ska dokumenteras, antecknas och sammanstallas med
enkla ritningar och tredimensionella visualiseringar i form av foto eller liknande.

REFERENSER

Mina upplevelser, intuitioner och perceptioner &r referensen, som oundvikligt
kommer grundas pa tidigare erfarenheter, férvantningar och mina tolkningar.
En jamforelse kommer géras med bade samtida och datida arkitektur, samt
besldktade arbeten som tidigare har genomforts.

DISKUSSION - SAMTAL

Genom att kontinuerligt reflektera och vardera, kommer diskussionen med mig
sjalv hallas flytande, om vad som hander, hur och varfér? Samt genom samtal
bolla tankar och jamfoéra upplevelser med Kajsa Sperling (ljusdesigner) och
Susann Wessely (inredningsarkitekt) fran White Arkitekter.

TIDSPLAN
Den formulerade tidsplanen styr fordelningen av de olika momenten och ska i
storsta mojliga man foljas. (Se uppskattad och reell tidsplan i Bilaga 2.)



GENOMFORANDE

PROCESSEN

Genomférandet var till en bédrjan en berg-och-dalbana av osékerhet och for-
virring blandat med kanslan av att ha gjort en mindre revolution. Insikten om
systemet for arbetet gav klarhet for den komplexa processen som beskrivs i
diagrammet:
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Den svarta horisontella linjen utgér den évergripande processen, enligt metoden. De gra vertikala
nedre linjerna visar underprocesser, nio ord med nio underprocesser i varje workshop 1-3 och en'i
workshop 4. Diagrammet visar sju av dem detaljerat. (Diagrammet i vrigt forklaras under rubriken:
Reflektion Gver Processystemet, Slutsats.)

Varje ordpar kom att bli en liten process i sig sjalv, dar tolkning av ord, skiss och
gestaltningsarbete har genomforts pa olika satt. Detta kom vidare att paverka
arbetet i analysen och férpackningen, (diagrammets sju detaljerade lankar).
Enligt rapportens uppldgg kommer dessa sju underprocesser anvandas som
exempel for redogorelsen i respektive fas genom hela huvudprocessen.

FOKUSERINGSOMRADEN

Det fanns forst ingen riktig anledning till uppdelningen i flera workshops, men
ganska snabbt paborjades en formulering av olika rumsparametrar. | slutet av
genomforandet var indelningen fardigutvecklad och resulterade i fyra olika
fokuseringsomraden:

WS:1 » Ljus & Skugga WS:2 » Form & Volym
WS:3 » Rorelse & Nivaer WS4 » Transformation & Flode



WS:1 » LJUS & SKUGGA

Starten var trog och det funderades mycket pa orden men jag forsokte att
tédnka genom att testa i modell. P4 grund av att orden i workshop 1 ganska
enkelt kunde gestaltas med form - ex svag/stark i en skor/stabil konstruktion -
formulerades en gemensam ram for hela denna workshop:

Gestalta orden med bara ljus och skugga inom samma rumsliga forhallanden
med relativt vanliga proportioner.

EX: LANGT - KORT
Med start i denna rumsform (a) som var grunden i hela workshop 1 kdnde jag
mig fram genom att se vad som hander genom att sldppa in lite respektive

mycket ljus, fran olika riktningar (b).
a C

Utifrdn mina tankar om kort/langt, att det innebdr en bdrjan och ett slut med
en grans mellan (c)...

..testade jag mig fram i forsok till avstandsillusioner (d) och hur ljus kan férandra
detta (e). Slutligen upplevdes bade langt och kort i denna rumslighet (f).



EX:LAGT - HOGT

Till skillnad fran det forra exemplet jobbade jag hdr med de tva motsatta orden
separat,ganska langt in i processen.Och ett annat bearbetande av orden, minnet
av tidigare upplevelser fick mig att associera och resonera. Det ldga ledde tanken
till kallarrum (a) och hur det ljusinsldppets egenskaper ger en lag kansla.

a b

Kan det forstarkas genom egenskaper av ett rum under jord? (b) Men min upp-
levelse bekrdftade inte det. Parallellt skissades pd om de omvanda ldga kunde
ge det motsatta, kanslan av hogt? (c) Eller ytterligare forstarkta egenskaperna (d).
Men det kdndes inte som det dnskade och efterstravade...

n

.istallet forsokte jag gestalta det hdga i sig sjélv,med olika ljusinslapp (e &f).Det
jag slutligen kom fram till var en blandning av dessa hdga (e & f) i en kombina-
tion med den forsta (a) som tillsammans upplevs bade hogt och lagt (g).




- -

»LITET STORT «

»BRETT SMALT « » MORKT LJUST «

»LAGT HOGT « » GRUNT DJUPT «

»TUNGT LATT « »SVAG STARK«

| &

» LANGT KORT « »SLUTET OPPET «

Efter en del korrigering, redigering och omfoto. Inget motsédgs av att t ex stort
finns i kort, det enda som gor just det rummet till de orden ar jag under gestalt-
ningsarbetet haft de aktuella orden i tanken.



WS:2 » FORM & VOLYM

Fradn de harda och nast intill uttrékande ramarna i workshop 1 kdndes det nu
spannande att jobba med former och volymer.Beslutet om fokuseringsomrade
blev sjdlvklart. Men ganska snabbt kom insikten att valmgjligheterna 6kade
avsevdrt och darav inleddes arbetet igen av osdkerhet. | letandet efter ordens
betydelse testades olika skissmetoder.

EX: SAMLAT - UTSPRITT

Under tiden det tysta resonemanget kring orden pagick i huvudet gjordes sma
tankebilder 6ver idéerna. De forsta teckningarna (a & b) illustrerar det samlade,
en mittpunkt dit riktningar strdvar. De andra teckningarna (c & d) visar det
motsatta med forvirring och oregelbundenhet.

Néar tankarna sedan oversattes i modell utvecklades detta rum ganska snabbt (f).
Bade det utspridda och samlade kdnns i rumsligheten.




EX: KLART- DIFFUST

Tankarna om att ndgot ar tydligt och skarpt eller ndgot annat vagt och suddigt
var det forsta som kom upp i huvudet, men pa papper var det inte lika intres-
sant langre (a).

Men tecknandet fick mig att tanka vidare i suddig eller skarp som rumslig upp-
levelse, att inte forstd rummet. (b) Att inte kunna rakna ut vad som finns bakom
och hur rummet kommer att utvecklas. Samma idé gestaltades fast med fokus
pa former och volymer, klart och diffust upplevdes (c).




SUMMERING WS 2

»FJARMANDE NARA « 1:1

» LUFTIGT INSTANGT « 1.2 »KLART DIFFUST « 1

w

»PERSONLIGT ANONYMT« 1:4 »TRYGGT HOTFULLT« 1:5

.

» SAMLAT UTSPRITT « 1: »TRANGT RYMLIGT « 1:

(o)}
~

»BEFRIANDE BESTAMT « 1:9

» AVSLAPPNANDE STRESSANDE « 1:

[ee)

Under arbetet har jag inte styrt, patvingat eller hindrat skapandet utan Iatit mina
tankar fritt floda och gestaltat utifran mina intutioner. Pa grund av att orden
bearbetats olika i underprocesser, paverkas dessa parametrar pa olika satt.



WS:3 » RORELSE & NIVAER

Utifrdn arbetet med WS 2 fanns en stravan i tanken mot rorelsen, hur den kan
beskriva kanslan i rummet. Med mojlighet att blicka tilloaka nagra steg framgick
intresset for trappor och nivaskillnader. D& formulerades WS 3 till rérelse och
nivaer.

EX: MONOTONT - STIMULERANDE

Arbetet hade pagatt intensivt och pafrestande for det rumsliga ténkandet, for-
modligen dérav soktes genvdgar... ar senvagar. Detta ordpar gav en idé direkt,
en snabb skiss gjordes (a) och vidare direkt till modellen, med den obearbe-
tade idén. Det resulterade i en rumslighet dar ingen stimulans, bara monotona
rorelser och statiska nivaer upplevdes (b).

Osdkerheten kom tillbaka, med funderingar och ifragasattande av hela projek-
tet. Men efter en bra forsta handledning var jag pa banan igen. Gick tillbaka
till “testa-och-kdnna” metoden och fick slutligen fram det som &verensstdmde
med min upplevelse om monotont och stimulerande (c).




EX: HART - MJUKT

Nar den kreativa lusten nu var tillbaka testades mycket bade i modell och med
pennan. Ordparet kandes latt att jobba med, flera idéer pa ganska komplexa
rumsligheter skissades (a) och detaljer testades (b).

c d

| forsok till forenklingar (c), fanns en intressant skiss som testades i modell och
kdndes helt ratt (d). Dér ljuset och skuggorna, formerna och volymerna, rérelsen
och nivderna tillsammans upplevs mjuka respektive harda (e).




SUMMERING WS 3 ' E
- .

» KAOTISKT HARMONISKT « 1:1

»HART MJUKT « 1:2 »MONOTONT STIMULERANDE «

» LUGNT AKTIVT « 1:4  »KOMPLEXTENKELT«  1:5  »INTENSIVT DAMPAT «

»RORLIGT STILLA«

» OMSLUTANDE UTESTANGANDE « 1:8 » FLEXIBELT FIXERAT « 1:9

Trots att alla workshops har fatt fokuseringsomraden, flyter dessa parametrar in
i varandra t ex sa finns saklart volymer i WS 1 och ljus i WS 3. Skillnaden &r att i
gestaltandets stund har fokus varit riktat pa just det aktuella omradet.



WS 4 » TRANSFORMATION & FLODE

Nar de tre forsta workshoparna var genomférda och massan av: 27 modeller,
en mangd bilder, flera sidor text, tillhérande skisser och ritningar... kandes det
stort. Det fanns nagot intressant och spannande i materialet som inte kunde
forbises.

D4 beslutades éndringen och tillagget av en extra analys.Workshop 1-3 och den
extra analysen kom att bli sd central och meningsfull att workshop 4 kortades
ner till ca tva arbetsdagar, istéllet for de inplanerade atta dagarna. (Beskrivs i
Analys del 1 och Analys del 2.) Det av vikt som kom ut ur analys del 1 infor det
fortsatta arbetet var tva insikter:

Dels insdg jag att resultatet fran workshop 1 var mest intressant. P& grund av
enkelheten men ocksa att de orden hade bearbetats mera grundligt.

Dels konstaterades att moten, floden, lankar och kombinationer av rumsligheter
- ursprungliga formulering for workshops 4 - till viss del redan hade bearbetats
i workshop 2 och 3.

Utifran dessa insikter korrigerades den ursprungliga metodens ganska luddiga
beskrivning, den nya formuleringen fér Workshop 4 blev:

» De nio rumsligheterna i workshop 1 ska ldnkas samman till en. Med fokus pa
parametrarna: Transformation och Flode, tillsammans med ljus, skugga, form,
volym, rérelse och nivder. Omvandla och ombilda genom dndringar och &ver-
gangar,gestalta rum som flyter ihop i varandra.Fér en stund, koppla bort orden
och bearbeta de ursprungliga rumsligheterna. «

Ytterligare en typ av underprocess med tolkning av ord, skissmetod och gestalt-
ningsarbete kom att anvéndas.
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PROCESS WS 4

Arbetet borjade med att se pa dem som bitar i ett pussel som jag férsokte lagga...

\
é |

4

e .'.
»MORKT e ‘ '
PDIUPT -‘:',,v
»STARKT o : | .
POPPET o,
»SMALT -
»KORT ‘j:,-_.v

SLATT .Z‘»

‘..“:::, STORT«
o LJUST«
. ' GRUNT«
. SVAGT«

N . SLUTET«

- ::':f' BRETT«
. . HOGT«
. » LANGT«

"o TUNGT«

@

ece

lllustration Over tankearbetet
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..bestdende av nio upplevelser som tillsammans ska bli en. Att forst dverblicka
dessa nio eller egentligen arton olika upplevelser, underléttade infor det fort-
satta arbetet med att hitta kombinationer.

Det blev en snabb undersékning i hur parametrar kunde omvandlas och
omformas. Hur det tidigare arbetet kunde inspirera till att ldnka dem samman
i ett flode som blir mer @n bara en 6vergang. Den hér processen dgde ocksa
mestadels rum i tanken med anteckningar och skisser i planritning:

) =

E|
go € D
&

Vidare testades idén i ett 3D program (Archicad) i ett forsok att utldsa om
rummen kunde dverensstdamma med mina forestaliningar i tanken.

3D visualiseringars brister med naturligt ljus och enligt mig saknaden av upplevd
rymd, gjorde det sjalvklart att gestalta idén i en modell.
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SUMMERING WS 4

Pa grund av den avsatta, nerkortade tiden blev processen praglad av snabba
beslut och ogenomténkta resonemang, som ocksa skiner igenom i resultatet.
Vissa parametrar och upplevelser har medvetet forsokt forandras eller forstarkas
genom att till exempel gora saker storre eller mindre. Vissa har satts i ett sam-
manhang eller integrerats med andra upplevelser s& att de tonats ner. Andra
kom att bli ndstan lika som innan.

Vidare visas utvalda delar fran modellen, foton tillsammans med positionsmar-
keringar i plan som forklarar vandringen och bildens situation:

TUNGT
LATTH
LITET e MALT
STARKT KORT
LANGT
TN HOGT
LJUST BRETT P
- OPPET DJUPT
T GRUNT
SVAGT MORKT SLUTET

»KORT -STORT- DJUPT-GRUNT «

» LANGT-KORT - LITET- STORT«
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» SMALT - TUNGT - LATT-HOGT «

» SMALT-TUNGT - LATT «

(I

» DJUPT-GRUNT «

»SLUTET-OPPET «
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» MORKT - SVAGT - LAGT «

H

»LJUST-LAGT «

-

»LJUST - STARK «

|

4

»STARK-BRETT «

4

25



ANALYS

ANALYS DEL 1

Grundat pa kanslan att materialet borde bearbetas direkt och misstankar om
risk for att workshop 4 skulle sakna substans och mening, tillkom denna analys.
Inom varje fokuseringsomrade analyserades varje ordpar separat men innan
det sags allt material 6ver. Alla modeller fotades om, i vissa fall redigerades, for
att min idé skulle formedlas tydligt i bilden.

D4 ljuset éren av de primdra parametrarna blev det viktigt att fota under samma
ljusforhallanden och bara anvanda dagsljus for att bilden skull bli trovérdig.
Kameravinkeln paverkar ocksd, samtliga bilder har fotats med ett vidvinkelob-
jektiv, 26 graders brannvidd. Det gor inte rummet sarskilt verklighetstroget men
fordelarna &r fler. Sa lange samma vinkel och position anvands sdger mitt reso-
nemang att det ar ok. Efterarbetet dndrade inte min upplevelse men paverkade
till ytterligare forstdelse av materialet, hur det kom att analyseras och vidare
hur bilden betraktas. Nagra modeller andrades till och med fysiskt, allt for att
upplevelsen skulle framga.

Rent praktiskt skrevs alla bilder ut och pd en transparent plast ovanpa ritade jag
ut min tankar om rummet. | borjan forsiktigt, genom att kdnna mig fram bland
streck, pilar, bubblor och andra symboler... Skisserna utvecklades under projektet,
jag kallar det rumsupplevelsesprak. (Se mera om detta i Samtal med Branzell.)
Att gd in i fotot och rita ut min upplevelse var inget som var bestamt innan, utan
kom att bli ett naturligt, ndstan undermedvetet val. Under den s& kallade mitt-i-
presentationen fick jag fragan: »Vad menar du med just den bilden?«

Mitt svar blev en fysisk osynlig kurva med mitt pekfinger glidandes 6ver bilden
tillsammans med min berattelse i ord. Tillfallet var min férsta dvning att forklara
rumsligheterna och fotona fér ndgon annan, det var nyttigt och jag tog det till
mig.De andra (studenterna i examinationsgruppen) visade intresse for bilderna
och mina tolkningar. Det gav en liten bekréftelse pa att arbetet har en mening
och kanske faktiskt ar intressant for andra. Det gjorde ocksa att min tanke tydli-
gare forsattes i ett utifranperspektiv som bars med vidare i arbetet.

Helhetsbilden av varje rumslighet maste bli tydlig och begriplig. De olika ele-
menten som fanns i dtanke var fotot, de rent typografiska motsatsorden, en
kort berattande och beskrivande text, en planritning, végguppstéllningar och
en sektion. Tillsammans med skisserna enligt rumsupplevelsesspraket. Fem
exempel pa olika kombinationer av elementen testades pa Susann Wessely och
Kajsa Sperling (Se mera om detta i Samtal med Susann & Kajsa.) Det blev en
intressant diskussion om forstaelsen for rumsliga visualiseringar och med hjélp
av deras resonemang togs beslut om elementen.

Analysarbetet férklaras vidare med samma exempel som i tidigare.
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WS:1 » LJUS & SKUGGA

Kombinationen av elementen blev: bilden, orden, texten, plan och vaggupp-
stéllning tillsammans med skisserna i rumsupplevelsespraket. For att ytterligare
tydliggora har motpolerna typografiskt fatt varsin nyans i graskalan med till-
horande rumsupplevelseskisser i respektive farg och anpassats beroende pa
kontrasten i bilden.

Varje liten berattelse inleds alltid med: Jag upplever att...

ANALYS EX: LANGT - KORT

Vagguppstallningar

LANGT - KORT

..det svarta dr langre, det vita kortare. Ljusets
verkan med det forsvinnande golvet upplevs
langt, nastintill odndligt och de ldngsmala ho-
risontella mot férgrunden férsvinnande fonst-
ret gynnar ldngden.Den starka kontrasten i ta-
kets avkapade ande kanns kort och den solida
morka sidan forstarker denna korta kansla.

Plan
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Det som efterstravats genom rumsupplevelsespraket inom workshop 1 var
att forsta och forklara hur ljus och skugga paverkar min upplevelse av orden,
genom att beskriva tolkningen av rumsligheter inom rummet.

ANALYS EX: LAGT - HOGT

7

= 6 1

Vagguppstaliningar

ﬂ LAGT - HOGT

A .. det svarta ar lagre, det vita hogre. Det handlar
till stor del om mina foérvéntningar och erfaren-
heter,som i alla upplevelser.| mitt minne finns ett
morkt 1agt kéllarrum med horisontella laga fons-
ter hdgt upp pé vdggen mot taket, som trycker
ihop rummet nerdt. Ett hogt smalt ljusinslapp
ndra ett horn, fran golv till tak, som drar ut rum-
met bdde uppat och nerat, upplevs som hogst.

Plan
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WS:2 » FORM & VOLYM
For att analysera och visualisera form och volym tydligare, togs beslut att vidare
anvdnda sektioner istéllet for véagguppstélliningar.

ANALYS EX: SAMLAT - UTSPRITT

SAMLAT - UTSPRITT
.. det svarta & mera samlat, det vita mera utspritt. Den centrerade raka rikt-
ningen framat som ringas in av formerna at sidorna som en passage, kanns
samlat. Det starka direkta ljuset i kontrast till det morka, moter upp riktningen
och samlar ytterligare. De rumsligheter vars form skymtas med

oregelbundna férhallanden till varandra med
obalanserade volymer, upplevs utspritt.

Sektion Plan
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Rumsupplevelsespraket har utvecklas och &r nu lite friare. Formerna och
volymerna har framkallat bearbetning med riktningarna i rummet, upplevda
utbuktningar och mellanrumsformer.

ANALYS EX: KLART - DIFFUST
Just denna rumslighet kdndes svar att genom streck med pennan fortydliga
min upplevelse. Har ar texten néstan viktigare och mera forklarande.

KLART - DIFFUST

.. det svarta ar mera klart, det vita mera diffust. Rumsligheter som har tydliga
riktningar och ar enkla att forsta kanns klara. Rum som 6ppnar upp for fragor
och framkallar osakerhet.Volymer och former som ger en vag foérestalining om
hur rummet fungerar och att det ndstan men dnda inte gar att avldsa vad som
finns bakom, upplevs diffusa.

Sektion Plan
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WS:3 » RORELSE & NIVAER
Rumsupplevelsespraket har utvecklats ytterligare och ar mera sjalvstandigt.

ANALYS EX: MONOTONT - STIMULERANDE

MONOTONT - STIMULERANDE

..det svarta &r mera monotont, det vita mera stimulerande. En upprepning eller
enkelheten i en tomhet kan kdnnas entoniga.Nar inte ljuset, formen eller rérelsen
forandras utan blir statisk kdnns det monotont. Medan nivaernas spel med voly-
mer och kontraster mellan ljus och skugga stimulerar rérelsen och upplevelsen.

o

Sektion Plan
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| analysen av materialet fran workshop 3 har jag stravat efter att tydligt visuali-
sera rorelsen och nivaernas paverkan men ocksa parametrar ljus, skugga, form
och volym, som tillsammans ger upplevelsen

ANALYS EX: HART - MJUKT

HART - MUUKT

..det svarta ar hardare, det vita mjukare. Nivderna av former och kontrasterna
i ljus regisserar rorelsen. Det lena och mer utspridda ljuset tillsammans med
den ldngsamma rytmen i stegen upplevs mjuk. Det skarpa direkta ljuset och de
distinkta formernas taktliknande rorelse kdnns hart.

Sektion Plan

32



SUMMERING - ANALYS DEL 1

Néar det forhallandevis tunga analysarbetet var avklarat, blev min intuition om
ett intressant och Iarorikt material bekréftat. Analysarbetet grundades i de tva
fragestallningarna:

»Hur paverkar olika parametrar rummet och min upplevelse?«
»Hur kan jag kommunicera och visualisera mina tolkningar av upplevelsen?«

Kontinuerligt har frdgorna begrundats, genom rumsupplevelseskisser och
visualiseringarna.l analysens material finns sékandet och svaren.

Genom rumsupplevelsespraket och att rita ut mina upplevelser i flera dimen-
sioner - planerna, vagguppstallningarna eller sektionerna - kunde tankarna
kommuniceras pa flera och pa olika satt. Som kompletterande forklaring av tolk-
ningen omformulerades anteckningarna som gjorts under gestaltningsarbetet
till enkla och begripliga korta texter,som en kommunicerande beréattelse.

Det som ocksa kunde konstateras var att parametern flode till viss del redan
hade gestaltats. Analysen hade ocksd motbevisat mina tidigare misstankar om
att workshop 1 skulle vara basic och ganska trakig, istallet var just det resulta-
tet mest intressant i sin, enligt mig, enkelhet och precision, orden hade ocksa
bearbetats pa ett mer noggrannt och eftertanksamt satt. Kanske berodde det
pa att arbetet utforts i starten och darfér behandlades mera varsamt. Formodli-
gen inverkade ocksd de stramare reglerna. Som tidigare namnts, ledde detta till
formuleringen av workshop 4.

Nar projektet nu var en god bit pd vag och var mojligt att éverblicka, forsokte
jag i tanken forestélla mig hur denna forpackning skulle utformas, utifran dess
syfte att enkelt kunna ga tillbaka till arbetet. | vilket format gor sig processen
och resultatet mest réttvist?

Formen for forpackningen kandes nu sjalvklar. Det ska bli en bok.
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ANALYS DEL 2

Processen i workshop 4 blev annorlunda mot de tidigare, dérfor kom analysme-
toden ocksa att bli en annan. Genom att resonera kring transformationer och
floden utkristalliserades formen for analysen.

Berdttelsen &r, som tidigare namnts, ett bra sétt och ett fortraffligt kommuni-
kationsverktyg fér rumsupplevelser. Beslutet att férpackningen ska bli en bok,
paverkade troligtvis ocksa valet att analysmetoden for workshop 4 kom att bli
en berattelse. Ett arbete med att diktera en fiktiv vandring genom rumslighe-
terna med stravan efter ett narvarande inne i rummet, kan liknas med sceno-
grafi fran en laktares avstand. Rummen é&r trots allt en modell, dérfor kan de
upplevelser som beskrivs i berattelsen bara vara antaganden och fantasi.

Precis som i Analys 1 krdvdes en avvdgning om vilka element som dr relevanta
och som kan samspela med texten. Resonemanget mynnade ut i att berdt-
telsen ska vara i fokus men med tillhérande foton som fortydligar upplevelsen.
Detta ska dock kompletteras med en karta, en dversikt av vandringen utmarkt
i en planritning. Samt utmarkta punkter var och vad fotona visar. Valet att inte
anvanda sektioner eller vdgguppstaliningar i kombination med rumsupplevel-
sesprakets skisser, som tidigare, grundas pa antagandet att flera element stor
lasandets flyt och berattelsens berattigande.

Likasd genomfordes en fas av fotoarbete och redigering. Dar vinkel, skarpe-
djup och position var viktigt for bildens uttryck och foérstaelsen av upplevelsen.
Samma ljusforhallanden och kameraobjektiv som tidigare, anvdndes. Allt for-
arbete gjordes med syftet att férmedla min upplevelse sd rattvist och tydligt
som majligt.

WS 4 » TRANSFORMATION & FLODE

Berdttelse kommer inte redovisas i sin helhet i rapporten (med hanvisning till
boken). Kartan, planritningen nedan, visar den aktuella strdckan som vidare
redogdrs genom ett exempel.
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EX: UTSNITT AV BERATTELSE

..Med mer distinkta steg gar jag nu mot
den ganska smala passagen i tron om att

det som vantar ar befrielse och trygghet.

Oppningen signalerar mera rymd, och
nyfikenheten frestar till det dolda. Forsta
tanken ndr rummet slutligen uppenba-
ras ar forvaning, jag kdnner mig ndstan

lite snopen. Ljuset byggde upp forvéntningarna till ndgot annat. En siktlinje,
som en pil genom rummet, far blicken mot en lang trappa ldngst in i rummet.

Jag kan inte se vart den
leder men den verkar styra
mot ytterligare ett nytt rum
av ljus och mycket rymd, dar
uppe nagonstans. Det som
ar mest spannande med
rummet jag nyss kommit in
i, ar det dunkla ljuset som
sipprar ner dver trappstegen,
det kdnns nasta lite mystiskt
i de svaga, ddmpade ljuset.

Rummet &r lagt och i hdrnet
narmast mig kdnns det annu
lagre och tryckande. Den

ldga rumsligheten har nere och den férsvinnande dér uppe forvirras av en
morkt och diffus Gvergdng.Har nere kommer ljus in fran sidan, men inte tillrdck-
ligt for all yta, dérfor upplevs omgivningen mulen och mork.

Nar jag gar en in en bit i rummet och vander mig om, blir jag medveten om
det lilla ljusinsldppet i det ldga hornet hdgt upp mot taket. Fran tva nivahojder
klargors att det finns ett rum bakom, en nyfikenhet féds om vad det kan vara.
Ett par trappsteg pa vag upp, blickar jag ut dver det Gvriga rummet som precis

passerats, och gor en ny
iakttagelse. Rummet &r
faktiskt ganska mysigt,
avslappnande och om-
slutande, det inger har-
moni och ett lugn. De
fixerade men intensiva
trappformerna,  borjar
bestigas, mot de ljusa...
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SUMMERING - ANALYS DEL 2
Berattelsen ar en personlig, forskonad och inbdddad beskrivning i form av svar
pa fragestallningarna;

»Hur paverkar olika parametrar rummet och min upplevelse?«
»Har transformationerna och flodet férandrat upplevelsen?«

Svaren pa den forsta fragan finns i innehallet i berattelsen och genom reflektion
dver parametrarna och rumsligheterna har jag undersdkt min upplevelse. Reso-
nemanget kring den andra fragan bearbetades genom att jamfora berattelsen
mot resultatet av workshop 1.Vidare forklaras summering och nagra exempel:

Det LANGA kéndes inte lika 18ngt. Det beror fsrmodligen pé att det finns andra
former och volymer i nérheten som inverkar och att nivaskillnaden brot linjen.
Det SLUTNA forstarktes av samma orsak, fast tvart om, pd grund av alla olika typer
av rymd runtomkring kandes det annu mera slutet. HOGT kandes hagre av det
ldga rummet pa platdniden i Gvrigt tunga ganska morka rumsligheten, det hdga
forstarktes ytterligare genom de branta nedgdende trappstegen i nérheten.

Det SMALA omformades sa pass mycket att parametrarna inte kdndes igen, men
upplevdes trots detta smalt. Missténkt orsak till det ar,ndgot som alltid finns med
i upplevelsen, den paverkande forvantan. | detta fall har troligen det tidigare
arbetets erfarenheter, minne och forvantningar smittat och darfoér paverkat mina
nya upplevelser.Har visas i plan hur det nu upplevs:

Il

Berattelsen summerar pa satt och vis projektet,genom att beréra alla olika para-
metrar tillsammans d v s ljus och skugga, form och volym, rérelse och nivaer,
transformation och flode. (Vidare hénvisas till berattelsen i boken.)
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RESULTAT

PERSONLIGT MAL OCH SYFTE

Det overgripande och langsiktiga personliga malet och syftet med projektet var
att fa en fordjupad kunskap om rumslig gestaltning och en storre forstaelse for
upplevelser av rum, infér mitt framtida yrke som inredningsarkitekt.

Det kravs en transportstracka av tid, att pa sikt smalta denna massa av utfors-
kande och forstd vidden av hur projektet har paverkat, gett och lart. Darfor ar
det svart att veta nu, vad resultatet egentligen har blivit, men helt sakert ar
att det kommer att vara till nytta i framtiden. Bara genom att arbeta igenom
processen, tvingat mig sjalv att gestalta, att forstd, att visualisera... har lett till en
storre forstaelse fér hur rum kan upplevas och varfor.

Det jag ocksa sakert vet, ar att arbetet har gett en bredare kunskap om parame-
trar som ljus, skugga, form, volym, rorelse, nivaer, fléden, dess férhallanden och
hur de kan paverka rummet. Genom analysen har en utveckling pabdrjats att
hitta en skissmetod och ett rumsupplevelsesprak som fungerar, for mig.

Genom inblick och ett litet skrap pad ytan av detta enorma omrade som kan
utforskas i odndlighet, har jag byggt upp en kunskap och insikt som &r bdrjan
pa en fordjupad forstaelse for rumsligt skapande. Malen ar ett livsprojekt som
kommer att pagd genom hela min yrkesutveckling. Darfér kan jag inte nu sdga
att de &r uppnaddda, men jag éri alla fall pd god véag.

FORPACKNING

Min foérpackning &r som alla andra férpackningar, det vill séga ett skal. Vars
materiella existens gar ut pa att halla ihop och packetera ett visst innehall.
En férpackning ar i basta fall praktisk och informativ, dér just innehallet ar det
vasentliga och utgoér substansen. Hade det inte varit for innehdllet hade det
heller inte funnits nagon foérpackning.

Projektets resultat &r innehallet i boken, inte boken i sig.

Forpackningens syfte och verkan ar:
Genom att summera processen,gors ett avslut och avstamp fran det utforskande
arbetet, for att kunna reflektera och utveckla processystem och metoder.

Genom att arkivera processen och packetera i en bok, mojliggors tillbakablickar,
for att minnas och fortsatta reflektera, kritisera och ytterligare fordjupa forsta-
elsen for upplevelser. Materialet kan ocksd anvandas som diskussionsunderlag
eller inspiration. Utveckla kommunikationsvagar och visualiseringar med rums-
upplevelsespraket.
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Trots avsikten &r jag fullt medveten om att alla situationer &r olika. Yttre och
inre omstandigheter paverkar alltid variabler av parametrarna. Jag, eller ndgon
annan, kommer aldrig t ex kunna séga: »Stort, jag vet hur det &r, vi gor sa har«

Alla upplevelser &r alltid subjektiva, en specifik upplevelse kan inte ges till ndgon
annan. Darfor kan ingen t ex séga: »Detta kommer att upplevas stort«

Men jag kommer att gora forsok. Jag kommer skapa rum som eventuellt kan
upplevas pa ett visst satt, for det ar det arkitekter gor. Vi gestaltar var egen
uppfattning om upplevelser och véra tolkningar av dem, &t andra. Aven om
arkitekter inte kan tvinga in méanniskor till en viss kansla regisserar vi rum sa de
kan associeras till vissa tillstdnd eller beteenden. For att kunna kommunicera
inom ordningen anvander vi verktyg i form av visualiseringar och beréttelser i
olika former.

MINA UPPLEVELSER - DINA TOLKNINGAR
Forstaelsen av projektet gav boken titel: »Mina upplevelser - Dina tolkningar«

Den sista och avslutande delen av processen var att utforma sjélva forpack-
ningen, boken.Trots att den i forsta hand var till for egen arkivering, skulle andra
kunna ta del av mitt arbete pa ett lattillgangligt och begripligt satt. Innehallet
arinte ndgra sanningar eller generella regler. Det &r kanske inte ens ar intressant
att vi tycker lika? Flera olika upplevelser av ett och samma rum &r mera fargrikt
och tankvart. Det &r diskussionen i sig som ar spannande och meningsfull.

Att forpacka i formatet bok ger mojlighet att delvis styra mottagandet av
materialet. Att forst visa bara bilderna av rumsligheterna, helt utan forklaring, sa
andra fritt kan associera hur de upplever och tolkar. Att pa nésta sida presentera
helheten av min upplevelse, s& andra kan diskutera, hdlla med eller tycka emot
och gora sina tolkningar. Uppldgget - varannan sida bild, varannan forklaring -
kommunicerar resultatet optimalt. Lasaren kan ha ett fritt forhallningssatt och
mojligheten att sjalv valja: Vad? Nar? Hur boken kan tolkas?

Boken é&r indelad i fyra kapitel, fokuseringsomradena. | inledningen forklaras
kort projektet, metoden och en summering av alla orden, sa ldsaren far en bild
av innehallet. Boken har, enligt mig, en enkel och enhetlig layout som ger bade
en oversiktlig och detaljerad vy.

Infor layoutarbetet sags alla visualiseringar 6ver sd att de var forstaliga och
lasbara. Boken har formatet hojd 210 mm, bredd 260 mm, svartvit och ca 70
sidor inklusive inledning och annat kringmaterial. Boken har inte gjorts for att
produceras eller ges ut till andra. Det &r en fiktiv uppgift som jag tilldelat mig
sjalv med syftet att forsatta min tanke i ett utifrdnperspektiv och iscensatta att
innehallet ska forstas av andra. Kommande exempel visar en sida fran varje
kapitel. (Vidare hanvisas till boken.)
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EX:UTSNITT LJUS & SKUGGA

» LANGT KORT«

Ljusets verkan med det forsvinnande
golvet upplevs langt, nastintill oandligt
och de ldngsmala horisontella mot
forgrunden forsvinnande fonstret gynnar
langden. Den starka kontrasten i

takets avkapade ande kanns kort

och den solida mérka sidan forstarker
denna korta kansla.

Vagguppstallningar

. Plan

..det svarta dr langre, det vita kortare.
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EX:UTSNITT FORM & VOLYM

» SAMLAT UTSPRITT«

..det svarta &r mera samlat, det vita mera utspritt.
Den centrerade raka riktningen framat som ringas
in av formerna at sidorna som en passage,

kanns samlat. Det starka direkta ljuset i kontrast

till det morka, moter upp riktningen och samlar
ytterligare. De rumsligheter vars form skymtas med
oregelbundna forhallanden till varandra

med obalanserade volymer, upplevs utspritt.

Sektion

Plan
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EX: UTSNITT RORELSE & NIVAER

» HART MJUKT«

..det svarta dr hardare, det vita mjukare.
Nivderna av former och kontrasterna i ljus
regisserar rorelsen. De lena och mera utspridda
ljuset tillsammans med den ldangsamma
rytmen i stegen upplevs mjuk. Det skarpa
direkta ljuset och de distinkta formernas

taktliknande rorelse kanns hart.

Sektion

Plan
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EX: UTSNITT TRANSFORMATION OCH FLODE

=

.

| L

.Ljuset byggde upp foérvantningarna
till ndgot annat. En siktlinje, som en pil
genom rummet, far blicken mot en
ldng trappa langst in i rummet. Jag kan
inte se var den leder men verkar styra
mot ytterligare ett nytt rum av ljus och
mycket rymd, ddr uppe ndgonstans. Det
som &r mest spannande med rummet
jag nyss kommit in i, ar det dunkla ljuset
som sipprar ner over trappstegen, det
kanns nasta lite mystiskt i de svaga,
dédmpade ljuset.

Rummet &r 1dgt och i hornet nérmast
mig kanns det dannu mera lagre och
tryckande. Den ldga rumsligheten har
nere och den forsvinnande dér uppe for-
virras av en morkt och diffus dvergang.
Har nere kommer ljus in fran sidan, men
inte tillrackligt for all yta, darfor upplevs
omgivningen mulen och mark

Ndr jag gdr en in en bit i rummet och
vander mig om, blir jag medveten om
det lilla ljusinsléppet, i det ldga hornet
hogt upp mot taket. Fran tva nivahojder
klargors att det finns ett rum bakom, en
nyfikenhet fods om vad det kan vara.
Ett par trappsteg pa vag upp, blickar
jag ut over det Ovriga rummet som
precis passerats, och gor en ny iaktta-
gelse.Rummet &r faktiskt ganska mysigt,
avslappnande och omslutande, det
inger harmoni och ett lugn. De fixerade
men intensiva trappformerna, borjar
bestigas, mot de ljusa...

Nagonstans pa mitten tydliggors en del
av rummet ddr uppe....
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SLUTSATS

REFLEKTION OVER PROCESSYSTEMET

Insikten av arbetssattet, detta nat av olika processer, gav under projektets gang
klarhet i det komplexa processystemet. Som i efterhand och med hjélp av dia-
grammet ar mer begripligt. (Forklarades delvis i genomférandets inledning.)

[ WORKSHOP 1 J— WORKSHOP 2 J—f WORKSHOP 3 J—— ANALYS 1 J—{ WS 4 }—— ANALYS 2 J—{FORPACKNING |+« ¢ e s e s oo e e v ecns s

i1 T T
r1 174

&=
Iil:l

P

s

Den svarta horisontella linjen utgér den évergripande processen, enligt metoden. De gra vertikala
nedre linjerna visar underprocesser. Diagrammet visar sju av dem detaljerat, som dven har varit de
exempel som anvants genom rapporten. De gra vertikala 6vre linjerna visar fokuseringsomradena
med dess process. Heldragna svarta och gra linjer visar sjélva handelsen, lénkar till faser och utveck-
ling framat (—). Punkterna markerar avstamp och reflektion ( = ). De prickade linjerna markerar
paverkan och bearbetning ().

Den 6vergripande processen styrde arbetet framat mot malet enligt metoden,
dér faserna genomférdes i tur och ordning. Andringarna som péverkade och
utvecklade systemet medférde underprocesserna, (6vre och nedre lankarna).

De 6vre ldnkarna handlar om fokuseringsomraden, ex: WS 1 - Ljus & Skugga:
Hur ljus och skugga forst har summerats individuellt (punkt). Vidare hur de har
paverkat och bearbetats i dvriga workshops. Hur ljus och skugga har analyserats
genom individuell reflektion och vidare summerats tillsammans (prickad linje).
Arbetet med férpackningen har genomforts pa samma villkor, (heldragen linje).

Beslutet om fokuseringsomraden kom att paverka hela arbetet. Nu i efterhand
ar jag ndjd med indelningen. Det underldttade genomférandet och analysen.
Genom indelningen, har resonemanget tydligare fokuserats pa de aktuella
parametrarna, som troligtvis ocksa lett till ytterligare fordjupad forstaelse.
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Trots indelningen har omradena, kors och tvérs, flutit in i varandra, darfor har
diagrammets linjer inga riktningspilar, allt hdnger ihop med allt.

De grd linjerna i nedre delen av diagrammet handlar om hur varje ordpar indi-
viduellt genomforts. Nio olika genomféranden under workshop 1-3, och en for
workshop 4, dar ord, skiss och gestaltning har utférts olika. Diagrammet visar
sju av dem detaljerat, som ocksd har anvants som exempel genom rapporten,
i respektive fas. Precis som med fokuseringsomradena har de forst bearbetats
individuellt, vidare pdverkat analysen och visualiseringarna. Alla underprocesser
aregentligen parallella men har smittat varandra i varje mote, darfor ér de pa ett
eller annat satt beslaktade.

Delarna i systemet utgdr projektet och ar alla lika viktiga: Metodutvecklingen,
Gestaltningsarbetet, Skissmetoden och Rumsupplevelsespréket. Forstaelsen
for Upplevelserna och Tolkningarna, i Analysen. Visualiseringarna och Kommu-
nikationen med Ritningar, Berdttelser, Ord och Bilder. Processystemet har visat
och lart nya resonemang och nya satt att arbeta, som kommer att finnas med
framover.

Diagrammet kan dven anvandas for att forsta och forklara vad som ér resultatet.
Det &r alltsa inte den lilla vita rektangeln som det star foérpackning pa, utan
innehallet, massan av allt de andra, alla linjer, alla punkter. Vidare dterstar att
forstd vad resultatet, dessa 28 processer och lite till, egentligen innehaller. Men
de svarta punkterna i slutet markerar, évertydligt att massan lever vidare i fram-
tiden, dar ndagonstans finns dven svaret pa vad det egentliga resultatet ér.

REFLEKTION OVER METODEN

Genom fundering, diskussion och bildlig bearbetning i synopsisfasen (se bilder
i Bilaga 3) justerades projektformuleringen i flera omgangar. Arbetet utférdes
innan projektet startade och innebar egentligen utformningen av metoden.
| stort har metoden foljts, den har ocksa varit helt oumbarlig. Utan den hade
inte projektet varit genomférbart i detta utférande; det kan antas att i och med
metoden har nivan pa projektet hojts. | efterhand &r jag nojd med det kritiska
granskandet som medférde dndringarna.

De storre férandringarna paverkade metoden markant, till ett mera innehallsrikt
och forstaligt format.Det som dock kan konstateras &r att arbetet med workshop
4 egentligen behovde mer tid. Alternativen var att genomfora snabbt eller inte
alls. Valet gjordes och konsekvenserna, att inte kunna genomarbeta eller bli
nojd, accepterades. Men dven nu efterat hade inte ndgon annan del eller tid
forsummats. Det arbetet far Overlatas till framtida projekt.

Regeln inom referenser . jamfora med samtida och datida arkitektur..."Har over-
huvudtaget inte behandlas. Det beror pa riktningen projektet tog. Att studera
arkitektur dr pa satt och vis ndgot jag alltid gér, men gallande just det har pro-
jektet far det, med gladje, Overlatas till framtiden. | utbyte kom ett ovdntat och
otroligt intressant m&te med Arne Branzell. (Se mera i Samtal med Branzell.)
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Forhaliningssattet till metoden har varit seridst och konstant. Distansen mellan
metoden och arbetet har ddremot haft 16sa tyglar. Jag har varit 6ppen for
intuitionen och undermedvetet handlande. Inte tvingat fram eller hallit tillbaka
nagot, allt for att sldppa den utforskande och experimentella kreativiteten fri, for
att kunna vara lyhérd mot mina upplevelser.

De motgangar som stotts pa har inte varit av praktisk art utan min egen forvir-
ring. En osékerhet i resonemanget om upplevelsen dar det rumsliga tankear-
betet gatt pa hogvarv. Men nér den tillfélliga forvirringen har lossnat har istéllet
eufori och férndjsamhet tagit over.Tidsplanen har inte slaviskt foljts, inom den
uppskattade tidsatgangen for varje moment, har arbetet helt enkelt fatt [6pa i
sin takt. ( Se Tidsplan - uppskattad och reell i Bilaga 2.)

SLUTSATS - FRAGESTALLNINGAR

Att rumsupplevelser alltid ar olika och alltid subjektiva, var jag medveten om
innan. Troligtvis beror det pa felformulering fran borjan, men svaren pa frage-
stdllningarna é&r inte enkla att besvara och beskriva i ord. Ett svar pa samtliga
skulle kunna vara - olika. Det later simpelt, men det &r faktiskt sa det ar.

» Hur kan orden gestaltas till mina rumsliga upplevelser? «

Uppleva och reflektera... Genom att bearbeta och tolka ordens mening och bety-
delse, genom olika skissmetoder: som testa-och-kénna, tankebilder, separat eller
gemensam bearbetning, minnen eller association, battre eller sdmre intuition...

»Hur paverkar olika parametrar rummet och min upplevelse?«

Beroende pa skissmetoden och bearbetning, tillsammans med férvantningar
och 6vrig kontext, paverkar parametrar upplevelser av rumsligheter inom
rummet, som leder till associationer...

»Hur kan jag kommunicera och visualisera mina tolkningar av upplevelsen?«
Forst genom att sjalv forsta upplevelsen formulerades tolkningen enligt rums-
upplevelsespraket. Skisserna tillsammans med ritningar, bild, ord och beréttel-
sen summerades till en enkel, men personlig visualiserad helhetsbild.

»Hur kan processen och analysen forpackas till ett material som andra kan tolka? «
I en lattillganglig, enkel, tydlig och dversiktlig bok.

Samtliga individuella och komplexa svar finns i innehallet, med hdnvisning
till boken och &vriga rapporten. Forstdelsen dver processystemet, analys- och
metodutvecklingen, tillsammans med rumsupplevelsespraket, har varit vagen
mot svaren.

DISKUSSIONSFRAGOR
Fradgorna har anvénts for att driva diskussionen framat,genom att reflektera och
resonera kring tankar som fragorna leder till.

»Har transformationerna och flodet férandrat upplevelsen?«
Resonemanget finns i Summering - Analys del 2.
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»Hur kan det finnas sa manga olika upplevelser i samma rum? «

Frdgan har funnits med genom hela projektet och resonemanget har inte gett
nagot definitivt svar, men lett till en liten insikt och lite storre forstaelse. Det
handlar om den dynamiska karaktdren pd rummet, en variation och en rytm
som stimulerar sinnena och som ger flera upplevelser i samma rum. Det handlar
om att bearbeta och skapa en balanserad mix av parametrar som tillsammans
regisserar spannande och intressanta rumsligheter. Det handlar om vad som
kdnns men inte syns, tomhet, rymd, mellanrum, rytm, om fléde... det handlar
om hur rum skapas och sammanlénkas i flera dimensioner med variation.

SLUTSATS - PROJEKTETS MAL OCH SYFTE

De mal som sattes upp for projektet har nu i efterhand blivit ganska ointressanta,
men har till storre delen uppnatts.Ordparen har gestaltats genom mitt satt att tolka
dem. Analyserats och pa nytt gestaltats, flyttat fokus till ett utifrdnperspektiv och
samtidigt diskuterat och vérderat arbetet. Sokt och hittat: Vad, Hur och Varfor i varje
enskild rumslighet. Och vidare summerat processen i en bok.

Mélet: Att félja metoden... har inte uppnétts. Andringarna tillkom dock pé& grund
av att delmalet: ..att behalla narvaron i en 6ppen och kreativ process, har foljts.
| 6vrigt har malen natts, pd mitt satt. Man kan gdra det pa tusen andra, men
eftersom projektet har handlar om mina upplevelser, sa kunde arbetet inte
utforas pa annat satt an mitt eget.

Syftena med projektet har nu i efterhand blivit begripliga och besannats, troligen
var de beréttigade och nédvandiga formuleringar for projektet. Det ar tydligt att det
krévdes majlighet, tid, ramar och distansering for att mojliggora processen.

VIDARE RESONEMANG

Kort sagt har hela projektet varit superintressant och troligtvis valdigt larorikt.
Hela omradet d&r enormt och tar minst halva livet att lara, om man dverhuvud-
taget kan det. Det handlar till storsta delen om upplevelser och upplevelser ar
inte ndgot man lar sig. Undersdékandet skulle kunna bli grund fér masterstu-
dier, till och med ett forskningsprojekt. Det jag menar &r att dven om just detta
projekt har fatt ett slutdatum i sammanhanget sa &r det for mig bara en borjan.
[ framtiden kommer boken kunna aterblickas, rumsupplevelsespraket utvecklas
och ett liknande processystem testas.

Arkitekter har ett stor ansvar, vi skapar och gestaltar utifran vara upplevelser,
darfor ar det viktigt att ha kunskap och insikt dver vara egna och maojliga upple-
velse, och hur parametrar kan paverka. Utifran flera olika vinklar ur hallbarhets-
perspektiv &r det viktigt att rum i variation stimulerar sinnet och tillstdndet, hos
manniskan. Jag tror att de allra flesta arkitekter besitter denna forstaelse och
kunskap men bland alla regler och krav tappas upplevelsen bort i vardagen.

Jag hoppas att genom detta, och liknande projektet i framtiden, ska jag kunna
skapa rum som ger ett mervarde. Men pa sikt ar forhoppningen egentligen att
istallet for extrautrustning, ska rumsupplevelsen bli en standard, lika viktig som
funktion, ekonomi o s v. Att upplevelsen alltid finns med i berakningen.
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REFERENSER - SAMTAL

MINA UPPLEVELSER

Jag har ordagrant haft ett samtal med mig sjalv, men diskussionen och resone-
manger har till stérre delen pagatt genom rumsupplevelsespraket. Skisserna:
streck, pilar, bubblor, prickar, linjer, punkter, kludd, cirklar..och andra symboler.
Spraket ar en blandning av min tolkning av Brazells notationssprak och en
Oppenhet fér mina ingivelser om upplevelsen. De storsta skillnaderna, mot
Branzells, dr att jag har anvént spraket tredimensionellt, i graskala och med
samre kontroll och saknad av ett tydligt system fér symbolerna och linjerna.

Spraket har kontinuerligt, kritiskt granskats genom projektet, fér att stdmma av
att det ar sanningsenligt mot mina upplevelser, begripligt och att de faktiskt
berdttar nagot. Darfor har rumsupplevelsespraket konstant utvecklas och
kommer férhoppningsvis att fortsatta fordjupas.

BRANZELL

Arne Branzell &r arkitekt och har forskat om rumsupplevelser och erhallit dok-
torskompetens 1976. Pa slutet av 50-talet jobbade han hos Alvar Aalto. Sedan
mitten av 70-talet driver han eget kontor med inriktning pa hus, stadsplanering,
trafikarkitektur samt glasformgivning fér Kosta, Orrefors och Holmegaard. Dess-
utom arbetar han som lektor i visualiseringsteknik pa CTH, han har gett ut flera
bdcker om upplevelsen av rummet och hallit foreldsningar i amnet. P& hans
hemsida formulerar han sjalv sitt arbete:

» Min forskning har framst handlat om hur man under arkitektens skisstadium
soker sig fram till basta |6sning. Jag har féreslagit ett nonverbalt notationssprak
som kan tjanstgdra som paminnare om resulterande rumsupplevelser, samti-
digt som de fysiska férutsattningarna formuleras. Jag har sarskilt sysslat med en
for mig mycket viktig aspekt, ndmligen upplevelsen av rummet omkring och
emellan foremadlen. «

Nar jag kontaktade honom ville han garna ses och diskutera projektet och hans
idéer om dmnet. Under det flera timmar langa métet sa han manga ténkvarda
ord,allt kommer inte redovisas har.Hans engagemang och stora intresse fér am-
net och den goda viljan att dela med sig av insikter, hans bilder och teckningar,
gjorde starkast intryck pd mig.Hans engagemang gav bekraftelse att det jag gor
har ett varde, som vidare lyft projektet till en ny niva.

Bland annat sa Branzell: »du gér en personlig semantisk forklaring av rum«
Det upplevelsesprék »notationssprak« som

Branzell utvecklat dr en vidareutveckling
pa stadsplaneraren Kevin Lynch symboler:
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De skapades pa 60-talet for att beskriva orientering
i stadsrummet, men Branzell menar att det kan app-
liceras pa alla rum. De som Branzell tillfort spraket ar
tecknet for upplevd rymd och rumslighet (t.h.), ocksa
sjidlva anvandandet och kombinationen av andra
symboler, som troligtvis har influerats av erkdnda se-
mantiska regler. Tillampningen av linjer i notationsspraket ar tydligt besldktat
med grundldaggande ritningstekniker och visualiseringar. | boken »Att notera
rumsupplevelser« forklarar Branzell det han kallar, Olika rymdbegransningar:

b

oY Frimir rymdbegrinsande konturlinje
e————"""  Sekundir rymdbegrinsande konturlinje

—— e e = e JE1ViS rvmdbegrdnsande konturlinie C

Ocksa ytterligare hur olika satt att anvanda pennan fortydligar och komplet-
terar rymdbegransningarnas linjer:

Starkare Starkare
mjukt W— .._'-w hdrt
elastiskt m stumt
pordst b e W massivt
- .
strivt m —ee clatt
uppldst 1:'_5,9,,5/\\ T W kompakt d

Det forklaras ocksa hur denna modell, nedan, kan anvéndas for att studera dy-
namiken i ett rum genom poldra varderingar. Med fortydligande att det inte &r
givet att poldriteten &r helt ratlinjig som modellen anges. Ex:

avvisande L—::_—;—Abﬂ inbjudande
otryggt Ej;,._‘i:] tryggt
osdkert ?_-_—i‘:ﬂ sikert
framlingskap D:PA tillh8righet
gvergivenhet 7451 kontakt
frinstétande [H7-—4] attraktiv
e

Branzell anvénder aven fargkodningar pa linjerna som fortydligar skillnaden pa
fysisk verklighet (svart) tid, rorelse, sinnesfornimmelse (réd), rymdupplevelser (lila)
och 6vriga upplevelser (bld). Vidare forklarar han i boken hur symbolerna och
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linjeskillnaderna genom styrka eller svaghet kan kombineras och med pilar eller
punkter ytterligare tydliggora riktningar och stravan i rummet. Spaket ar sd pass
utvecklat att Branzell framgangsrikt anvander det i diskussion med kommunpo-
litiker, byggherrar, bestallare o s v. (Se exempel i Bilaga 4.) Han upplever dock det
svarare med arkitekter och skyller det delvis pa utbildningen.

Under ett bostadsprojekt gjorde han ocksa studier dar tva sjudriga barn har ritat
upp sitt hem i planvy, samtidigt ritade Branzell sjélv ut sina upplevelser pa den
ursprungliga planen. | jamforelse ar de dverraskande lika, den barnsliga forsta-
elsen for rum &r mera sann sin upplevelse.

M. n Léﬁjenhu

Slutligen visas en mycket bra illustration varfor upplevelser alltid &r subjektiva
och olika: »De tre tidsrummen: Forvantansrum - Nurummet - Minnets rum. «

Samtliga illustrationer i sammanhanget ar Branzells egna, ur hans bocker.

»Att notera rumsupplevelser« (1976). Bildhanvisning: a- sida 10.c- sida 22.d- sida 22. e- sida 28.
»Nagot om...« (2007). Bildhanvisning: b- framsidan.f- sida 35. g- sida 13.
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SUSANN & KAJSA

Susann Wessely ar inredningsarkitekt och Kajsa Sperling ar ljusdesigner, de
arbetar bdda pa White Arkitekter. | starten av projektet tankte jag att samtalen
skulle handla om de, utifran deras professioner, upplevde som jag? Men under
projektets gadng kdndes det inte primaért, utan istéllet sjdlva kommunikationen
och visualiseringarna, dérfor kom samtalet framst att handla om det.

Jag hade forberett, som tidigare ndmnts, ett antal olika kombinationer av
element, for att testa om de var begripliga, om det framgick vad som forsokte
forklaras.Resonemanget inleddes generellt,om vilka boken vander sig till, syftet
och malet med projektet och boken? Men samtalet fokuserades till storsta
delen pd ett par rumsligheter, dér varje linje detaljerat varderades. Diskussionen
om hur min upplevelse visualiserats kom att utveckla rumsupplevelsespréket.
Det som poéngterades var att genom att anvanda bdde plan, sektion och bild,
kunde rumsupplevelsespraket ta storre plats och forklaras i flera dimensioner.
Det var ett mycket givande samtal och deras tankar om hur detta bast visual-
iseras, togs med i resten av projektet.

I'slutetav samtalet resonerades det kring avstickare som borde bearbetas,sasom
valvda former och blanka ytor; hur de egenskaperna verkligen skulle inverka.
Men utifran projektets formulering och den relativt knappa tiden beslutades
att det &r nagot som far dverlatas till framtida projekt.

HANDLEDARE, JONAS CARLSSON

De tre handledningstillféllena med Jonas Carlsson, arkitekt och universitets ad-
junkt pa HDK, har varit fokuserade pa tre olika omraden. Det forsta tillfallet han-
dlade om generella funderingar och forstaelse dver projektet. Han sa:

»Det du gor ar en egotripp i rumsgestaltningx.

Det andra tillféllet var under analys del 1,da WS 1-3 var genomférda och det var
dags att ta steget vidare. Jag hade forstatt att vagvalet var avgérande for hur
projektet skulle utvecklas. Samtalet kom att handla om vad som var intressant
och vad som var viktigt, da jag var ganska forvirrad och hade svart att uttrycka
var som egentligen hade gjorts. Det tredje och sista handledningstillféllet var
mera konkret och fokuserades pa rapporten och presentationen, vad som var
viktigt att ta upp och vad det egentliga resultatet blivit.

Samtalen har varit mycket bra och Jonas har handlett projektet i rétt riktning och
framfor allt bidragit till att mina tankar har blivit till ord. Han ritar ofta sma sek-
tionsritningar over tid, hdndelser och mal, det & en kommunikationsmetod som
fungerar valdigt bra och gor svara saker lattare att férstd, som t ex processystem.
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kl 12 t examin. Opponering
6 Rap.skriv.
Ws1 rev. proj.bes. Ws1 Ws1 9-11 Ws2 Ws2 mall rapport
7 |WS2
8
9 i-Presentation
10
11
rapport start
12 H langfredag
13 Avstam. Rap. inldmn.
annandag pésk | €xamination 15:00, 3 ex
Examination
14 Tid:
15
TIDSPLAN - REELL
mandag tisdag onsdag torsdag fredag helg
5 Inldmn. P.besk. Gr.sem.9-12
kl 12 t examin. Opponering
6 ws1  Fhseviwsg WS1
rev. proj.bes. rev. proj.bes. 9-11 mall rapport
7 |WS1 Ws1 Wws2 WSs2 Wws2

ws3

ws2
Analys 1

Analys 1

Analys 2

Mitt-i-Presentation
Tid:

Analys 1
Analys 2

forbered M-i-R

Analys 1

12
H langfredag
13 Avstam. Rap.inlamn.
annandag pask | examination 15:00, 3 ex
14
Examination
15 14:15-15:15
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SYNOPSIS - SJU BILDER




BILAGA 4

EX:BRANZELLS NOTATIONSSPRAK

Maison Carré, Alvar Aalto, 1959
Branzell. (2007). »Nagot om.....«

Branzell. (2008).
»Konst i offentlig miljo
- En framtidsfaktor i Fyrbodal«

(Synpunker som framkommit,

Jaam=™
amdnadsar som parkeringsplat

\\\ !

'\ Vikigt att bila denna ya fri frin bebyggelie for ant
wian skall ks f3 s -ﬁdl’vjn%h Vigern!
(Plats fie ullfiallige wnytpande, solande, bollipel, festivaler,
cirkus e |Bowdebanorns bir fTyttar nirmare siora viigen.

et dr det enda fir Smigen och Kumgsbawn
© pd framtida wevidgmngar.

ren strandpromenad i form av on lng
VgL som fammar viken och ger inid de i
Den kan leda fram il framtida wikningar o
Peorn Limges ae pd piren, sppodrnd wtom b -
frs haddbarriing, arvangerad sandstrand cic.
TR Rty -
sl b ik L. R evblin wochalt cam




