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Arbetets syfte ar att belysa hur man kan arbeta med litteratur fran olika delar av varlden utan att hamna i ett vi
och dem tankande grundat pa sadana forestallningar som lyser igenom pa en strukturell niva, exempelvis
styrdokumenten. For att belysa detta har verket Pedro Paramo undersokts utifrdn litterara, postkoloniala och
didaktiska perspektiv.

Den litterara analysen av tid, berattarrost och dess paverkan pa innehallet visar att tidstrukturerna foljer en viss
logik &ven om de forst kan tyckas kaotiska da berattandet inte ar kronologiskt. Tidshoppen bidrar till den mystik
som genomsyrar verket. Tiden &r inte logisk, vilket de flytande grénserna mellan liv och ddd illustrerar.
Berattandet ar repetitivt; skeenden &terkommer, ofta med variation. | verket talar flera roster, pa sa vis kan
lasaren bilda sig en méngfaceterad uppfattning av historien.

I den postkoloniala analysen, som utgatt fran synen pa “den andre” och exotifiering, framkommer att det finns
valdsamma och patriarkala skildringar i verket som vid en okritisk lasning skulle kunna verka
férdomsreproducerande.

I den didaktiska delen har fragor som berdr varfor och hur man ska lasa Pedro Paramo i skolan diskuterats. Att
lasa Pedro Paramo kan bidra till elevers mangkulturella forstaelse men denna maéste ses som ett langsiktigt
projekt som elever utvecklar i motet med olika kulturer vid talrika tillfallen och inget som &r uppfyllt efter att
endast ha last Pedro Paramo. Verket ar forankrat i en mexikansk kultur. Det priméra vid I&sningen &r att ta fasta
pa verkets estetiska och konstnarliga drag, inte att lara om en annan kultur.

Med tanke pa de komplexa tid- och berdttarstrukturerna som kénnetecknar Pedro Paramo ar det viktigt att skapa
forforstaelse hos eleverna. En undervisning dar lasningen kan bearbetas tillsammans med andra ar ett sétt att
verka for uppsatsens syfte. Vid lasning av Pedro Paramo skapas tillfélle att tala om existentiella fragor.



Forord

| foreliggande examensarbete kommer det mexikanska verket Pedro Paramo att analyseras
och diskuteras. Anledningen till att just Pedro Paramo star i fokus ar dels for att det getts ut
inom ett projekt som riktar sig till skolan, dels for att jag med detta examensarbete sag ett
tillfalle att fordjupa mig i litteratur utanfér den véasterlandska, vilken jag menar ganska ofta
hamnar i skymundan. Den viktigaste anledningen ar dock verkets litterara sardrag som jag
hoppas ge l&saren en viss inblick i vid lasningen av denna uppsats.

Fran borjan var vi tva personer som arbetade med foreliggande examensarbete. Ganska langt
in i arbetsprocessen valde vi av olika anledningar att dela pa oss. Att vi fran borjan var tva
skribenter har paverkat arbetets utformning. Det var tankt att fler verk inom det projekt som
kommer att presenteras i inledningen skulle ha varit med, vilket hade kunnat ge arbetet en
stOrre bredd.

Frida Danielsson 2008.05.25
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1. Inledning

Foreliggande examensarbete tar sin utgangspunkt i ett litteraturprojekt som Statens kulturrad
och Myndigheten for skolutveckling driver. Projektet ar ett regeringsuppdrag som startade ar
2006 med uppgiften att fram till &r 2011 ge ut femtio moderna klassiker fran andra delar av
varlden an den vasterlandska. Projektet riktar sig mot skolan och litteraturundervisningen med
elever i grundskolans senare del och gymnasiet. Forutom att gora litteratur fran olika
sprakomraden mer lattillganglig for skolorna ar ytterligare ett syfte att skapa laslust hos
eleverna och framja deras l&s- och skrivutveckling samt litteraturkunskaper.

Bockerna ges ut i serien Alla tiders klassiker av bokforlaget Natur och kultur. For att vélja ut
de bocker som ges ut inom ramen for projektet har en arbetsgrupp blivit tillsatt. Denna grupp
bestar av forfattare och litteraturvetare. Forfattaren Jonas Hassen Khemiri, som &r en av
personerna i arbetsgruppen, beréttar i en film pa Myndigheten for skolutvecklings hemsida
om hur det gar till nar ett verk blir utvalt till Alla tiders klassiker: Kriterierna som ligger till
grund for besluten &r att verket ska anses vara en klassiker, att verket ska vara skrivet ur ett
annat perspektiv dn ett vasterlandskt och att verket ska fungera att arbeta med i
skolundervisningen. Myndigheten for skolutveckling har ocksa gett ut ett material som ger
forslag pa hur man kan arbeta med klassiker i undervisningen.

(www.skolutveckling.se/innehall/kunskap _bedomning/sprak las_skriv/alla_tiders_klassiker/)

| denna uppsats kommer ett verk som redan getts ut inom Alla tiders klassiker projektet att sta
i fokus: romanen Pedro Paramo av den mexikanska forfattaren Juan Rulfo. Originalets
utgivningsar ar 1955, pa svenska publicerades den for forsta gangen ar 1960. Verket har valts
ut just pa grund av att det finns med pa Alla tiders klassikers lista. P& Myndigheten for
skoutvecklings hemsida presenterar litteraturpedagogen Agneta Edwards och forfattaren,
Oversattaren och kulturskribenten René Vazquez Diaz (deltagare i Alla tiders klassikers
arbetsgrupp) Pedro Paramo. De framhaller att verket kan uppfattas som svart och det kraver
att man som lasare arbetar med det och laser pa djupet, da Pedro Paramo inte foljer nagon
traditionell dramatisk kurva och det finns flera olika beré&ttarroster. En lasning av verket utan
en bearbetning och fordjupning blir meningslés, menar Edwards och Vazquez Diaz. Ocksa
Khemiri & medveten om att det inte dr de enklaste bockerna som man i arbetsgruppen valt ut.
Han menar dock att man for att skapa motivation till lasning kan spela pa andra strangar an att
det ska vara roligt och lustfyllt. Lasning har manga dimensioner och kan &ven vara
deprimerande och arbetsamt. Att lyfta fram litteraturens ”subversiva potential” och beritta att
ett verk vackte en stor debatt nar det publicerades ar ett av manga bra sétt att inspirera till
lasning enligt Khemiri. Att lararen maste tycka om en bok och ha last den noga ar av yttersta
vikt for att kunna formedla den till sina elever poédngterar samtliga tre medlemmar i
arbetsgruppen. Ovriga verk som hitintills getts ut inom projektet presenteras i en bilaga.
(www.skolutveckling.se/innehall/kunskap_bedomning/sprak_las_skriv/alla_tiders_klassiker/)

Att ocksa skonlitteratur fran andra lander an vésterlandska har en plats i skolan slas fast i
kursplanerna for svenska och svenska som andrasprak. ”Skolan ska i sin undervisning i
svenska striva efter att eleven [...] fir mojlighet att forsta kulturell mangfald genom att mota
skonlitteratur och forfattarskap fran olika tider och i skilda former fran Sverige, Norden [i
kursplanen for svenska som andrasprak betonas inte nordisk litteratur] och andra delar av
virlden,”. (Kursplan i svenska) Lasning av skonlitteratur fran andra delar av varlden an den
vasterlandska ar ocksa ett bra satt att verka for skolans vardegrund och uppdrag:


http://www.skolutveckling.se/innehall/kunskap_bedomning/sprak_las_skriv/alla_tiders_klassiker/

Det svenska samhéllets internationalisering och den véaxande rorligheten dver nationsgranserna staller
hoga krav pa manniskors formaga att leva med och inse de véarden som ligger i en kulturell mangfald.
Medvetenhet om det egna och delaktighet i det gemensamma kulturarvet ger en trygg identitet som &r
viktig att utveckla, tillsammans med férmagan att forsta och leva sig in i andras villkor och vérderingar.
(Lpo 94)

Det kulturbegrepp som har utkristalliseras ar dock inte helt oproblematiskt, for vad menas
egentligen med “ett gemensamt kulturarv”? Uttrycker inte formuleringen en syn pa kultur
som nagot fast och tydligt avgransbart? Detta ar nagot Jan Thavenius fragat sig da han
studerat kulturbegreppet i styrdokumenten:

Det vilar trots allt ndgot besvarjande 6ver talet om trygghet och medvetenhet. Just otrygghet och rotloshet
ar ord som anvants for att beskriva livet i det moderna samhallet. [...] Eftersom den sikerhet som skolan
kan skapa inte ar materiell trygghet och arbete at alla, aterstar bara nagon form av rent inre trygghet i
nagot fast och eget. Men handlar talet som arvets gemensamma identitet och enhetlighet om nagot annat
an en blott skenbar sékerhet? (Thavenius, 1999:153,154)

Man kan ocksa starkt ifragasatta om det gemensamma kulturarvet existerar i den svenska
skolan idag. Vidare ar det tydligt att laroplanen intar ett vasterlandskt perspektiv, inte minst
med formuleringen att alla ménniskors lika védrde ska forstds 1 dverensstimmelse med den
etik som forvaltas av kristen tradition och visterlindsk humanism [...]”. (Lpo 94) Fragor som
ovillkorligen dyker upp ar da vad &r en humanism som inte ar vasterlandsk, skulle den ha
motsatta varden? Genom att tala om vasterlandsk humanism lagger vést beslag pa varden som
skulle kunna vara universella och latent finns i forestallningen en uppdelning mellan ett vi och
ett dem. Thavenius konstaterar att: Laroplanen valjer i stort en homogeniserande strategi och
undviker det heterogena. Det finns kulturella skillnader men bara mellan oss och de andra.”
(Thavenius, 1999:155)

Till styrdokumentens forsvar kan dock sagas att kultur och ocksa etnicitet ar begrepp som
halls vaga och generella och inte ar tydligt definierade, vilket 6ppnar upp for olika tolkningar
och satt att forhalla sig till dem. Jag utgar i foreliggande uppsats fran en postkolonial syn pa
kultur. Kultur betraktas inom denna teoribildning som nagot som standigt konstrueras, ar
dynamiskt och icke essentialistiskt, det vill s&ga inte har en bestdndig ké&rna av
karaktariserande drag. Ett sétt att som manniska forhalla sig till sin omvarld &r genom att
kategorisera och detta dr en oundviklig strategi, visst finns det olika kulturer men det ar
problematiskt att likna dem vid cementblock: fasta, tydligt avgransade och omdgjliga att
forena. Beteckningar i det allmidnna sprdkbruket som exempelvis icke visterldndsk litteratur”
(att klumpa ihop en mycket heterogen typ av litteratur och definiera den utifran vad den inte
ar) och formuleringar som exemplifierats i styrdokumenten ovan visar att det finns ett vi och
dem tdnkande. Som nidmnts kan uppdelningen ses som oundviklig men nir "vi - kulturen”
blir Overordnad “dem — kulturen” och ojdmnlika maktforhallanden konstrueras leder
indelningen till fortryckande strukturer och det ar sadana som den postkoloniala teorin vill
blottlagga och motverka.

En kritik som har riktats mot Alla tiders klassiker projektet och som &r viktig att ha i tankarna
vid lasning av litteratur fran andra delar av vérlden an den vésterlandska ar att inte reducera
denna litteratur till ett redskap for att forsta andra kulturer. Kritiken kommer bland annat fran
idéhistorikern Mikaela Lundahl som menar att det finns en tendens i dagens Sverige att se
litteratur som en kalla till information om andra kulturer och att man da glémmer bort de
litterdra och estetiska kvaliteterna. (Lundahl, 2008) Nyligen publicerades ocksa en avhandling
som tar fasta pa den fascination for “sanna beriittelser” som visat sig finns bland méinga
ungdomar i den svenska skolan. Forfattaren till denna, Anette Arheim, konstaterar att en
okritisk lasning med begrénsade bearbetningskrav leder till att lasaren bekréftar de fordomar
han eller hon bér pa. Aven om Arheim i denna kritik ligger fokus pa de “’sanna berittelserna”
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menar hon att det galler lasning och mediekonsumtion generellt. (Arheim, 2007:9-12) Ocksa
Magnus Person menar i sin studie Varfor lasa litteratur? att det & anmdrkningsvért att “det
inte i ndgon av de senaste fyrtio arens kursplaner i svenska talas om att litteratur skall lasas
kritiskt.” (Persson, 2007:87)

1.1 Syfte och fragestallningar

Ett dvergripande syfte med uppsatsen &r att ndrmare undersoka hur man kan arbeta med
litteratur fran olika delar av varlden i skolan utan att reproducera ett vi och dem tankande som
grundar sig pa ett ojamnt maktforhallande och stereotypa forestallningar. Detta kan vara en
risk om man l&ser verken okritiskt och om man ser dem som oproblematiska
informationskallor. Vid lasningen av Pedro Paramo i en svensk skolkontext (som ser mycket
olika ut i olika klasser och pa olika skolor) sker ett kulturmote med en mexikansk kultur. Och
da lasaren enligt flera receptionsteoretiker, bland annat Wolfgang Iser (Iser, 1970), ar med
som en aktiv skapare av berattelsen de laser ar det viktigt hur och pa vilket satt man arbetar
med verket i undervisningen.

Foreliggande uppsats visar pa olika sétt att motverka stereotypa och forgivettagna vi och dem
kategorier vid lasningen av aktuellt verk. Fokus kommer att ldggas pa att lyfta fram verkets
litterara kvaliteter, vilket gors genom att analysera formen, och da aspekterna av tid och rost,
utifran narratologen Gérard Genettes metod. Att betona dessa aspekter ar ett satt att motverka
en lasning i termer av vi och dem tankande. Som personerna i Alla tiders klassikers
arbetsgrupp framhaller kan Pedro Paramo uppfattas som svar. Ett underordnat syfte blir
saledes att genom de narratologiska analyserna eliminera nagra av de svarigheter som man
moter som lasare i verket och ge en klarare bild av hur det &r uppbyggt. | denna del av
analysen framkommer ocksa vilken effekt formen far for innehéllet och skapandet av
stamning.

Fragestallningar till den narratologiska delen av analysen ar foljande:

e Hur ser de tidsliga aspekterna ut och hur sker berattandet i Pedro Paramo och vilken
inverkan har detta pa historien?

Ytterligare ett satt att undersdka det dvergripande syftet ar att synliggéra mojliga stereotypa
tolkningar och denna del av analysen utgar fran fragan:

e Vilken tidnkbar bild av ”den andre” skulle kunna skapas vid lasningen av verket?

Att som larare ha i bakhuvudet hur en okritisk lasning av verket skulle kunna se ut for att
mota eventuella sadana tolkningar fran elever, eller for all del for att inte sjalv falla in i en
lasning utifran ett forgivettaget vasterlandskt perspektiv ar av betydelse. Frdgan kan tyckas
som ett satt att istéllet for att motverka forstarka mojliga stereotypa forestallningar och darfor
kommer den att hallas kortfattad. Fokus kommer istéllet att laggas pa hur verket kan bidra till
elevers Okade forstaelse for mangkulturella perspektiv som diskuteras i tredje delen, vilken
utgar fran foljande:

e Varfor ska man lasa Pedro Paramo i skolan och hur skulle en lasning av verket kunna
ta sig uttryck?

Resultat fran de narratologiska och postkoloniala analyserna kommer ocksa hér att vavas in i
resonemanget och belysas ur ett didaktiskt och utbildningsvetenskaplig perspektiv.



1.2 Tillvagagangssatt

| foreliggande arbete star verket Pedro Paramo i fokus och kommer att belysas utifran tre
olika perspektiv: det narratologiska, det postkoloniala samt det pedagogiska och didaktiska.

Forst kommer en redogdrelse for forskningslaget inom relevanta omraden for detta arbete
samt vilken forskning som jag stodjer resonemangen pa. Darefter kommer en presentation av
Pedro Paramo som f6ljs av ett avsnitt som tar upp och definierar de narratologiska begrepp
som kommer att anvandas i den narratologiska analysen som féljer darpa. | denna analys
studeras formen och dess effekt for innehallet i Pedro Paramo. Har gors inget ansprak pa en
heltdckande analys av romanen eftersom detta skulle innebéra en odvervinnerlig arbetsuppgift
da verket ar mycket komplex i sin tidsliga och beréattartekniska konstruktion. Det som
kommer att goras ar daremot att ge exempel pa sadana tidsliga och berattartekniska aspekter
och forhoppningen &r att dessa ska undanrdja nagra av de svarigheter som kan uppsta vid
lasningen av verket samt ge en djupare forstaelse for de litterdara kvaliteter som kannetecknar
det. Analysen bdrjar i kategorin temporalitet for att sedan komma till modus och rost.
Eftersom verket ar en komplex sammanhéngande helhet finns inga vattentéta skott mellan de
olika analysbegreppen, vilket far till fljd att modus och rost smyger sig in dven i analysen av
tid och tvartom men sa langt det ar mojligt analyseras aktuell kategori.

Efter den narratologiska analysen presenteras postkoloniala teorier i stora drag och de begrepp
som anvands i den analys som utgar fran postkoloniala perspektiv. Efter denna teoridel
analyseras Pedro Paramo utifran postkoloniala teorier.

Avslutningsvis kommer en diskussion om vad man som lasare far inblick i vad géller en
mexikansk kultur samt hur denna skulle kunna bidra till en 6kad forstaelse for det
mangkulturella. Varfor man ska lasa en bok som Pedro Paramo i skolan och hur en sadan
lasning skulle kunna laggas upp kommer ocksa att ventileras. Har knyts de manga tradarna i
uppsatsen ihop: det mangkulturella, det litterara och det didaktiska far illustrera den komplexa
verklighet som man som larare maste forhalla sig till i skolans litteraturundervisning.

1.3 Tidigare forskning

Vad galler Rulfos forfattarskap finns en omfattande forskning, till storsta del & denna skriven
pad spanska! En typ av forskning som gjorts &r berattartekniska studier dar
berattarperspektivets roll, tidens och rummets utformning samt spraklig stilistik tas upp.
Nagra av de mest betydelsefulla forskarna inom just detta omrade &ar Lida Aronne- Amestoys
(med avhandlingen Utopia, paraiso e historia: inspriciones, del mito en Garcia Marquez,
Rulfo y Cortazar, 1986), Domencio Antonio Cusato (Dentro del laberinto. Estudios sobre la
estructura de Pedro Paramo, 1993) och José Riveiro Espasandins (Pedro Paramo, Juan
Rulfo, 1984). Ett annat forskningsomrade av Rulfos forfattarskap &r det som undersoker de
mytiska och arketypiska dragen och hir anses Nicolas Emilio Alvarez® bidrag Analisis
arquetipico, mitico y simbologico de Pedro Paramo (1983) vara ett av de framsta. Forskaren
César Valencia Solanilla har i Rumor de voces: la identidad cultural en Juan Rulfo (1984)
studerat den kulturella identiteten i Rulfos forfattarskap utifran termer som kon, religion och

! Eftersom spanska ar ett sprdk jag inte beharskar &r detta problematiskt d& jag inte kan ta del av denna
forskning. | den svenska och engelska sekundérlitteratur jag har anvént mig av finns dock flera referenser till den
forskning som skrivits pa spanska och pa sa vis har jag indirekt kunnat fa en viss inblick i denna anda. |
studerandet av icke- europeisk litteratur torde detta problem inte vara alltfor ovanligt och jag vill inte lata mig
begransas av de sprakliga barriarerna.



lokal historia. Han finner att Rulfos verk har starka kopplingar till en mexikansk identitet,
forankrad pa manga olika plan.

Den forskning som analyserna i foreliggande arbete i huvudsak stodjer sig pa ar Joel Jylhas
pro gradu i litteraturvetenskap for filosofie magisterexamen: Ddr klockorna smidilter ...
subjektivt tidsrum i Juan Rulfos Pedro Paramo (2007) samt en artikel ur verket Landmarks in
Modern Latin American Fiction (1990) av Peter Beardsell. Jylha har i sin avhandling studerat
de tidsliga och rumsliga konstruktionerna i Pedro Paramo. Avhandlingen har saledes redan
satt fokus pa ett omrade som liknar det som ska studeras i foreliggande uppsats men den
analys som har kommer att goras skiljer sig fran Jylhas pa flera punkter och kan pa sa vis
bidra med nya infallsvinklar och nya resultat. Denna uppsats analys skiljer sig fran Jylhas
avhandling pa sa satt att jag har valt att lagga upp analyserna av tidsstrukturen pa ett annat
satt, jag kommer ocksa att studera beréattarsatt och berattarrost samt koppla verket till
postkoloniala teorier och forankra dessa olika analysdelar i en didaktisk diskussion. Peter
Beardsell var nér han skrev artikeln om Juan Rulfo och Pedro Paramo i Landmarks in
Modern Latin American Fiction lektor vid universitetet i Sheffield och latinamerikansk
litteratur ar ett av hans specialomraden. | artikeln redogor han for Rulfos forfattarskap och
belyser det ur flera olika perspektiv. Vad géller Pedro Paramo ger Beardsell en 6verblick av
saval berattarteknik (tid, satt och rost) som av verkets historiska och kulturella (framst vad
géller religion och myter) mexikanska forankring. Den narratologiska analysen i foreliggande
arbete gar in betydligt djupare pa berattarteknikens omrade an vad Beardsell gor i sin artikel.
Vad betraffar verkets mexikanska anknytning kommer den i denna uppsats att kopplas till en
svensk skolkontext och har saledes ett annorlunda perspektiv an Beradsells. Forordet till den
svenska utgdvan Pedro Paramo, skrivet av Anders Cullhed har haft en stddjande och
inspirerande funktion.

Bland det som finns skrivet om Rulfos forfattarskap pa svenska ar det mesta bokrecensioner
fran de storre dagstidningarna som har inte spelat nagon storre roll.

1.4 Ovrig litteratur av relevans

Maggie Ann Bowers, lektor vid universitetet i Portsmouth, har gett ut ett verk som behandlar
magisk realism (Magic(al) Realism, 2004) som hanvisas till i analyserna. | verket tar hon inte
upp Rulfos forfattarskap men eftersom det réknas till denna litterdra strdmning har Bowers
verk anda varit givande att anvanda.

Vad galler postkoloniala teorier stodjer sig detta arbete i huvudsak pa Homi K. Bhabhas verk
The Location of Culture (2004) och pa David Huddarts Homi K. Bhabha (2006). Bhabhas
verk behandlar postkolonial- litteratur- och kulturteori. Huddarts bok tar upp nyckelbegrepp i
Bhabhas teori och sétter in den i en stdrre kontext. Bahbha har inspirerats av en mangd olika
intellektuella, en av dem &r Edward W Said, vars tes i verket Orientalism (originalets
utgivningsar 1978) ocksa ligger till grund for den postkoloniala delen av analysen i denna
uppsats.

Utbildningsvetenskaplig litteratur som anvénts ar frdmst Magnus Perssons Varfor lasa
litteratur? Om litteraturundervisningen efter den kulturella vandningen (2007) som &r en
studie av bland annat hur litteraturldsning motiveras i styrdokumenten samt en diskussion om
hur motiveringarna kan (om)formuleras i det postmoderna samhallet. Olga Dysthes Det
flerstammiga klassrummet (1996) dar en sociokulturell syn pa ldrande betonas och
exemplifieras samt Myndigheten for skolutvecklings litteraturhandledning Gor klassikern till
din egen (2008) ar andra exempel pa utbildningsvetenskaplig och didaktisk forskning som
hanvisas till.



2. Presentation av Juan Rulfo och Pedro Paramo

Med tanke pa att det inte skrivits s& mycket om Rulfos forfattarskap i Sverige och for att
analysen ska bli enklare att félja kommer hér en kort presentation av Juan Rulfo och hans
verk Pedro Paramo.

Juan Rulfo (1917-1986) vaxte upp i mexikanska Jalisco, en het och torr provins som ocksa
kom att bli den miljo déar saval hans roman som noveller utspelar sig. Pedro Paramo, som
gavs ut for forsta gangen 1955 (pa svenska 1960), och novellsamlingen El Ilano en llamas
(1953), i svensk oversattning Slatten i lagor (1983), ar de enda verk som Rulfo under sin
livstid skrev och publicerade. | forordet till den svenska Gverséttningen av Pedro Paramo
konstaterar Anders Cullhed ”Han [Juan Rulfo] hor till de litt rdknade forfattare som vunnit
virldsrykte i kraft av trehundra sidors prosa.” (s.6) Manga &r de forfattare som uppger Rulfos
verk som kallor till inspiration, daribland nobelpristagarna Gabriel Garcia Marquez och
Gunter Grass. Garcia Marques lar till och med ha sagt att han larde sig skriva genom att lasa
Pedro Paramo och i Hundra ar av ensamhet finns en mening ur detta verk insmugglad. Rulfo
blev foraldralos redan som tioaring och véxte upp i den mexikanska revolutionens
efterdyningar med dess vald och 6vergrepp, tva saker som stark praglade hans barndom och
som aterspeglas i hans verk. (Forord till Pedro Paramo)

Pedro Paramo publicerades forst i litterdra tidsskrifter och hade lange arbetsnamnet Los
murmullos, "Mumlandet . Detta dr en mycket talande beteckning da hela historien kan sagas
mumla och sorla fran borjan till slut: vindens viskningar, brus av manniskoroster, klagande
ekon... Berittelsen tar sin borjan nér en av historiens karaktirer, Juan Preciado lovar sin mor
pa hennes dodsbadd att han ska stka upp sin far, Pedro Paramo och begéra det som han é&r
skyldig dem. (Vad detta ar fortaljer inte historien i detta skede) Juan beger sig till sin mors
hemby Comala. Val dar méter han en Overgiven och kuslig plats, helt annorlunda &n den
vackra och idylliska by han hort sin mor beskriva. Den by Juan far utforska ar befolkad av
doda personers sjalar, de levande har gett sig av. Gransen mellan liv och dod upplevs dock
som flytande och som lasare vet man inte alltid vilken existensform karaktdrerna har. Det
verkar inte heller rada nagon motsattning mellan dem och verket tematiserar saledes dédens
nérvaro i manniskornas liv. Berattandet ar fragmentariskt och sker genom att olika karaktarer
kommer till tals. Ur fragmenten véxer Comalas historia och historien om Juans far fram.
Pedro Paramo, bosatt pa godset Media Luna, visar sig vara en despot som lagt stora
landegendomar under sig, stiftat egna lagar och som inte vajer for att bega grymma brott for
att uppna sina mal. Att han trots detta &nda inte kan fa allt han vill ha visar hans olyckliga och
obesvarade karlek till Dofia Susana. Pedro Paramo ar en historia med manga bottnar, férutom
om liv, dod och maktgalenskap handlar den ocksa om svek, trohet, karlek, hat och om en
valdsam tid i Mexikos historia. Verket ar, som Orjan Sjogren skrivit i en bokrecension,
”sparsmakande sorgesdnger, dar fantasi och realism obesvérat dansar med varandra,”.
(Sjogren, 2006:80)

3. Narratologiska begrepp

For att belysa de tidsliga aspekterna och berattarrost i Pedro Paramo kommer en
narratologisk metod att tillampas. Metoden &r utarbetad av fransmannen Gérard Genette som
ar en av forgrundsgestalterna inom narratologins omrade. 1972 utkom Discours de récit
(engelsk Oversattning Narrative Discours), det verk dar han redogér for sin metod och som
fatt stort genomslag inom det beréattartekniska amnesomradet. 1983 kom hans andra verk
Nouveau discours du récit (i engelsk dversattning Narrative Discours Revisited) dar Genette
bemdoter den kritik som riktats mot hans metod.



Grundlaggande i Genetts metod ar distinktionerna mellan olika relationer i narrationen. I den
forsta relationen studeras forhallandet mellan berattelsen, uppfattad som den berattande
texten och historien i betydelsen den omtalade handelsen. Den andra relationen ar den mellan
berattelsen och beréattandet, alltsa handlingen att beratta. I den man den tredje relationen finns
med i texten fokuserar den pd forhallandet mellan berattandet och historien. (Genette,
1980:29) De kursiverade termerna dr de som fortsattningsvis kommer att anvandas for att
beskriva respektive niva.

Kategorin temporalitet belyser forhallandet mellan beréattelsen och historien. Beskrivningen
av temporalitet sker genom underkategorierna ordning, varaktighet och frekvens. Under
ordning analyseras i vilken ordning h&ndelserna i historien presentras i beréttelsen. En
berattelse som bryter mot historiens kronologi innehaller sa kallade anakronier. Berattelsen
kan exempelvis ta sin utgangspunkt mitt i handlingens centrum istéllet for i historiens borjan.
Som lasare kan man sedan fa bakgrundsinformation till handelsen genom tillbakablickar, sa
kallade analepser. Lasaren kan ocksa i berattelsen fa inblick i historiens framtid, sa kallade
prolepser. (Genette, 1980:35-85)

Den andra aspekten av temporalitet hos Genette &r, som ndmnts ovan, varaktighet och visar pa
hur tidens langd i berattelsen star i forhallande till den i historien. Summering innebar att
berattelsen ar kortare an historien. Férekommer ingen tid i berattelsen for den i historien
foreligger en ellips. Ar berattelsen och historien lika langa benamns denna relation med scen
och férekommer ingen tid i historien for berattelsens tid &r detta en paus. (Genette, 1980:95-
112)

Frekvens beskriver hur manga ganger en handelse omtalas i beréattelsen i forhallande till hur
manga ganger den har agt rum i historien. Har anvander Genette begreppen singulativ (en
handelse i historien forekommer en gang i beréttelsen), multiple — singulativ (en héandelse
forekommer flera ganger saval i historien som i berattelsen), repetitiv (ett tillfalle i historien
omtalas flera ganger i berattelsen) och iterativ (ett skeende har &gt rum flera ganger i historien
men omtalas endast en gang i beréattelsen). (Genette, 1980:113-117)

Modus beskriver liksom temporalitet forhallandet mellan berattelsen och historien. Modus
fokuserar pa med vilken grad av distans (direkt eller indirekt) karaktarernas tal och tankar
skildras i historien. Modus belyser ocksa vem det & som ser, alltsd ur vems perspektiv
historien berattas. Har anvander Genette begreppet fokalisation. Berattaren kan inta ett
framstallningssatt som Genette kallar nollfokalisation och som innebar att beréttaren vet mer
an nagon av karaktarerna i historien. Vid internfokalisation vet berattaren lika mycket som
nagon av historiens figurer och vid externfokalisation vet karaktarerna i historien mer &n
berattaren. (Genette, 1980:162,163, 171,172, 189,190)

Under kategorin rost analyseras bland annat i vilket forhallande berattaren star till berattelsen
och historien. En berattare som sjalv deltar som en karaktér i beréttelsen och historien &r en
homodiegetisk berattare. En beréttare som inte deltar i beréttelsen och historien &r en
heterodiegetisk berattare. (Genette 1980:244, 245)

Denna korta och koncisa redogorelse ger naturligtvis ingen helhetsbild av Genettes metod
utan har har endast de begrepp som kommer att tillampas i analysen tagits upp. | analysen
kommer vissa av begreppen ocksa att fortydligas och fordjupas nar behov av detta uppstar.



4. Narratologisk analys

| detta avsnitt kommer litterdra aspekter att analyseras. | fokus star berattartekniker som
gestaltar tid och rost. Detta gors med hjélp av Genetts narratologiska metod.

En anvandbar uppdelning i analysen &r den som gjorts mellan livets Comala och dddens
Comala och som &r allmént accepterad bland uttolkare av Rulfos verk. Det levande Comala
skildrar den tid innan byn 6vergavs och det déda Comala den 6de by som bebos av doda
personer och deras andar. De olika tidpunkterna k&nnetecknas av skillnader rent
berattartekniskt. Livets Comala berattas i tredje person medan dédens Comala beréttas i forsta
person. (Jylhg, 2007:1)

4.1 Ordning

Lasningens linjara gang och berattelsens okronologiska och till synes kaotiska organisering av
tiden skapar en laddning i verket som ar mycket effektfull och det ar denna som star i fokus
vid en ndrmare granskning av ordning i Pedro Paramo.

Det som Genette kallar anakronier &r ett vanligt inslag i verket och berattandet vaxlar standigt
mellan analepser och prolepser. Verket har ingen traditionell kapitelindelning men texten ar
anda strukturerad pa ett satt som paminner om en sadan: vissa stycken hanger ihop och bildar
tillsammans en slags helhet och skiljs fran andra stycken genom stérre tomrum. Analepser
och prolepser ar vanliga inslag saval inom ett och samma textstycke som mellan dem som
ingdr i en stérre helhet samt dven mellan stycken som ingar i andra helheter. Detta kan lata
komplicerat men har foljer en konkretisering for att fortydliga hur ordningen ser ut.

For att kunna tala om analepser och prolepser maste forst ett nu i berattelsen faststallas, vilket
inte alltid &r helt enkelt. Nar berattelsen tar sin borjan befinner sig Juan i byn Comala och
inom det stycke som just hédr stér i fokus dr detta nutiden: ”Jag kom till Comala for att man
hade sagt mig att dar bodde min far, en man vid namn Pedro Paramo.” (s. 11) Juan ténker
sedan tillbaka pa nar hans mor lag pé sin dodsbddd, vilket ir en analeps: "Min mor hade sagt
mig det. Och jag hade lovat henne att s6ka upp honom nar hon hade dott. Jag tryckte hennes
hander till tecken pa att jag verkligen tankte gora det. Hon lag pa dodsbadden och jag var i
den stdmningen att jag kunde lova henne allt.” (s. 11) Darpa féljer en proleps da Juans mor
siger: ”- Glom inte att du maste soka upp honom, bad hon. Han heter Pedro Paramo. Jag &r
siker pa att han blir glad nér han far triffa dig.” (s. 11) Nagra meningar framat i texten
beréttar Juan: “Jag tinkte inte halla mitt 16fte. Men sa borjade jag fundera och min fantasi fick
luft under vingarna.” (s. 11) Nar han beréattar detta ar det ater en tillbakablick, en analeps. En
bit langre fram i texten atervander berattandet till nutiden: “Det var i rétmanadstiden dé
augustivinden bléser het, forgiftad av den skdmda lukten fréan sapvéxterna.” (s. 11) Detta &r ett
exempel pa anakronier inom samma textstycke.

For att illustrera hur tiden vaxlar mellan olika stycken inom samma storre helhet och hur
dessa stycken hanger ihop kommer &ven har inledningen att studeras narmare. Annorlunda
uttryckt kan man stélla fragan i vilken ordning historiens skeenden presenteras i berattelsen.
Bokstaverna som far visa hur denna relation mellan historia och berattelse ser ut betecknar i
vilken ordning de forekommit i historien. Bokstaven A betecknar saledes att denna handelse
utspelade sig innan B i historien, B innan C osv. Placeringen visar den ordning som de
omtalas i berattelsen. VVad galler den stérre helhet som kan sdagas vara inledningen ser ett
sadant forhallande mellan historia och berattelse ut enligt foljande: ACBD.

A: Juan kommer vandrandes till Comala och har féljeslag med en mulasnedrivare. (s. 11-14)
Eftersom detta stycke ar berattelsens utgangspunkt kan det forstas som nuet.



C: Juan ar framme i den ddsliga och mystiska byn, gar runt pa gatorna och fragar en kvinna
efter vagen till Eduviges. Han knackar pa en dorr utan att traffa den och framfor honom star
en kvinna. (s. 14 -16. ) Da denna sekvens gar historiens handelser i forvag kan den forstas
som en proleps.

B: Juan tar farvél av mulasnedrivaren och fragar om han vet nagonstans Juan kan bo. Till svar
far Juan att han ska soka upp Eduviges. (s. 16) | detta fall foreligger tva mojliga tolkningar.
Antingen kan denna sekvens vara en fortsattning pa nuet i A - stycket. Valjer man att se det i
forhallande till C - stycket daremot sa blir tolkningen att det ar en analeps da ju berattelsen
flyttar sig bakat i tiden.

D: | dorren star en kvinna som presenterar sig som Eduviges och hon ber Juan att stiga pa. (s.
16 — 18) Denna sekvens &r en logisk foljd av saval C- som B — styckena (fast vad som hant
daremellan skiljer sig at i de bada fallen). En méjlig tolkning &r da att det inte forekommer
nagon analeps eller proleps eftersom berdttandet har kan ségas félja en kronologi och
beréattelsens presentation av skeendet stdmmer 6verens med den ordning det férekom i
historien.

Hur ser da ordningen ut mellan olika vad som har kallas helheter i texten? De historier som
berattas fran dodens Comala har karaktaren av ett retrospektivt berattande. De doda tanker pa
tiden som varit och gor alltsa tillbakablickar i historien (analepser). Samtidigt kan de dodas
tillbakablickar forstas som prolepser inom berattelsen da deras minnen presenteras innan
denna historia skildras. Samma uttalande kan pa sa vis uppfattas som analeps och proleps pa
en och samma gang beroende pa om beréttelsen eller historien star i fokus. Ett exempel pa en
sadan framstallning som kan uppfattas som en analeps i historien och en proleps i beréattelsen
ar nar Juan traffar Damiana och ber henne ta honom med sig da han pa det stélle som han
befinner sig pa inte far ndgot lugn for alla skrik. “Kanske nagot eko som dr instingt i
vaggarna. | det har rummet hangde de Toribio Aldrette for lange sedan. Efterat laste de ddrren
tills han hade torkat; for att hans kropp inte skulle fa nagon vila.” (s. 46) Handelsen och citatet
ar hamtat fran slutet pa ett langre sammanhéngande stycke som berattas fran dodens Comala.
| nasta stycke sa kommer en skildring fran livets Comala dar man som lasare far en inblick i
hur godsforvaltaren Fulgor Sedano och Pedro Paramo smider planer pa hur de ska fa Aldrette
ur vagen sa att de kan lagga under sig annu mera mark. Planerna framstalls pa ett subtilt, nara
implicit satt och berattelsens proleps ar till hjalp for att forsta vad som verkligen hande, vad
Pedro och Fulgor gjorde med Aldrette. (s. 47 — 54)

| vissa delar &r berattelsen vad man skulle kunna kalla tematiskt ordnad. Ett exempel &r
foljande handelsemonster: Eduviges méte med Miguel néar han har dott (s. 32) foljs av hur
Miguels dod paverkar Pater Renteria (s. 37) och darpa skildras hur Eduviges sjalvmord
inverkar pa Pater Renteria. (Beardsell, 1990:81)

Forutom att tiden standigt vaxlar ar den inte heller logisk. Detta &r nagot man som lasare
ganska omgaende kan faststalla. | inledningen i samtalet mellan Juan och mulasnedrivaren
sager mulasnedrivaren forst att Pedro Paramo kommer att bli glad att fa traffa Juan. Lite
langre fram i samtalet séger han att Pedro dog for manga ar sedan. (s. 12, 14) Nar Juan senare
har kommit till Eduviges beréttar hon att hans mor samma dag hade sagt att han skulle
komma. Juans mor har da varit dod i sju dagar. (s. 17) Att livet och doden i Pedro Paramo
inte anpassar sig till det tidsmonster vi ar vana vid gor att granserna och motséttningarna
mellan de bada tillstanden suddas ut. Det finns ocksa ett antal exempel pa da gestalterna
befinner sig i olika tidsrum. Detta bli tydligt i ett samtal mellan Eduviges och Juan. ”Hé6r du
honom [Miguel] nu? Det hors ju tydligt! Han galopperar hemat.

-Jag hor ingenting.” (s. 31)
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Jylha skriver att Rulfo lyckats fanga den subjektiva tidsuppfattningen som ar kannetecknande
for ménniskan i och med att berattelsen inte foljer en kronologi; att forflutet, nutid och framtid
standigt vaxlar och darigenom stundtals existerar pa en och samma gang. (Jylha, 2007:8)

4.2 Varaktighet

Detta begrepp hos Genette kommer inte belysas sa ingaende i foreliggande analys. Generellt
for verket och beréttandet kan sdgas att berattelsen ar kortare &n historien och kdnnetecknas
saledes av ett summariskt berattande. Historien stracker sig éver flera generationer, fran Juan
till Pedro Paramos farmor. Rackvidden kan alltsa ségas vara omfattande. Pa flera stallen
forekommer ocksa vad Genette kallar ellipser, det vill sdga nar beréattelsen tar ett hopp i
historien och utelamnar vissa skeenden. Ett exempel pa en ellips &r nar Dorotea berattat for
Juan att hon var med nar Susana dog. (s. 131) Detta berattar hon nér Juan och hon delar grav,
frin dodes Comala. Nésta stycke borjar med 1 gryningen vaknade folket i Comala av
klockringning.” (s. 133) Nu befinner man sig som lasare alltsa i livets Comala. Om exemplet
ar ett solklart fall av ellips kan nog diskuteras eftersom tidshoppet inte endast &r en natt eller
liknande utan betydligt langre (hur lang gar inte att faststalla) och dessutom ett tidshopp bakat
i tiden. Overgangen fran dodens Comala till livets Comala ar anda belysande for Rulfos satt
att vaxla mellan de bada tidsrummen.

4.3 Frekvens

Jylha ger i sin avhandling en ké&rnfull beskrivning av hur tiden gestaltas i Rulfos
forfattarskap:

Gestalterna i Rulfos verk befinner sig inom en helt annorlunda tidsform. Har sker inget nytt, inget
framétskridande. Varje skeende &r en upprepning eller variation pa ett tidigare skeende. Rulfos
utformning av tiden ar darmed ahistorisk, foljande mytens repetitiva vision av tiden, trots att texten &r
forankrad i en historisk kontext. (Jylhd, 2007:8)

Med Genettes begrepp kéannetecknas berattelsen av ett repetitivt berattande, alltsa att en
handelse eller ett tillstind som forekommit en gang i historien omnamns flera ganger i
berattelsen. Andra handelser forekommer flera ganger i saval historien som berattelsen, vilket
gor att berattelsen ocksa innehaller multiple — singulativa frekvenser.

Gestalten Susana San Juan kan exemplifiera det multiple — singulativa berattandet. Hennes
olycka och oro ar ett tillstand som omtalas om och om igen i beréttelsen. De sémnlosa
natterna hon genomlider och hennes oroliga sémn nar hon vél lyckats somna finns skildrat pa
flera stallen och ur flera olika gestalters perspektiv. (Bland annat pa s. 100, 104, 107, 117,
126)

Ett skeende som far illustrera det repetitiva berattandet ar hur byn férfaller. Forst far lasaren
hora om detta fran Dorotea: ”Sedan dess lag jorden obrukad, som 6delagd. Det gjorde en ont
att se hur den forfoll, med alla farsoter som drog in sa snart den hade Gvergivits. Och sa
smaningom borjade ménniskorna férsvinna.” (S. 93) Ldangre fram i berattelsen moter ldsaren
samma handelse sedd ur Pedro Paramos perspektiv: Da Susana (den kvinna som Pedro
alskade) begravdes holls en klockringning som varade i flera dagar och som lockade folk till
byn. Men istéllet for att sorja Susana ordnade folket med en fest, vilket inte uppskattades av
Pedro:
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Ljuset fran byn stod som en gloria éver den graa himlen. For det var grda dagar, bedrévliga for Media
Luna. Don Pedro talade inte med ndgon. Han lamnade inte sitt rum. Men han svor att han skulle hamnas
pa Comala.

- Om jag lagger armarna i kors, kommer hela Comala att svélta ihjal.

Och sé blev det. (s. 134)

Forutom att skeendet skildras genom olika gestalter befinner sig dessa i olika tider; Dorotea
ser tillbaka p& den tid som star i fokus medan Pedro befinner sig mitt i den.?

Dorotea och hennes barn ar ytterligare ett exempel pa en handelse, eller snarare ett
manniskodde, som omnamns flera ganger under beréttelsens gang. Nar Juan och Dorotea
delar grav beréttar hon att hon under sitt liv haft tva olika drommar. ”Den forbannade
drommen” fick henne att tro att hon hade ett barn och under sin livstid slutade hon aldrig tro
att det var sant da hon fatt ett modershjarta och kénslan av att ha berort barnet satt kvar i
hennes armar. Hon hade ocksé “en vélsignad drom” dar hon kom till himlen for att se om
hennes barn var dar. | denna drom forstod hon att hon inte hade nagot barn men denna insikt
fick hon forst nar hon var gammal. (s. 71) | stycket som foljer, som &r ett samtal mellan
gestalterna Damiana och Miguel och som utspelar sig tidigare i historien, sdger Damiana Det
ar en kvinna som slapar med sig ett litet bylte i schalen, hon lindar in det och sdger att det ar
hennes unge.” Hir forstar ldsaren att det dr Dorotea hon syftar pa. (s. 74) En tredje gang som
Dorotea och barnet omnamns &r nar Dorotea biktar sig hos Pater Renteria. Hon har just erkant
en allvarlig synd och Renteria kommenterar att han forstar att de manga bonerna fran
Doroteas sida om att komma till himlen &r for att hon ska se om hennes barn ar dér. (s. 86)

En central handelse i verket & Miguels dod. Miguel var den enda son som Pedro Paramo
erkande som sin, trots att han hade manga. Miguels déd &r ocksa en handelse som
aterkommer flera ganger i berattelsen. Forsta gangen i berattelsen ar nar Eduviges berattar om
hur han kom och tog avsked av henne da han dott.

”Vad har hint?” fragade jag Miguel Paramo. Har du fatt korgen?

”Nej, hon tycker om mig fortfarande”, svarade han. ”Men saken 4r den att jag inte kunde fa tag p& henne.
Jag kunde inte finna byn. Det var mycket dimma eller rok, eller jag vet inte vad. Men sd mycket kan jag
sdga att Contala existerar inte. Jag tror jag red annu langre, efter mina berakningar, men jag sag inte till
nagon by. Jag kommer till dig och berattar det, for jag vet att du forstar mig. Om jag sa det till de andra i
Comala, skulle de svara att jag ar tokig, som de alltid har sagt att jag &r.”

”Nej! Inte tokig, Miguel. Men du matte vara dod. (s. 32)

Andra gangen Miguels dod omtalas i berattelsen dr nar Miguel begravs (s. 37), tredje da
mannen som bar hans kista talar om att han spokar (s. 40) och en fjarde gang da Pedro
Paramo far dodsbeskedet. (s. 80)

Det repetitiva berattandet sker antingen genom perspektivbyte sa att olika personer som
befinner sig i olika tider ger sin version av vad som hant eller sker det med en variation.

Variationen av ett visst skeende, tema, symbol eller vad det nu kan tdnkas vara genomsyrar
verket pa alla dess nivaer. Citaten som féljer visar en upprepning med variation pa detaljniva:

Dorotea séger till Juan: ”Och du ser att inte ens nere i jorden har jag tagit ndgon plats. De lade
mig i din grav, och jag fick mycket vél rum i din armhala.” (s. 72)

2 Att Pedro Paramo &r en berattelse om en bys forfall &terspeglas ocksa i hans efternamn som pé svenska betyder
”6de land.” (Cullhed, 2005: 8)
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Susana talar: ”Jag ligger i samma séng som min mor nér hon dog for sd manga ar sedan, [...]

P& den tiden lag jag bredvid henne pa en liten plats som hon gjorde at mig under sin arm.” (s.
87)

Att gestalterna kommer och tar farvél innan de forsvinner nar de dor &r &nnu en héndelse som
upprepas nagra ganger med variation under beréttelsens gang. (bland annat s. 32, 103)
Tankvart i detta sammanhang &r att de gestalter som kommer och tar farvél inte finns med och
berattar i verket som doda, vilka annars manga av gestalterna gor. Det ar ocksa sa att det &r
man som tar farval ndr de dor medan det till allra storsta delen &r kvinnor som finns med och
berattar fran dodens Comala.

For att beskriva omgivningarna runt och miljén och stdamningen i Comala anvander Rulfo sig
av en uppsattning substantiv som standigt aterkommer och detta satt att beratta forstarker de
repetitiva dragen i Pedro Paramo. Nagra av de mest flitigt anvanda substantiven ar himlen,
stjarnorna, manen, solen, vinden, hettan, regnet, kylan, fukten och olika fagelarter. Som
foljande tva citat visar anvands samma substantiv for att ge en vacker och en kuslig eller
mystisk beskrivning av miljon eller hédndelsen:

Vinden narrade oss till skratt, vara blickar mottes, medan repet l6pte mellan vara fingrar och féljde
vinden, tills det brast med ett latt knastrande ljud, som om det hade skurits sénder av ett par fagelvingar.
Och pappersdraken daruppe foll i langa slingringar med sin trasiga svans efter sig och blev borta i
markens gronska.

”Dina ldppar var fuktiga som om daggen hade kysst dem.” (s. 19)

I gryningen foll tunga regndroppar Gver jorden. De klingade dovt nar de borrade sig ned i farornas mjuka
och losa stoft. En skalmaktig fagel flog tatt utmed marken och harmade ett barns grat. Langre bort horde
man hur han klagade som av trétthet. Och &nnu langre bort, dér horisonten dppnade sig, &t han hora en
hicka, sa en lang skrattsalva och sedan aterigen ett barns grét. (s. 73)

Att samma beskrivningsord standigt aterkommer i varierande formuleringar ger kénslan av en
cirkelgang i beréattelsen. Vissa av dessa standigt aterkommande beskrivningsord fungerar som
ledmotiv. Exempelvis &r regnfall sa gott som alltid forbundet med de fragment som skildrar
Pedro Paramos liv. (Beardsell, 1990:82) Liksom havet, vagorna, fargen bla, fukt och dagg
forekommer flera ganger nar Susana antingen sjalv beréttar eller blir omtalad av nagon annan
figur och dessa beskrivningsord fungerar da som ledmotiv. (Bland annat s. 19, 109)

4.4 Modus och rost

De flesta stycken som beréttar om dédens Comala kdnnetecknas av en intern fokalisation med
en homodiegetisk berattare. Inledningen kan exemplifiera denna perspektivtagning och
relation mellan berattaren och historien:

Jag kom till Comala for att man hade sagt mig att dar bodde min far, en man vid namn Pedro Paramo.
Min mor hade sagt mig det. Och jag hade lovat henne att soka upp honom nér hon hade détt. Jag tryckte
hennes hander till tecken pa att jag verkligen tankte gora det. Hon g pa dodshadden och jag var i den
stdmningen att jag kunde lova henne allt. (s.11)

Jaget ar i detta fall Juan Preciado men i olika stycken &r olika personer jaget och det &r inte
alltid man som lasare vet vilken person som &r jag. Ofta ges ledtradar och hintar langre fram i
berattelsen vem detta jag &r men inte alltid, ibland lamnas lasaren ovetandes. Foljande citat far
illustrera ett fall dar man som lasare inte vet vem som talar utan far detta klart for sig langre
fram i beréttelsen:
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Jag ligger pa rygg och tanker pa gangna tider for att fa lugn i min ensamhet. For jag ligger inte har bara for
en liten stund. Och inte heller ligger jag i min mors sang utan i en svart Kista, en sadan som man brukar
begrava de doda i.

For jag ar dod.

Jag vet mycket vl var jag ligger och tanker.

Ténker pa hur det var nér citronerna mognade. P4 februarivinden [...] (s.87)

Forst i stycket som foljer pa detta ges den information lasaren behover for att forsta vem som
berattar har. | foreliggande fall ges en tydlig forklaring i dialogen mellan Juan och Dorotea
som delar grav:

”- Jag horde att det var nagon som talade. En kvinnorost. Jag trodde att det var du.

-En kvinnorost? Du trodde att det var jag? Det matte vara den dar som talar for sig sjalv. Hon
i den stora graven. Dofia Susana. Hon &r begravd hér bredvid oss.” (s. 91)

Det ar inte alltid hintarna &r sa explicita som i detta fall men de far d4nda sagas vara palitliga.
Kéannetecknande for Rulfos berattarteknik, forutom att standigt véxla beréattarperspektiv, ar
just detta fordréjande av viktig information samt att kasta skuggor éver det som komma skall
I beréttelsen. (Beardsell, 1990:75)

| livets Comala ar berattaren heterodiegetisk och berattar utifran en position med
nollfokalisation. Nollfokalisationen ar s gott som i samtliga fall nara knuten till den gestalt
som star i fokus i historien som skildras i just det aktuella textpartiet. Mojligen befinner sig
berattandet i detta fall i granslandet mellan intern- och nollfokalisation. En annan mojlig
tolkning &r att perspektiven genom vilken historien berattas forskjuts under berattandets gang.
Foljande citat far illustrera dessa relationer mellan berattaren och historien:

Man knackade pa hans dorr, men han svarade inte. Han hoérde att man fortsatte att knacka pa alla dérrar
och vicka folket i huset. Fulgor Sedano kom springande till stora porten — han kande igen honom pa
stegen — och stannade ett 6gonblick. Som om han tankte knacka igen. Sedan sprang han darifran.

Sorl av roster. Sldpande, langsamma steg, som om de bar pa nagot tungt. Obestambara ljud. Don Pedro
kom att tanka pa sin fars dod.

[I det utelamnade stycket far Pedro reda pa att hans son Miguel ar dod.]

Négon vagade framkasta:

-Det var hésten som vallade hans dad.

De forde honom fram till séngen, [...] (s. 79, 80)

| forsta delen av citatet skildras handelseférloppet ur Pedro Paramos perspektiv och &r saledes
egentligen exempel pa en internfokalisation. I kommentaren “Négon vigade framviska” och
pastendet ”De forde honom fram till singen,” visar dock berattaren en tillgang till mer
information och insyn &n den som &r knuten till Pedro Paramos gestalt och intar saledes en
nollfokalisation.

Yitterligare ett exempel far belysa forskjutningen som sker mellan nollfokalisation och
internfokalisation i historien som skildrar det levande Comala:

Den natten borjade drommarna avldsa varandra. Varfor detta intensiva upplevande av gamla minnen?
Varfor inte doden rétt och slatt, utan all denna bevekande musik fran det forgangna?

-Florencio &r dod, dofia Susana.

Sa hogrest han var, den mannen! Sa stor och stark. Hans rost var hard, torr som den torraste jord, [...]
Medan Susana San Juan kastade sig oroligt i séngen, stod Pedro Paramo i dérren och sag pé henne. [...]
Om det atminstone var smarta hon kande! Om det inte hade varit dessa oroliga drommar, dessa oandliga
och utmattande drommar, skulle han kunna soka efter en trést at henne. Sa tankte Pedro Paramo, [...] (s.
117)

Forsta delen av citatet ar har en internfokalisation dar lasaren far folja Susanas tankar.
Darefter foljer ett stycke berattat ur en nollfokalisation med ett mer objektivt tilltal for att
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sedan aterga till en internfokalisation men denna gang genom Pedros perspektiv. Vid
formuleringen Sa tinkte Pedro Paramo,” gor sig berittaren ater pdmind och synlig i texten.

Det finns dock ett fatal fall dar nollfokalisationen &r tydlig och berattaren beskriver med en
viss distans. Ett av dem &r foljande:

Regnet faller 6ver akerfalten i Comalas dal. Ett fint regn, frimmande for dessa trakter dar man bara
kanner till skyfallen. Det ar sondag. Fran Apango har indianerna kommit ned med sina girlander av
kamomill, sin rosmarin, sina knippen timjan. De har inte tagit med sig ndgon octoved, for till och med
octoveden &r sur, och inte heller nagon mylla, for ocksa myllan &r vat av det myckna regnet. De brer ut
sina orter pd marken under pelarvalven och vantar. (s. 99)

Samtliga textpartier i verket bestar till storsta delen av dialoger och aterges genom ett citerat
och direkt tal av gestalterna, vilket skapar en narhet till dem. Detta framgar i foljande samtal
mellan karakt&rerna Eduviges och Juan:

-Ja, ser du, jag héll nastan pa att bli din mor. Har hon aldrig talat med dig om det?

-Nej, hon berattade bara om roliga saker. Om er fick jag veta genom muldsnedrivaren som forde mig hit.
Han hette Abundio.

-A, den hedersmannen Abundio! Han minns mig saledes? (s. 23)

Konsekvensen av de talrika dialogerna samt av fokalisationen som intern eller
nollfokalisationen som ndra férbunden med en gestalt i historien &r begransningar i hur den
litterdra texten gestaltas vad galler intryck, kunskap och vérldsbild. Historien som tar form
blir sdledes starkt praglad av gestalternas subjektiva tolkningar och uppfattning av ett
skeende. Av alla de gestalter som far ge sin version av historien vérderas ingen utan de
framstalls som likvardiga bidrag. Ingen rost ger saledes sken av att ge en sannare bild &n
nagon annan. Karaktarernas varldsbild har trots sin subjektivitet en del gemensamt. Fatalism,
pessimism och dddens narvaro ar genomgaende drag i varldshilden hos de gestalter som far
komma till tals. (Jylhd, 2007:5, 8, 9) Genom deras bidrag till historien vaxer ocksa en ganska
klar bild av Pedro Paramo som byns tyrann fram. Séattet att skriva pa lyfter fram en
demokratisk dimension av handelsen just genom att flera perspektiv och tolkningar nar
lasaren, som i sin tur kan bilda sig en mer mangfacetterad bild av skeendet och inse den
komplexitet som finns i just denna. Och om lasupplevelsen utvidgas och generaliseras ocksa i
andra historieskildringar.

Pa andra punkter skiljer sig gestalternas uppfattningar och beréttelser, alla har ju sin egen
livshistoria och personliga forhallande till och syn pa Pedro Paramo. De fragmentariska och
subjektiva utsagorna bidrar dock till att byn Comalas historia successivt kan ta form. De vid
en forsta anblick till synes slumpmassiga och lI6sryckta monologerna visar sig vid en ndrmare
lasning vara mycket valkomponerade och varje monolog har sin viktiga plats i berattelsen.
Beréttelsen gor inga utsvavningar utan kan s&gas vara minimalistisk. Varje bidrag ar
betydelsebarande och betydelsefull for forstaelsen. Om detta satt att beratta skriver Beardsell:

Indeed our active collaboration as readers is required to compensate for Rulfo’s deliberative avoidance of
analysis and explanation. [...] What Rulfo appears to have sought is a medium that is almost as
cinematographic as it is literary. The author acts like an instrument that picks up sounds, sights, feelings,
thoughts and so on, in Comala. [...] The author (instrument) does not edit, restructure or explain, but only
transmits and displays signals. (Beardsell, 1990:75, 81)

De olika bilder som ges av omgivningen och handelseférloppet skapar kontraster i historien.
Ett exempel pa detta ar det Comala som Juan méter samtidigt som han kan hoéra sin mors
beskrivning av byn i sitt huvud. Kontrasten blir tydligt i en dialog mellan Dorotea och Juan
dar Juan under samtalets gang minns sin mors ord:
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-Vill du fa mig att tro att du dog av kvavning, Juan Preciado?

Jag motte dig pé torget mycket 1angt frdn Donis hus, och han stod bredvid mig och berattade att du
spelade dod. Tillsammans sldpade vi dig in i skuggan under portalen, du var mycket stel och krampaktig,
som de doda blir nir de dor av skrick. [...]

-Ja, visst Dorotea. Det var de manga sorlen som dodade mig.

”Dar borta ska du finna min varld min son. Den plats som jag alskade. Dar drémmarna mattade ut mig.
Min by, som reser sig pa slatten. Fylld av trad och blad som ett brokigt litet skrin dar vi har bevarat vara
minnen. Du kommer att forstd att dér skulle man vilja leva for alltid.[...] ” (s. 69)

| ett textstycke langre fram i berattelsen fortséatter Dorotea och Juan sitt samtal:

Min mor brukade siga att s& snart det borjade regna fylldes allt med ljus och dofter fran de grona skotten.
Hon berattade hur molnen valde fram 6ver jorden som en flodvag och gjorde om den, sa att alla farger
forindrades... [...] Det dr egendomligt, Dorotea, att jag aldrig kom &t att se himlen. Den &tminstone
borde val vara sddan som hon hade sett den. (s. 77)

Citaten ovan illustrerar det faktum att bilden av Comala starkt fargas av gestalten som for
tillfallet talar. Generellt kan ségas att karaktarernas installning till sin omgivning ar att de
romantiserar och idealiserar det férgangna medan nuet ar fyllt av bordor och bekymmer,
vilket ju citaten ovan ocksa visar pa. (Jylha, 2007:9)

Kontraster skapas ocksa pa ett annat plan, namligen mellan tonen i berattandet och de
handelser som omtalas. Beardsell menar att ’he [Rulfo] creates a strange dissonance between
the tone of the narrative and the nature of the events described.” (Beardsell, 1990:75)
Doroteas brutala berattelse om hur hon hittade Juan i citatet ovan kan exemplifiera denna
diskrepans da hennes satt att tala framstalls som lugnt och sakligt.

De manga rosterna med sitt fragmentariska och gatfulla berattande skapar stundvis en
hallucinatorisk kénsla hos lasaren, speciellt i de stycken dar rdsterna och samtalen avldser
varandra utan att hanga ihop pa nagot logiskt, foljbart satt och utan att delas in i skilda
stycken. | dessa stycken sker tvéra kast och snabba hopp mellan olika historier. Nedan foljer
tva exempel pa sadana hastiga dvergangar fran en historia till en annan:

-Men &r ni en levande ménniska, Damiana? Sag mig, &r ni det, Damiana?

Och dér stod jag plotligt ensam pa de tomma gatorna. Genom fonstren pa dessa hus som lag 6ppna mot
himlen stack ograset upp sina langa spon. Sénderspruckna vaggar visade sin nakna tegelsten.

-Damiana! Ropade jag. Damiana Cisneros!

Ekot svarade: ... ana... neros...! ... Ana ... neros...!”

Jag horde hundarna skalla som om jag hade véckt dem.

En man gick tvérs dver gatan.

-Halla dar! ropade jag.

-Hallé dar! Svarade mig min egen rost.

D& horde jag nagra kvinnor prata, som om de hade statt i gathornet. (s. 56)

-Da ar det bast vi gar.

-Du har rétt. Vi maste ga harifran.

Det hade lidit langt 6ver midnatt. Och résterna:

-...Jag séger ju att om majsen ger goda skordar [...] (s. 57)

| det stycke i verket dar rosterna tilltar som mest i styrka foljer inte mindre &n sex skilda
samtal efter varandra utan att struktureras var for sig. (s. 55-65) Det beréttartekniska greppet
att hela tiden byta perspektiv har en inverkan pa historien pa sa satt att den forstarker
mystiken, saval den rumsliga och tematiska, det vill séga den flytande gransen mellan liv och
dod. Kanslan av att befinna sig i en surrealistisk drom torde inte vara helt obefogad, vilket
speciellt citatet med ekot ovan kan exemplifiera.
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Sammanfattningsvis kan konstateras att den hallucinatoriska kanslan som man far och den
mystiska stdmningen som man dras in i vid lasningen av Pedro Paramo byggs upp av
berattartekniska grepp. De tidsliga strukturerna i verket med saval analepser som prolepser
skapar ett kaotiskt intryck vid en forsta lasning. Vid en noggrannare l&sning visar sig dock en
viss logik vad betraffar ordningen av tid. Anakronier far till foljd att man som lasare inte alltid
har tillgang till den information som &r nodvandig for att skapa forstaelse, vilket forst kan
goras senare da denna information presenteras. Tiden ar inte logisk, vilket star klart for
lasaren ganska omgaende efter paborjad lasning. Detta blir en uppmaning att slappa pa de
regler och forestallningar som vi lart oss existerar i den verklighet vi lever i och acceptera de
lagar som verket foljer. Genom att gestalta denna konflikt utmanas l&sarens forgivettagna
tankestrukturer. Det mest centrala exemplet i verket pa en sadan utmaning ar den svavande
gréansen mellan liv och dod. Detta kan ses som en litterér styrka och som ett av de sérdrag som
Pedro Paramo uppvisar.

Analysen har ocksa visat pa de manga aterkommande dragen i berattandet, vilka dven de,
bidrar till mystiken och en kansla av att hela tiden ga i cirklar och inte komma framat. De
drag som aterkommer & manniskodden, centrala handelser, detaljer och beskrivningsord. Vid
studerandet av berattarrost har konstaterats att de manga gestlaterna som fatt komma till tals
och ge sin version av historien bidragit till att lasaren kan skapa en komplex och
mangfaceterad bild av det som skildras. Berattandet aterges till storsta del genom dialoger och
skapar en narhet till gestalterna. De sétt att presentera historiens information pa som
redogjorts for ovan kan sdgas vara de mest betydelsefulla dragen for att skapa stamning i
verket.

5. Postkoloniala teorier

Postkoloniala teorier har sitt ursprung i lander med en kolonial historia men &r fruktbar inom
ett 1angt storre omrade &n det som direkt behandlar kolonialism/imperialism. (Van der Liet &
Surmatz, 2004:3) 1 alla typer av kulturmoten déar det sker nagon slags 6ver- och underordning
i friga om makt ar de postkoloniala teorierna givande att tillampa. Stefan Jonsson ger i
Orientalism pa svenska en forklaring pa hur det postkoloniala forhaller sig till det koloniala;

Said och flera andra forskare pa det postkoloniala faltet menar att dagens globaliserade vérld
kannetecknas av en konflikt vi arvt fran imperialismens tidsalder. P& ena sidan i denna konflikt star en
vésterlandsk dominant, 18t saga en diskurs[’], med tillhérande institutioner som varderar tankar,
kvalitetsbestammer konstverk, klassificerar kulturer och sorterar manniskor enligt pastatt allmangiltiga
kriterier. Pa andra sidan star en rad konstnarliga, intellektuella och politiska rérelser som lange blivit
nedvarderade av den harskande normen. | forhallande till den vasterlandska dominanten ter de sig
perifera. (Jonsson, 2005:165, 166)

Citatet gor gallande att trots att det inte langre finns kolonier och kolonialmakter sa lever
strukturer fran denna epok kvar och an idag sker en kulturell, politisk och vetenskaplig dver-
och underordning. Aven Bhabhas teori utgar fran att det finns kopplingar mellan kolonialism
och globalisering. De postkoloniala teoriernas uppgift ar att ifragasatta och blottlagga de
dominerande vardesystemen. Postkoloniala teoretiker uppmérksammar minoriteters och
underordnades position och framhaller ratten till att inte varderas utifran en standardiserad
mall utan att alla tolkningar maste innefatta det subjektiva som de representerar. (Huddart,
2006:147)

* Michel Foucaults diskursbegrepp &r centralt i postkolonial teori. Med det menas de djupare idéer som ligger
bakom de idéer som vi tar for givna. Diskurs &r en slags agenda inom vilken vi lever, talar och handlar. Huddart,
2006:17.

17



Bhabha tar fasta p& Bakhtins teorier om sprak® och utvecklar dem for att beskriva vad en
kultur ar och hur en sadan fungerar. Detta resulterar i en syn pa kulturer som att de befinner
sig i ett standigt tillstand av forhandling (jmf Bakhtins dialogbegrepp), i vilken de forandras.
Bhabha menar saledes att kulturer ar dynamiska och att de saknar essentiella, bestaende och
oférénderliga drag.

5.1 Att definiera sig sjalv utifran “den andre”

I Orientalism skriver Said att kulturer &r konstruktioner gjorda av manniskor, liksom historien
och geografiska omraden. Vidare menar han att en bild av vast som éverordnad och 6st som
underordnad skapats genom det sétt som manniskor i vast diskuterat Orienten pa. Orientalism
borjar med antagandet att det &r en radikal skillnad mellan st och vast och fortsatter genom
att backa upp detta antagande. Vast blir till genom att skapa och bendmna sin motsats - Ost.
Genom att tillskriva orientalen egenskaper som primitiv, irrationell och fanatisk framstar
vasterlanningen som modernitetens, rationalitetens, demokratins och framatskridandets kraft.
Orientalismen byggs aven upp av en exotifiering, det vill siga da de drag som av
vasterlanningen upplevs som frdmmande, spdnnande och helt enkelt exotiska i Orientens
kultur framhévs. (Said, 2004:65-71)

Den identitet som vast skapar genom att definiera sin motsats (Orienten) mojliggor for
moderna vésterlandska politiska och ekonomiska institutioner att leva och verka sida vid sida
med ideologier om Overordning. Detta gor det mojligt for vast att utdva makt. Bhabha
intresserar sig for relationen mellan vi och dem, mellan subjekt och objekt och menar att
denna uppdelning for med sig destruktiva konsekvenser. (Huddart, 2006:55, 6)

If you know only too well where your identity ends and the rest of the world begins, it can be easy to
define that world as other, differernt, inferior, and threatening to your identity and interests. If cultures are
taken to have stable, discret identities, then the divisions between cultures can always become
antagonistic. (Huddart, 2006:6)

Uppdelningen mellan vi och dem vilar pa stereptypa forestallningar. Definitionen av stereotyp
ar enligt Svenska akademins ordlista of6randerlig, alltid likadan; enformig” (SAOL, 2006).
Stereotyper fixerar individer och grupper till att vara pa ett visst satt. Manniskor anvéander
dagligen stereotyper for att géra omgivningen Gverskadlig och enklare att forsta. Denna
fixering &ar problematisk, eftersom den gors utifran ofullstandiga och ofta felaktiga
forestallningar istéllet for att utga fran priméara kunskapskéllor och fran personernas egen
uppfattning av sin identitet. (Huddart, 2006:35)

Bhabha menar att stereotyperna alltid innebéar en ambivalens eftersom fixeringen existerar
tillsammans med en oordning och att detta ar nagot som kolonialmakten (eller den

* Bakhtin menar att sprak alltid befinner sig i ett oupphorligt flode av blivande. Sprakets sociala dimensioner
reflekterar Over och forandrar konstant klass, nation och olika gruppers intressen. Samtidigt som spréaket
responderar till redan existerande monster framjar det ocksa ett vidgande av dessa. Spraket befinner sig i en
social kontext, vilket gor att alla yttranden &r dialoger. Varje ord vi anvander i en specifik situation har en
relation till “det andra”, orden bir spar av tidigare yttranden. Sprakets dubbla rost, formagan att pd samma gang
innefatta flera roster, sin egen och den andras kallar Bakthin for heteroglossia . Mot heteroglossia staller Bakhtin
termen monoglossia som innebar en syn pa spraket dar den dominerande ideologin skapar en enhetlighet i
spraket. En central tanke hos Bakhtin ar att den dialogiska och de heteroglossiska aspekterna av spraket utgor ett
hot mot det enhetliga, hirarkiska och auktoritiva forestallningen om samhéllet, konsten och livet. (Allen,
2000:18-30)
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Overordnade kulturen) undermedvetet kanner till. I The Location of Culture skriver Bhabha
”The [...] stereotype gives access to an ‘identity” which is predicated as much on mastery and
pleasure as it is on anxiety and defence.” (Bhabha, 2004:107) Stereotyper kan forstas som att
de har berdvats sin makt att bli tolkade pd nytt eftersom den koloniala diskursen (den
overordnade kulturens satt att tala och verka) fixerar identiteten och frantar den dess chans till
forandring. Men Bhabha tar i sin tolkning av stereotyper fasta pa Franz Fanons forstaelse av
den flytande innebdrden i ordet blackness; ”The meaning of race is not one meaning, nor
multiple meanings present simultaneously, but a constant and unending production of
contested and contradictory meanings.” (Huddart, 2006:42) Utifrdn Fanons tankar kring
etnicitet forstar Bhabha stereotyperna som att de standigt ar oppna for forandring och
omstOrtning. Den egna identiteten ar alltid beroende av “den andre”, men i samma 6gonblick
som man tror att man har fixerat sig sjalv mérker man att den skenbart fasta identitetens
granser forskjuts och halkar ivdg.’> Bhabha anser att stereotyper paverkar pé olika satt; & ena
sidan verkar de som grund for bildandet av nya stereotyper och rattfardigande av éverordning,
a andra sidan Oppnar de upp for ifrdgasattande, motsagande kunskaper och strategier for
motstand. (Huddart, 2006:40-44, 55)

Detta ar nagra av de grundlaggande tankarna i postkolonial teori. De begrepp som &r centrala i
kommande analys ar den andre och de forestallningar som finns kring begreppet samt dess
relation till ett vi (ett vasterlandskt perspektiv eller subjekt). Ytterligare ett begrepp som star i
fokus i undersdkningen av mojliga stereotypa tolkningar av Pedro Paramo &r exotifiering, det
vill sdga framhdvandet av exotiska, spannande och mystiska drag i ’den andra” kulturen.

6. Analys utifran postkoloniala teorier

| stycket som féljer kommer nagra mojliga stereotypa tolkningar av Pedro Paramo att goras.
Ovan i presentationen av postkolonial teori framkom att det enligt Bhabha finns olika séatt som
stereotyper kan verka pa. Vilka konsekvenserna av detta blir vid lasningen av Pedro Paramo
kommer i foljande text att diskuteras.

”Folk som man inte kinner dr folk som inte existerar” lugnar Pedro Paramo godsforvaltaren
Fulgor Sedano nar denne oroar sig da det kommit en mycket olycklig kvinna och menat att
Miguel (Pedro Paramos son) dodat hennes man. Kvinnan och den ihjélslagna mannen var
okant folk for Pedro Paramo och saledes var handelsen utan betydelse. (s. 75, 76) Langre fram
i berattelsen blir Fulgor Sedano, som star Pedro néra och har gjort under lang tid, dédad av
revolutiondrer och en man kommer till Pedro for att underratta honom om vad som skett:

-Jo, jag vill séga att de har dodat don Fufulgor Sedano. Jag var ute med honom. [...] Och dit vi var pa vig
fick vi se en hop ryttare komma emot oss. Och mitt i hohopen en rost som upphévde sig: "Den dar kanner
jag. Han dr forvaltare pd Media Luna.”

-Mig brydde han sig inte om, fortfor stammaren. Men don Fufulgor fick genast 1dmna hésten at dem. [...]
”Sa spring for tutusan”, sa de till don Fulgor. ”Spring till din patron och ség att vi vill tala med honom.”
Och han forstas la benen pé ryggen, for han var raradd. S& varst fort gick det ju inte, s& tutung som han
var. Men sprang gjorde han. Och da stack de ner honom medan han sprang. Han dog med ena hahasen pa
marken och den andra i vadret. (s. 106)

Néar stammaren har fatt fram sitt meddelande sager Pedro helt iskallt:

® Intressant 4r hir att jamfora med liroplanens formulering: “medvetenhet om det egna och delaktighet i det
gemensamma kulturarvet ger en trygg identitet som &r viktig att utveckla, tillsammans med formagan att forsta
och leva sig in i andras villkor och vérderingar.” samt Thavenius kritik av denna. Forestéllningen om en
gemensam kultur har ingen motsvarighet i realiteten dar det ar omojligt att fastsla vem som far hora till och vem
som inte far det.
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- Och vad vantar du pa? Varfor satter du inte ivag? Rid bort och sag till de dar herrarna att
jag stér till deras forfogande.” (s. 106) Detta ar endast tva exempel pa den stenharda sida som
Pedro vid flera tillfallen visar upp under berattelsens gang. Det ar ocksa en valdsam historia
som skildras i citatet ovan. Att bade Miguel och Pedro Paramo har haft manga kvinnor &r
ocksa nagot som framkommer i flera av beréttelsens dialoger. (s. 97, 121) En mojlig
andrafiering och en stereotyp tolkning utifran det monster om hur identitetsskapandet sker
enligt Said ar att forsta Pedro Paramo som en representant for den mexikanska mannen och
revolutionarernas valdsamhet som en inneboende kérna i den mexikanska kulturen. Samtidigt
kan vasterlanningen konstruera en sjélvbild som civiliserad och medmansklig. Likasa kan
Pedo Paramos tyranni och harda styre dver byn Comala samt hans patriarkala roll utgora ena
sidan av en dikotomi dar den andra sidan beféster vast som demokratiskt och jamstéllt.

Magisk realism har ofta blivit kritiserad for att utga fran ett europeiskt perspektiv som antar
att det magiska och irrationella tillhoér ursprungsbefolkningar och icke — europeiska kulturer
(Bowers, 2004:84) och ocksa har kan man tydligt se de dikotomier som Said i Orientalism
visar pa. De kannetecknande dragen for magisk realism, sasom den cirkulara tiden, de manga
résterna och utvecklingspessimism kan utifran detta perspektiv dels ses som nagot exotiskt,
frammande och mystiskt, dels som ett tecken pa de icke — europeiska forfattarnas oformaga
att skriva logiskt, sanningsenligt och som en kontrast till vasterlandets framatskridande
utveckling.

Som Bhabha anser kan stereotyper paverka pa olika satt; & ena sidan verkar de som grund for
bildandet av nya stereotyper och rattfardigande av 6verordning, a andra sidan 6ppnar de upp
for ifragasattande, motsagande kunskaper och strategier for motstand. Som analysen har visat
finns manga av de klassiska stereotypa bilderna av ”den andre” att finna i Pedro Paramo.
Utmaningen vid lasningen av verket i undervisningen blir saledes att ta fasta pa det subjektiva
beréttandet som all skonlitteratur innebar: berattelserna &r skildrade ur ett perspektiv och &r en
berattelse av miljontals mojliga. Att se Pedro Paramo som representant for en hel kultur och
som en oproblematisk kalla till information skulle motverka syftet med lasningen (sasom det
ar formulerat i kursplanerna och av myndigheten for skolutveckling.) Att lata kunskaper och
erfarenheter som motbevisar mojliga stereotypa tolkningar att komma fram &r ocksa
avgorande for att tolkningar som ovan ska undvikas.

7. Léasning av Pedro Paramo ur pedagogiska och didaktiska perspektiv

| detta kapitel kommer féljande fragor att diskuteras: Vad menas med den mangkulturella
skolan? Vad i den mexikanska kulturen far man som lasare inblick i vid lasningen av Pedro
Paramo och vad kan darmed stimula till en 6kad mangkulturell forstaelse? Varfor ska man
lasa Pedro Paramo i skolan? Samt hur skulle en lasning av verket kunna se ut? Resultat fran
de narratologiska och postkoloniala analyserna och dess betydelse for det didaktiska kommer
ocksa att tas upp.

7.1 Den mangkulturella skolan

Samhéllet i Sverige idag ar mycket heterogent och inom utbildningsvasendet kan vi inte
langre forutsatta att alla har samma referensramar och samma mgjligheter att identifiera sig
med (den sa hart kritiserade) Bullerbynidyllen. (Janson, m.fl. 2007) Detta ar en av flera
bakomliggande tankar med att ge ut moderna klassiker fran olika delar av varlden inom
projektet Alla tiders klassiker, vilket kan tolkas positivt och som en vilja att anpassa skolan
efter det samhélle den verkar i. Talet om den mangkulturella skolan tendrar dock att endast
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handla om etnicitet och andra aspekter av mangkultur, sasom klass och genus, gléms ibland
bort i detta sammanhang. (Persson, 2007:43) Att definitionen av mangkultur ar komplex och i
styrdokumenten grundar sig pa en problematisk utgangspunkt visar en iakttagelse Persson har
gjort da han jamfort kursplanerna i svenska och svenska som andrasprak. | svenskkursplanen
star att eleverna genom litteraturen ska lara sig att forsta vardet av kulturell mangfald medan
de elever som foljer kursplanen i svenska som andrasprak ska lara sig forsta svensk kultur och
svensk virdegrund. Med Perssons kommentar: ”De Andra, 1 det hir fallet de elever som ladser
svenska som andrasprak, antas redan vara (eller representera det) mangkulturella. De har inte
samma behov av att lara sig inse vérdet av mangfald eftersom de sjélva redan forkroppsligar
det.” (Persson, 2007:88, 89) Mangkultur forstas alltsa i kursplanen, om man harddrar det lite,
som nagot som endast det utomvasterlandska kan representera, eller i alla fall det som finns
utom den svenska kulturen. En rimlig utgangspunkt borde vara att alla elever, oavsett
bakgrund i skolan ska komma i kontakt med olika kulturer (i beméarkelsen som nagot
dynamiskt och foranderligt och dar ocksa likheter lyfts fram) och fa majligheter att utveckla
en mangkulturell forstaelse (vad det nu innebir. ..). Att arbetet med det méngkulturella kanske
faller sig mer “naturligt” pa en skola med en heterogen elevgrupp an pé en skola dér sa gott
som alla elever har svensk bakgrund ma sa vara. Att utvecklingen av forstaelsen for det
mangkulturella ar nagot som omfattar alla elever & ndgot jag forutsatter i foljande
resonemang. Vilka &r da de aspekter i Pedro Paramo som skulle kunna bidra till denna
forstaelse?

7.2 Verket som en mojlig inblick i mexikansk kultur

Aven om romanen Pedro Paramo inte kan ses som en informationskalla, det vill siga att det
som presenteras inte kan ses som fakta representativt fér den mexikanska kulturen, finns anda
mycket man som lasare kan fa inblick i vad galler en mexikansk kultur och verket kan pa flera
satt mojliggora en 6kad forstaelse for det som i kursplanerna for svenska och svenska som
andrasprak kallas mangkulturella perspektiv. Verkets text ska dock inte ses som fakta utan ar
ju en konstnarlig gestaltning av den mexikanska kulturen.

Eftersom Rulfos forfattarskap har varit inspirationskélla till flera stora latinamerikanska
forfattare och da verket ses som en foregangare till den litterara stromning som ar forknippad
med Latinamerika, den magiska realismen, skapas vid lasningen av Pedro Paramo ett gyllene
tillfalle att Iata eleverna satta sig in i Rulfos forfattarskap och vad som ar kannetecknande for
den magiska realismen, sa som avancerade berattargrepp: att varva tider, roster och
berattarperspektiv, utvecklingspessimism, att tiden gar i cirklar och att de déda ar narvarande
I manniskornas liv.

| Rulfos verk finns ett underliggande mytologiskt innehall och flera kritiker har
uppmarksammat dessa. Bland annat har de pekat pa arketypiska drag sa som att Juan beger
sig ut pa en resa, fran sin moders trygga sida for att ta reda pa sin far och sitt ursprung, vad
Beardsell kallar “’the universal myth of Eternal Return” (Beardsell, 1990:90) | karnan av det
eviga atervandandet mots himmelen, jorden och helvetet. Comala passar in i denna
forestallning da religion har en central plats i verket och da granserna mellan liv och dod ar
flytande. Vidare stélls Juan infor utmaningar da han lamnar hemmets trygga borg och stélls
for en rad test som han genomgar med hjalp fran magiska krafter, vilket ocksa kan tolkas som
ett mytologiskt drag. Den framtrddande roll som de kvinnliga gestalterna har i verket kan
aterfinnas inom Aztekernas mytologi. Ocksa grekisk och biblisk mytologi kan man finna
paralleller till, liksom till Oedipusmyten dd Abundio dodar sin far (Pedro Paramo) och en
annan son, Juan, har en intim relation med modern (Donis syster). (Beardsell, 1990:90, 91)
Detta ar bara nagra exempel pa mytologiska monster som man kan aterfinna i verket, det finns
manga fler. Vad som kan faststéllas &r att verket ar val forankrat i en mexikansk kultur med
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dess berattartraditioner. Litteraturvetaren Bowers menar att det muntliga berattandet med dess
interaktiva drag har influerat den magiska realismen. | det muntliga berattandet férandras
berattelsen fran gang till gang och:

This approach encourages multiple ways of seeing and interpreting, and so gives readers access to
difficult material that encourages responses that are ... complex and contradictory. [...] In a text where
categories between the real and the magical have already been broken down, allowing for more than one
version of truth to be proposed, the use of such storytelling techniques which assume that there are
multiple versions of a story, emphasizes the possibility of expressing multiple perspectives in the text.
(Bowers, 2004:90)

Denna influens fran det muntliga berattandet ar ocksa tydligt i Pedro Paramo da manga olika
gestalter far komma till tals och ge sin version av historien, vilket dven framkommit tidigare i
analysen. Bowers skriver om Garcia Marquez och hans verk Hundra ar av ensamhet och
menar att ocksa han har fangat det pluralistiska historieberattandet: befolkningen i Macondo
ar marginaliserad men genom att skriva om dem pa ett satt dar flera roster far komma till tals
skapas en motvikt mot en auktoritativ historieskrivning. (Bowers, 2004:101, 102) En liknande
tolkning skulle fungera pa Pedro Paramo da verket ar forankrad i en historisk kontext som
utgor tiden under den mexikanska revolutionen och da denna handelse speglas genom flera
olika gestalter.

Utover att fa inblick i berattartekniska drag och se hur olika myter aterspeglas i texten far man
som lésare en gestaltad och konstnérlig kunskap om den mexikanska revolutionen och
forhallandet pa den mexikanska landsbygden, dar det vid tiden runt revolutionen fanns flera
rika godsagare som ocksa var regionala politiska ledare. Ocksa landskapet ger verket en lokal
identitet. (Beardsell, 1990:75, 84, 85)

Genom att lasa och arbeta med Pedro Paramo pa ett medvetet satt i undervisningen kan man
oka elevernas mangkulturella forstaelse och fa inblick i en mexikansk kultur samtidigt som
man kan motverka de stereotypa uppfattningar som Said och Bhabha skriver om. En okritisk
lasning utan nagra krav pa bearbetning skulle & andra sidan kunna leda till att fordomar som
redan finns hos lasaren forstarks. (Jmf Arheim, 2007:9-12) Som framgétt tidigare menar
Bhabha att stereotyper kan verka pa tva satt; antingen forstarkande eller som mojligheter att
forandra och motbevisa dem. Viktigt &r alltsa hur man laser: att samtala om det man laser och
inte reducera verket till ”att ldra om en annan kultur” utan att strava efter en helhetsbild dar
ocksa de konstnarliga och litterara dimensionerna har en plats ar en forutsattning for att
lasningen ska uppna kursplanernas syfte. Begreppet mangkulturell forstaelse bor dock inte
forstas som att allt som inte ar vasterlandskt & mangkulturellt. Lasningen av Pedro Paramo
kan ge kunskap om den mexikanska kulturen men den bild som ges &r ju endast en bland
manga andra och kannetecknas i forsta hand av konstnarliga drag. Den mangkulturella
forstaelsen ar en formaga som maste utvecklas under lang tid och i kontakten med manga
kulturer och ar inte uppfylld genom att endast ldasa en mexikansk roman. L&sningen av
litteratur fran olika delar av varlden (iven Sverige...) borde vara ett kontinuerligt inslag i
undervisningen, menar jag.

7.3 Malgrupp och arbetssatt

Vilka &r de elever som man som ldrare kan sitta Pedro Paramo i handerna pa? Det gar
naturligtvis inte att ge ett klart svar pa denna fraga. Att projektet inom vilket boken ges ut
riktar sig mot hogstadiet och gymnasiet ar ett riktmarke. Att verket kan uppfattas som svart
har framgatt tidigare i foreliggande arbete men Khemiri framhaller att man for att skapa
laslust ibland maste spela pd andra strangar an att det ska vara roligt. Det kan ocksa vara
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arbetsamt. Verket kanske anda inte lampar sig att lasas i helklass utan mer for lasning i en
liten grupp med lasvana elever. Avgdrande i denna fraga ar dock hur man som larare véljer att
lagga upp lasningen.

| arbetsmaterialet som getts ut av Myndigheten for skolutveckling, Gor klassikern till din
egen, ges en generell beskrivning av sitt man kan bearbeta litteratur pa i undervisningen.
Pedro Paramo namns Gverhuvudtaget inte i materialet (dock nagra av de andra verk med
icke- vasterlandskt perspektiv som getts ut inom Alla tiders klassiker projektet.) Nagra
konkreta forslag pa hur man skulle kunna arbeta med just Pedro Paramo i undervisningen ger
saledes inte projektets arbetsgrupp. Man kan ifragasatta materialet da det borde vara en
omdjlighet att ta fram arbetssétt som passar att tillampa pa alla verk. Sattet att arbeta med det
man laser borde istallet utga ifran bokens sardrag och originalitet. 1 den man man som lérare
anvander materialet har man uppgiften att komplettera och konkretisera arbetssatten betydligt
for att inte reducera verket till de frdgor som passar in i arbetssitten som foreslés. A andra
sidan kan man fraga sig om det ar 6nskvart att det skulle ges ut arbetsmaterial till specifika
skonlitterara verk. Till materialets forsvar kan ocksa sagas att de forslag som ges fangar in en
bredd och &r allméant hallna och gar att konkretisera och anpassa pa manga satt. Materialet kan
ses som ett stod och en inspirationskélla for larare nér de ska planera sin undervisning. Vid
planeringen av litteraturlasningen kan man ju som léarare inte heller endast ha verket i fokus
utan maste ocksa anpassa arbetssattet efter elevgruppen.

Fortsattningsvis kommer saval konkreta som mer Gvergripande sétt att arbeta med Pedro
Paramo att diskuteras utifran Myndigheten for skolutvecklings material men ocksa ur andra
pedagogiska och didaktiska perspektiv. Nagot specifikt for Pedro Paramo ar som konstaterats
tid- och berattarstrukturerna i verket, vilka kan valla svarigheter for eleverna. Det intressanta
ar saledes att se narmare pa hur man kan 6vervinna dessa i lasningen med elever.

Att forankra lasningen i en kontext dar den kanns meningsfull ar nagot som betonas i flera
lasarorienterade teoribildningar, da lasarens erfarenheter och kunskaper blir avgorande for hur
motet med texten kommer att gestalta sig. (Bland andra Langer, 1992:41, 42) Ett satt att skapa
en meningsfull kontext ar att arbeta Gver dmnesgranserna och i teman. Arbetssattet ger
eleverna fler mojligheter att skapa en djupare forstaelse for arbetsomradet da de dels far
langre tid pa sig att tillgodogora sig innehallet, dels far de tillgang till fler infallsvinklar och
perspektiv och kan bilda sig en komplexare bild av omradet. Vid lasningen av Pedro Paramo
skulle ett temaarbete med amnena historia och religion vara lampligt da Mexikos historia och
olika religiosa forestallningar finns med i berattelsen. Om det finns elever med bakgrund i
Mexiko kan de fa i uppgift att intervjua foraldrar, slaktingar eller vanner for att ta reda pa hur
de ser pa historia, religion, det mexikanska samhallet idag, kanske har de last Pedro Paramo
och kan beratta om sin lasupplevelse. Eleverna far sedan beréatta for klassen om intressanta
saker som framkommit i intervjun. Ett sadant arbetssatt skulle utga fran eleverna och vara
berikande for alla i gruppen. Ar det ingen i gruppen som har en mexikansk bakgrund kanske
man kanner nagon som man kan bjuda in och som far beratta.

Ytterligare ett sétt att férbereda eleverna och géra dem mottagliga for texten &r att arbeta med
forforstaelse. Vid lasningen av Pedro Paramo skulle man kunna be eleverna att géra en
tankekarta (forslaget kommer fran Gor klassikern till din egen:28) dar de far skriva ner sina
tankar om ett tema i boken. Eftersom liv och dod &r ett centralt tema i Pedro Paramo skulle
de kunna skriva ner sina funderingar om livet och doden och om detta &r ndgot de ofta tanker
pa. Eller vad de vet om Mexiko. Tankekartorna ligger sedan till grund for ett samtal i gruppen
dar man fangar upp de tankar och kunskaper som finns bland eleverna och samtidigt
aktualiserar dessa for att bygga en bro over till texten. Vad man ocksa kan gora for att skapa
forforstaelse &r att lasa den presentation om Pedro Paramo som finns pa skolverkets hemsida.
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Dar sétts verket in i en mexikansk kontext dar samhéllet idag, historia, kultur och olika
religiésa och mytologiska forestéllningar blir belysta. Eller kan man se den kortfilm som
nadmndes i inledningen dér VVazquez Diaz och Edwards samtalar om boken. Presentationerna
tar upp hur verket ar uppbyggt (tid, berattarrdster) vilket tillsammans med att veta vad verket
handlar om kan vara till stor hjélp for att lyckas ta till sig berattelsen. Pauline Gibbons som
forskat och skrivit mycket om flersprakighet och andrasprakinlarning beskriver pa ett klart
satt hur viktig forforstaelsen ar for forstaelsen och hur hela sattet att interagera med texten
forandras nar man far veta vad den handlar om. | exemplet hon anvander nar hon beskriver
detta forekommer inga svara ord men man far forst inte vad texten handlar om och kan
saledes inte skapa nagot sammanhang. Forst nar man far rubriken kan bitarna falla pa plats.
(Gibbons, 2006:115) En liknande situation kan man ténka att eleverna befinner sig i nér de
stalls infor nya satt att se pa olika foreteelser.

| Varfor lasa litteratur? studerar Persson styrdokument pa olika nivaer inom
utbildningsvasendet (som framgatt ovan) och driver en tes om att man i vart
postmodernistiska samhélle inte kan forutsatta att litteraturen har samma givna plats och
stallning som den haft tidigare i historien utan att man maste hitta argument, eller vad Persson
kallar legitimeringar, for varfor lasningen av skonlitteratur &r viktig. I sin studie bek&mpar
han ”myten om den goda litteraturen” och menar att l&sningen av litteratur inte automatiskt
producerar goda effekter. Man maste inte nodvandigtvis bli en god manniska av att lasa
romaner. Sa som legitimeringarna formuleras i styrdokumenten, menar Persson, ger de en bild
av att effekterna av lasning automatiskt leder till nagot gott; exempelvis ar litteraturlasning
sprakutvecklande, istéllet for att det kan vara det. (Persson, 2007:6, 7, 219, 259, 261) Ett
liknande resonemang, som framkommit i inledningen, for Arheim i sin avhandling dar hon
fastslar att en lasning utan nagra krav pa bearbetning kan verka férdomsreproducerande.
(Arheim, 2007:9 — 12) En konsekvens av Perssons och Arheims konstateranden ar allsta att
den didaktiska fragan varfor? ar nara forknippad med en annan, namligen hur? Detta skapar
ett bra tillfalle att introducera ett relevant begrepp i sammanhanget, ndmligen litterar
kompetens.

Litterar kompetens kan sagas vara formagan att pendla mellan olika lasarter och fa dem att
samspela. Receptionsteoretikern Judith Langer beskriver olika forhallningssatt man kan inta
som lasare till texten man l&ser. Begreppet hon anvénder for att beskriva dessa &r
forestallningsvarldar. Hon menar att det finns fyra sadana forestallningsvarldar. Den forsta ar
att vara utanfor och kliva in i en forestallningsvérld och i denna fas orienterar sig lasaren i
texten. Dérefter foljer: att vara i och rdra sig genom en forestallningsvarld, fasen
kannetecknas av engagemang och inlevelsefull lasning. Tredje fasen &r att stiga ut och tanka
Over det man vet om texten och gora kopplingar till sina egna erfarenheter. Den sista
forestallningsvarlden man kan inta som l&sare &r att stiga ut och objektifiera upplevelsen. |
denna sista l&sart ar det som en bearbetning av lasupplevelsen sker och lasaren kan se med
flera olika perspektiv pa texten och kan forhalla sig kritisk till den. (Langer, 1992:40) De
olika lasarterna kan ocksa ses som dikotomier mellan “inlevelse eller distans; subjektivt eller
objektivt; bekraftelse eller kritik; kansla eller fornuft; naivt eller demystifierande.” (Persson,
2007:210) Motsattningarna mellan de olika lassatten ar nagot som maste bejakas och ses som
en produktiv mojlighet. De olika satt som en litterdr kompetent lasare interagerar med texten
pa ar inte nagot som sker automatiskt. Vid lasningen med elever ar de olika forhallningssatten
nagot som behdver skapas tillfalle for och stimuleras till.

| litteraturundervisningen handlar det alltsd om att stimulera till och bekrifta elevernas
spontana och inlevelsefulla lasning. Med en formulering av Persson: ”Det konstiga blir inte
konstigt utan meningsfullt.” (Persson, 2007:270) Vid lasnigen av Pedro Paramo skulle ett
tecken pa en inlevelsefull lasning kunna vara att man som lasare accepterar den flytande
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gréansen mellan liv och dod och inte ser den som konstig eller forvirrande. Viktigt &r dock att
inte Iamna eleverna pa denna niva utan att samtala och distansera sig fran lasupplevelsen och
mojliggora for flera olika tolkningar att komma till tals.

Elevernas delaktighet och samspelet med andra menar Olga Dysthe &r en forutsattning for att
larande ska ske. Genom att fa ta del av andras tolkningar och tankar i ett samtal som bygger
pa att alla ar delaktiga och det inte endast ar lararen som styr utmanas eleverna och ges
mojlighet att bilda sig en komplex uppfattning av ett fenomen. (Dysthe, 1996:226, 240) Utan
denna flerstimmighet, det vill saga att flera roster far horas, och eftertanke behéver inte
lasningen leda till att eleverna utvecklas i sitt tdnkande, som manniskor eller i sin litteréra -
och sprékliga formaga for att aterkoppla till Arheim, Persson och Langers resonemang.
Dysthe har inspirerats av Bakhtin och hans vida syn pa dialogbegreppet.® Centralt i Dysthes
syn pa undervisning ar ocksa integrationen av muntligt och skriftligt och hon visar pa de
manga positiva effekterna av att anvanda laslogg kombinerat med samtal i klassrummet.
(Dysthe, 1996:61, 62, 222) Sjalva kérnan i det flerstimmiga eller dialogiska klassrummet
beskriver hon som:

Elever som vant sig vid att anvénda sig av det som klasskamraterna séger och skriver som redskap for att
komma vidare i sitt tinkande, refererar till vad andra menat, kommer med andra asikter eller utvecklar
det. (Dysthe, 1996:226)

Vidare betonar hon ocksa det dialogiska klassrummets betydelse for att skapa ett demokratiskt
samhaélle:

Ett perspektiv pa det dialogiska klassrummet &r att det ar en forutsattning for ett demokratiskt samhélle.
[...] Det dr bara pa det viset barn och ungdomar lér sig lyssna till andras roster, se andras perspektiv och
synsatt, stalla fragor och soka efter svar tillsammans med andra. [...] Den grundldggande betydelsen av
”den andra” kommer alltid att paverka vart eget sitt att ténka och samtala. Ett flerstimmigt och dialogiskt
klassrum &r som jag ser det en nddvandighet, inte bara for att man ska lara sig &mnen och léra sig tdnka
sjalvstandigt, utan ocksa for att det ar en modell for hur manniskor fungerar i ett demokratiskt samhalle.
(Dysthe, 1996:249)

Intressant att notera hér &r likheterna mellan den undervisning som Dysthe beskriver och det
satt pa vilket Pedro Paramo ar uppbyggt. Som namnts i analysen av Pedro Paramo ovan
tillfor de manga berattarrésterna och dialogerna verket en demokratisk dimension.

I samtal och bearbetning tillsammans med andra kan eventuella stereotypa forestallningar
som konstruerats vid l&sningen utmanas och motbevisas. Som visats i analysen ovan finns det
en hel del i Pedro Paramo som skulle kunna befésta en stereotyp forestélinig om den
mexikanske mannen som brutal och valdsam. Att en sadan tolkning skulle goras ar langt ifran
sakert men med tanke pa att rasistiska asikter existerar i vart samhalle och férdomar och
stereotyper ar nagot vi pa ett subtilt vis utsatts for i exempelvis massmedia ar det anda inte
helt otdnkbart menar jag. (se Brune, 2000)

Annu en litteraturdidaktiker som betonar svenskamnets dialogiska, demokratiska och politiska
roll & Gunilla Molloy. | Att lasa skonlitteratur med tonaringar underséker hon hur
litteraturundervisningen i skolan ser ut och i manga fall saknar hon dessa aspekter. Molloy
menar ocksa att identitetsskapande och existentiella fragor borde ha en mer framtradande och
central roll i &mnet. (Molloy, 2003) | ldsningen och arbetet med Pedro Paramo i
svenskundervisningen ges ett ypperligt tillfalle att lyfta fram existentiella fragor som handlar
om livet och doden. Foljande citat ur Pedro Paramo ar endast ett av manga mdjliga som
illustrerar gransen mellan liv och dod. Dorotea berattar for Juan nér de delar grav:

¢ jmf fotnot s. 7 i foreliggande uppsats.
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-Och din sjal! Vart tror du att hon har tagit vdgen?

-Hon irrar val omkring pa jorden som sd méanga andra sjélar, och letar efter manniskor som kan be for
henne. Kanske hon hatar mig for att jag behandlat henne sé illa, men det fragar jag inte efter. Nu har jag
antligen fatt vila ut efter de evinnerliga samvetskvalen. De forgiftade till och med den lilla mat jag fick
ata och gjorde natterna olidliga fér mig med en mangd oroliga tankar och syner. Nér jag satte mig ned for
att do, bad hon mig att jag skulle resa mig igen och fortsatta min eléndiga tillvaro. Kanske hon annu
hoppades pa ett under, som kunde befria mig fran mina synder. Jag forsokte inte ens. ”Har tar véigen slut”
sa jag till henne. ”Jag har ingen kraft mer.” Och sd 6ppnade jag munnen for att hon skulle flyga ut. Och
det gjorde hon. Jag kande det nar den lilla blodstralen som band sjalen vid mitt hjarta fll ned pa mina
hander. (s. 77, 78)

Att en text kan anvandas som en ingang till fragor av olika slag ar nagot jag haller med om.
Samtidigt ar det viktigt att inte reducera verket endast till en fraga utan det &r aven viktigt att
belysa verkets sérdrag, dess litterdra och estetiska dimensioner. | foreliggande arbetes
narratologiska analys har just samspelet mellan beréttarteknik och innehall studerats och detta
menar jag ar nagot som man kan gora elever uppmarksamma pa vid lasningen av Pedro
Paramo. Beroende pa elevgrupp far man som larare valja vilken niva man ska lagga
undervisningen pa vad galler de litteraturvetenskapliga begreppen. Genettes begrepp ar
anvandbara da lararen behover fler verktyg an eleverna men fenomenen som de beskriver gar
att samtala kring med enklare begrepp.

Diskussionen om hur svenskamnet ska uppfattas och undervisningen ska gestaltas ar livlig
och har finns inte utrymme for att ga in djupare i denna fraga. Den svenskdamneskonception
och de arbetssatt som lyfts fram i diskussionen ovan ser jag som viktiga och centrala for att
uppfylla denna uppsats syfte, alltsa hur man kan arbeta med litteratur fran olika delar av
vérlden utan att reproducera ett vi och dem tankande grundat pa ojamnlika maktforhallanden,
vilket diskuterats utifran en av alla tankbara romaner, namligen Pedro Paramo.

8. Slutsatser

Syftet med foreliggande uppsats ar att belysa hur man kan arbeta med litteratur fran olika
delar av varlden utan att hamna i ett vi och dem tankande som grundar sig pa forestallningar
av sadana vi och dem kategorier som lyser igenom pa en mer strukturell niva, bland annat i
styrdokumenten som exemplifierats i inledningen. | analyserna har verket Pedro Paramo
studerats narmare utifran fragor som berdr formen och dess inverkan pa innehallet, mgjliga
stereotypa bilder av ”den andre” som verket kan ge samt varfor verket ska / hur verket kan
lasas med elever i skolundervisningen.

I den narratologiska analysen, som genomforts med hjalp av nagra av Genettes begrepp,
framkom att tidstrukturerna foljer en viss logik &ven om de vid ett forsta intryck kan tyckas
kaotiska. Berattandet foljer inte nagon kronologisk ordning och analepser och prolepser &r ett
vanligt forekommande inslag savél inom ett och samma textstycke som mellan stycken inom
samma helhet, liksom mellan olika helheter. (Dessa begrepp har anvénts da verket inte har
nagon traditionell kapitelindelning.) Som lasare far man inte alltid den information som ar
nodvandig for att skapa forstdelse av vad som berdttas utan denna kommer ofta senare.
Presentationen av information i en oordning skapar saledes fragor hos lasaren och
forvantningar och forestallningar om vad som ska komma. Anakronierna bidrar pa detta sétt
till den mystik som byggs upp under berattelsens gang. Tiden foljer inte samma logik som
rader i den verkliga varlden, vilket utmanar lasarens forestallningar. Ett av de mest centrala
exempel pa detta ar de flytande granserna mellan livet och doden. Ytterligare ett
kannetecknande drag for beréttandet i Pedro Paramo &r det repetitiva. Handelser,
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manniskodden och beskrivningsord aterkommer flera ganger, ofta med en viss variation och
skildrade ur olika gestalters perspektiv. | verket ar det flera roster som talar och till storsta del
ar det ett direkt citerat tal som framstalls i dialogform. Genom att figurerna i berattelsen far
komma till tals pa detta direkta sétt skapas en narhet till dem vid lasningen. Lésaren kan
genom att ta del av flera olika gestalters perspektiv bilda sig en komplex och mangfaceterad
uppfattning av vad som hént i historien. De berattartekniska greppen skapar den mystik och
gatfullnet som kan sdgas gora verket originellt och som kannetecknar dess litterdra och
estetiska drag.

| den postkoloniala analysen, som utgatt fran synen pa “den andre” och exotifiering, framkom
att det finns valdsamma, patriarkala och mystiska skildringar i verket som vid en okritisk
lasning skulle kunna verka fordomsreproducerande. Resultatet pekar pa att det ar viktigt hur
man arbetar med litteratur i skolan; att elever far tillfallen att samtala och pa andra satt
bearbeta sin l&asupplevelse for att motbevisa och problematisera stereotypa tolkningar.

| den pedagogiska och didaktiska delen av detta arbete har fragor som beror varfor och hur
man ska lasa Pedro Paramo i skolan diskuterats. Utifran formuleringar som finns i
kursplanerna for svenska och svenska som andrasprdk har aven mangkulturbegreppet
problematiserats. | formuleringarna doljer sig en forestalining om att allt som inte ar svenskt
far representera det mangkulturella. Att lasa Pedro Paramo kan bidra till elevers dkade
forstaelse for det mangkulturella men denna forstaelse maste ses som ett langsiktigt projekt
som elever utvecklar i motet med olika kulturer vid talrika tillfallen och inget som &r uppfyllt
efter att endast ha last Pedro Paramo. Risken att reducera verket till att lara om en annan
kultur” har belysts. Pedro Paramo &r vél forankrat i en mexikansk kultur, dess historia och
berattartraditioner och olika myter och som lasare far man en inblick i namnda omraden. Det
primara vid lasningen av skonlitteratur &r dock att ta fasta pa verkets estetiska och
konstnarliga drag, vilka &r de som ofta gor dem unika. Vill man l&ra sig om den mexikanska
kulturen kan det vara lampligt att arbeta amnesdverskridande. Detta ar ocksa ett satt att skapa
en meningsfull kontext for eleverna. Denna och forforstaelsen hos eleverna ar av stor
betydelse for hur motet med texten kommer att ta sig uttryck. Med tanke pa de komplexa tid-
och beréttarstrukturerna som ké&nnetecknar Pedro P&ramo torde det vara extra viktigt att
skapa en bro mellan eleverna och texten innan lasningen startar. | lasningen med eleverna ar
det viktigt att uppmuntra dem att interagera pa olika satt med texten. Som Persson menar &r
de olika delarna av lasningen viktiga: att pendla mellan ett inlevelsefullt sétt att lasa for att i
ett senare skede inta ett mer distanserat och kritiskt forhallningssatt. Att som larare skapa
mojlighet for eleverna att bearbeta sin lasupplevelse ar nagot som diskuterats utifran Dysthe
och Molloy. En undervisning som bygger pa dialog, saval skriftlig och muntlig, och dar alla
elever dr aktiva dr, menar jag, ett bra sétt att verka for syftet i foreliggande uppsats; genom att
ta del av andras tankar kan stereotyper motverkas, liksom strategier for att skapa forstaelse for
den historia som vaxer fram i Pedro Paramo utarbetas. Arbetssattet verkar for ett
demokratiskt synsétt och intressant ar att gora jamforelser med de demokratiska aspekter som
Rulfo kan sagas illustrera i Pedro Paramo. Vid lasning av Pedro Paramo skapas ocksa ett
gyllene tillfalle att prata om existentiella fragor.

UtOver detta har det arbetsmaterial som Myndigheten for skolutveckling gett ut (Gor
klassikern till din egen) resonerats om i forhallande till lasningen av Pedro Paramo i
skolundervisningen. Kort kan ségas att materialet maste, om det ska anvandas vid lasningen
av Pedro Paramo, kompletteras och konkretiseras betydligt. Att skapa l&slust &r ett syfte som
arbetsgruppen for alla tiders klassiker projektet betonar och menar att dven om Pedro Paramo
ar en svar text sa kan verket stimulera till laslust pa andra satt. Intressant att undersoka i
framtida arbeten, menar jag, skulle vara hur en lasning av Pedro Paramo ser ut i olika
elevgrupper utifrdn stadie, omrade och bakgrund. Eventuellt skulle man vid en sadan
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undersokning kunna utga fran Gor klassikern till din egen for att se hur forslagen kan ta sig
uttryck nar de omsétts i praktiken.

| foreliggande arbete har jag valt att avgrénsa analyserna och diskussionerna till att omfatta
narratologiska, postkoloniala samt pedagogiska och didaktiska perspektiv da jag funnit att
dessa lampar sig val att applicera pa det verk som statt i fokus. Att tillampa en postkolonial
teori pa latinamerikansk litteratur ar fruktbart menar flera teoretiker inom omradet, bland
annat Bowers som i Magic(al) Realism agnar ett helt kapitel at att diskutera latinamerikansk
litteratur ur ett postkolonialt perspektiv. (Bowers, 2004) Ocksa Van der Liet och Surmatz
menar att &en om de postkoloniala teorierna har sitt ursprung 1 ldnder med en
kolonialhistoria sa &ar det givande att anvanda dem vid fler kulturmoéten dn de som just
behandlar kolonialism/ imperialism. (Van der Liet, Surmatz, 2004:3) Natuligtvis innebéar
denna avgransning att andra teorier och perspektiv har valts bort men da de aspekter som har
lyfts fram i denna uppsats ar ganska manga och ger en stor bredd menar jag att &nnu fler
perspektiv hade inneburit en alldelles for spretande och osammanhéngande helhet. Att
analysera Pedro Paramo utifran fragor om genus, liksom andra satt att beratta an det som
behandlar det narratologiska, exempelvis symbolik menar jag skulle vara intressanta omraden
att utforska i framtida uppsatser. Om man beaktar de omstandigheter under vilka denna
uppsats har kommit till sa valdes ingangarna med tanke pa att fler verk inom Alla tiders
klassikerprojektet skulle tagits med i analyserna och diskussionerna. Hade det fran borjan
varit klart att endast Pedro Paramo skulle behandlas hade kanske ingangarna varit
annorlunda. Jag menar dock att analyserna utifran de perspektiv som finns med i denna
uppsats visat pa en hel del intressanta aspekter.

Flera av resonemangen i foreliggande uppsats har kretsat kring granser, dess problem och
mojligheter. Gransen mellan liv och déd, mellan vi och dem samt mellan olika sétt att som
lasare interagera med texten, exempelvis kansla och fornuft. Att nagra tydliga
gransdragningar mellan dikotomierna inte later sig goras kan ses som dess kraft och styrka.
Foljande citat av Vazquez Diaz belyser detta och ramar in mycket av det som i foreliggande
uppsats har diskuterats och far darfor avsluta. Han menar att skonlitteratur har en stor
potential att 6verbrygga avstand mellan manniskor. Visst finns det saker som skiljer oss at
men otroligt mycket mer som forenar oss. Och ndr man berdrs av det man ldser ”da &r man
inte jude, da &r man inte arab, da ar man inte svensk, da ar man inte mexikansk, da ar man
ingenting. Man ar bara méanniska.”

(www.skolutveckling.se/innehall/kunskap bedomning/sprak las_skriv/alla_tiders_klassiker/
muntlig kalla fran film dar tre latinamerikanska verk presenteras.)
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