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Virt arbete avser att belysa hur barns bildskapande i forskolan kan bedrivas medvetet
och ge barn det mest gynnsamma lirandet, samt se nirmare pd om pedagoger vet hur
de kan bedriva en sddan verksamhet. Detta for att vi misstinker att pedagoger inte ir
medvetna om bildskapandets betydelse och dirfér inte har ett tydligt syfte med det.
P4 vilket sitt bildskapande kan vara viktigt i férskolan, hur pedagoger medvetet kan
bedriva bildskapande och vilken utveckling som kan ske hos barn genom
bildskapande, 4r vara fragestdllningar. Vi har intervjuat pedagoger verksamma i
forskolan for ate f3 en inblick i pedagogers tankar kring barns bildgestaltning. Vi har
fordjupat oss i forskning och teorier kopplade till vért imne och jimfort dessa med
resultatet av vira intervjuer, samt med vdra egna tankar. Vi kan se att de pedagoger vi
intervjuat anser att bildskapande ir av vike och bér ingd i forskolans verksamhet. Vi
har dock uppfattat att de inte forstdr de 6vergripande syftena och dirfor inte kan
bedriva en bildskapande verksamhet med barnens mest gynnsamma lirande till foljd.
Dirfor har vi till sist sammanfattat férslag pd hur man kan arbeta medvetet med barns

bildgestaltning.




Forord

Bildskapande har sedan barnsben haft stor betydelse for oss bdda. Det har varit och ir ett
uttryckssétt som vi flitigt och med gliddje anviander oss av, vi upplever att konsten och det
egna skapandet forgyller vart dagliga liv. Tillfredsstéillelsen vi kdnner av att skapa i bilder &r
ndgot som vi vill hjdlpa andra att uppticka.

Bédas asikter blir i detta arbete synliggjorda och vi har samarbetat under hela processen samt
ként ett stod av varandra. Arbetet har givit oss nya kunskaper och har lamnat oss manade att
ta med oss dessa ut i vart kommande yrkesverksamma liv. Var forhoppning dr att dven vara
ldsare ska bli inspirerade till att sjélva eller i sin verksamhet bildskapa medvetet.

Vi vill rikta ett tack till de pedagoger som stédllde upp pa véra intervjuer och ér tacksamma for
att de delade med sig av sina tankar om bildskapande. Deras engagemang i véra fragor har
givit oss ett resultat att utgad ifrdn och bygga vidare pd. Tack ocksa till vir handledare
Margareta Borg vid institutionen for kultur, estetik och medier, Goteborgs universitet, for
hennes végledning genom vart arbete.

Malin Hansson och Christine Westemar, Géteborg den 24 maj 2008
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1. Inledning

Om allt ménniskan har att uttrycka skulle kunna uttryckas i ord, vore konsten 6verflodig. Det finns uttryck
som bara kan formedlas i bilder och konstformer och att be om att uttala dessa i ord, ar att forneka dess
utmérkande egenskap (Dewey som citerad i Lofstedt, 1999, s. 6).

Vi bada har ett personligt och genuint intresse for estetik' och skapande och det ér grunden till
att vi véljer att ta oss an ett sddant amnesval. Efter avslutad l4rarutbildning kommer vi att vara
verksamma 1 forskolan och tycker att bildskapande bor har en tydlig plats i forskolors
verksamheter. Denna &sikt styrks av forskolans laroplan -98 (skolverket, 2006), som menar att
varje barn skall {4 utveckla sin skapande formaga samt f& uttrycka sina upplevelser, tankar
och erfarenheter genom bland annat bild. Lpf698 menar att detta bor utgora bade metod och
innehéll i forskolans verksamhet for att frimja barns utveckling och ldrande. Att dven striva
efter att varje barn utvecklar sin formaga att bygga, skapa och konstruera med hjilp av olika
material och tekniker poédngteras (s. 6, 9).

FN:s konvention om barnets rittigheter (utrikesdepartementet, 2006) yrkar pa barns
yttrandefrihet, som innefattar att barn ska ha rétt att i bl.a. konstnérlig form sdka, motta och
sprida information och tankar (artikel 13, s. 38). Samt att barns rétt att till fullo delta i det
kulturella och konstnérliga livet ska respekteras och frimjas (artikel 31, s. 48).

1.2 Problemformulering

Under véar utbildning har vi genom litteratur, foreldsningar, seminarium och
verksamhetsforlagd utbildning kommit till djupare insikt om bildframstillandets betydelse for
barn i forskolan, samtidigt som vi upplever att barn rent allmént har ett intresse for detta. Vi
har dock mérkt under véra besok i olika forskolors verksamheter att deras forhallningssitt och
arbetssitt inte gir hand 1 hand med vér insikt om bildskapandets betydelse. Vi har darfor
anledning att tro att pedagoger” inte 4r medvetna om bildskapandets positiva inverkan pa
barns utveckling. Dérfor misstdnker vi att pedagogerna inte har ett tydligt syfte med sitt
anvindande av bildskapande i forskolan. Rob Barnes (2004), konstnér och ldrare i pedagogik,
styrker denna tanke genom att uttrycka att en vélfungerande, bildskapande praktik inte
behdver betyda att pedagogerna har forstdtt syftet med den (s. 6). Lararutbildaren i kultur,
sprdk och media, Marie Bendroth Karlsson (1998) menar att pedagoger kan ha ett mal med
bildskapande verksamhet men att de inte vet hur de nar dit (s. 179). Vi ser det som ett
problem att man dels inte nyttjar de praktiska och teoretiska metoder som kan leda till ett mer
gynnsamt larande samt att man inte medvetet tar till vara pd det intresse som barnen redan har
for att skapa bilder.

1.3 Syfte och Fragestillningar

Vi har darfor valt att i vart examensarbete se ndrmare pa hur man medvetet kan bedriva
bildskapande aktiviteter i forskolan, sa att det mest gynnsamma lérandet kan uppsté hos barn,
samt om pedagoger vet hur de kan bedriva en sddan verksamhet.

' “Uppfattningar och forhallningssitt rérande utseenden och uttryck i konst, natur, vardaglig miljo etc.”
(Nationalencyklopedin, http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/jsp/search/article.jsp?i_art_id=164689, 2008-04-28)

* Nir vi i vart arbete anvinder oss av ordet pedagog ir det som samlingsnamn for barnskétare, forskollirare, lirare for
yngre &ldrar samt lirare, verksamma inom forskolan.



De overgripande fragestéllningarna i examensarbetet &r:

* P4 vilket sétt kan bildskapande vara viktigt i forskolan?
* Hur kan bildskapandet bedrivas medvetet av pedagoger i forskolan?
* Vilken utveckling kan ske hos barn genom bildskapande?

1.4 Avgransningar

Vi kommer 1 detta arbete att fokusera pa bildskapande verksamhet och alltsa inte behandla
andra typer av skapande och estetisk verksamhet eftersom vi anser att vi inte hade hunnit med
en djupgaende forskning bland alla skapande verksamheter. Vi vill dven understryka att de
ginger vi ndmner skapande eller estetisk verksamhet, syftar vi pd den bildskapande
verksamheten. De forskolor dér vi har utfort vara intervjuer dr placerade i olika omraden och
vi har inte lagt fokus pd en jimforelse ddr emellan. En forskola ér fristdende med en bild- och
forminriktning medan de andra d&r kommunala utan uttalad pedagogisk inriktning. Detta har vi
heller inte vdgt in i vara slutsatser. Vi kommer heller inte jimf6ra de olika aldersgrupper
pedagogerna jobbar med. Anledningen till att vi &ndd valt dessa forskolor och pedagoger har
att géra med att vi vill fa en sa bred syn som mgjligt pa pedagogers eventuellt skilda tankesétt
kring bildskapande. Vi kommer inte att se de intervjuade pedagogerna som var framsta kailla,
utan vill att pedagogernas svar och den forskning vi har valt att belysa ska komplettera
varandra.

1.5 Struktur

Var uppsats bestar av 5 kapitel. I kapitel 1 beskriver vi var problemformulering, vart syfte, de
fragestdllningar som leder oss i arbetet och vad som styrker detta. I kapitel 2 presenterar vi
teorier och tidigare forskning som vi anser vara vasentlig for detta arbete. Med hjdlp av
fortydligande rubricering far kapitlet struktur. Kapitel 3 innehéller beskrivning av véra
metoder och tillvigagdngssdtt. Har presenterar vi dven de intervjuade pedagogernas
verksamheter. I kapitel 4 redovisar vi sammanfattande i underrubriker for de intervjuade
pedagogernas svar, utan paverkan av vara personliga virderingar. I kapitel 5 diskuterar vi var
problemformulering och vara fragestéllningar utifran resultatdelen, var utvalda litteratur och
véra egna asikter. [ véra slutsatser besvarar vi det vi syftade att skaffa oss kunskap om och ger
16sningar pé det problem vi gett uttryck for. Darefter finner man var litteraturlista, samt en
bilaga med vara intervjufragor.



2. Litteraturgenomgang och utgangspunkter

2.1 Historisk tillbakablick

Aristoteles insdg redan under antiken att estetiken dr av betydelse. Han menade att estetiska
upplevelser skapar glddje genom att man lér sig ndgot om tingen runtom en och att det dven
kan leda till en rening av kénslolivet och minska &ngest (Paulsen, 1996, s. 77). Estetiken och
konsten har ldnge varit av betydelse for ménniskans liv, och namnen dr manga p4 dem som
forsokt forstd varfor. Den tyske filosofen Gottlieb Baumgarten fann i mitten av 1700-talet att
konsten uttrycker ndgot som vanliga ord inte kan uttrycka (Malmstrém, 2006, s. 81).

Ingrid Lindahl (1998) tar i sin rapport om bildskapandets fordndring genom tiderna upp
Friedrich Frobels (i Lindahl, 1998) syn pa pedagogiska forhallningssitt. Hans syn pa
skapande verksamhet var det man utgick ifrdn fran slutet av 1800-talet till borjan av 1900-
talet. Frobels filosofiska utgdngspunkt var en romantisk idealism som byggde pa tanken om
naturens gudomlighet. Frobels pedagogik utgick frdn barnets naturliga utveckling och han var
inspirerad av pedagogen Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827). Pestalozzi menade bland
annat att barns tecknande kunde utveckla tdnkandet om det skedde i avsiktliga
inlédrningsforlopp. Enligt honom var teckningsundervisningens yttersta syfte att hjélpa barnet
till naturtrogna forestdllningar dir malet skulle uppnés genom mekanisk drill (Lindahl, 1998,
s. 17-19). Frobels metodik var formella undervisningsévningar som byggde pé barns
upplevelser av verkligheten didr det grundliggande syftet var att ldra barn tdnka.
Undervisningsovningarna utgick fran de lekgavor’ som Frobel utformade. Det fanns tjugo
lekgavor som alla var numrerade och skulle anvédndas i en given ordning beroende pa barns
mognad, dar lekgadva nummer tio var papper och penna (a.a. s. 20-21).

I slutet av 1800-talet borjade det sdrpraglade uttrycket i barns bilder uppmirksammas av
psykologer i och med psykologins etablering inom vetenskapen. I borjan av 1900-talet
vécktes intresset av att urskilja bestimda utvecklingsstadier i1 barns teckningar. Pedagogen
George Kerschensteiner, bland andra, gjorde ett flertal klassificeringsstudier ddr barns
intellektuella mognad kopplades till stadier av grafisk framstédllningsforméga. Dessa
utvecklingsteorier blev ett argument for att inte alltfor tidigt krdva naturtrogna teckningar av
barn (Bendroth Karlsson, 1998, s. 17). Lindahl (1998) menar att Kerschensteiner darmed
lyfter det "fria” uttrycket och bildarbetet byts fran en fostrande funktion till en utvecklande
funktion. Man ser nu barns motiv till att skapa som ett uttryck for det personliga snarare én att
avbilda det naturtrogna (s. 30). P4 1930-talet dntrade psykologin smabarnspedagogiken pé
allvar, pa initiativ av, bland andra, psykologen Elsa Kohler. Hon menade att psykologin maste
utgora grunden pé vilken smabarnspedagogiken vilar. Kohler forenade Frobels idealism med
en progressivism. Barnet ska inte lingre “vara”, utan “gora”. Frobels metodik inom
bildskapandet var att fritt skapande skulle ske inom tillrdttalagda inldrningsférlopp med hjélp
av lekgévorna, medan Kohler sdg fritt skapande som nagot som sker pa barnets initiativ, i
varierande former och med materialet som inspirator (Lindahl, 1998, s. 30, 34).

Tidigare sdgs bildskapandet som ett hantverk som ldrdes ut av en méstare/larare. Avbildning
lardes ut stegvis och man anvinde sig ofta av tvddimensionella forlagor dir alla barnen i
gruppen ritade av ett foremdl pad samma sdtt. P& sd sétt lirde sig barn att behérska ett

? Material som motsvarade barns mognad och utvecklingsnivé och som var till for att stimulera barns utveckling.
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skolkulturellt bildsprak. I och med olika aktérer inom det bildpedagogiska filtet fran 1930-
talet och framat kom barns bildskapande att ses som ett sjdlvuttryck dér bildspraket var
personligt. Hantverkssynen pa bildskapandet fick ddrmed en allt mindre roll. Man gick frén
en auktoritdr formedlingspedagogik till att se barnet som ett agerande subjekt (Bendroth
Karlsson, 1998, s. 32, 145).

Intresset for Reggio Emilias verksamhet vicktes i Sverige 1 mitten av 1980-talet (Gedin &
Sjoblom, 1995, s. 100). Reggio Emiliapedagogikens nyckelbegrepp for pedagogiskt arbete &r:
nyfikenhet, upptickarglddje, forskariver och férundran. Man vill lata vetenskap, konst,
fantasi, kropp och sjél forenas. Reggio Emilia stér snarare for en livshéllning till barn &n en
pedagogisk plan. (Gedin & Sjoblom, 1995, s. 100-101) Pedagogerna i Reggio Emilia har ett
forhallningssétt som innebér att barn behdver kunskap och 6vning i bildspraket for att kunna
anvdnda det som ett uttryckssétt for inre tankar och kénslor men ocksa for att uppfatta
sammanhang i den virld de lever 1 (Paulsen, 1996, s. 82). Ateljéarbete inom Reggio Emilia
syftar till att utveckla formégor av olika slag, t.ex. kdnsloméssiga, sinnliga, motoriska och
reflektiva, och leds av en ateljérista®. Som ateljérista har man en central roll vid skapande
arbete, som: medforskare, utmanare, bevittnare och bekréftare. Ateljéristan dr ofta konstnir
och kan bidra med den sortens erfarenhet och kunskap (Héikio, 2007, s. 275).

2.2 Teorier och tidigare forskning

Barns bildutveckling

Pedagogen och utvecklingspsykologen Jean Piaget (1968) har haft stor betydelse for dagens
pedagogik och kunskapsteori, mycket tack var hans utvecklingsteori kring barns kognitiva
utveckling. Piagets teori bygger pa att barn utvecklas stegvis eller i stadier dir overgangarna
sker successivt utifrdn barns mote med omgivningen. Stegen i utvecklingsprocessen har alltid
samma foljd men aldern d& barnet nér ett visst steg i utvecklingen varierar beroende pa
neurologisk mognad, erfarenheter och kulturell miljo. Barnet maste né en viss mognad vid
varje steg for att kunna ga vidare till ndsta. Piaget menar dven att den sociala interaktionen har
betydelse for barnets sjilsliga utveckling (s. 1-4, 7, 10).

Ulla Lofstedt (2004), forskare i pedagogik, skriver om den amerikanske forskaren i art
education Viktor Lowenfeld. Han har framstéllt ett utvecklingsforlopp i1 barns bildskapande
utifrdn Jean Piagets stadieteorier om kognitiv utveckling. Hans teorier om barns utveckling
har haft stort inflytande pd synens pa barns bildskapande hér i Sverige. Lowenfelds teori &r att
barnets kognitiva utveckling reflekteras i barnets spontana bilduttryck, skapade utifrdn dess
egna erfarenheter och forestdllningar. Barn ritar vad de vet och hur detta framstélls beror pad
var 1 utvecklingen de befinner sig, hur pass utvecklad motoriken &r och vad de vet och vad de
tycker &dr viktigt om omvérlden. Denna utveckling kan man folja i sex
teckningsutvecklingsstadier:

Klotterstadiet — Har urskiljs tre kategorier klotter; oordnat klotter kéinnetecknas av handens
slumpmadssiga rorelse, kontrollerat klotter innebédr ett samband mellan handens rorelse och
mérkena pa pappret och slutligen bendmnt klotter dir barnet kombinerar olika typer av klotter
och anknyter dessa till foreteelser i omgivningen.

Det forschematiska stadiet — Barnet experimenterar med “’klottret” fran foregaende stadium.
Klottret kombineras hir ihop till forestillande figurer.

% Person anstlld att ha hand om ateljéarbetet pa forskolor i Reggio Emilia. Ateljéristans roll &r att ta fram olika
material och sprék och att med barnen arbeta i1 granslandet mellan rationalitet och fantasi.



Schemastadiet — Barnet hittar strategier for hur olika figurer ska framstéllas och anvénder sig
av dessa i bildskapandet.

Begynnande realism — Barnet borjar tinka pd proportioner och forsoker efterlikna hur
omvérlden ser ut. Detaljerna dr viktiga.

Det pseudonaturalistiska stadiet — Barnet stiver efter att framstélla sé realistiska bilder som
mdjligt. Rorelse och olika kroppsstéllningar dr vanligt.

Puberteten — Experimenterande med det egna bilduttrycket. Kénslor framstélls dverdrivet och
portréttbilder &r vanligare dn helfigursbilder.

Lofstedt (2004) skriver vidare att Lowenfeld sdger vidare att det uppstar en kommunikation
mellan barnet och bilden i det bendmnda klottret. Bilden &r inte bara figuren som blir pa
pappret, utan dr en kombination av ord, rorelse och bild. Barn anvidnder bilden som ett
uttrycksmedel och for att berétta ndgot i stunden. Lowenfeld menar &ven att barn till en borjan
fokuserar pd att avbilda det som é&r viktigt, det som &r aktivt i barns sinne nér de tecknar. Man
kan ta barns forsta avbild av médnniskan som exempel dér barn ofta ritar ett huvud med 6gon
och mun som vilar pé ett par ben. Denna ménskliga avbild kallas ofta for “huvudfoting” och
Lowenfeld menar att barn viljer att rita det som &r viktigt for barnet sjdlvt: man tinker, ser
och dter med huvudet och springer med benen. Lowenfeld kallar detta for barnets aktiva
vetande och enligt honom é&r det detta som kommer till uttryck i barns bilder. I schemastadiets
bilder borjar barn organisera sitt tecknande och sin omvérld, det borjar lagga mérke till
detaljer och till hur saker och ting forhaller sig till omvirlden. Lowenfeld menar att detta kan
ses som ett tecken pd att barnet utvecklar sin tankestruktur och borjar uppfatta ssmmanhang i
sin omgivning. | teckningsutvecklingens forsta stadier forklarar Lowenfeld det som att
bildskapandet sker spontant pa barns egna initiativ, dédr finns inga hdmningar. Vidare séger
han dock att barn s& sméningom blir alltmer medvetna om bildresultatet vilket verkar
hdmmande eftersom barn ofta strivar efter ett s naturtroget och accepterat resultat som
mojligt. I vérsta fall kan detta leda till att barnet slutar uttrycka sig i bild vilket medfor att
barnet aldrig nér de sista stadierna (s. 7-15). Pedagogen fungerar i denna teori som den
uppmuntrande och stddjande betraktaren, detta eftersom bildskapandet sker pa barns eget
initiativ och i1 barns egen takt, ndgot som man som pedagog inte kan pdverka. Barn behdver
dock en milj6é dér det kan erdvra kunskaper och erfarenheter, vilket krdvs for att framsteg 1
bildskapandet ska ske. Detta betyder att barn inte kan ldra sig nagot som de inte &r mogna for,
men att de lédr sig pd egen hand nér de vél d4r mogna (a.a. s. 16).

Karin Aronsson, socialpsykolog, (1997) menar att det stadietinkande som Lowenfeld talar om
kan vara ett bekvimt sitt att sammanfatta bildskapande over langre tid men att det kan
skymma sikten for alternativa tolkningar (jmf i Anggard, 2006, s. 20). Och att istillet for att
fokusera pa stadier kan man tdnka pa repertoarer dd man kan undvika att nedvérdera andra
bildvérldar t.ex. andra kulturers (Aronsson, 1997, s. 18-19). Olika kulturer bedomer bilder
utifran olika bildideal (a.a. s. 175). Aronsson tar upp forskarna Dennie Wolf och Martha
Davis Perry som menar att begreppet bildrepertoar édr forhdllandevis 6ppet menar (a.a. s. 18).
Olika teckningssystem som barn tar till sig finns dérefter kvar vid sidan av varandra och de lar
sig att anvénda de system som passar i ett sammanhang eller en situation, som en repertoar.
Repertoaren kan bestd av tekniker, motiv och gener (Anggard, 2005, s. 13).

Eva Anggard (2005), forskare pa institutionen Tema Barn vid Linkdpings universitet, tar upp
Bachtin, sprikteoretiker och litteraturhistoriker, och hans Genreteori (jmf Anggard 2005, kap.
repertoarmodeller) Genreteorin menar att barn ger sina bilder olika funktioner. Detta kan ske
bade medvetet och omedvetet. I forskoleverksamhet kan en genre inte bara ha en funktion
utan flera. Mdjliga genrer beskriver Anggard kan vara utforskande, berdttande och



skicklighet. Genrer bildas i olika sociala ssmmanhang for att fylla sérskilda funktioner for de
minniskor som anvidnder dem. Bachtin menar att genrer &r anpassningsbara i olika
utstrackning och att olika genrer skiljer sig frdn varandra i flexibilitet eftersom vissa genrer ar
mera lasta dn andra. Genrer kan ibland anses skapa begransningar eftersom de bar med sig
forvintningar och “regler” som dr forknippade med olika genrer (s. 195). Lofstedt (2004),
menar i samstdmmighet med Bachtin att intentionen med en bildframstillning bestimmer
dess fokus och vad som behdver innefattas, uteslutas, betonas och dimpas. Det handlar om att
overfora vad som géller i ssammanhanget (s. 46).

Barnets personliga uttryck

Lofstedt (2004) skriver om Konsthistorikern och filosofen Sir Herbert Read som har haft stort
inflytande pé bildpedagogiken i Sverige. Han ser barns bildskapande som spontana uttryck for
deras personlighet och menar att barn ska fa skapa fritt utifrdn sin unika individualitet, dar
skapandet och barnets karaktdr &r i harmoni. Att utveckla varje individs karakteristiska
personlighet &r syftet med estetisk fostran. I de bilder barn skapar dr det deras undermedvetna
som far synlig form, menar Read och hénvisar till bland annat Freuds forklaring av det
undermedvetna. Read menar att barns forsta spontana bilder inte har med verkligheten som
den ser ut att gora utan att barnet vill ge synlig form &t sina kénslor i bild. Han péstér att de
bilder som barn skapar som forestéller omgivningen dr en paverkan av omgivningen,
framforallt en paverkan av vuxna som uppmuntrar en naturalistisk avbildning. Dessa bilder dr
alltsd inte barns genuina uttryck utan snarare ett kulturellt anpassat uttryck (s. 17-19). Darfor
bor, enligt Read vuxna undvika att paverka barns bildskapande eftersom det kan verka
hdmmande for barn. Han menar vidare att alltfor styrd undervisning samt kopiering av andras
bilder och mallar kan hindra barns subjektiva kiinslor att komma till uttryck (Anggard, 2006,
s. 155). Aronsson (1997) menar dock att 4&ven om pedagogers inverkan pa barns bilder &r
minimal, sd finns det alltid en annan, yttre, pdverkan och dérfor menar hon att det inte gar att
skapa helt fritt. Detta kallar hon for frihetens paradox (s. 23). Read menar att barn skapar
bilder av tvd olika anledningar; for att tillfredstélla egna inre behov och for att tillfredsstilla
andra. Utgéngspunkten i Reads teori dr att barns bildskapande dr personligt och att barns
uttryck 1 bild darfor skiljer sig 4t. Men han menar dven att ndr barn ritar for ndgon annan,
anammar barnet en accepterad stil, en stil som &r kind for den personen som ska fd bilden.
Read kallar detta for en 14nad stil som &r en social gest frdn barnets sida, ett tecken pa vilja till
samhorighet (Lofstedt, 2004, s. 17-19). Eva Skoog® (1998) tycker som Read att ett barns
uttryck i bildskapande inte far ifragasittas. Uttrycket dgs av barnet (s. 82). Picasso menade att
det tog ett helt liv for honom att ldra sig mala som ett barn. Han, liksom andra konstnérer,
upplyfte forskolebarnets opdverkade bilder (Aronsson, 1997, s. 21).

Fantasi och kreativitet

Tva begrepp som Lev S Vygotskij (2003), psykolog och pedagog behandlar grundligt &r
kreativitet och fantasi. Han beskriver kreativitet som en aktivitet som skapar niagot nytt,
oberoende av om det dr ndgonting i den yttre vérlden eller nagot som finns i ménniskans inre
(s. 11). Ménniskan ar en framtidsfokuserad varelse beroende av var kreativa aktivitet. I och
med det skapar vi var framtid samtidigt som vi fordndrar var nutid (s. 13). Bendroth Karlsson
(1998) lyfter det Vygotskij menar, att kreativiteten dr dven vital for att ménniskan ska kunna
anpassa sig till framtiden (s. 123; Barnes, 2004, s. 19). Vygotskij (2003) menar att man inte
ska uppfatta fantasi som intellektuell distraktion eller som nédgot utan betydelse och
sammanhang, utan som en central funktion (s. 17). En méinniskas fantasi ar direkt kopplad till
rikligheten och mangfalden i erfarenheter. Ju mer erfarenheter desto mer material forfogar
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fantasin over (s. 19). Barnet ersdtter och kompletterar verkligheten med hjélp av fantasin
(Piaget, 1968, s. 31).

Utveckling av barns skapande och det kreativa arbetets betydelse for barns allménna
utveckling och mognad menar Vygotskij (2003) dr en viktig frdga inom pedagogiken. Man
kan redan vid mycket tidig alder hos barn se kreativa processer och hos ett lekande barn finns
den mest dkta kreativiteten (s.15). Om man vill skapa en stadig grund for skapande
verksamhet sd dr en pedagogisk syntes att det 4r nddvandigt att vidga ett barns erfarenheter (s.
20).

Ludvig Rasmusson (2007), forfattare och journalist, understryker att han i sitt arbete upplever
att kreativitet foder kreativitet och idéer foder dnnu fler idéer. Han betonar att man bor ta vara
pa nya idéer och intryck och utveckla dem. Han menar att ”’strommen av intryck [4r] lika stor
som solskenet och tankarna lika standigt pdgaende som hjértslagen” (s. 20).

Sociokulturellt perspektiv

Lofstedt (2004) menar att Vygotskij dr kind for sina tankar kring tva utvecklingsnivéer:
aktuell utvecklingsniva och potentiell utvecklingsnivd. Den potentiella utvecklingsnivdan
karakteriseras av fordndring i det Vygotskij kallar den proximala utvecklingszonen. Det
innebédr den utvecklingsmojlighet ett barn har om det far hjilp av en mer kunnig person.
Imitation kan vara en handling som kan bringa kunskap i en proximal utvecklingszon. For att
kunna stddja barn i deras bildskapande utveckling bor pedagoger kunna uppskatta
forhédllandet mellan den aktuella nivén och ldrandekapaciteten (s. 38-39).

Loftsedt (2004) skriver om June King McFee, amerikansk bildpedagog, som foresprakar bade
kognitiv- och sociokulturell teori. McFee menar att bade vart sitt att hanterar information och
kulturens och samhéllets paverkan ligger till grund for hur vi uppfattar var omvérld. Barns
bildskapande utveckling har att gora med en sociokulturell ldrandeprocess och att det som gor
att barn viljer att fordndra och variera sina bilder &r att de lart sig gora nya iakttagelser av sin
omgivning (s. 28, 30). Lofstedt (2004) lyfter Marjorie och Brent Wilson, dven de amerikanska
bildpedagoger, som har forskat kring hur vi ldr oss gora bilder. De har ett mer djupgéende
fokus pa kulturens paverkan pa barns bildframstéllningsutveckling. Varje konstnér lér sig ett
formsprék under inflytande av sin tids och kulturs bilder. Barns inverkan pa varandra dr dven
en stor inflytelsefaktor pa bildskapandet. En anledning till det kan vara att andra barns bilder
ar lattillgédngliga eftersom de ligger néra det 1dnande barnets niva (s. 31-33). En annan orsak
kan vara ett sétt att skapa gemenskap och att man genom att gora liknande bilder kan tala om
vem man vill héra samman med (Anggard 2005, s. 99; Lofstedt, 2004, s. 18). Wilson &
Wilson menar ocksa att ndr barn inte vet hur de ska avbilda ett visst motiv vinder de sig till
nigon som kan det. Aven bilder i media kan anvindas av barn i detta indamal. Enligt en av
Wilson & Wilsons undersdkningar visar det sig att de barn som l&nar och kopierar fran andra
blir de mest produktiva och resultatrika i sitt bildskapande (Lofstedt, 2004, s. 33-34).

Konstteoretiska perspektiv

Skoog (1998) tar upp Arthur Efland, forskare i art education, och hans konstteoretiska
perspektiv som han sétter i forbindelse till bildpedagogiskt fokus. Han menar att dessa teorier,
1 olika stor omfattning, kan kopplas till all bildpedagogisk inriktning. De olika teorierna har
olika mél som kanske ibland star i motséttning till varandra och som man dérfor bor ha dgnat
en tanke at som pedagog.



Mimetisk teori ser konst som en efterbildning av naturen. Det handlar om att med hjélp av
modeller, kopiera och pedagogers utvirdering av ett sddant arbete blir mycket l4tt. Inom
vésterlandsk pedagogik har mimetisk teori inte fétt stor plats. Den anses hammande. Mélet &r
bestdmt och vdgarna for att né dit faststallda.

Pragmatisk teori ser konst som ett verktyg for framstéllaren eller betraktaren i forstaelsen av
omvérlden. Genom konst kan barn lira kénna bade sig sjdlva och den yttre vérlden.

Expressiv teori fokuserar konsten som uttryck for konstndrens kénslor. Detta dstadkommes
genom att skapa en stodjande miljo for barn dir de kan kdnna sig skyddade i sitt skapande.
Objektfokuserad teori utgér fran konstverket och dess egenskaper. Barn kan végledas till att
uppticka egenskaper och dédrav kunna se bakom det uppenbara (Skoog, 1998, kap 2).

Malséttningar for estetisk verksamhet

Den norska forskolldrarutbildaren Brit Paulsen (1996) anser att det finns ett behov av att
sammanstdlla gemensamma mal for de estetiska d&mnena. Detta for att synliggdra
malsdttningarna och ge &mnena mera status men ocksa for att ge pedagoger tydliga argument
vad géller nyttjande av tid, rum, ekonomi och personalresurser (s. 25). Paulsen har formulerat
mélomraden for den estetiska verksamheten® som hon anser kan hjilpa pedagogen att finna
syftet och medvetenheten i sitt arbete.

Barn bor:

* med hjilp av estetiska verkningsmedel f& utveckla sin kommunikationsférméga,

* {4 utvecklas i och testa minga olika estetiska formsprak for att kunna hitta ett
uttrycksmedel som passar ens personlighet,

* {4 reflektera dver sina egna och andras tankar, kédnslor och uttryck genom estetiska
aktiviteter,

* kunna forhalla sig till vad som ar fantasi och vad som ar verklighet och @ven kunna
binda samman upplevelser frin estetiska uttryck med upplevelser som sker varje dag,

* fd stimulera sitt kreativa tdnkande och utveckla sin fantasi genom estetiska aktiviteter,

* fa utvecklas pd det individuella och sociala planet och dérigenom utveckla
medvetenhet och insikt om sig sjélv och andra.

* {4 arbeta i grupp och skapa tillsammans fOr att ldra sig att samarbeta, forhandla och
respektera andras ésikter.

Det grundldggande syftet dr att barnen ska f4 ny insikt genom arbetet med de estetiska
amnena (s. 84-87).

Den yttre och inre virlden

Det unika med den skapande verksamheten &r att det endast dr ddr som barn kan né en estetisk
insikt, vilket innebdr kunskap om forhdllanden i den objektiva yttre virlden och den
subjektiva inre virlden, dédr den yttre vdrlden stir for det allméngiltiga, omvérlden, och den
inre varlden star for de tankar och kidnslor som finns inom en (Paulsen, 1996 s. 27, 72).

Paulsen (1996) refererar till den engelske skolforskaren Robert Witkin som menar att
ménniskan lever i dessa tva vérldar; den yttre och den inre, och att man maste skaffa sig
kunskaper och erfarenheter for att kunna anpassa sig till och léra sig att handskas med bada.
Witkin anser att ménniskan blir frimmande for sig sjdlv om anpassningen till den yttre
vérlden tar for stor plats och utrymme inte ldmnas for den inre vérldens uttrycksbehov. De
estetiska &mnena kan dock aterstélla balansen mellan vérldarna och ge den inre vérlden det

% Vi ser det som att dessa mdlomriden ir applicerbara dven pa enbart bildskapande verksamhet.
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utrymme som den behover for att skapa en fruktbar ordning i ménniskans kénsloliv, de
estetiska &mnena skapar en kdnslointelligens som Witkin kallar det. For att en 6kad estetisk
insikt ska infinna sig maste barnet vara i en verksamhet dér det fér tdnka, kénna och reflektera
i de estetiska aktiviteterna (s. 78-79). Barnes (2004) menar att ”genom att reagera och att

uttrycka sig genom konstnérliga medel fir vi kontakt med det djupt méinskliga inom oss” (s.
5).

Intellektuella och fysiska redskap

Bendroth Karlsson (1998) skriver om den engelska dramapedagogen Malcolm Ross som
betonar samspelet och redskapens roll och presenterar en modell for pedagogisk verksamhet i
estetiska &mnen:

Encounter €= Schema =) Impulse ©)Hypothesis ©=)Medium ©=)Form ©=)Schema

Modellen borjar pa den interpersonella nivén, i métet med omgivningen (encounter). Individen, med sin
bestdmda kénslostruktur (schema), far ndgon sorts upplevelse av métet, vilket ger upphov till en impuls
(impulse). Impulsen ger i sin tur upphov till en kénsla, forestdllning eller idé (hypothesis) vilket ger ett
uttryck som i sin tur kriver ett medium for att ge idén en gestaltande form (form). Gestaltningsarbetet
foder reflektioner och nya kénslor som paverkar den gamla kanslostrukturen och utvecklar den vidare (s.
44).

Att miljons utformning och den omgivande attityden dr lekfull och tillitande &r en
forutséttning for att barn ska vdga vara skapande och hinge sig at kreativa processer, menar

Ross. De estetiska aktiviteterna ska utga fran barnets egna normer (Bendroth Karlsson, 1998,
s. 44-45).

Bendroth Karlsson (1998) har utifrdn en empirisk undersdkning fatt uppfattningen att
pedagoger ser mélet med bildskapande verksamhet men inte vet vidgen dit. Hon menar att
pedagoger mycket vl kan ha ett mal med uppgiften som de delger barnen men redskapen
barnen far for att nd malet dr bristfdlliga eller saknas helt. ”Som konstnérliga larlingar har
barnen vilsna mistare”, sdger Bendroth Karlsson (s. 179). Hon menar att redskapskriteriet
innebér bade intellektuella redskap, som ger trdning i att se och samtala och fysiska redskap
dir barn fir experimentera med material och tekniker. Det dr pedagogens ansvar att
tillhandahalla dessa vid varje bildprojekt for att barnen ska fi kunskaper i de olika redskapen,
anser Bendroth Karlsson (s. 209). Man kan ga utanfor invanda schabloner om man
presenteras for nya verktyg att anvénda i sitt bildskapande (Aronsson, 1997, s. 22). Att ta till
sig ett nytt redskap kan kallas appropriering. Detta innebdr att man gor nagot till sitt eget, att
man inforlivar ndgot som blir ett nytt redskap for en (s. 241).

Bendroth Karlsson (1998) menar att barn ska ses som subjekt och maste f4 vara aktiva
deltagare och fatta egna beslut och ta egna initiativ i skapandeprocessen, ett deltagande som
innebdr mer &n att folja pedagogens onskemal (s. 209). Ett vanligt problem vid bildskapande
aktiviteter som hon pekar pd, dr att pedagoger ofta kombinerar den expressiva teorin med den
mimetiska (se Efland i vart kap. teoretiska perspektiv pa bildskapande). Med andra ord ger
man barnen friheten att skapa som de vill och kan men kriaver samtidigt ett mimetiskt resultat
som stér i relation med pedagogens tdnkta mal (s. 215). Att ge barnet tid att fa prova sig fram
ar en forutsittning for estetisk kunskap. Slutprodukten kan dérfor inte pa forhand vara given
och forutsigbar, da forsvinner meningen med den kreativa processen (s. 216). Om pedagogen
“dger” meningen och stiller ansprak pd att veta vad som é&r rétt eller fel, hindrar det barnen
fran att gd in i en dialog med materialet. Pedagogens mening blir det som barnen i forsta hand
maste forstd. Det dialogiska dér flera roster mdts och tillsammans skapar mening 6ppnas om



dialogen och aktiviteten istdllet 4r undersdkande. Barnen fir da utifrdn egna erfarenheter delta
i att skapa en gemensam mening (s. 217). Det efterstravansvdrda ar att som pedagog visa att
det inte finns ndgra ritt eller fel ndr det kommer till bildskapande och bilduttryck, pedagogen
behover da i samtal och handlande ha en undersékande attityd gentemot barnen. En pedagog
som styr for hart eller limnar barnen &t sig sjdlva i den estetiska verksamheten &r antagligen
osdker 1 sin bildpedagogiska roll. "Modet att skapa kraver kunskap och erfarenhet hos bade
larare och elever” (s. 218).

Teoretiskt och praktiskt perspektiv

Paulsen (1996) havdar att det finns en hierarki mellan teoretiska och praktisk-estetiska &mnen
dér de estetiska &mnena prioriteras 14gst och mer ses som enbart terapeutiska dmnen dir man
kan ta en paus fran de seridsa dmnena (s. 10). Men Paulsen menar att det praktiska och
teoretiska tillsammans bildar en rik helhet. Genom att arbeta med sinnen, kénslor och intellekt
samtidigt kan man na bdde estetisk insikt och rationell insikt pd samma gang (s. 11). Ménga
ser den skapande verksamheten som glddje i motsatts till nytta, sjélslig till skillnad fran
intellektuell, spontan kontra reglerad och kinsla kontra idé. Det manga pedagoger dock inte
inser &r att den skapande verksamheten dven inrymmer ett rationellt och resonerande arbete,
vilket den dven bor gora, enligt Paulsen (s. 27). Bendroth Karlsson (1998) menar att det &r
vanligt att pedagoger inte har tilltro till att bildskapandet kan ge barnen det rationella och
resonerande och kombinerar dérfor bildskapandet med andra “nyttiga” dmnen, detta ocksa for
att hinna ge barnen s& mycket som mojligt. Resultatet kan dock bli en ytlig verksamhet dér
den estetiska potentialen i aktiviteten gér obemirkt forbi och endast blir ett medel for att
framfora det andra &mnets budskap (s. 216). Elisabet Malmstrém (2006) som undervisar och
forskar i pedagogik, tar upp att psykologen och pedagogen John Dewey menar att vetande och
konst inte skall stillas mot varandra utan kompletterar varandra i 1aroprocessen (s. 11).

Paulsen (1996) hdvdar att man i forskolan kan se framforallt tva olika motiv for estetisk
verksamhet. I det forsta motivet verkar de estiska &mnena som instrumentella dar de estetiska
aktiviteterna anvands som medel for att nd olika pedagogiska maél. I det andra motivet ar
malen estetiska och knutna till aktiviteten (s. 24). Skoog (1998) har upplevt att forskolor
ibland offrar estetiska kvaliteter for instrumentella syften sd som motorisk tridning,
samarbetsovningar och inhdmtande av forbestdmd kunskap (s. 83). Barnes (2004) menar att
det ar felaktigt att enbart hylla bildskapandet som ett sdtt att va motoriken pé, barn dvar
motoriken i allt de gér. Han menar dven att bildskapandets virde inte ska hojas i och med att
barn i storsta allménhet tycker att det &r roligt att rita och méla. Han menar att det ar att
undergréva bildskapandets intelligenta funktion, som mer handlar om den bildande, fostrande
och berikande aspekten av vara liv 4n den funktionella aspekten (s. 12, 24).

Process framfor produkt

I fenomenologisk anda, dir manskliga handlingar forstas utifrdn den handlandes erfarenheter
av situationen, kan man i pedagogiska sammanhang se att den skapande processen har blivit
minst lika viktig som den fardiga produkten. Processen sdger ndgot om vad som forsiggar hos
varje barn under sjdlva skapandet (Paulsen, 1996, s. 50). Estetisk erfarenhet maste goras, den
maste upplevas kroppsligt och sinnligt i en integrerad helhet dar kinsla och intellekt
engageras (Bendroth Karlsson, 1998, s. 217). Lofstedt (1999) menar att estetisk erfarenhet ar
att nd kunskap om objektet genom objektet sjalvt” (s. 25). Malmstrom (2006) menar att man
behover en viss kunskap om individen som person och forstdelse for personens syfte med
konstverket for att kunna sétta sig in i och forstd meningen med den férdiga produkten och
vad han eller hon vill formedla (s. 14). Aven bildldraren Margareta L6f Eriksson (1978),
menar att man bor se till processen och inte resultatet. Hon uppmanar oss att lata processen
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vara som en upptéicktsresa och lata det ske kontinuerligt, gdrna dagligen (s. 9) Hon tror att det
ar vikigt att 1 bildskapande med barn vara djérv som vuxen och ge sig in i omrdden som man
kanske inte kdnner till fullstindigt. Att vdga experimentera utan facit (s. 27). Pedagoger ska
fungera som medundrare, medlekare, forebild och som samtalspartner i de estetiska
aktiviteterna tillsammans med barn (Paulsen, 1996, s. 61). Konstpedagogen Elisabet Skoglund
(1990) anser dven att det &r viktigt att som pedagog komma ihdg att ocksa barnet skiljer pd
processen och produkten. Det dr skillnad mellan bildskapandet nir det sker i stunden och vad
barnet associerar till nir det ser det fardiga resultatet (s. 30).

I behov av estetik

Paulsen (1996) skriver om psykologen Abraham H Maslow som menar att det hos barn och
de flesta vuxna finns ett sant grundliggande estetiskt behov. Estetiska aktiviteter kan darfor
forstdas som uttryck for dessa. Behovets styrka bestimmer vidare personens upplevelse,
handlande och utveckling (s. 57-58). Att lata barnen tillgodose sina estetiska behov, redan i
tidig &lder, medverkar till att skapa personlig tillfredsstéllelse hos barnet. Det utvecklar dven
barnets personlighet och bidrar till att det uppfattar sig sjdlv och tror pa sig sjélv som négon
som kan skapa (Paulsen, 1996, s. 64).

Paulsen (1996) menar att en aspekt av estetiska aktiviteter kan vara att de verkar terapeutiskt
genom att barnets tidigare upplevelser féar uttryckas i handlingar, tankar och kéanslor (s. 59).
Paulsen (1996) refererar till Ross som menar att barnet behdver fa bearbeta sina kinslor
reflexivt, vilket innebéra att bearbetningen gar genom de skapande aktiviteterna. Det kan till
exempel handla om att 4 ge utlopp for omedvetna kinslor genom arbete med olika material
(s. 59). Paulsen bygger vidare pd Ross och menar att barn behover fa tillgang till och lira
kdnna ménga olika material och tekniker for att de ska hitta sitt sétt att uttrycka sig och genom
det kunna bearbeta sina kinslor. Att 14ta barn fa reflektera dver sina egna kanslor och tala om
sitt uttryck dr ndgot som varje pedagog maste ta tillvara och ha med som en dterkommande
del i verksamheten (s. 59). Men Lofstedt (1999) menar att pedagogers syn pé bildskapande
som terapeutisk kan leda till en overtolkning av barns bilder (s. 150).

Att se och tala genom bilder

Det finns tva sprakliga fardigheter menar bildforskaren Gert Z Nordstrom (1991): den verbala
och den visuella. Bilden kan formas och tolkas i friare former dn texten, som ar linjart
uppbyggd och méiste hanteras fran vénster till hoger. Néar ett barn 1ir sig ldsa och skriva
forlorar deras bilder spontaniteten och de perceptuella kvalitéerna, bilden foréndras.
Barnforskare menar att barn, i mycket hdgre grad &n vuxna, kan léra sig saker parallellt och
bildpedagoger menar att genom stimulans sa kan barn hélla kvar sin perceptuella forméga.
Nordstrom menar dock att pedagoger ofta har mer koll pa hur de skall behandla den verbala,
digitala kommunikationen men inte den visuella, vilket drabbar barns allsidiga utveckling (s.
20).

Bilden ska betraktas som ett sprak, enligt Nordstrom, och finns det visuella koder s finns det
ocksa en grundstruktur som forenar dessa och bildar ett system for bildspraket. Det ar tecken
som kan relateras till koder, som dr sprak. Nordstrom stéller sig frdgan hur och nér barn
anviander sig av bildspréket (s. 21) och Skoglund (1990) menar att barn anvénder sig av bilden
som sprak nér de forsoker formedla ndgot som de vill att andra ska forstd men som de inte kan
uttrycka verbalt (s. 39).

Aronsson (1997) menar att vad som dr “riktiga” bilder till stor del formedlas via de bilder som
barnet exponeras for (s. 22). Barn moter 1 hogre grad naturalistiska bilder én t.ex.
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modernistiska eller abstrakta. Manga offentliga utrymmen mdter oss med naturalistiska
intryck. Det blir ett outtalat skonhetsideal (s. 175). Den myntade tesen bilder foder bilder vill
Aronsson ge ett tilldgg: bilder dodar bilder. Detta eftersom hon menar att vissa bilder tringer
undan andra tinkbara bilder (s. 239). Aronsson (1997) skriver att Eisner menar att det inom
bildpedagogiken &r att introducera nya sitt att se och nya sitt att skapa en viktig punkt (s. 23).

Malmstrom (2006) menar att kvaliteten i en estetisk verksamhet ligger i formégan att erbjuda
barnen en milj6 som é&r identitetsskapande och ddr de far mojlighet att utvecklas som
méinniskor genom det estetiska arbetet. Hon tror att pedagogernas mentalitet och deras
forhallningssétt till verksamheten overfors till barnen. Barnen blir duktiga pa att skapa
mening i sitt liv om deras skapande verk blir foremal for en dialog och dér pedagogen tror pa
barnens uttryck (s. 53). L66f Eriksson (1978), vill paAminna oss om att det finns barn som é&r
viljekraftiga och framat i sitt bildskapande 6verallt omkring oss, men att man som pedagog
och vuxen kan gora att dessa barn upphor att synas beroende pé hur man tar emot, virderar
och bedomer deras bilder. Genom bl.a. bilder ger barn prov péd hur de uppfattar omvérlden
och ett sdtt att fi dessa barn att synas dr att man uppmuntrar denna personliga uppfattning (s.
8). Att respektera och ta barns arbeten pd allvar, tycker Lo6f Eriksson, &r vad det innebér att
arbeta med barn i bildskapande (s. 93).

Ett grundldggande skal till varfor det dr viktigt med bildskapande &r, enligt Barnes (2004),
utvecklandet av visuell kdnslighet eller “visuell 1ds- och skrivkunnighet” som han sjilv
uttrycker det. Visuell 1ds- och skrivkunnighet betyder att kunna se och teckna. Barnes menar
att en konstnirlig verksamhet ska innebir att utveckla en medvetenhet om och mottaglighet
for det visuella. Barn lér sig att se betydligt mer och att se pa ett mer insiktsfullt sétt genom att
skérpa sin visuella forméga (s. 13). ”Inga ord i vérlden kan beskriva en oregelbunden form sa
exakt som en teckning” (s. 14). Barnes menar dven att det inte rdcker med att observera
vérlden utan att barn ocksd behover fa tréna sig i olika material och ta reda pa hur de fungerar
for att utveckla sitt tinkande och olika fysiska formégor. Att uppdva sin visuella forméga ar
inte bara for att skapa konst, utan det handlar dven om att skaffa sig kunskaper pé ett djupare
och mer meningsfullt sédtt. Utvecklandet av den visuella formdgan verkar fa barn att
identifiera sig med omvérlden och géra dem mer levande (s. 16, 18).

Vuxna och barns skilda tankar kring bildskapande

Till skillnad frén Read, menar Skoglund (1990) att barn lir sig genom att hiarma. Att studera
och prova material samt att iaktta, betrakta, undersoka, den yttre och den inre vérlden hjélper
barnet att utveckla sitt eget sprak (s. 39). Anggard (2006) menar dven att hirmning ir en
strategi for barn att inte rita "barnsliga” teckningar. Barn &r rddda for att bli kritiserade for att
rita barnsligt, fult eller felaktigt och anvander sig darfor av olika hjdlpmedel sdsom; att Gva
genom att rita samma motiv flera ganger, ta hjélp av skickligare barn, forritare, kopiera andra
teckningar och bilder samt att anvéinda mallar. Detta &r att g emot den traditionella synen
inom konstvetenskapen dir det originella och individuella dr det som vérdesitts. Denna
traditionella syn har bidragit till att vuxna inte visar barn hur man kan framstélla olika motiv
eftersom det har blivit tabubelagt att ldgga sig i barns bilder. Detta har i stor utstrickning
bidragit till att barn har blivit limnade 4t sig sjilva att upptiicka bildspriket, menar Anggérd,
vuxna dr helt enkelt rddda for att himma barnen i deras bildskapande (s. 88, 154, 162).

Anggérd (2006) menar att barn tidigt lir sig att deras teckningar ska forestilla nagot, trots att
de kanske inte har tillrdckliga kunskaper for att kunna avbilda objekt, beroende pa att vuxna
redan vid barns forsta teckningar fragar vad de forestéller. Barn svarar pé fragan utifran vad
bilden liknar. P4 si sétt tolkar de sina egna teckningar (s. 72).
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Anggérd (2005) papekar att Allison James, forskare i sociologi, menar att barn vid tidig alder
lar sig att det &r battre att vara stor dn att vara liten, detta déarfor att deras liv genomsyras av
forestdllningen om att de ska vidxa, utvecklas och ldra sig. Detta sidtter spar dven i
bildskapande dér ’fina” och forestillande bilder premieras och efterstrdvas av barn, medan ett
barnsligt uttryck visar att man ir liten och oduglig och dirfér viljs bort (Anggard, 2005, s.
200; Lofstedt, 1999, s. 159). Aven Lofstedt (1999) menar att barns och pedagogers
bildkulturer skiljer sig &t. I hennes undersdkning av den bildskapande verksamheten pd en
forskola kunde hon se att i barns bildkultur ligger innehéllet, att bilden har en forestéllande
funktion, i1 fokus och i pedagogernas bildkultur dr det uttrycket och processen som ligger i
fokus. Detta menar Lofstedt kan leda till en blockering av intentionerna mellan barn och
pedagoger eftersom pedagogernas mél med bildskapandet oftast &r sjélva upplevelsen av
materialet och de olika teknikerna och/eller traning av verktyg och tekniker. Barns intentioner
riktas ddremot vanligtvis mot bildens forestéllande innehall, dir barnet ofta striavar efter ett
godkint resultat (s. 148). Anggard (2005) podngterar, utifran den danske forskaren Mouritsen,
att de ”fina” och forestillande bilder som barn efterstrivar paradoxalt nog dr mindre virda i
vuxnas ogon. I badde konstvetenskapliga och pedagogiska sammanhang virderas individualitet
och originalitet hogt (s. 200).

Man kan [...] tala om en kulturchock mellan vuxnas och barns idéer om att skapa bilder. For barn &r
bildskapande mestadels ett kollektivt projekt — de vill skapa bilder tillsammans med andra barn och de vill
gora bilder som liknar varandra. For vuxna dr bildskapande ett individuellt projekt som handlar om
sjalvuttryck (s. 203).

Ett sétt att hdva denna blockering av barn och pedagogers skilda intentioner, dr enligt
Anggérd (2006) att vilja bildaktiviteter déir barn kiinner att de kan &dstadkomma vackra bilder
utan forestdllande innehdll. Sddana aktiviteter kan till exempel vara vatt-i-vétt, stinkmalning,
vikmélning och hand- och fotavtryck. Hér handlar aktiviteten om en upplevelse och att fa lara
kdnna en teknik dir innehallet kan vara vackert utan att vara forestidllande. Den hir typen av
aktiviteter har dock kritiserats for att bygga pa slumpen snarare @n en utveckling i skicklighet.
Anggérd ser dock dessa aktiviteter som prestigeldsa och meningsfulla och hon menar att barn
kan na ett tillstind av sjdlvforglommelse dér barnen blir uppslukade av sitt skapande (s. 160).
Anggard (2006) pavisar dven att lirarstyrda bildaktiviteter ir betydelsefulla pa sé vis att de
ger barn tillgdng till aktiviteter, material och redskap som barn annars inte skulle uppticka.
Hon menar dven att man som pedagog ska méta barnen i deras bildkulturer genom att utnyttja
barnens egna strategier, s som kopiering, mallar och forrita, for att barnen ska fa lust att
utveckla sitt bildskapande och kénna att de “kan” (s. 163). Barnes (2004) anser ddremot att
pedagoger som medvetet formedlar kopiering till barn, blir en undervisningsform som inte dr
forenlig med individuell inldrning eller kreativitet (s. 7).
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3. Metoder och tillvigagangssatt

Virt empiriska material 4r intervjuer’ med pedagoger® verksamma inom forskolan. Vi valde
att gora kvalitativa intervjuer eftersom vi ville f4 mer ingaende svar fran informanterna, vilket
vi inte tror gér att f4 i samma utstrackning vid enkdtundersdkningar. Varje intervjutillfélle
skedde mellan fyra 6gon, vilket innebar att bara en av oss var ndrvarande. Detta gjorde vi
eftersom vi tror att tva intervjuare skulle kunna pdverka informantens svar negativt da
situationen kan upplevas som tringd. Vi valde att spela in intervjuerna’ dels for att man i
antecknade intervjuer kan missa information och dels for att informanten ska fa intervjuarens
fulla uppmérksamhet (Fégerborg; 1999, s. 67-68). Namnen pa informanterna &r fiktiva och de
verksamheter dir de arbetar kommer inte att nimnas 1 arbetet.

Vi har valt att intervjua personer verksamma inom forskolan for att fa en inblick i hur man
tinker kring bildskapande idag och hur de darfor véljer att anvdnda bildskapandet i
verksamheten dir fokus inte ligger pa att jamfora. Anledningen till att vart fokus ligger pa
pedagogerna dr for att vi av egna erfarenheter upplever att de inte har full forstaelse for
bildskapandets betydelse. Forskolorna vi har varit i kontakt med skiljer sig pd sé sitt att de
ligger i olika omraden och har olika pedagogiska synsédtt. Vi har valt att intervjua personer
som ansvarar for olika &ldersgrupper, for att f4 en sd bred inblick som mgjligt.

3.1 Presentation av forskolorna och informanterna

Anders och Ann arbetar pé en forskola beldgen pd landsbygden. Forskolan ar kommunal och
har ingen specifik inriktning. Det dr ca 70 barn inskrivna pé forskolan och dessa dr uppdelade
pa tre avdelningar. Anders ér utbildad forskolldrare och har varit verksam i1 28 ar. Han jobbar
pa en avdelning med 14 barn i dldrarna ett till tre ar, dar han varit i ungefdr ett &r. I hans
utbildning ingick en bildkurs som leddes av en konstndr. Ann dr utbildad forskolldrare med
pabyggd montessoriutbildning. Hon har varit verksam i 22 ar. Hon arbetar pad en
sammanslagen tre - femérsavdelning med 40 barn, men &r ansvarig for de 20 feméringarna

dér. En bildkurs ingick i hennes utbildning och var en allmén kurs dir man gick igenom olika
tekniker.

Beatrice och Birgitta dr verksamma 1 en fristdende forskola med inriktning bild och form,
centralt i en storstad. Det dr ca 70 barn inskrivna pa forskolan och dessa dr uppdelade pa fyra
avdelningar. Beatrice dr utbildad ldrare for de yngre aldrarna. I utbildningen ingick bild 1
begrdansad méngd. Hon har tidigare arbetat som barnskotare i ca fyra ar och har nu efter
utbildning varit verksam pd denna forskola i ca ett &r. Hon arbetar pd forskolans
smébarnsavdelning med nio barn i &ldrarna ett till tre ar. Birgitta dr utbildad forskolldrare och
har varit verksam i ca 15 ar och har arbetat pd denna forskola i sju ar. I utbildningen ingick
skapande verksamhet. Hon &r pa en avdelning med 16 barn i ldrarna fyra till fem ar.

Catrin och Cecilia arbetar pd en kommunal forskola i en forort. Verksamheten hyser ca 100
barn pa 5 avdelningar och har ingen uttalad inriktning, men arbetar med spraket i fokus.

7 Intervjufrigorna finns som bilaga

¥ De personer vi intervjuat: barnskétare, forskollirare, lirare for de yngre &ldrarna samt lirare, kommer att
bendmnas som pedagoger.

? Vira intervjuer ir transkriberade och dokumentet finns att tillga vid efterfrigan.
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Catrin &r forskolldrare och har varit verksam i tio &r. Hon arbetar pd en ett — tredrsavdelning
dér det gar 14 barn. I hennes utbildning ingick en kurs i allmén bild och form. Cecilia arbetar
pa en tre — femarsavdelning med 19 barn och har varit verksam i forskola i ca 20 ar, varav 18-
19 ar som barnskdtare och ett ar som ldrare for yngre éldrar. I hennes utbildning ingick en
kurs 1 de estetiska &mnena, men den saknade fokus pé bildskapande.

Daniella och Doris arbetar pd en kommunal forskola centralt i en storstad. Verksamheten
héller just nu pd med ett utvecklingsarbete, dir malet dr att forskolan ska bli mer Reggio
Emiliainspirerad. Forskolan bestdr av en avdelning med 20 barn i &ldrarna ett till fem ar.
Daniella dr utbildad ldrare med inriktning svenska for &r fem till nio och media for ar ett till
fem. I utbildningen ingick bild och skapande verksamhet. Innan utbildningen jobbade hon en
del inom forskolan. P4 denna forskola har hon arbetat som pedagog i ca ett ar. Barngruppen
delas emellandt upp 1 tre &ldersindelade grupper pa denna forskola, dir Daniella ansvarar for
de éldsta barnen (fyra- femaringar). Doris &r utbildad barnskoétare och har arbetat som det 1 22
ar. Hon har varit verksam pd denna forskola i 20 ar. I hennes utbildning ingick bild men i
begransad méngd. Nér barngruppen delas upp i mindre grupper ansvarar hon fér de minsta
barnen (ett- tredringarna).

3.2 Kallkritik

Vi dr intresserade av att f4 en inblick i hur pedagoger kan se och anvinda sig av bildskapandet
och vi har forstielse for att vi utifran véra intervjuer inte kan dra nagra generella slutsatser
géllande forskolor och pedagoger i allmédnhet. Vid en mer kvalitativ undersdokning, som vi
gjort, blir resultatet inte lika generaliserbart som vid en mer omfattande undersokning. Vi vill
dnda antyda att var undersokning kan ge en uppfattning om hur bildskapande bedrivs i
forskolor idag.

Om vi eller ndgon annan hade stdllt vara intervjufragor till atta andra pedagoger anser vi att
svaren hade blivit annorlunda. Detta eftersom olika omsténdigheter och personliga asikter dr
avgorande for resultatet. Vi tycker att vi genom vara intervjufragor far svar pd det vi
undersoker och ser det som positivt att frigorna gér att anvénda i andra liknande sammanhang
dér svaren kan bli annorlunda och resultatet skilja sig frén vart men 4nd4 inte vara felaktigt.

Det dr viktigt att man vid intervjuer dr medveten om att ens tidigare erfarenheter och
forforstielser har fargat ens tolkningar (Gilje & Grimen, 2006, kap 7.3). Under arbetets gang
har vi haft detta i atanke. Vi dr d&ven medvetna om att vara intervjufragor kan tolkas olika och
ddrmed paverka svaren.
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4. Resultatredovisning

I detta kapitel redogor vi for de intervjuade pedagogernas svar, utifran de tyngst vigande
intervjufrdgorna med de mest relevanta svaren. Eftersom pedagogerna svar vid ett flertal
tillfdllen gick in i varandra skedde detta urval efter noga granskning av transkriberingen av
deras svar.

4.1 Syn pa bildskapande

Hela var inre individ maste fa ett uttryck. [...] Bildskapandet blir personligt, det blir individuellt och det
dr alltid jag som har rédtt pa mitt papper, det kan ingen annan komma at, det ar mitt uttryck. Det vill man
ju starka barnen i (Birgitta).

Att bildskapandet &r ett sétt att uttrycka sig pé, ansdg de flesta pedagogerna (Anders, Ann,
Daniella och Doris). Anders menade dven att barnet har rétt till sin egen bild, sitt eget uttryck
och den som pdstar ndgot annat, kranker barnet. Bildskapandet sédgs dven som ett sitt att
stimulera och referera till tidigare upplevelser (Cecilia och Anders) och fa utlopp for fantasi
och kreativitet (Beatrice och Doris). Men bildskapandet Oppnar dven upp for
gruppgemenskapen, det dr ett medel for att svetsa samman gruppen, menade Beatrice.
Bildskapandet innebér dven frihet, tyckte Birgitta. Frihet i val av material och att f& skapa vad
man Vvill, hur man vill. Pa sa sitt blir bildskapandet personligt och individstirkande genom att
man alltid har rétt pa sitt eget papper, vilket dven Doris ansdg: ”Skapandet dverhuvudtaget
visar ju en del av din personlighet. Sa det kan ju aldrig bli ritt eller fel” (Doris). Anders tyckte
att man som pedagog maste ligga undan sina egna erfarenheter och synsétt for att kunna
paverka barnen pa ett bra sétt, dir barnens egna tankar stimuleras, bildskapandet ska utga
ifrdn barnen och inte pedagogens tankar. Han menade att man som pedagog latt kunde himma
barnets bildskapande och Onskade att han skulle vara en pedagog som stdttade och
mojliggjorde istdllet. Catrin menade att bildskapandet lockar till lust medan Ann séag
bildskapandet som ett stdd i1 ldrandet. Daniella tryckte pa att alla kan rita och att det inte finns
nagra ritt eller fel i skapande och Cecilia menade att bildskapande &r att fa uppleva konst.
Catrin podngterade att hon forsokte se till processen istillet for produkten, menade hon.

4.2 Pedagogers samarbete

Alla pedagoger ansag att det fanns ett samarbete kring bildskapande genom delade idéer och
Ann, Catrin, Daniella och Doris menade att detta var mest synligt i temaarbeten. Cecilia
menade att man genom gemensamma idéer kan arbeta &mnesintegrerat. Det dr viktigt att halla
samma trdd och ha en gemensam punkt att utgd ifrin menade Anders och Ann. Flera av
pedagogerna (Catrin, Daniella och Doris) uttryckte att det var sjédlvklart att temaarbeten och
ovriga arbeten kunde fa ha olika uttryck beroende pd barnens élder. Beatrice tog upp fordelen
med att pedagoger har olika inriktningar eftersom barnen dé far arbeta med personer som har
mer kunskap inom olika omraden. Detta utgjorde ocksé en positiv fordel for pedagogerna pa
arbetsplatsen, da det resulterar i ett meningsfullt erfarenhets- och kunskapsutbyte.

4.3 Anvandning av bildskapande

Av pedagogernas svar kan man dra slutsatsen att alla forsdker anvinda bildskapande pa olika
sétt. Vissa lade mer fokus pa bildskapandet 4n andra. Vissa hade precis borjat anvédnda sig av
bildskapande och andra hade ett sedan lidnge uttéinkt arbetssitt. Flera av pedagogerna (Ann,
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Birgitta och Catrin) beskrev att bildskapande anvénds bade fritt och planerat, medan Beatrice
berdttade att de i hennes verksambhet inte arbetar kring styrda aktiviteter eller planerade teman.
Ann, Beatrice och Doris uttryckte att barnens intressen och fantasi var vikigt att utgd ifran, att
fdnga barnen hidr och nu och deras spontana uttryck. Birgitta menade dven att man som
pedagog bland annat ska fungera som inspiratdr, ddr hon uttryckte att hon ger barnen de
material som de behdver for att utveckla sitt skapande. Hon ansag att inget sétt ar fel sitt sa
lange barnen testar och skapar sjélv och finner lusten i att skapa och uttrycka sig. Hon sdg
darfor kopiering, rita av och kalkera som godtagbara tekniker att anvénda sig av. Ménga av
pedagogerna (Ann, Beatrice och Catrin) uttalade ocksa att det arbetades med ménga olika
sorters material och Birgitta och Ann uttryckte att det satsats pad att fa in konstnérer i
verksamheten. Daniella menade att bildskapande ibland anvinds som aterkoppling och
reflektion till upplevelser och att barnens arbeten anvdnds i dokumentation till t.ex.
individuella utvecklingsplaner. Catrin beskrev att hon upplever deras bildskapande som béade
arstidsrelaterat och védderrelaterat da de arbetar mer flitigt med skapande verksamhet nér
védret inte tilldter mycket utevistelse. Cecilia fokuserade bildskapande som ett redskap for
sprakutveckling. Ann var den enda som tog upp betydelsen av mélen i forskolans ldroplan nér
hon pratade om hur bildskapandet anvénds i1 verksamheten. Anders poéngterade att han som
vuxen har en viss makt:

Jag kan gora miljoer dir det inte finns skapande 6ver huvudtaget. Den makten har jag. Och det &r ju det
som dr sa hemskt. Och jag har ju lika mycket makt at andra hallet: att bygga miljoer dér kreativitet och
skapande blir en del (Anders).

4.4 Syften med bildskapande

Anders ansag att ett syfte med bildskapandet ar att barnen ska fa uttrycka och bearbeta kinslor
och han menade att det i sin tur stirker jaguppfattningen medan Doris, Beatrice och Birgitta
ansag att det stirker sjdlvkdnslan. Birgitta menade vidare att en starkare sjdlvkénsla inom
bilden leder till starkare sjdlvkénsla pa andra omraden. Catrin menade att det handlar om att
védcka lusten hos barnen och lata dem prova olika material och tekniker, vilket d&ven Doris
papekade. Barnen ska fa uttrycka sig pa sa ménga olika sitt som mojligt, tyckte Daniella,
medan Cecilia menade att barnen ska fi skapa och uttrycka sig utifran upplevelser och
erfarenheter de hamtat fran planerade aktiviteter, som en form av bearbetning och reflektion.
Hon menade att det da blir en rdd trdd for barnen som lankar ihop olika @mnen. Hon menade
dven att bildskapandet handlar om att utveckla och utmana fantasin, vilket ocksa Beatrice
tyckte. Hon ansag att fantasin ska ligga i fokus eftersom det leder till fakta och kreativitet.
Birgitta menade att bildskapandet &r ett sétt for barnet att anvéinda andra hjérnhalvan (hoger)
och utveckla sin kreativitet. Detta betraktade Anders som en nddvéndighet for att vért
samhille ska kunna utvecklas och menade att kreativa och skapande ménniskor kommer att
behovas i framtiden. Anders talade dven om barns bekriftelsebehov och menade att
bildskapandet kan stilla detta behov genom att barns alster visas upp, vilket dven Beatrice
menade. Hon ansdg att deras verksambhet i stor utstrickning handlar om att 14ta barnen och
deras skapande hamna i centrum, dels for att bekrifta barnen, dels for att gora dem delaktiga i
verksamheten.

Arbetet i forskolan ska utgd frdn barnens intresse, ansdg Beatrice, vilket &r en utav
anledningarna till varfor hon helst inte arbetar utifrdn planerade temaarbeten eftersom det
arbetsséttet gar ut pa att vdcka ett intresse hos barnen, snarare én att uzga fran dem. Ann
didremot sag bildskapandet som ett nddvédndigt komplement till temaarbetet dir barns
inflytande dr angeldget. Doris talade om nddvéndigheten med spontanitet i bildskapandet.
Hon ansag att det ska vara fritt utan krav pé prestation, de ska fa kinna sig trygga i det de gor.

17



Anders lyfte bildskapandet som en utvecklingsprocess och menade att det &r viktigt att barnen
fir gé& igenom vissa faser ddr de lér sig och utvecklas. Han menade att man i allt skapande
man tar sig for s& borjar man pa ett klotterstadium. Doris framholl dven att det ar viktigt att
barnen sjilva far folja sin utveckling. Anders sag forskolan som ett komplement till hemmet
och menade att man maste forsdka erbjuda barnen de delar som de inte nddvandigtvis féar
hemma och han menade att just det kreativa inte fir sa stort utrymme dér. Catrin pépekade
dven det ndr hon talade om att barn har olika erfarenheter av bildskapandet beroende pé
fordldrarnas syn och erfarenheter av det. I hennes fall handlade det om att hon i sin
verksamhet mdter en stor etnisk méngfald diar barnen kommer till férskolan med olika
erfarenheter. Beatrice papekade dven att bildskapandet anvinds som ett medel i
sprakutvecklingen. I hennes verksamhet far barnen beritta utifrdn sina bilder och pa det séttet
utveckla sitt sprak. Anders sdg dven bildskapandet som en trdning av det motoriska och
Beatrice och Birgitta sag bildskapandet som ett led till socialisering. Cecilia hade upplevt att
pedagoger kanske inte alltid har ett syfte med bildskapande: “"Men jag har en uppfattning om
att bild forekommer ofta men att det inte alltid sker meningsfullt. Inte alltid finns det en riktig
tanke bakom” (Cecilia). Nagot som dven Daniella pdpekade. Hon menade att syftet med
bildskapandet inte alltid &r sa uttinkt 1 deras verksamhet, mest for att barnen inte behover
sporras till att skapa, det sker hela tiden pa deras eget initiativ. Men hon menade &ven att ”det
[bildskapandet] ger vil egentligen ganska mycket mer &n vad man tror eller tinker” (Daniella)
och Catrin sa att “man jobbar ju mycket omedvetet med skapande egentligen”. Daniella
berdttade dven om ett utvecklingsarbete som hon och hennes kollegor (diribland Doris)
nyligen hade pdborjat. Projektet skulle gé ut pd att gora verksamheten Reggio Emilia-
inspirerad och hon menade att bildskapandet i och med det skulle bli mer mélmedvetet.

4.5 Synlig utveckling

Beatrice och Birgitta kunde beskriva konkret och detaljerat vad de tyckte sig se for utveckling
hos barnen tack vare bildskapande. De kunde se att barnen blivit mer kreativa, kunde hitta
fungerande 16sningar, fick Oppna sinnen, hade fatt ett bredare skapande och en kénsla for farg
och form. ”Kreativa, jag tror man blir kreativa 6ver huvudtaget i sitt tinkande och sa dér nér
man fir maojlighet att skapa” (Beatrice). De andra pedagogerna beskrev synlig utveckling hos
barnen dels mer dvergripande, som att de vagade mer (Anders), var stolta 6ver vad de skapat
(Daniella) och hade fatt béttre sjdlvkiansla (Doris), men ndmnde ocksa att de tyckte att de
kunde se utveckling i barnens bilder (Ann och Doris). Doris menade att trygghet dr
nodvéndigt for att kunna utvecklas. Ann, Catrin och Daniella hinvisade till att de i gjord
dokumentation kunde se att barnen ritade och mélade mer forstdeligt ju dldre de blivit. Att
barnen sjdlva kunde titta i sina portfoliopdrmar och se sina framsteg menade Daniella dr en
viktig del i barnens utveckling.

4.6 Uppmuntran till bildskapande

Anders, Ann, Beatrice, Birgitta och Cecilia menade att de uppmuntrar bildskapande i den fria
leken medan Catrin, Daniella och Doris inte kunde séga att de aktivt gér det men menade att
det alltid finns mdjlighet till bildskapande. Anders beréttade att han alltid finns dér barnen ér,
gérna pa golvet med dem, och forsdker stimulera barnen i den aktivitet som de véljer att gora.
Att man ibland maste dela upp barnen i mindre grupper i olika rum menade Ann stundom
kunde vara en anledning till att ateljéarbete och bildskapande aktiviteter uppmuntras. Men
hon menade ocksa att ateljén dr vdlanvdnd och aldrig stir tom, vare sig man uppmuntrar
barnen att anvénda den eller inte. Beatrice, Birgitta och Cecilia beskrev att de uppmuntrar och
hjdlper barnen att utveckla sina idéer i1 bildskapande och ger dem de verktyg de behdver for
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att gora det. Bildskapandet fungerar som en mdtesplats i den fria leken och mynnar ofta ut 1
andra lekar menade Birgitta. Bildskapande kan dven fungera som ett avbrott i en lek som
spérat ur ansag Doris.

4.7 Resurser

Alla pedagogerna sdg sina verksamheter som vilutrustade nir det kommer till olika material,
alltsd verksamheter med stora valmojligheter. De var dven eniga om att vissa forbéttringar
behovdes for att bildskapandet skulle fa en mer framtrddande roll i verksamheten. Behovet av
forbattring rorde bland annat forskolornas lokaler, diar Anders, Catrin, Cecilia, Daniella och
Doris saknade en ateljé¢ eller motsvarande. Vidare saknade Ann och Doris en mdjlighet till
fortbildning inom bildpedagogik. Beatrice dnskade mer planeringstid for den skapande
verksamheten. Doris saknade ett samarbete med en konstndr men skulle gérna se att en sddan
person fanns att tillgd 1 verksamheten. Birgitta som redan har ett samarbete med konstnérer
och liknande, hade gérna sett ett djupare samarbete med dem eftersom hon kédnde sig osékra i
sin egen bildframstéllning. I Anns verksamhet finns ett samarbete med en person som vid
négra tillfillen mélar akvarell med barnen. Ann hade dock gérna sett att det anstélldes ndgon i
verksamheten som kunde fungera som en ateljérista. Ann uttryckte avsaknaden av mojlighet
till fortbildning inom bildpedagogik:

Och sa skulle man behdva, med jimna mellanrum, lite utbildning i bildskapande. Vad man kan géra, hur

ska vi tdnka, vad kan bilden st for, hur tar vi till vara pa deras verk och hur jobbar man med bilden for att
komma vidare alltsd? (Ann).
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5. Slutdiskussion

5.1 Fran mekaniskt inovande till estetisk insikt

Man insag tidigt i1 historien att konsten uttrycker ndgot som inte kan uttryckas med vanliga
ord (Malmstrom, 2006, s. 81). Den estetiska verksamheten har ldnge varit av betydelse men
synen pa den bildskapande verksamheten och hur den ska bedrivas har fordndrats. Fréan att
barns bilder, som skulle ha ett naturtroget uttryck, ldrdes ut av en ldrare/méstare under
drilliknande forhallanden (Lindahl, 1998, s. 17-19), till att barnets personliga uttryck i ett fritt
skapande skulle efterstrdvas i en praktik som utgar fran barnet (Lindahl, 1998, s. 30, 34;
Bendroth Karlsson, 1998, s. 35; Lofstedt, 2004, s. 17-19; mfl). Idag ifragasitter man det fria
skapandet (jmf Aronsson, 1997, s. 23) och vi skulle vilja pastd att man till viss del gatt
tillbaka till det naturtrogna uttrycket, eller kanske att man egentligen aldrig riktigt gétt ifrdn
det. Avbilden av verkligheten tycker vi verkar ha forenats med ett fritt skapande. Den
forskning vi i detta arbete lutar oss mot pekar dels pd att, pedagoger forenar det fria skapandet
med det naturtrogna da de later barnen skapa som de vill men dndd foresprakar ett
verklighetstroget bildresultat utifrdn deras egna tidnka mal, det blir en krock dér processen dr
fri men produkten styrd, och dels for att barn 1 sig sjélv efterstrdvar det naturtrogna resultatet.
Vi tycker att dagens bildskapande bor handla om att férena det yttre med det inre, dér det yttre
ar det verklighetstrogna och det inre dr det personliga skapandet. Vid ett férenande av dessa
tva hittar barnet ett eget uttryck som &r forenligt med dess personlighet och da kan barnet
uppné en estetisk insikt.

Var tolkning av estetisk insikt ar att man kan koppla samman den inre virlden, ens tankar och
kdnslor, med den yttre virlden, ens omgivning, och se forhdllandet och samspelet dir
emellan. Paulsen (1996) beskriver detta begrepp mer ingaende (se vart kap. Den yttre och inre
vdrlden). Att forena de bdda vérldarna genom Ovningar i bildsprak &r ndgot som bl.a. Reggio
Emilia-pedagogiken foresprédkar. Det maste vara en balans emellan dem. Om ett barn i
estetiska aktiviteter fir tidnka, kénna och reflektera kan denna estetiska insikt infinna sig
(Paulsen, 1996, s. 78-79). Vi menar att denna estetiska insikt kan uppstd bade i planerad
aktivitet och i barns mer personliga, fria skapande. I sddant skapande kan barn sjilva koppla
den inre med den yttre virlden, genom att ta till sig ndgot fran omgivningen och gora det till
sitt eget i ett uttryck. Genom vara intervjuresultat upplever vi att pedagogerna i planerade
aktiviteter pa ett visst sétt forenar den yttre och inre vérlden genom att anvinda bildskapandet
som reflektion, en dterkoppling av upplevelser och erfarenheter. Men vi tycker att detta blir
mer ett intryck som uttrycks, snarare dn att barnets egna kdnslor forenas fritt med
omgivningen, vilket vi tycker dr forutsdttningen for att uppnad estetisk insikt.

Vi vill koppla den estetiska insikten med Ross som menar att en manniskas inre vérld behdver
komma till uttryck (se vart kap. Intellektuella och fysiska redskap; Bendroth Karlsson, 1998,
s. 44). Han forklarar med en modell for estetisk verksamhet hur det kan gé till. I mdtet med
omgivningen uppstar ndgon sorts kénsla eller upplevelse. Den kénslan eller upplevelsen vicks
till liv och vill bli till ett uttryck i ndgon sorts form. For det behdvs ett medium, som kan
skapa formen. Den fardiga formen foder i sin tur en ny kénsla eller ny upplevelse och
modellen bdrjar om frdn bdrjan. I och med det s& menar vi att Ross modell dven kan ses som
en spiral, som &r 4ndloés om man fortsatter att uttrycka sin inre vérld. Det handlar aterigen om
den inre och yttre vérldens péverkan pd och av varandra. Vi tror att man till slut fylls av
intryck och kédnslor om man inte fir utlopp for dem. En av vara informanter, Anders, menar
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att man maste uttrycka sina kdnslor for ens psykiska vdlméende, vilket vi haller med om. Man
skulle kunna likna det vid ett kérl som tillslut fylls till bredden om man inte pd om pd tappar
av innehall.

Vi tror att med Ross modell (beskriven i Bendroth Karlsson, 1998, s. 44) i bakhuvudet kan
man som pedagog pa ett littare sétt forstd en skapandeprocess. Av de pedagoger vi intervjuat
tycker vi att man kan se att det dr ndgra som vet hur de ska arbeta for att ge barns skapande en
mojlighet att ingé i en spiral dér skapandet handlar om den yttre vérldens paverkan och den
inres behov av uttryck. Andra av pedagogerna hade dven de tankar om mal som de ville
uppna med barnens bildskapande, men som vi tycker de verkar ha svarigheter med att veta
hur de ska forverkliga. Detta anser vi understryker vér problemformulering.

5.2 Pedagogens kunskaper

Bendroth Karlsson (1998) menar att pedagoger kan ha svért att veta hur de ska ta sig fram till
malet som de har med bildskapande. Det dr i kunskap om redskapen det brister, bade de
intellektuella, som syftar till tinkande, synsétt och reflektion, och de fysiska, som handlar om
teknik och material (s. 179). Flera av vara intervjuade pedagoger uttryckte att de kdnde sig
osdkra 1 sitt eget skapande och dirfor gidrna hade sett mer utbildning i omrédet. Vi har
upplevt, under bl.a. verksamhetsforlagd utbildning, att pedagogers osédkerhet for sitt eget
bildskapande &r en styrande faktor som kan begransa barnens bildskapande. Aronsson (1997)
menar att barn kan ga utanfor invanda schabloner om de presenteras for nya verktyg att
anvinda 1 sitt bildskapande. Att ta till sig ett nytt redskap kan kallas appropriering. Detta
innebdr att man gor nagot till sitt eget, att man inforlivar ndgot som blir ett nytt redskap for en
(s. 241). Vi tror som Bendroth Karlsson (1998) att man genom en dppen dialog, som vi anser
baseras pd kunskap om intellektuella redskap, mellan pedagog och barn kan skapa en
gemensam mening kring skapandet (s. 217). Malmstrém (2006) anser att pedagogernas
mentalitet och deras forhallningssétt till verksamheten Gverfors till barnen. Barnen blir
duktiga pa att skapa mening i sitt liv om deras skapande verk blir foremél for en medveten
dialog, dir pedagogen vet vad som &r viktigt att lyfta och dar man dven tror pa barnens
uttryck (s. 53).

Vi tror att det dr ett vanligt problem vid bildskapande aktiviteter att pedagoger ofta
kombinerar den expressiva teorin med den mimetiska. Vi tycker detta dr motsigelsefullt,
eftersom man d& ger barnen frihet att skapa som de vill och kan (expressivt) men kriver
samtidigt ett naturtroget resultat (mimetiskt) som star i relation med pedagogens tinkta mal.
Detta tror vi ldtt kan hdnda om man som pedagog inte har kunskap om och redskap for
bildframstéllningsprocessen och inte forstir syftet med bildskapande. Vi menar dven att det &r
en forutséttning att den omgivande attityden dr tillatande och 6ppen for att barn ska vdga vara
skapande. Mod att skapa kriver kunskap och erfarenhet hos pedagog och barn (Bendroth
Karlsson, 1998, s. 218).

Lo6f Eriksson (1978) menar att det dr viktigt att som vuxen vara djérv och ge sig in i omraden
som man kanske inte kdnner till fullstdndigt, i bildskapandet med barn. Man ska vaga
experimentera utan facit (s. 27). Att vara medundrare, medlekare och samtalspartner ar bra
roller att ikldda sig som pedagog i bildskapande aktiviteter med barn, anser vi (Paulsen, 1996,
s. 61). Man kan jdmfora detta med Reggio Emilia-pedagogiken, dér ateljéristans roll &r att
vara: medforskare, utmanare, bevittnare och bekriftare (Hiikio, 2007, s. 275). Birgitta, en av
informanterna, menade dven att hon som pedagog forsdker fungera som barnens inspirator
som tillhandahaller de material som barnet behover for att utveckla sitt skapande arbete.
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Enligt Lowenfelds stadieteorier bor pedagogen fungera som den uppmuntrande och stddjande
betraktaren. Detta eftersom en av utgdngspunkterna i hans teori dr att barns bildskapande sker
pa deras eget initiativ och 1 deras egen takt, ndgot som man som pedagog inte kan paverka
menar han (Lofstedt, 2004 s. 15-16). Vi haller med Lowenfeld om att man som pedagog ska
vara uppmuntrande och stddjande i barns arbete. Till skillnad frdn Lowenfeld tror vi att man
faktiskt kan paverka barnets utvecklingstakt genom att man som pedagog lagger utmaningar i
barnets potentiella utvecklingsnivd (Vygotskij, 2003, s. 38-39). Det forutsitter att man har den
sortens kinnedom om barnet. Enligt vér erfarenhet dr det léttare att kartligga vart barnet ar 1
sin utveckling vid det givna tillféllet &n att hitta rétt utvecklingsmojlighet. Detta ser vi som en
svérighet 1 det pedagogiska arbetet, dd man latt kan 14gga sig pa fel niva sa att man gor det for
svért eller for enkelt for barnet och att det ddrmed tappar intresse.

5.3 Repertoarer framfor stadier

Anggérd (2005) framhaller Wolf och Perry som kritiserar stadietinkandets linjira utformning
som utgér fran en punkt och slutar vid en annan och dir man vid avlutat stadie lagger det
stadiet bakom sig. De vill hellre se det som att man har med sig alla sina erdvrade
bildkunskaper som i en repertoar. De menar att stadieteorin inte dr applicerbar pé alla barns
bildutveckling eftersom man i olika kulturer har olika bildideal. En repertoarmodell ar
diaremot tillampbar pa alla bildideal (s. 12-13). Bachtins genreteori liknar tanken av en
bildrepertoar. Barn kan plocka fram och vilja att anvédnda sig av olika typer av genrer
beroende pd vad bilden ska ha for funktion. En genre pdverkas av innehall och komposition
(Anggard, 2005 kap. repertoarmodeller). Vi har ute i forskolors verksamheter sett hur barns
bilder foljer olika stadier, men kan hélla med om att stadieteorin inte ar ett hallbart sitt att
folja barns bildutveckling didr man har andra bildideal. Darfor tycker vi att genrer- och
repertoartéinket r ett bra betraktelsesitt. Med vért vésterldndska bildideal tycker vi att genrer
och repertoarer kan vara ett fungerande komplement till andra sétt att se pd barns
bildutveckling, dér man som pedagog finns med for att hjdlpa barnet att utvidga sin repertoar.

Négra pedagoger pratade vid véra intervjuer om bildmissig utveckling som de tyckte sig se
hos barnen. Det de fokuserade var att barnens bilder fordndrats med &ldern. De kopplade inte
detta till ndgon teoretisk tanke och dven om det bara &r ett antagande fran vér sida sa tror vi att
dessa informanter inte vet hur man kan tdnka varken kring stadieteorin eller kring applicering
av genre- och repertoartinkande i1 praktiken. Ett undantag &r Anders som ndmner att allt
skapande borjar pa ett klotterstadie, som ett forsta stadie pa en fortsatt utveckling.

5.4 Kreativitet och fantasi

Vygotskij (2003) papekar kreativiteten och dess betydelse for utvecklandet av nya idéer. Han
menar dven att kreativiteten dr central for att ménniskan ska kunna anpassa sig till framtiden
(s. 11, 13). Vi héller med Vygotskij och anser att kreativiteten dr en av framtidens
grundpelare. Om ménniskan inte skulle vara kreativ, var skulle vi da vara i utvecklingen?
Kreativiteten behdvs for att framtiden och ménniskan med den ska utvecklas och for att det
samhélle som vi lever i ska fordndras till det battre. Men kreativiteten lever inte av sig sjélv,
vi tror att den méiste stimuleras. Kreativiteten méste fa ta form i en ménsklig tanke som leder
till en handling eller ett uttryck. Den maste {2 ett naturligt faste i ménniskans vésen och vi tror
att bildskapandet (och andra estetiska uttrycksformer) kan hjélpa barn att utvecklas till
kreativa ménniskor. Rasmusson (2007, s. 20) anser att kreativitet foder mer kreativitet vilket
vi vill koppla till Ross modell som vi ser som en spiral och menar att man dven kan se
kreativiteten som en del i en séddan spiral (Bendroth Karlsson, 1998, s. 44). Pedagogerna vi
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intervjuat uttryckte dven de bildskapandets betydelse for kreativiteten. Beatrice menade att
fantasin bor ligga i1 fokus eftersom det bland annat leder till kreativitet, Doris menade att det
handlar om att {4 utlopp for sin fantasi och kreativitet och Birgitta talade om att bildskapande
over lag leder till en kreativ utveckling.

Vygotskij (2003) menar att ménniskan &r en framtidsfokuserad varelse och detta beror pa var
kreativa aktivitet. Han menar att vi redan i oss sjdlva dr kreativa men att vi behdver
erfarenheter fOr att utveckla denna kreativitet och det dr pedagogens roll att se till att barn far
dessa erfarenheter sé att barnen blir mer idérika och far utlopp for sin kreativitet i handlingar
och uttryck (s. 19-20). Pedagogen Anders berittade i intervjun att han ser kreativitet som en
nodvéndighet for att vart samhélle ska kunna utvecklas och menade vidare att skapande
ménniskor kommer att behovas for att hjdlpa till i utvecklingen av vért samhélle. Det Anders
sdger kan jamforas med Barnes (2004) som dven han menar att kreativitet dr en forutsittning
for att samhaéllet utvecklas, vilket dven vi tror. Vidare séger Barnes att det darfor ar mérkligt
att det inte dgnas mer uppmarksamhet at kreativitet i skolan (s. 19), ndgot som vi kan halla
med om. Kreativitet kan yttra sig pd ménga olika vis och var asikt dr att inget satt ar ett daligt
sdtt s& lange idérikedomen utvecklas och stimuleras. Kreativitet &r ndgot som skapar négot
nytt och kan uttryckas bade intellektuellt, sjdlsligt och kroppsligt jmf Vygotskij, 2003, s. 11).
Vi anser att den estetiska kreativiteten har aspekter som kan ge uttryck for det personliga, dér
ens inre kommer till form. Denna idérikedom tror vi dven kan vara abstrakt och &ndé vara ett
uttryck for det kreativa. Att skolan dgnar sig at vissa kreativa aktiviteter kan nog de flesta
hélla med om, men ju hogre upp i dldrarna man kommer, desto mindre plats, missténker vi av
egna erfarenheter, att framfOr allt den estetiska kreativiteten far (jmf Barnes, 2004, s. 19). Vi
anser att den 1 forskolan far en mer tydlig roll, &ven om den inte anvdnds fullt s& medvetet
som den skulle kunna gora, men att man sedan i skolan inte anvdnder den estetiska aktiviteten
lika tydligt. Detta menar vi kan bidra till att barn som borjar skolan darfor har svart att
anpassa sig till ett annat tinkande och anvindande kring kreativitet. Vi tycker att skolan bor
fokusera mer pé estetisk kreativitet eftersom det redan dr ndgot som &r vilkant for barn.

Fantasi och kreativitet gér ofta hand i hand. For att 4 utlopp for kreativiteten krivs fantasi
och for att utveckla sin fantasi krdvs kreativitet, anser vi. Fantasin utvecklas genom
erfarenheter, det r ifrdn upplevelser och intryck man himtar det som blir fantasifulla uttryck.
Vygotskij (2003) pdpekar att fantasi inte ska forknippas med nagot negativt eller som nigot
utan betydelse, utan ska snarare ses som méngfalden i erfarenheter (s. 17, 19). Ju mer
erfarenhet man har desto mer fantasi. Piaget (1968) menar dven att barnet kompletterar
verkligheten med fantasi (s. 31). Ann, Beatrice och Doris menade i intervjun att man, i den
planerade aktiviteten, som pedagog ska forsoka utgd fran barnets fantasi och fanga dem dér de
ar. Cecilia och Beatrice menade dven att bildskapandet handlar om att utveckla och utmana
fantasin. Vi héller med pedagogerna och menar vidare att man maste hjélpa barn att fa nya
erfarenheter sa att deras fantasi utvecklas och genom det tror vi att de littare kan uttrycka sig,
vilket leder till att barnen blir mer kreativa i sitt skapande.

5.5 Bildskapandets intelligens

Vi tror att den estetiska verksamheten ménga ganger kommer i andra hand bland skolans
dmnen, dir de mer teoretiska dmnena har hogre status och ett mervirde for ldrare (jmf
Paulsen, 1996, s. 10). Vi ser detta som ett problem eftersom de estetiska dmnena kan ge
mycket kunskap och hjilpa till att utveckla varje enskild individ. Vi tror att svenska forskolor
i dag i regel ser bildskapandet som en sjélvklar del av verksamheten men att pedagogerna inte
ar medvetna om vad bildskapandet faktiskt har att erbjuda och hur det kan bidra till barns
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utveckling. Vi anser dédrfor att detta gor att bade forskola och skola undergriver
bildskapandets och de estetiska &mnenas intelligens. Barnes (2004) menar att pedagoger ofta
kopplar bildskapandet till att det ger 6vning i motoriken och att barns lust att skapa tas for
givet, vilket han menar dr att begréinsa. Barn 6var sin motorik i allt de gor och det genuina
intresset barn har for bildskapande dr nagot som varje pedagog bor ta till vara pa, menar han
(s. 12). Anders sédger i1 vér intervju att han tror att bildskapandet kan fungera som en bra
traning for motoriken. Vi anser att man ju inte kan komma ifrdn att man i bildskapande var
sin motorik, men vill trycka pd att vi, som Barnes, tycker att man inte fir se detta som ett syfte
framfor de mer huvudsakliga syftena som handlar om att bilda, utveckla och berika. Vi vill
dock pdpeka att vi tycker att det kan vara positivt att ta bildskapandet till hjélp for att ova
motorik, om detta &r syftet. Paulsen (1996) menar att de estetiska aktiviteterna létt kan ses
som enbart terapeutiska @mnen som fungerar som en paus fran de andra &mnena (s. 10). Den
skapande verksamheten innehéller dock bade ett rationellt och resonerande arbete som bade
hon och Bendroth Karlsson (1998, s. 216) anser att ménga pedagoger inte har tilltro till
(Paulsen, 1996, s.10). Att inte skilja pa vetenskap och konst eller kropp och sjil anser man
inom Reggio Emilia-pedagogiken vara viktigt (Gedin & Sjoblom, 1995 s. 100). Paulsen
(1996) menar dven att estetiska dmnen i positiv bemirkelse kan verka terapeutiskt genom att
tidigare upplevelser, tankar och kénslor uttrycks (s. 59). Vilket dven pedagogerna framhdoll i
intervjuerna som en av bildskapandets goda egenskaper. Aven vi tycker att en av de manga
egenskaper som innefattas i estetiska &mnen kan vara den terapeutiska.

Manga av de pedagoger som vi intervjuade berittade att de gérna arbetar tematiskt, vilket vi
sjdlva utifrdn erfarenhet tycker dr ett givande arbetssétt. Vi tror dock att det ar ltt att man
som pedagog bara tar till bildskapande som ett komplement for att synliggbra andra
aktiviteters budskap, vi tycker att man borde kunna vinda pé det sa att bildskapandet &r det
som hamnar i fokus. Att man istillet for att fokusera pa de estetiska kvaliteterna nir man
integrerar temaarbete och bildskapande menar Skoog (1998) att instrumentella syften kan
latas ta 6verhanden, som samarbete och inhdmtande av ett forutbestdmt kunskapsstoff (s. 83).

5.6 Samspel mellan pedagog och barn

Vi anser att man genom att limna ett barn for att ldra sig pa egen hand kan stjdlpa snarare dn
att hjilpa, men den traditionella synen pa konstvetenskap, dér det originella och individuella
véirderas hogst, har bidragit till att det har blivit tabubelagt for vuxna att ldgga sig i barns
bilder. Vuxna ir riddda att hindra barnets bildskapande (Anggérd, 2006, s. 162). Om man
jamfor med utvecklingen av andra uttryckssitt, t.ex. skriftspraket, tycker vi att det skulle vara
underligt att ldmna ett barn att forsoka lista ut de koderna helt pé egen hand. Anders, en av
véra informanter, yttrade flera ginger att han hoppades att han inte himmade barnen 1 sitt
skapande utan snarare kunde stotta dem. Vi kunde forsta att det var en stark onskan hos
honom, att inte vara himmande, men att han @nda holl sig nira barnen och forsokte hjdlpa
dem. Att som pedagog t.ex. vara barnets: mentor, inspirator, medforskare och samtalspartner
tror vi dr ett bittre val for barns utveckling och dd dven i bildskapande. Vi menar som
Anggérd (2006) att det dr av betydelse att man som pedagog “styr” vissa bildaktiviteter
eftersom man da kan gdra barn uppmérksamma pa t.ex. anvdndbara redskap som de annars
inte skulle ha upptéickt (s. 163). Vi anser att det dr viktigt att barn till viss del far chans att
skapa friare utifrdn sin personlighet, utan paverkan frdn en pedagog. Inte att de ska lamnas
ensamma utan att de ska fa mojlighet att vélja sjdlv, dven i en planerad aktivitet.

Ett sociokulturellt perspektiv pd barns ldrande innebdr att de lér sig i samspel med andra.
Vilket méste betraktas som ett vedertaget perspektiv i dagens skola och forskola samt i
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lararutbildningen. S& det dr inte bara pedagoger som pédverkar barnen i deras bildskapande
utan det sker ocksd en Oomsesidig paverkan barn emellan. Beatrice, en av informanterna,
menade att bildskapandet 6ppnar upp for gruppgemenskap. Genom den gemenskap som
bildas mellan barn, dir det d4ven bildas en kamratkultur, kan man ldra sig av varandra.
Vygotskijs proximala utvecklingszon handlar om hur barn kan ldra sig av en mer kompetent
person, t.ex. en kamrat som kommit langre (i Lofstedt, 2004).

Ett sétt av bildframstillning som det dr tvistade dsikter om &r hdrmning och kopiering. Read
menar att det personliga uttrycket ska ge synlig form &t kénslor i1 bild och att barn som harmar
inte kan gora det (Anggard, 2006, s. 155). Aven Barnes (2004) motsitter sig hirmning och
kopiering. Vi har bada tidigare ldrt oss att hirma och kopiera ir att fuska, men har numera
asikten om att det kan tillfora flera saker for barnet. Enligt Wilson och Wilson sé blir de barn
som ldnar och kopierar fran andra de mest produktiva och resultatrika i sitt bildskapande
(Lofstedt, 2004, s. 33-34). Vi tror att hirma, kopiera och kalkera kan hjilpa barnet att hitta sitt
personliga uttryck. Att man dven far kénna att man “’kan” tror vi dr en viktig kénsla som kan
uppsta fran harmning och kopiering. Och det i sin tur tror vi leder till att man far bittre
sjalvfortroende som gor att man har lust att fortsétta skapa. Vid vara intervjuer uttryckte Doris
att trygghet dr nddvéndigt for att kunna utvecklas och Birgitta menade vidare att en starkare
sjélvkénsla inom bilden leder till starkare sjdlvkénsla pa andra omraden. Birgitta uttryckte
dven att hon ansag kopiering, rita av och kalkera som godtagbara tekniker att anvinda sig av
s& lange barnen testar, skapar sjdlv och finner lust i det. Vi menar dven att hirmning och
kopiering resulterar i tillhorighet i en kamratkultur. Anggérd (2006) menar att man maste
mdta barn i deras egen bildkultur och utnyttja barns egna strategier for att nd dem (s. 163). Vi
tycker dock att det dr viktigt att barn inte stannar vid att kopiera och hirma utan bor hjélpas
vidare till sitt eget uttryck.

Att barn vill framstilla ”fina” och forestdllande bilder tror vi hor ithop med yttre paverkan.
Barn idag fér redan tidigt lér sig att det &r béttre att vara stor &n liten, att det som de ska
kidmpa for &r att utvecklas och ldra sig saker. Att da vélja ett barnsligt uttryck skulle medfora
att man som barn ir oduglig menar James (Anggard, 2005, s. 200). Att pedagoger stiller
frdgan om vad barns bilder forestéller tror vi ocksd kan ha en inverkan pa barns bildval. Att
fraga vad barnet ritat framstéller flera av véra intervjuade pedagoger som nagot de tror &r ett
bra sitt att samtala om barns bilder. Vi, & andra sidan, skulle nog hellre vélja att samtala med
barn om deras bilder genom att be barnet berétta om sin bild eller friga vad de hade for tanke
nér de borjade med bilden. Detta fOr att inte lasa barnen vid att det méste forestélla nadgot och
for att fa dem att ge mer mélande svar som de sjidlva bestimmer ver. Det kan mycket vil
vara sd att man som pedagog och vuxen gor att barn som dr viljekraftiga och framat i sitt
bildskapande upphor att synas med sitt sétt att ta emot, virderar och beddma deras bilder
menar Loof Eriksson (1978, s. 8). Vi tror att man genom att uppmuntra barns personliga
uppfattningar kan fa dem att synas.

Vi anser att det inte finns nigot som é&r ritt eller fel i ett barns bilduttryck och det kénns
véldiskuterat pa forskolor idag. Doris menade i intervjun att skapandet visar en del av barnets
personlighet och att det ju dé aldrig kan bli rétt eller fel. Read menar att barn méste fa dga sitt
uttryck och ritten till det (Eva Skoog, 1998 s. 82). I intervjun med Anders uttryckte han att
han tycker att det faktiskt handlar om vérdegrunden, att man krénker barnet om man inte ger
det ritt till sitt eget uttryck. Vi vill trycka pa att det ar av storsta vikt att gora barn inforstddda
med att deras uppfattning ar rétt.
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Négot som blir som en krock &r att barn strévar efter det ”fina” och forestéllande, som blir ett
outtalat skonhetsideal eftersom det dr genom sddana bilder som samhillet ger dem intryck,
medan pedagoger gar efter konstvetenskapens traditionella syn, dir det som inte ar
individuellt och originellt forkastas. Vi kan se att detta gor klyftan mellan barns och vuxnas
bildkulturer véldigt stor. Nagot som vi tror kan hjélpa till att minska klyftan kan vara att man
som pedagog visar barnen att man kan astadkomma vackra bilder utan ett forestidllande
innehall (jmf Anggérd, 2006, s. 160). Det krivs alltsa inte en stor motorisk skicklighet eller
ovning, utan gor att alla kan vara med pa lika villkor. Anggard (2006) ser dessa aktiviteter
som ett sétt for barn att kunna nd ett tillstdnd av sjalvforglommelse dar barnen pa ett nytt sétt
kan bli uppslukade av sitt skapande (s. 160). Att kunna gora detta anser vi dr beroende av att
man som pedagog har kunskap om intellektuella och fysiska redskap som de kan hjdlpa
barnen att appropriera.

For Beatrice och Birgitta dr processen det viktiga i bildskapande, nagot som inte uttalas i
klarhet 1 intervjun men som vi tycker indikeras i §vriga svar. Catrin uttryckte ddremot att hon
forsokte se till processen istillet for produkten. Vi kan dock se, i frdgan om vad pedagogerna
kan se for mérkbar utveckling hos barnen tack vare bildskapande, att flera pedagoger endast
kopplade mérkbar utveckling till hur bilderna som barnet producerat sdg ut. Vi anser att
process och produkt gar hand i1 hand. For oss dr processen alltid viktigast men vi ser dven ett
intresse 1 produkten eftersom den édr ett resultat av processen. Detta d&ven om man ibland kan
bortse frdn produkten om processen dr det primdra, som t.ex. vid experimenterande av
material. Man kan fé forstaelse for barnet som person och for barnets intentioner genom att
tillsammans med barnet granska bilden och samtala om processen, vilket &ven Malmstrom
(2006) styrker (s. 14). Vi tycker dven att barnet maste fa ha rétt till att vara stolt dver sin
produkt eftersom det oftast &r just produkten barnet stravar efter i sitt bildskapande, samtidigt
tycker vi att det &r lika viktigt att framhéva processen for barnet och visa att den kan vara som
en uppticktsresa. Paulsen (1996) menar att processen siger nagot om vad som sker hos barnet
under sjdlva skapandet (s. 50). Darfor anser vi att barnet behover fa bli medvetet om sin
process och utveckling.

5.7 Bildsprak och visuell kinslighet

Vi vill forespréka att en mdjlig syn pa bilden, av flera mojliga, ér att den ska betraktas som ett
spréak, parallellt med det verbala. Vi ser vikten av att barn skall fa en allsidig utveckling och
det dr nagot som Nordstrom (1991) menar kan bli asidosatt eftersom han tror att pedagoger
bara vet hur de skall behandla verbal kommunikation och inte visuell (s. 20). Skoglund (1990)
menar att barn anvander sig av bilden som sprak t.ex. ndr de forsoker formedla nagot som de
vill att andra ska forstd men som de inte kan uttrycka verbalt (s. 39). Dérfor tycker vi det &r
forargligt om pedagoger inte vet hur de ska behandla det visuella spréket eftersom de d& kan
missa barnets vilja att kommunicera nagot.

Ingen av informanterna uttryckte ndgon kunskap om bilden som ett visuellt sprik. Beatrice
ndmnde dock att de pd hennes avdelning later barnen beritta utifrdn sina bilder och pé det
sdttet utveckla sitt sprak. Det sprak som utvecklas via ett sddant berdttande dr det verbala.
Som vi upplever det sa dr en sddan situation dven ett bra tillfidlle att forsoka se det visuella
spriket. Vi tror att det endast beror pa att man inte 4r medveten om det visuella sprékets
funktion som man inte fokuserar det.

Aven Barnes (2004) patalar det visuellas betydelse i bildskapande. Han talar om visuell
kéinslighet och menar att en skapande verksamhet kan hos barnen utveckla en medvetenhet
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och mottaglighet for det visuella. Genom att skérpa sin visuella forméga trinar man sitt 6ga
att se pa ett mer insiktsfullt sétt. Barnes uttrycker det som att en utvecklad visuell formaga far
barn att identifiera sig med omvirlden och gér dem mer levande (s. 13, 16, 18). Vi knyter
Barnes tankar till oss sjdlva och var egen visuella formaga, som vi tror att vi trdnat upp tack
vare vart intresse for det estetiska. Vi upplever det som att vér visuella kédnslighet leder till ett
kreativt tainkande och en skaparlust som resulterar i olika former av uttryck. Vi menar dérfor
att dven barn kan utveckla denna visuella kénslighet genom lustfyllda mdten med den
estetiska verksamheten.

5.8 Slutsatser

Vart problemomréde for detta arbete behandlar misstanken om pedagogers bristande
medvetenhet om den positiva inverkan vi tror att bildskapande har pé barn. Detta har medfort
att vi inte heller tror att pedagoger har ett tydligt syfte med sitt anvindande av
bildframstillning i sina verksamheter. Vart syfte har dérfor varit att se ndrmare pa hur man
medvetet kan bedriva bildskapande aktiviteter i forskolan, sa att det mest gynnsamma lérandet
kan uppsta hos barn, samt att undersoka om pedagoger vet hur de kan bedriva en sddan
verksamhet. De frdgor som vi har utgétt ifrn ar: pa vilket sétt kan bildskapande vara viktigt i
forskolan? Hur kan bildskapandet bedrivas medvetet av pedagoger i forskolan? Vilken
utveckling kan ske hos barn genom bildskapande?

Vért formulerade problem styrks av Barnes (2004, s. 6) och Bendroth Karlsson (2004, s. 179)
och utifran intervjuerna med pedagogerna anser vi nu att det fanns ett visst beldgg for dessa
tankar. Vi tror inte, av intervjuerna att doma, att pedagogerna, med vissa undantagsfall, dr
inforstddda med vilka stora mojligheter man har i bildskapande aktiviteter och darfor inte kan
ta alla tillféllen att anvénda det med ett tydligt syfte. Pedagogerna visar med sina svar att de
dnda arbetar med bildskapande, att de tycker att de dr en viktig del i forskolans verksamhet
och yttrar méinga bra &sikter om bildskapande. De verkar veta att bildskapandet har en
betydelse men inte vad for betydelse. Var dsikt ér att bildskapande fyller véldigt manga olika
funktioner och att dessa &r av betydelse for barns utveckling. Darfér menar vi att det ar
mycket viktigt att ha kunskaper om hur man bist arbetar med de olika delarna, t.ex. kunskap
om: visuell kdnslighet, instrumentella och fysiska redskap, den yttre och inre vérldens
samspel, estetisk insikt, barns och vuxnas skilda tankar om bildens betydelse och olika
teoretiska synsitt. Resultatet av att inte ha tillricklig kunskap tror vi kan bli en ytlig
verksamhet dér den estetiska potentialen i aktiviteter gar obemaérkt forbi. Vi dr medvetna om
att de kunskaper som vi hidr uttrycker att pedagoger bor ha skulle kunna kdnnas ganska
kravande och fordrar bade vilja och intresse hos pedagoger.

Vi tror att varje individ har ett grundlaggande estetiskt behov (Paulsen, 1996, s. 57-58), ett
behov av att uttrycka sig pa ndgot sitt och att det i sin tur medverkar till att skapa personlig
tillfredstéllelse. Det finns ménga uttryckssitt och det géller att hitta sitt eget. For oss handlar
det estetiska behovet om att fa skapa bilder och vért arbete fokuserar just denna form av
estetiskt behov. Vi vill, precis som Maslow (atergiven av Paulsen, 1996, s. 57-58), podngtera
att uttryckande med hjélp av bilden utvecklar individens personlighet och bidrar till en
personlig tillfredsstillelse.

Vi vill dven betona bildskapandets betydelse for intellektet, som vi menar innebér dven det
rationella och resonerande. Genom att lata sinnen, kinslor och intellekt samverka kan man na
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estetisk insikt. Om pedagoger far upp 6gonen for att bildskapandet utvecklar barns intellekt,
sa tror vi att bildskapandets status kan forstérkas.

Mailomréaden for bildskapande

Vi vill, med hjélp av Paulsens (1996, s. 84-87) mélomraden for estetisk verksamhet, utveckla
egna mal dér vara tankar kring bildskapande arbete belyses. Vi tror att vdra tankar kring
bildskapande kan ses som overgripande och tydliga nér vi uttrycker dem som malomraden.
De tror vi kan vara till hjélp for pedagoger 1 forskolan.

o Barn bor fé utveckla sin kommunikationsforméga genom bildskapande och spraka
kring sin bild. Detta handlar om bade kommunikation mellan barnet och dess bild och
barnet och mottagaren. Bilden Oppnar upp en gynnsam kommunikation mellan
pedagog och barn om pedagogen har vetskap om bildens kommunikativa féorméga. Det
kan dven handla om en verbal kommunikation dédr barnets sprakutveckling kan
stimuleras med hjélp av dess bild. Barnet ska fa dga sitt eget uttryck.

o Barn bor fa mojlighet att prova olika material och tekniker, samt att forena sitt inre
med det yttre. Detta for att hitta det uttrycksmedel som passar en bést, sa att
personligheten uttrycks. Detta forutsétter att pedagoger har kunskap om intellektuella
och fysiska redskap som kan féormedlas och approprieras av barn. Det dr viktigt att
kunna fora samman barns verklighetstrogna syn pa bildskapande med pedagogers mer
konstvetenskapliga syn.

o Barn bor i bildskapande aktiviteter integrera med pedagoger och andra barn, for att
darigenom synliggora och reflektera dver sina tankar, kinslor och uttryck och ta del av
andras. I en sadan situation kan barn fa insikt i och forsta att man tinker, kdnner och
uttrycker sig pa olika sétt. Hér i finns mdjligheten att utvecklas bade individuellt och
socialt.

o Barn bor utifrén inre och yttre erfarenheter binda samman upplevelser frin estetiska
uttryck med upplevelser av omvérlden samt erfara i bildskapande aktiviteter for att na
estetisk insikt.

o Barn bor fa utveckla sin kreativitet och fantasi i bildskapande aktiviteter. De bor fa
samla erfarenheter sé att fantasin utvecklas och det i sin tur utvecklar kreativiteten. Ett
utvecklat kreativt tinkande foder nya idéer. Fantasin hjdlper dven barn att bearbeta
omvirlden.

o Barn bor fa kinna grupptillhdrighet och fa arbeta skapande i grupp for att ldra sig att
samarbeta, forhandla och respektera varandra och andras dsikter. Eftersom barn soker
tillhorighet, uppstar det i samspelet en kamratkultur som dven resulterar i en
gemensam bildkultur.

Vi anser att pedagoger genom att utgd fran vara malomrédden kan uppnd vad vi menar dr
bildskapandets utvecklande mojligheter och forsta dess betydelsefulla funktioner for barn. Att
som pedagog vara uppmuntrande och stodjande dr grundlidggande. Att kunna ikldda sig rollen
som barns medundrare, samtidigt som man &dr deras utmanare, bekriftare och samtalspartner,
ger mdjlighet att vara néra barn i deras bildprocesser. Genom att stédlla 6ppna och utmanande
fragor till barnet i samtalet om deras bilder kan man fa mélande utldggningar av barnen. Man
ska forsoka att ta avstand fran frdgor som stanger in barns svar, som fir dem att sjélva behova
tolka sina bilder och istdllet lata dem sjélva bestimma Over svaren. Ett sétt att pdverka barn i
deras tankar om sina bilder kan vara att visa pé processens stora betydelse. Att anvinda sig av
bildarbeten som kan &skadliggora att produkten inte dr viktigast kan vara en god idé.
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Vi anser att brist pa pengar och undermaliga lokaler inte behdver vara en anledning till att inte
skapa. Det ér inte ett hinder for att man ska kunna vara kreativ i sin verksamhet. Véar
uppfattning dr att man idag har mycket resurser for bildskapande i form av material och milj6
och vill podngtera att vi tror att man dven med mindre resurser kan bedriva en utvecklande
bildskapande verksamhet. Det handlar om att som pedagog ha rétt forhéllningssétt till barns
bildskapande.

Vi vill uppmirksamma Reggio Emilia-pedagogikens instdllning till bildpedagogisk
verksamhet. Forskolor idag tycks allt mer vara inspirerade av Reggio Emilias pedagogiska
tankar och vi anser att det medfor att bildskapandet kan fa en ny arena och dirfor far en mer
framstdende roll.

Vi tycker att forskolans ldroplan -98 (skolverket, 2006) utgoér en bra grund for pedagogisk
verksamhet och innehéller betydelsefulla strivansmalen kring bildskapande aktivitet. Den
visar tydligt vad forskolan bor striva efter att erbjuda barn i frdga om estetisk verksamhet. Att
ha forskolans ldroplan som ett underlag och méil i bildskapande arbete tror vi kan leda
pedagoger ritt. Vad barn har for réttigheter beskrivs i FN:s konvention (utrikesdepartementet,
2006) och den yrkar bland annat pa barns ritt att uttrycka sig i konstnérliga former. Vi ser
detta som ytterligare ett starkt skal till varfor bildskapandet bor ha en framtrddande roll i
forskolans verksamhet.

Bristande punkter

Vi dr medvetna om att de kunskaper vi talat om att vi tycker pedagoger bor ha eventuellt kan
kdnnas kravfulla och svéra att omsétta i praktiken. Vi vill inte att det ska resultera i att
pedagoger tappar intresse och att lusten till skapande forsvinner. Om pedagogerna tappar
lusten och inte visar intresse tror vi att risken &r stor att &ven barnen gor det. Vi hoppas dock
att man som pedagog kan ta till sig vara slutsatser genom att ett intresse uppstar, for da tror vi
att det mest gynnsamma bildarbetet kan bedrivas.

Vidare forskning

Vi tycker att det hade varit intressant att ga vidare frdn den hér uppsatsen och titta narmare pa
barns bildutveckling, med hjilp av genrer och repertoarer. Bade i forskolor med vért
vésterldndska bildideal och i kulturer diar man har ett annat bildideal. Detta for att ldra oss ett
satt att kategorisera, karaktérisera och jaimfora olika bildtyper.

Vi tycker dven att det hade varit intressant att forska vidare om hur bildskapandet anvénds i
skolans olika &ldersgrupper. Kanske dven se ndrmare pa om skolan dgnar medveten
uppmaérksamhet at de kreativa aktiviteterna, dér vi framforallt skulle vilja se ndrmare pd den
estetiska kreativiteten. En vidare forskning skulle dven kunna belysa hur man kan forstarka
bildskapandets status i skolan, framfor allt i de dldre aldrarna.

Man skulle dven mycket vdl kunna anvénda vart syfte och var problemformulering till att se
ndrmare pa Ovrig estetisk verksamhet, s& som: dans och musik, drama samt tredimensionellt
skapande.

Avslutande ord

Vi har i arbetsprocessen fitt mycket ny kunskap som for oss ytterligare motiverar
bildskapande. Vért arbete har lamnat oss &nnu mer sporrade och intresserade av att bedriva en
bildskapande verksamhet i forskolan. Vi hoppas att detta arbete kan gora detsamma for véra
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ldsare. Att som pedagog i arbete med yngre barn kunna inspirera till viljan att fortsitta skapa
och dir igenom hjdlpa barn att stirka sin sjdlvkinsla ar for oss en essentiell egenskap.
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Bilaga A: Intervjufragor

Intervju

Syftet med vérat examensarbete dr att ta reda pa hur man pa bésta sitt kan anvidnda

bildskapandet som pedagogiskt hjédlpmedel i forskolan. Syftet med intervjuerna &r att
undersoka hur bildskapandet anvédnds runt om pé forskolor idag och hur pedagoger ser pa

bildskapande. Vi ér inte intresserade av att bedoma och kritisera ert anvindande av

bildskapande i verksamheten, utan vill fa en bild av olika syn pé, och sitta att arbeta med,
bildskapande som existerar. Dérfor dr vi tacksamma for sé drliga svar pa intervjufrdgorna som

mdjligt. Inga forskolor eller namn kommer att ndmnas i vara texter.

Fragor
Bakgrund

O

O

Hur lange har du varit verksam inom forskolan?
Vad har du for utbildning?
- Ingick bild pa nagot sdtt?

- Har du nagon annan erfarenhet av bildskapande?

Bildskapande i verksamheten

o Vad har du for tankar kring bildskapande?

o Ar bildskapande en del av verksamheten?

o Hur samarbetar ni pedagoger kring bildskapandet (gemensamma idéer)?

o Hur anvdnds bildskapandet i verksamheten?

o Varfor har ni valt att anvinda bildskapandet pd det sdttet?

o Vad hoppas ni uppna med bildskapandet (syfte)?

o Kan ni se ndagon mdrkbar utveckling hos barnen tack vare bildskapandet?

o Integreras bildskapandet med andra dmnen/aktiviteter?

o Finns material tillgdngligt for barnen eller behéver de be om material?

o Uppmuntras bildskapande i den fria leken?

o Pd vems initiativ sker bildskapandet?

o Finns det en yttre paverkan for bildskapande, fran t.ex. fordldrar och rektor?
Resurser

o Vad finns det for resurser pa forskolan for bildskapande idag?

o Om ni hade haft stérre resurser for bildskapande, hur hade ni arbetat med det da?
o Nagot du vill tilligga?
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