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1. Inledning

Att finna exempel pa litterdra texter som kan omnidmnas som svarkategoriserade och
komplexa dr inte svart. Viander man sig till de senaste artiondena i eftersokandet av
sadana synes terrdngen, i en snarig postmodern omgivning, vara sdrskilt tidt. 1993 kom
Magnus Dahlstréms roman Nedkomst ut, en litterdr text ypperligt vél fungerande i
benimningen komplex.' Enkelt uttryckt tycks denna roman vilja leda sin lédsare vilse. Den
andrar upprepade ganger sina utsagor och den opponerar sig stindigt mot olika former av
forvantan. Det dr som att den stéller fragor i allt den gor.

Bara ett par rader in 1 romanen utmanas dess realistiska grundton av oklarheter. I
det forsta av romanens 54 kapitel stricker sig karaktiren under ett 6gonblick ut 6ver sjon,
ror vid andra sidan och, beskrivs det, drar viagen som finns dar till sig. Vad som fran
borjan ar i verkligheten mojliga hindelser Gvergar i ett uppbrutet framlidggande av en
alltmer orealistisk virld. Spraket tycks ga samma vig: meningar saknar punkt, ord
upprepas efter varandra, satser sdtts samman ogrammatiskt, 1 texten finns allt fler versaler
samt partier som kursiveras pa ett sprakligt omotiverat sitt.

Lingre fram i romanen formuleras fragan, som riktad till ldsaren, om vad som
egentligen hidnde. Fragan om nir det skall vinda stills ocksa och syftar pa det onda i
handlingen. Det ér séledes inte bara ldsaren som undrar 6ver hidndelsernas tillstand, dven
beskrivningen, eller beskrivaren, tycks osdker. Vid ett tillfdlle star tva ord pa héjden, som
konkurrerande om utrymmet pa raden och om foretrade till hidndelsens sanning. Att
texten vid dessa tillfdllen, och fler dartill, synliggdr sig som text, rader det ingen tvekan
om. Det ar darfor inte langre lika latt att bortse ifran att den fiktiva virld som framstélls
dr just fiktion.

De inslag i texten som djdrvast bryter mot regler, eller som i alla fall kan uppfattas
som mest i6gonfallande, handlar dock om att utmana tabun. Det &r kanske inte sd mycket
fragan om vad man inte kan goéra som ménniska, utan om vad man inte fér eller bor gora;
vad man som ménniska helt enkelt inte gér. Som exempel kan ndmnas att tre vuxna
kvinnor mitt i en skog pa en smal 6dslig vig, utan att gemensamt ha bestimt det, drar ner

byxorna i tur och ordning och visar varandra sina kon. Eller att en man under en idyllisk

! Magnus Dahlstrom, Nedkomst (Stockholm 1993).



utflykt tar upp en kniv och bestdmmer sig for att han skall hdmta ut sitt barn ur en
hoggravid kvinna. I ett allt tdtare ndt av sammanflitade hindelser av dylik karaktir
skapas i Nedkomst en skakande och djupt ologisk vérld, mycket svar att fa grepp om.
Nedkomst kan, vilket forhoppningsvis framgétt efter denna presentation, beskrivas som
en text som ar svar att kategorisera och forsta, och som en text som oupphérligen och pa
varierande sitt bryter mot regler: sprakliga, estetiska, genreméssiga eller moraliska. Den
ger intryck av att vilja provocera sin ldsare, men dven sjdlva litteraturens ontologiska

status.

2. Syfte

Nir man stdlls infor en text som forefaller omdjlig att analysera eller forsta géller det att
forsoka hitta en mojlig ingang. I vissa fall blir ett flertal olika infallsvinklar tydliga som
forutsittning for att na fram till kunskap om en texts helhet. I foreliggande uppsats ar
uppgiften att undersdka hur Magnus Dahlstréms roman Nedkomst fungerar utifran fragor
om konstruktion, genre, estetik och metafiktion. Anslaget kan tyckas alltfor vitt men mitt
intryck dr att Nedkomst dr just en sadan text som behover angripas fran flera hall
samtidigt for att kunna greppas.

Genom att leta mig in i texten pa textens ’egna premisser’ dr min férhoppning att
kunna framlédgga och forklara de framtrddande element och funktioner som skapar dess
komplexa konstruktion. I studien vill jag forsoka belysa hur romanen arbetar med att inte
inforliva ldsarens forantaganden och forvéntningar eller textens pre-suppositioner och
vad det resulterar i. Dessa icke inforlivade forvéntningar dr inget ovanligt i modernare
prosa. Vad som ér intressant och sérskilt med Nedkomst dr att den skapar dessa tydliga
luckor i ldsupplevelsen pa flera nivaer samtidigt samt att den gor det metodiskt och
konsekvent. Dessa forekomster gor att romanen vécker en lang ricka av fragor rérande
fiktion och verklighet. Samtidigt visar den pa hur méanga av de element som diskuteras i
samband med det postmoderna konstverket kan fungera och eventuellt utstrdckas

ytterligare.



De metafiktiva inslag som gér att spara i romanen &dr virda en nidrmare
genomlysning, da de sillan framtrdder explicit eller med sidkerhet. Manga ganger stannar
de vid att vara en metafiktiv mojlighet, helt beroende av vilken tolkning som gors. Det
gdr ocksa att ana att fler 4n vad en fOrsta anblick antyder av alla dessa brott mot regler i
slutdndan far en metafiktiv funktion. Studien tar sin utgangspunkt i tesen att det krdvs en
analys av romanens metafiktiva status for att kunna forsta savél enskilda delar av
konstruktionen och dess mer moraliskt angripbara innehall, som dess helhet.

Sammantaget kan projektet sdgas vara en textanalytisk studie, men med
nodvindighet en modifierad sadan. I den samtida diskussionen om det
litteraturvetenskapliga dmnets vara och uppgift dr fragan oerhort aktuell huruvida dmnet
med dess analysmetoder foréndrats i takt med den konst och de fenomen det undersoker.”
Hir ar inte rétt plats att forsoka finna svar pa denna fragestillning. Dock har det blivit
uppenbart for mig att mer traditionella analytiska tillvigagangssitt inte racker for att
studera den typen av texter som Magnus Dahlstroms Nedkomst kan sédgas representera.
Mitt intryck ar att texter som krdver en mer objektinriktad och ddrmed modifierad analys
ar alltfor vanligt forekommande i dagens konstklimat for att inte paverka de
vetenskapliga instrumenten mer dn de hitintills gjort.

Vad giller romanens innehallsliga sida och de gridnsoverskridanden som sker dér
kan forhoppningsvis materialet 6ppna for fragor om hur gestaltandet av det som inte *far’
gestaltas, exempelvis extremt vald, tabun, perversion, besatthet et cetera, kan fa en
betydelse utover den enbart beskrivande. Magnus Dahlstroms Nedkomst forefaller inte
vara en roman med en renodlad intention av att vicka skridck och ickel, trots att den
innehéller en stor midngd material av sadan karaktir. Den tycks istéllet besta av och vilja
sétta 1 spel andra mekanismer. Ser man det ur ett storre konstperspektiv, med bildkonst-
inriktade representanter for ett sa kallat ’shit movement” som Cindy Sherman, Paul
McCarthy och Mike Kelley, hoppas jag med romanens hjélp kunna féra ett kortare

resonemang kring dessa frégor med inriktning p& den sprékliga konsten.” I de senaste

? Hanne-Lore Anderssons nyligen framlagda avhandling Doxa och debatt — Litteraturvetenskap runt
sekelskiftet 2000 (Goteborg, 2008), och den TFL-debatt hon dér bland annat arbetar med, kan i detta
sammanhang fa utgora ett intressant och aktuellt exempel.

? I sin essd “Obscene, Abject, Traumatic”, som ingdr i Cindy Sherman-nummret av October (October Files
6 — Cindy Sherman, Edt. Johanna Burton (Massachusetts 2006)), diskuterar Hal Foster just ’[...] the shit
movement in contemporary art” och han syftar med denna bendmning pa i postmoderna tider vanligt



decenniernas konstsammanhang i stort har det ofta férekommit verk som behandlar och
tematiserar dylika &mnen, som samlande kan bendmnas tabubehandlande estetik. Det har
diskuterats, och kommer forhoppningsvis att diskuteras 4n mer, vad denna
tabubehandlande estetik dr och hur den kan forstas.* Under rubriken Det provocerande;
vald och tabun” skall fragan om vad ’valdsperversionerna’ betyder i Nedkomst beroras
narmare.

Jag inleder med att redovisa forskningsldge samt de urval som gjorts inom de
teoretiska omraden jag tar hjdlp av i uppsatsen. I analysdelen gors forst en genomgang av
specifika och framtradande hédndelser i romanen, sd att senare resonemang léttare kan
foljas. For att kunna genomféra det vida anslag studien efterstrdvar gor jag dérefter en
analytisk genomgang av verkets konstruktion uppdelat i fem underrubriker: kausalitet,
karaktérer, perspektiv och berittande, sprak och typografi samt konstruktionens helhet.

Det skall papekas att méanga av romanens grepp har sin finess i just det att de &r
svarfangade eller svaroverblickbara. Det vore onskvirt att kunna vélja ut ett kapitel eller
ett stycke som kan representera och visa fram om inte alla, s ménga av narrationens
tekniker och material. Ett sddant tillvagagingssitt skulle dock inte fungera. Vid ménga
tillfillen tvingas istéllet analysen att ignorera vissa saker for att belysa andra. Att vid en
exempelmening sédga att tva saker dr anméarkningsvirda, betyder inte att det bara finns tva
konventionsbrytande element, utan att dessa tva &r virda att ndmna vid just detta tillfdlle.
Resonemanget later mojligtvis som en 6verdrift, men det ar sa texten fungerar och byggs
upp, det dr dess poéng.

Efter genomgéangen av romanens konstruktion foljer tva kortare rubrikavsnitt,
”Genre; fantastik” och ”Det provocerande; vald och tabun”, didr romantexten behandlas
utifran genreaspekter respektive vald och tabubelagda inslag. Analysdelen knyts samman
av ett lingre kapitel om metafiktion, dir jag till stor del dven anvédnder mig av det som
kommit fram i de tidigare kapitlen. Avslutningsvis fors en slutdiskussion dér jag

resonerar kring undersdkningens resultat och dven kastar en blick framat.

forekommande dmnen som véld, pornografi, trauman, smuts, bajs, blod et cetera i konsten och litteraturen.
Jag lanar hir hans passande bendmning.

* Ett tydligt och vilként exempel pé texter dér dessa dmnen diskuteras dr Julia Kristevas Fasans makt. En
essd om abjektionen. Oversiittning: Agneta Rehal och Anna Forssberg, (Géteborg 1991 (1980)). Dock ér
hennes studie frimst psykologiskt inriktad och den gér édven tillbaka till tidigare exempel &n de
postmoderna.



3. Forskningslédge och teoretiska utgangspunkter

Vad giller tidigare forskning kring Magnus Dahlstroms forfattarskap finns, utdver en stor
méngd recensioner fraimst rérande hans dramatik, inte mycket att tillga. En kortare men
givande studie av Dahlstroms prosa gjordes av Krzysztof Bak samma ar som Nedkomst
utkom: “Kosmos &terupprittat — Sex ldsningar av Magnus Dahlstréms prosa” (1993).
Baks studie skall vid ett flertal tillfdllen tas upp for diskussion i uppsatsen. Ett par artiklar
som bygger pa intervjuer med Magnus Dahlstrom gar ocksa att finna, didr han
kommenterar sitt forhallande till verken och konsten och dir han ocksa diskuterar de
feltolkningar eller missfokuseringar som uppstatt, framst géllande vald och moral. Detta
material kommer inte i storre utstrickning att anvéndas 1 undersokningen, utan endast att
kortfattat kommenteras i slutdiskussionen. Det har dven skrivits ett par vetenskapliga
uppsatser om Magnus Dahlstrém, men eftersom dven de inriktar sig pa dramatiken
kommer jag inte att anvinda mig av dem i f6ljande studie.

Vid en analys av Nedkomst som litterdr konstruktion dr en viktig referens realism,
med hiinvisning till hur begreppets definierats under senare delen av 1900-talet.® Med den
realistiska texten som klangbotten vad géller metod, konvention och till viss del genre
foljer eller opponerar sig Nedkomst i en stindig vixling. Romanen dr dock inte en allt
igenom uppbruten fragmentariserad text 1 till exempel en prosapoetisk tradition, utan
manga ganger tydligt realistiskt narrativ. Det finns ddrfor anledning att ta hjilp av teori
fran savil realisminriktat hall som postmodernt. Viss forskning inom den postmoderna
inriktningen fokuserar ocksa de tydligt realistiska dragen i den postmoderna romanen. Bo
G. Jansson menar i Postmodernism och metafiktion i Norden (1996)’, i motsats till en ofta
forekommande uppfattning av den postmoderna romanen som metafiktiv och darmed

illusionsupphévande och icke-realistisk, att metafiktionen ér ett tveeggat sviard som bade

> Krzysztof Bak, "Kosmos dterupprittat — Sex ldsningar av Magnus Dahlstréms prosa”, Tidskrift for
litteraturvetenskap 1993:4.

® Begreppet r givetvis oerhort stort och har stundtals dessutom, férvirrande nog, anvénts for olika fenomen
i olika sammanhang. Utgédngspunkten och funktionen av begreppet i denna studie dr realism som en
textstrategi som genom en rad litterdrt konventionella tillvigagdngssitt (exempelvis urval, berittande,
adressering) frammanar en forestéllning av en vérld till stor del 6verensstimmande med verkligheten
utanfor texten. Wallace Martin, Recent theories of narrative (Ithaca, 1986), s. 26f. Chris Baldick, The
Concise Oxford Dictionary of Literary Terms (Oxford, 2004), s. 212f.

" Bo G. Jansson, Postmodernism och metafiktion i Norden (Uppsala 1996).



forstiarker och forsvagar illusionen. Jansson menar istéllet att den postmoderna och
metafiktiva romanen skapar hyperrealistiska och hyperillusoriska effekter.®

Utover de berittartekniska aspekter jag kommer att ta hjédlp av i Wallace Martins
bok Recent Theories of Narrative (1986)°, for han dir dven en intressant diskussion om
realism som konvention, vilken ar anvéindbar i studien av Nedkomst.

Niar det kommer till begreppet metafiktion finns det givetvis en stor méingd
tidigare forskning. Att i detta sammanhang ge en rittvis 6verblick for denna méngd blir
svart. Jag har valt ut ett par grundldggande verk inom omradet som utgangspunkt i mina
diskussioner. Mark Currie definierar i introduktionen till antologin Metafiction (1995)
metafiktion som “a borderline discourse”. Med denna namngivning understryks inte bara
hur metafiktiva texter placerar sig pa grinsen mellan fiktion och kritik, utan ocksa hur
den tar grinsen dem emellan till sitt imne." Patricia Waugh géri Metafiction — The
Theory and Practice of Self-Conscious Fiction (1985)" en grundlig och metodisk
genomgang av det metafiktiva begreppet varfér hennes bok utgor en fortsatt aktuell och
viktig ingang. Waugh definierar kiarnfullt metafiktion enligt f6ljande: ”Metafiction is a
term given to fictional writing which self-consciously and systematically draws attention
to its status as an artefact in order to pose questions about the relationship between fiction
and reality.” Hon fortséitter dédrefter om den metafiktiva textens funktion: ’In providing a
critique of their own methods of construction, such writings not only examine the
fundamental structures of narrative fiction, they also explore the possible fictionality of

the world outside the literary fictional text.”'?

Det ir vid sysslande med metafiktion latt

att se manga exempel pa tydliga explicita metafiktiva litterdra genomféranden. Bara de
senaste aren har det funnits stdndigt aterkommande exempel, inte minst i Sverige, pa
forfattare som forekommer i sin egen text. I dessa fall, men dven i1 de mer implicita

exemplen, dr det viktigt att ha i minnet den gemensamma egenskapen fér metafiktiva

* Ibid. s. 18.

? Wallace Martin, Recent Theories of Narrative (Ithaca 1986).

19 Metafiction, Edt. Mark Currie (Essex 1995), s. 2. Jag ber ldsaren uppmirksamma att jag hir valt ordet
kritik i atergivningen av Curries resonemang, men syftar dirmed pa engelskans criticism innefattande bade
kritik samt forskning och teori.

! Patricia Waugh, Metafiction — The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction (London 1985).

2 Ibid. s. 2.



texter att formedla en teori om fiktion genom praktiserandet av fiktion."> Waugh visar pé
denna gemensamhet genom att ta med citat fran mycket olikartade metafiktiva
genomforanden.

Vidare menar Waugh att dven om metafiktionen bara &dr en del av det stora
begreppet postmodernism, har néstan all senare experimentell text nagon form av tecken
eller strategi av metafiktiv karaktdr. Hon syftar dér pa de texter som pa nagot sétt riktar
lasarens uppmérksamhet mot sjdlva konstruktionen genom att inte inférliva de forvéantade
konventionerna.'* Dock skall det understrykas att Waughs bok forsta gingen publicerades
1984 och att hon hénvisar till samtida litteratur. Hon diskuterar och analyserar en
litteratur som nu inte ldngre dr sjalvklart nydanande. Men de tendenser hon beskriver har
som sagt om inte forstirkts sa hallits fortsatt aktuella de senaste 25 aren.

Att sjalvmedvetenhet och metafiktivitet varit aktuellt mangen gang forr i
litteraturens historia fornekas heller inte av Waugh, men hon pekar pa att denna
fokusering tidigare varit knuten till enskilda verk och exemplifierar med Laurence
Sternes Tristam Shandy (1759-67) och Jane Austens Northanger Abbey (1818). 1 den
samtida romanen dr dock denna sjdlvmedvetenhet ett dominerande karaktéristika over
lag, enligt Waugh, och alltsa inte begrinsad till enskilda verk. I mosats till andra teorier
argumenterar Waugh inte for att romangenrens sjalvmedvetenhet ir ett tecken pa dess
stundande déd, utan ser det istéillet som bevis pa dess *férnyade vigorositet."

Som ett bra komplement till Waugh anvinder jag mig dven av ett senare bidrag,
den danska antologin Metafiktion — selvrefleksionens retorik i moderne litteratur, teater,
film og sprog (2001)."° En viktig poéing som framfors i inledningen é&r att metafiktion inte
per se dr en postmodern foreteelse. Med litteraturhistorien i minnet kan man givetvis se
tidigare exempel dn postmoderna, vilket ju Waugh papekar, men det dr ocksa tydligt att
den postmoderna teorin ibland kan forefalla ha tagit over begreppet. I studien av
Nedkomst finns det anledning att fokusera pad den postmoderna forstaelsen av det

metafiktiva begreppet, eftersom Dahlstréms roman av ett flertal anledningar maste

P Ibid. s. 2.

" Ibid. s. 22.

3 Tbid. s. 67f. (Min dvcersiittning).

e Metafiktion — selvrefleksionens retorik i moderne litteratur, teater, film og sprog. Red. Anker Gemzge,
Britta Timm Knudsen, Gorm Larsen (Holte 2001).
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betraktas vara i hogsta grad préglad av en postmodern estetik. Dock vill jag anamma den
i antologin framlagda synen pa metafiktion som typologiserande och formbeskrivande,
snarare dn enbart verkanalytisk och bestimmande av en tidsanda, vilket en begrénsat
postmodern synvinkel kan medfora.'’

For att forsoka ndrma mig de metafiktiva inslagen i Nedkomst pa ett tydligt och
instrumentellt sdtt kommer jag att ta hjdlp av Anker Gemzges bidrag om metafiktionens
mangfald i samma antologi: ”Metafiktionens mangfoldighed”. Inledningsvis diskuteras i
denna text metafiktion ur ett historiskt perspektiv och Gemzge understryker Friedrich
Schlegels roll i begreppets framviixande, vilken ocksa essins titel syftar tillbaka pa.'* Han
har mot bakgrund av en vid litterdr och litteraturkritisk kontext och med hjilp av en
Michail Bachtin-inspirerad kommunikationsmodell forsokt teckna en typologi Over
metafiktionens former, en typologi som han placerar pa en hogre abstraktionsniva dn
enskilda perioder eller genrer. Hirutover ligger Gemzge fram en klassifikation av
“metalitter@re retninger’, ddr han sdger sig mena: “det enkelte metalittereere udsagns
retning i forhold til den litteratur, der er dets indhold: om det gar i samme retning, den

modsatte, forholder sig relativistiskt eller dialogiskt”"

. Gemzges genomgang behandlar
alltsa bade metafiktiva former och dess positioneringar inom verket. En intressant och i
mitt tycke givande poidng med Gemzges sitt att typologisera metafiktionens former &r att
det forenklar studiet av metafiktion i forhallande till litteraturhistorien. Gemzge foreslar
att en sadan karaktérisering och ett framtagande av en “metalitteraer profil” genom sin
abstraktionsniva kan underlitta beskrivningen av exempelvis en viss genre eller en viss
tidsepok.” En niirmare genomgéng av de typer av metafiktion han uppstiller sker under
rubriken "Metafiktion”.

I kapitlet om genre tar jag ett par teoretiska aspekter rorande fantastik till min

hjélp, for att se om det kan fordjupa forstaelsen av Dahlstroms roman. Detta sker utifran

Deborah A. Harters Bodies in pieces — Fantastic narrative and the poetics of the

7 Aven Currie for ett givande resonemang om metafiktion och postmodernism i inledningen till
Metafiction, varfor ldsaren kan hinvisas dit.

'8 Anker Gemzge, “Metafiktionens mangfoldighed”, Metafiktion — selvrefleksionens retorik i moderne
litteratur, teater, film og sprog, s. 30f.

" Ibid. s. 34.

 Ibid.
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fragment (1996)*' och Rosemary Jacksons Fantasy: the literarure of subversion (1981).%
Béda skribenterna forhaller sig till Tzvetan Todorovs resonemang och detta kommer dven
i nagon utstrackning att diskuteras.

Slutligen vill jag ndmna att mot ovan behandlade dmnens rika forskningslidge kan
stillas det betydligt magrare vad giller ett sa kallat ”shit movement”, sérskilt rérande
litteraturens doméner. Det gar att finna studier som ber6ér smuts och obehagligheter, men
mer djupgdende undersokningar om hur dessa i postmoderna tider relativt ofta
forekommande motiv fungerar i det litterdra eller sprakliga mediet lyser, enligt min
bedomning, fortfarande med sin franvaro. I kapitlet som diskuterar dessa foreteelser har

jag darfor viant mig till undersokningar behandlande dven andra medier.

4. Analys

4.1. Konstruktion och konvention

Nedkomsts handling dr forlagd till ett odefinierat geografisk omrade: vid en sjo ligger en
aker, en skog och en vidg. Ndra omradet ligger staden S, vilket kan leda tanken till
Stockholm men ocksa till Stad, vilken som helst. Kring denna oidentifierade plats sker en
rad hidndelsekedjor, egentligen inte knutna till varandra pa annat sétt dn genom tid och
geografi. Karaktdrerna forblir opersonligt framlagda gestalter. Vid ett par tillfdllen
bendmns de, pa samma sétt som i flera andra av Dahlstroms prosatexter, med titlar som
docenten, assistenten eller doktorn.

Romanen inleds och avslutas med forlésandet av ett barn. Som redan ndmnts ovan
sker den inledande fodseln genom att en man skér upp en gravid kvinna med en kniv och,
far vi anta pa grund av ddrpa foljande héndelser, plockar ut fostret. Den avslutande

fodseln genomfors av en ensam kvinna i en skog. Hon dr meddelat medicinskt of6rm&gen

! Deborah A. Harter, Bodies in pieces — Fantastic narrative and the poetics of the fragment (Stanford
1996).
22 Rosemary Jackson, Fantasy: the literarure of subversion (London 1981).
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till naturlig fodsel, men genomfor den likvél. Illa medtagen hittas hon dérefter av en man
som rdddar hennes liv.

Inom denna cirkelformade konstruktion finns ett antal mindre hindelsekedjor i de
54 kapitlen. Tre kvinnor hittar ett nyfott spddbarn och blir oense om vem som skall rddda
och bira det. En bil kor pa en naken man. En skoterska nattvakar hos en patient som hon
senare misshandlar svart. En annan bil kor pa en halvt naken kvinna. En docent och en
assistent hittar ett kvinnligt lik i en sjo och blir oense om det verkligen ér ett lik (eller en
stor fisk), varpa de slass. En bil med en histtransport krockar med en motorcyklist. En
grupp dldre vardtagare spelar en pjas under en skogsutflykt, en av dem rymmer och hittar
en doende hist. Vardaren och bitrddet som soker efter rymlingen blir ndr de finner henne
oense om huruvida hon &r dod eller inte, varpa de slass. De sldss sa linge och valdsamt
att de bada till slut dr néastintill of6rmogna att roéra sig. En man beréttar pa vig till
forlossningen for sin fru om sin otrohet och senare flyr hon ut i skogen for att foda
ensam. Mellan dessa olika skeenden finns ett par kortare avsnitt dir ett spddbarn som
ligger ensamt i skogen skildras, varav det en gang angrips av en rav.

Trots denna genomgangs ringa utbredning behover det troligen inte papekas att
det finns en rod trad genom dessa kapitel och hindelsekedjor, en rod trad av stark

oenighet, valdsamma olyckor och icke fungerande kommunikation.

4.1.1. Kausalitet

For att borja pa en generell niva forvintas handlingar och hédndelser i en realistiskt
préglad text, rent innehallsmaéssigt, f6lja en allmén logisk kausalitet dér det gér att se ett
orsak-verkan-samband. Kausalitet kan sdgas vara grundldggande for den narrativa
principen och ofta central for att berdttartekniska grepp skall fungera. Verklighetens
struktur dr enligt Wallace Martins diskussion om realism 1 Recent Theories of narrative
en av grundstenarna for att fiktion verhuvudtaget skall bli troviirdigt.”> Som miénniskor
(lasare) kinner vi till olika delmoment och deras f6ljd i ett stort antal av livets olika

aktiviteter. ”Such sequences, which are mixtures of causally necessery and socially

3 'W. Martin, s. 57ff.
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conventional behavior, constitute a massive store of information about reality that a
writer can evoke simply by mentioning one or two of their elements.”* Nu handlar det
visserligen ofta i Nedkomst om mer komplexa livssituationer &n W. Martins exempel av
att ga pa bio eller steka ett d4gg, men principen kan dnda vara till hjalp. Att nagon haller
ett spadbarn innebir, i var forkunskap om verklighetens kausalitet, inte att densamme
slapper det rakt ner i marken. Inte heller att en nattvakande sjukhuspersonal stoppar in
sina fingrar i patientens mun eller att en tioarig flicka sticker en naken man blodig med
spetsen pa sitt paraply nér han ber henne om hjélp.

Ser man pa romanens handling ur ett storre perspektiv, alltsa storre dn de enskilda
hdndelserna, gar det att finna samma spar av ickekausalitet. I samma skogsparti och pa
samma vag sker inom en okénd men forefallande kort tidsrédcka tre bilolyckor, minst ett
mord och ett flertal valdsamma slagsmal som ldmnar efter sig helt sonderslagna
maénniskor. I nidrheten finns sjukhuset dir ett antal felbehandlingar och 6vergrepp sker
under samma tidsperiod. Dahlstrom ldgger i texten ut vad W. Martin omndmner som
“elements” for att langre fram styra texten at ett annat hall, ofta i rak motsats till det av
lasaren forantagna, och orsak och verkan ér inte langre logiskt sammanbundna. Utebliven
kausalitet gar alltsa att finna bade i karaktirernas val och handlingar samt i historiens
hindelseutveckling i stort.

Men som en i min bedomning annan typ av ’kausalitet’, en berittarteknisk
funktion som bidrar till att skapa samband trots fragmentarisering, forekommer i
Nedkomst aterkommande motiv eller bilder i en slags stafett mellan kapitlen. Det finns ett
antal sddana symboliskt laddade bilder; den nakna kroppen, det blodiga groteska ansiktet,
blicken och dgat hos assistenten och histen for att ndimna nagra. Genomforandet av dessa
sker pa tva olika satt. Vissa ganger sker det genom associativa bilder som ger en form av
deja vu-kinsla i ldsningen, ddr situationen paminner om nagot i romanen tidigare list.
Ibland fors da bilden explicit fram for att konkretisera associationen (exempelvis flera
sonderslagna munnar med utsmetat blod runt) ibland stannar den outsagd men antydd
(exempelvis likheten mellan tidigare exempel och utsmetat rott lappstift). Andra ganger

sker aterkopplingen pa ett mer sprakligt plan, med upprepade formuleringar, fraser eller

M Martin, s. 67. Martin utgér i diskussionen fran Jonathan Cullers klassifikation av konventioner men han
sédger sig ha utokat de for att bittre passa en diskussion om realism.
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ord. Men, viktigt att podngtera, ocksa dessa mer formmaéssiga repetitioner for tanken till
en upprepning av det innehallsliga.

En strukturerande och textbindande funktion far dven de mer traditionellt
aterkommande motiven, som girighet, egocentrism och avundsjuka, egenskaper
oupphorligen forekommande hos romanens karaktirer. Men typiskt blir att dessa alla gar
over i skrickbetonad besatthet. Den absoluta sanningen ér det enda viktiga och den finns
alltid, tycks Nedkomsts minniskor siga, hos en sjilv. Kvinnorna i textens forsta del som
vill bdra och varda spiddbarnet vet alla att ingen av de andra kvinnorna kan klara av det,
vilket leder till att de slass och skadar barnet. Vardaren och bitrddet i den senare delen av
romanen gor samma sak. De vill ha tilltrade till hdndelsernas utveckling och sjidlva vara
den som avgor, vill vara den som rdddar liv sa mycket att de istdllet dodar. Denna
provocerande och icke-funktionella subjektvitet kan ses som motsats till den objektivitet
som vanligen forknippas med en realistiskt priglad text.

Sammantaget byggs alltsa romanens hédndelser inte upp av en forvéntad logik,
vare sig vad giller kortare hindelser eller berittelsen i dess helhet. Istéllet blir det
ickekausala dess metod, da alla handelser kan sdgas 16pa amok pa ett likartat satt. Dér

utover binds texten samman av aterkommande och opersonliga motiv och bilder.

4.1.2. Karaktarer

De aterkommande motiven och bilderna leder diskussionen in pa romanens karaktérer.
Med realismens konventioner som utgangspunkt vagar jag pasta att det finns en forvintan
av att huvuddelen av en narrativ berittelses karaktdrer skall fungera normalt, i den
bemirkelsen att det finns en allmdnmansklig uppfattning kring fragor om moral, etik,
sympati, ont och gott, empati et cetera. Att vissa karaktérer inte foljer dessa principer
forekommer givetvis ofta inom vissa genrer, men att "alla’ bryter mot dem, och dédr med
mot de vanligaste forvantningarna infor litterdra karaktérer, far sdgas vara ovanligt. Just
detta sker i Nedkomst. Det finns en tydlig princip i romanen; att karaktidrer handlar 1
motsats till vad som kan sdgas vara 'normalt’. Som efter en gemensam hogst destruktiv

mall tycks allt ga i riktningen av det réttas motsats. Om en individ dr doende &r det



15

naturliga for de flesta ménniskor och karaktirer att virna extra om denne individ. Om
nagon har ett kraftigt skadat och infekterat ansikte dr det just ansiktet som vardas sarskilt.

I prosa som befinner sig inom ett realistiskt falt ges normalt forklaringar eller
ndgon form av motivering till karaktirernas beteenden, oavsett om de &dr extrema eller
inte.” Att bryta mot en sddan forvintan genom att antingen utesluta dylika forklaringar
eller framlidgga dem pa ett hogst tveksamt eller internt sétt kan skapa ett tomrum i det
fiktiva rummet, vilket avsevirt kan forsvara forstaelsen. Ett sadant tomrum blir tydligt i
Nedkomst. Psykologiska forklaringar saknas bade vad giller de felaktiga handlingar
karaktirerna gor och de handlingar som kan ses som mer neutrala eller oklanderliga.”®
Denna typ av bristande forklaring hdnger samman med tidigare behandlade icke-
kausalitet, men hir dr de alltsd knutet till den enskilda individen. Romanen och
beskrivningen av dess karaktirer kan dock inte pastas helt sakna psykologi, det
forekommer néra och intima psykologiska detaljer, men det dr en icke-kausal psykologi,
en odefinierad, som leder ldsaren fram till karaktidren men som inte forklarar densamme.
Berittandet har inte tillrackligt med kunskap for att fylla i den bristande psykologin och
kvar finns karaktérer 1 hogsta grad oforklarade.

Om det inte finns en tydlig karaktir eller en psykologi att knyta ett handlande till
forefaller detta handlande dven std dn mer tydlig kvar. Den onda eller omotiverade
handlingen har sa att séga inte ens en ursikt. Effektivt nar ’felandet’ in i ldsaren, inte som
fel i sig, utan som repeterade mekaniska oforklarade fel. Kanske blir det i romanen allra
tydligast i den anonyma nattvaktens tomma Gvergrepp pa patienten, som startar med
petande i sar, fortsdtter med att hon upphetsad stoppar in sina fingrar i den medvetsloses
sarade trasiga mun och slutligen eskalerar i att hon stdnger dorren och sitter grinsle Gver
patienten medan hon skrikande river sénder omliggningar och kroppens hud.”
Berittandet i dessa stycken &dr dels nédra karaktdren sjdlv, dels i stor utstrdckning

svarforstaeligt och uppbrutet, vilket ger hiandelsen en ton av dromtillstand. Senare i

> W. Martin understryker hur vi som liisare forsoker skapa eller forestiller oss en forklaring, en motivering
till karaktérernas val, och han jimfér denna process med hur forfattare arbetar i uppbyggandet av
karaktérer. s. 65.

% Som exempel pa inriktningar som poéngterar psykologin i var tolkning och sparande av karaktérer kan
Tel Aviv-skolans foretridare nimnas. Lars-Ake Skalin, Karaktir och perspektiv: Att tolka litterira
gestalter i det mimetiska sprdkspelet (Stockholm 1991), s. 33.

Y Dahlstrom, s. 34ff.; s. 48ff.
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romanen meddelas dock hindelsen som mer dn bara en drom, genom en I6psedel, knutet
till verklighetsbegreppet p4 ett lekfullt sitt.**

Vidare anvinds oerhort ndrgangna och faktabaserade detaljbeskrivning i
karaktédrsskapandet, men med beskrivningar som blir statiska, vilket till stor del hdnger
samman med att Dahlstrom anvénder sig av olika typer av facksprak i denna process. I
romanens fjarde kapitel finns ett tydligt exempel: ”Den unga kvinnan knep med 6gonen
och huden spindes omkring dem i ryckvisa kisanden. Det vinstra 6gat kisade mer dn det
hogra. Hon sdg mycket blek ut och pa 6verldppen glinste perspiration samtidigt med ett
stramande fruset drag 6ver kinderna.”” Handlingen utspelar sig hir pé ett sjukhus och
inspréngt i dialogen finns detta parti, ddr beskrivningen av patienten fargas av likarens
tidigare facksprakliga uttalande.

Sammanfattningsvis kan sédgas att karaktirernas funktion i romanen dr av mycket
stor vikt. Om de till en borjan framstills ndgot mer traditionellt, blir det efter ett par
kapitel tydligt hur de flyter samman och suddas ut som enskilda individer. De gors
identitetslésa genom ovan ndamnda namngivning med akademiska titlar, yrkesroller samt
dramatiska karaktérer, genom ett berdttartekniskt vagt bruk av pronomina, eller genom att
l6psedlar om karaktdrer blandas med 16psedlar om karaktérer i ett i romanen uppspelat
drama, som om dessa var verkliga i fiktionen. Dessutom sker en karaktédrsforsvagning
genom de aterkommande bilderna, som exempelvis att minst tre rocdmaélade eller blodiga
ansikten dyker upp i olika sammanhang. Genom hur karaktirerna i Nedkomst byggs upp
och fungerar gér det att se hur dessa bidrar till konstruktionens griansbrytande tendens i

stort och ocksa till de metafiktiva dragen, som skall diskuteras ldngre fram.

4.1.3. Perspektiv och berdittare

Berittandet i Nedkomst dr inte alldeles létt att vare sig forklara eller helt ringa in, men det

kan forenklat beskrivas vara genomgaende starkt knutet till det for situationen aktuella

perspektivet. Krzysztof Bak menar i sin studie "Kosmos aterupprittat - Sex lasningar av

* Ibid. s. 153f.
¥ Ibid. s. 21.
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Magnus Dahlstroms prosa” att Dahlstrom 1 Nedkomst dr minst lika konsekvent 1 sin
narratologiska position, som i de tidigare verken (som han menar har knutits till en
karaktdr) trots att den i Nedkomst framstills ur perspektivet av ett flertal olika
karaktérer.” I diskussionen om fokalisering och narratologisk struktur ir det viktigt att

berdra hur denna av Bak utnidmnda fasta position i Nedkomst stindigt 16sgors, inte minst
genom den sprakliga konstruktionen. I en prosatext som vissa ganger foljer sprakets
konventioner och andra ganger bryter mot desamma, skapar vixlingen effekt. Vissa
ganger sker berittandet och dialogerna enligt gingse regler, andra ganger bryts flodet,
och ldsarens mekaniska ldsande, av konventionsbrott. Det kan exempelvis ske i form av
dialog inspringd i en i tredje persons berittande textparti utan markering, versaler utan
foregaende skiljetecken, parenteser samt upprepningar. Nér dessa brott forekommer i
avsnitt med tva eller fler karaktirer kan de utnyttjas for att skapa en fordrojning i
forstielsen av texten. I kapitlet ”XXIX VEMS AR DET?” méts tva karaktirer dir badas
ena hand har skadats och bloder. Kapitlet, som bestér av tva sidor, avbryts av sammanlagt
nio tva eller treradiga dialogavsnitt. I de fyra forsta och i de tre sista av dessa gar det att

avgora vem av karaktidrerna som sdger vad. Men dér emellan finns f6ljande parti:

— Jag har haft en olycka.

— Jag kan inte stanna hir.

Han héjde handen sé att hon skulle se: tva fingrar var brut-
na och en tunn strimma blod rann i handflatan.

— Jag dr skadad.

— Jag foll.

Hon gjorde likadant: hdjde handen sa att han skulle se. Ur

ett sar i handflatan rann en tunn strimma blod.>!

Samtliga fyra uttalanden kan hora hemma hos bida karaktirerna. Aven om
berittarpositionen kan sidgas vara fast och ofta gar att ringa in vid eftersokandet av den,
finns en tydlig tendens att utmana den, och eventuellt en vilja att visa pa dess ringa vikt.
Jag vill alltsa vinda mig mot Baks péastiende om perspektivet i Nedkomst. Att det som

hinder och beskrivs i romanen &r strangt subjektivt héller jag helt med om. Det dr en av

9 Bak, s. 4.
3 Dahlstrém, s. 95.
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textens grundstenar och basen till de konflikter den bestdr av. Men av stor vikt dr att
texten dr konstruerad pa ett sdtt som doljer vems vinkel det dr som giller i ett visst
ogonblick. Texten héller (minst) tva vigar 6ppna for tolkning. Bak menar vidare att
berittaren utgdr frin en ny person i varje kapitel.” Enligt min uppfattning finns det i
romanen istdllet ett antal nyckelpersoner som alterneras i de olika kapitlen, men som
ocksa ofta aterkommer.

Romanens berittare har egentligen egenskaperna av en allvetande beréttare. Men
berittaren tas samtidigt 6ver av karaktdrerna och den beréttande résten fargas helt enkelt
av, eller flyter Over i, karaktdrernas tankar och roster, vilket gor att berdttaren forlorar
kontrollen och overblicken. I foljande stycke blir det tydligt hur det dr i sjdlva
aterberdttandet av hiandelsen som osdkerheten ligger: "Det var den yngre kvinnan som
horde ljudet forst — Eller den #ldre — Kanske den mellersta eller alla tre samtidigt [...]”.”
Ytterligare ett exempel visar en skillnad: ”Ogonen var ppna och sig snett nedat eftersom
huvudet bojdes bakat — sdg och just det utan att nagra kénslor eller stimningar
avspeglades i dem utom mdgjligen nyfikenhet? eller 6verldgsenhet? — en antydan till
glddje kanske eller vidjan — en forvaning — nej. Ingenting sadant, eller alltihop. Eller
nagot helt annat: frinvaro — nej néirvaron var total. Eller inte.”** Hir blir det istillet frigan
om en osdkerhet som ligger ndra karaktidrens tanke eller tolkning av situationen den
befinner sig i. Kommentaren “eller alltihop” inbjuder dock till att forsta osdkerheten som
hemmahdorande hos berittaren.

I kapitel ”XIII. VIRIBUS UNITIS” finns tydliga exempel pa ett slags narrativt
kollage vad géller tid. Beridttandet 1 den fiktiva tiden, hdndelserna, handlingen blandas
med karaktdrens tankar i nutid och minnen fran en konkret hindelse som i detta fall ger
en mojlig forklaring till hennes val och handling. Dock blandas dessa olika tidsliga
element pa ett ogrammatiskt och vad som kan tyckas godtyckligt sitt — som en extrem
och galen form av stream of consciousness — varfor det inte blir relevant att analysera det

med en mer traditionell berittarteknisk metodik med tidsliga forskjutningar.®

32 Bak, s. 4.

3 Dahlstrom, s. 26.

* Ibid. s. 18.

3 Jag tiinker hiir i forsta hand p& Gerard Genettes metod att utreda tid berittartekniskt i Narrative discourse
(Ithaca 1980).
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Aterigen, denna géng med berittartekniska aspekter som berittare och perspektiv
i atanke, ger romantexten exempel pa tolkningsmdojligheter som skapar osédkerhet i
lasupplevelsen. Fasta berittarpositioner och av karaktérer fargade iakttagelser 10ses upp,
inte minst med hjalp av sprak. Olika roster, olika tider samt uppfattningar flyter samman

till en svarfangad betydelse.

4.1.4. Sprak och grafiska forekomster

Mycket medvetet och utmanande anvinds i romanen brott mot sprakets regler som
medel. For att 6verblicka dessa sprakliga utmaningar kan sédgas att texten skapar vad som
gar att bendmna som dess egen grammatik. For d4ven om det uppstar en stor mingd
grammatiska fel, sd genomfors de ndmligen konsekvent och blir en del av textens uttryck.
Dessa felaktigheter ingar i koden av griansoverskridande och blir i sig formedlande. Lat
oss se pa ett exempel: ”Just néar hon var fardig grep hon om barnet sitter fast? for att ta
det till sig genom hjdrnan som en reflex innan det gick upp for henne att den andra
fortfarande héll det.”.** I denna mening finns en fras i kursiv stil och en semantisk

oklarhet att kommentera. Det kursiva fors in som en mdjlig omedveten reaktion hos
karaktdren: hon vill nagot, ha barnet, det gar inte. Reaktionen vittnar om ett
ickeménskligt forhallningssitt i det att det dr formulerat som att barnet, liksom en sak,
sitter fast och inte att det halls av nagon annan. Vad giller den semantiska oklarheten kan
den mgjligen ledas till den kursiva frasen. Vad orden egentligen séger &r att hon skall ta
barnet till sig genom hjidrnan som en reflex. Det kan inte betyda att hon forsoker fora
barnet genom hjéarnan rent bokstavligt, forstaelsen blir ndrmast den att det att hon griper
barnet for att ta det till sig dr en reflex som gar genom hjdrnan och alltsa sker per
automatik. Denna maérkliga mening f6ljs av: ”For en sekund glémde hon bort det. For en
sekund ténkte hon inte pa att det var sa. Men hon slédppte inte, kunde inte. Kédnde sig

s 37

villradig — Sléapp — Sldppte inte — Slédpp, sldppte.”.

3 Dahlstrom, s. 28.
3 Tbid.
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Inom en kategori av syntaktiska brott ligger dven bruket av diakritiska tecken, och
delvis omotiverade typografiska bruk da de paverkar sprakets betydelseskapande del.
Grunden i texten &r givetvis ett fungerande sprak, med punkter och kommatecken, och
med versal i borjan av meningar. Men att en upphédvning av dessa regler sker sa ofta att
de skapar en egen form, ett stilmedel om man sa vill, dr ofrankomligt. Det gar att finna ett
otal anmirkningsvirda exempel. Alla kan inte tas upp for kommentar hér, men det ar
heller inte nédvindigt. Det d4r médngden snarare dn det specifika tillvigagangssittet som
gor spar.

Av minst lika stor vikt dr de semantiska svarigheter som férekommer i texten. Vid
sidan av tidigare behandlade berittartekniska brott dr dessa semantiska oklarheter den
mest bidragande orsaken till romanens stidndigt flytande hallning. Tekniken kan forenklat
beskrivas som att texten sldende ofta lamnar tolkningsmdjligheter pa ett rent sprakligt

plan. Foljande passage ger exempel pa flytande och innehéllsligt svarfangad betydelse:

Han ténker sig att han oupphérligen vinder pa ett spelkort
med tva likadana sidor; rorelsen finns diar men den dndrar
ingenting. Innebdrden av fordndring kommer sedan utifran
och med nodvindighet. Men den som dor pa halva vigen men
det var en medf6dd defekt, en bristning i huvudet under svar
belastning. Ingenting annat.

- Ar du det? Dimpad?

- Jag torkar.
Om vattnet var luft eller luften var vatten, han kommer just
ur sjon och sjogris klibbar kring fotterna, sand, han tanker sig
allt som en blasa helt fylld av samma dmne med en temperatur
som aldrig foridndras, Sedan kommer en rorelse men den dnd-

rar ingenting.*®

Det finns i romanen en del konkreta inslag dir det typografiska far betydelse for det
innehallsliga. Den standigt aterkommande revideringen av det just meddelade sker oftast
genom att meningar (ofta pastaende) foljs av ytterligare en mening, med ett fornekande

eller ett ifragasittande av det sagda. Men vid ett par tillfdllen stills tva varianter av

* Ibid. s. 6.
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héndelserna eller skeendena upp med ett snedstreck emellan, alltsa ett skiljande mellan
tva alternativ. I de fornekande exemplen, med bindeord som och och eller gar det att
forsta som en tankestrom, dér den vars rost aterges i 6gonblicket dndrar sig (dven om det
sdllan dr mojligt att dra en sadan ren och enkel slutsats). Men i de fall dir det stdlls upp
med ett [ / ] emellan uteblir den méjligheten och associationen gar istéllet till en berittare.
Ett annat fall &r det tidigare ndmnda tillfallet ndr tva ord star ovanfor varandra pa samma
rad. Bada orden hamnar da lite utanfor raden, vilket givetvis far konsekvenser for
forstaelsen. Det handlar aterigen om ett val, att det finns tva verb som forklarar skeendet i
det som uttrycks — att kyssa eller krossa det kala lilla huvudet — en tanke, en felsdgning,
ett val hos karaktiren, ett val hos ldsaren?”

Vid upprepade tillfdllen forekommer ocksa typografiskt markerande avbrott i
texten. Dessa forekomster kan forslagsvis markera att tankeflodet, det ogrammatiskt

gestaltade, bryts eller markera tva inneborder av det lésta:

Han vénde sig framét igen och
vinde sig framat igen i tid for en sndv sving Gver en backe
dér han bromsade med ett litt tryck mot pedalen, det var inte

sa han hade menat.*

Hidr vénder sig inte karaktidren framat tva ganger. Handlingen dr det enda som inte
drabbas, men upplevelsen av handlingen gor det.

Vidare kan sédgas att manga av de grammatiska fel som férekommer skulle vara
‘tillatna’ i en poetisk text, men i en narrativ prosa stoppar de istéllet upp berittandet och
blir synliga, inte minst i dialog mellan karaktidrer dd den genomfors pa ett sdtt som
ménniskor normalt inte talar. Formbrott pa en spraklig niva, vill jag mena, forvintas
heller inte innefatta karaktirernas eget sprak, eftersom det har konsekvenser for
karaktérsteckningen. Skildrar texten talande eller i viss méan tinkande ménniskor tar vi
for mer eller mindre givet att de anvénder spraket efter sprakets regler. Sprakleken far i
normalfallet stanna inom sjdlva berittandet. Om dialogerna dr fragmentariska eller

experimentella bdr det med sig en icke-normalt fungerande karaktdr. I fallet med

¥ Ibid. s. 54.
“ Ibid. s. 97.
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Nedkomst kan det vara svért att avgéra fran vilket hall dessa brott uppstér. Ar det frigan
om formbrott som paverkar den framlagda verkligheten eller finner vi en mer
tillfredsstdllande forklaring i att en upplosande princip i det fiktiva paverkar
framldggandet av densamma? Jag later dn sa lange fragan vara 6ppen.

En viktig poing &r att det som med enkelhet kan ledas fram till tanken om en
slags sprakmaterialism hér alltsa ingar i ett narrativt berdttande, ett framldggande av en
fiktiv virld som trots sina metafiktiva inslag stravar mot att uppritta en illusion. Da far
onekligen sprakliga och grafiska konventionsbrott en annan effekt och betydelse.

Nair det kommer till Nedkomsts sétt att bryta mot sprakliga regler ror det sig oftast
om felaktigheter i den mindre skalan som vixer i midngd och dir igenom gor stor verkan.
Fragan uppstar om vad som hénder i uttrycket nér det litterdra spraket véljer sin egen
form och tar for givet att det skall accepteras? Forestidllningen och den trovirdiga
illusionen av den uppbrutna vérlden, virlden utan regel, utan logiskt handlade, utan

orsakssamband, forstirks onekligen da spraket beter sig pa samma siitt.

4.1.5. Konstruktionens helhet

Om jag skall fora samman ovan behandlade aspekter vad géller Nedkomsts konstruktion
blir det viktigt att podngtera just granserna och overskridandet av dem, bade for vad som
ar tillatet, till exempel i sprak, och vad som ar forvéntat i en normal ldsning. Att det finns
typografiska formbrott, som dubbelraden dir tvd ord placeras pa hojden eller
ogrammatiska dialoger, paverkar ocksa den Gvriga sa kallade ’friska’ texten i nagon
bemirkelse, eftersom ett sddant element har kunnat komma in i textens rum.
Felaktigheterna indikerar att normaliteten &r bruten.

Det &r vart att poédngtera att det finns manga regler, kanske allra framst sprakliga,
som texten inte bryter mot, och som den inte skulle kunna bryta mot om den skall
fortsitta vara det den ér, forslagsvis en svensk fiktiv narrativ prosatext. Men det viktiga dr
att griansbrotten blir en litterdr metod. De genomférs i stor utstrdckning pa ett slaende
antal nivaer samt pa ett anméarkningsviért sétt, och det uppstar ett litterért spel dir igenom.

Jag vill pasta att det dr romanens genomgéaende osidkerhet, och de regelbrott som
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gemensamt skapar denna osékerhet, som faktiskt ger den dess struktur. Utéver denna
struktur sker en stidndig véixling mellan det normala och det onormala, det som forstas
och ir logiskt och det som inte &r det, det tillatna och det otilldtna, det vardagliga och det
spektakulira eller magiska, det verkliga och det fantiserade osv. Att dessa poler dnda
ligger nira varandra och vidvs samman sprakligt pa ett konkret sitt gor uttrycken starkare
och medfor en slags trovirdighet i en text sa innehallsligt orealistisk.

I princip gar det att sédga att grinsoverskridandet pa innehéllsniva kan vara vad
som helst. Darfor maste denna definition till viss del riktas in mot objekttexten och vilka
konventioner den kan associera till. I fallet med Nedkomst dr det darfor ofrankomligt att
diskutera dess valdsinnehall. For en analys av konstruktionen lamnar efter sig frigan om
hur prosa som ér sa pass uppfunnen och sidrskiljande i sin utformning &nda kan
overskuggas av fiktionvirldens sarskiljande. Jag skall aterkomma till den fragan under
rubriken ”Det provocerande; vald och tabun” efter en diskussion om romanens

forhallande till den fantastiska genren.

4.2. Genre; fantastik

Det torde nu st klart att frigan om genre behover ventileras, och vidare att fantastisk
litteratur behover foras pa tal i samband med Dahlstroms Nedkomst. Som tidigare
diskuterats kan realism fungera som en vid genreméssig utgangspunkt vid behandlandet
av Nedkomst. Men att ndrmare forsoka placera in romanen i en genre dr inte syftet hir,
snarare att ytterligare ndrma sig svar pa varfor en sadan klassifikation i detta fall &r
problematisk. Ett flertal forsok att ta fram karaktéristika och genrespecifika drag for
fantastik har gjorts, inte minst i Tzvetan Todorovs Introduction a la littérature
fantastique (1970). Ett par fortjdnstfulla utvidgningar och delvis kritiska texter av
Todorovs resonemang skall aberopas. Centralt i samband med Nedkomst blir Todorovs

tvekan-begrepp.”!

! Jackson skriver: ”According to Todorov, the purely fantastic text estsablishes absolute hesitation in
protagonist and reader: they can neither come to terms with the unfamiliar events described, nor dismiss
them as supernatural phenomena.”, s. 27.
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Deborah A. Harter menar i Bodies in Pieces — Fantastic narrative and the poetics
of the fragment att vad Todorov tillférde tidigare studier av genren var en konsekvent
analys och en strukturalistisk poetik baserade pa just konceptet tvekan, for bade
karaktiren och ldsaren. Vad den fantastiska texten visar dr enligt Todorov den fragila
placering mellan ’the Marvelous” och ”the Uncanny”. Harter skriver: ”They are texts that
disturb not just by reason of the events they describe but for the anxiety the reader
experiences in his or her uncertainty how to read those events.”* Harter behandlar
visserligen framst nagot ildre litteratur fran romantiken men hennes uppdelning mellan
fantastiska och realistiska narrationer dr vird att diskutera dven vad géller senare texter.
Hon menar att skillnaden mellan dessa textformer inte frimst ligger i de vérldar de
portritterar utan mellan de olika sétt som dessa vérldar rekonstrueras i fiktionen. Den
realistiska romanen (syftandes pa hogrealism) pekar oavbrutet mot helheten i den virld
den representerar. Trots svarigheten och motsdgelsen i uppgiften menar Harter om den
realistiska texten att its overarching desire is to circumscribe and control the chaos of the
contemporary world, and in this effort — in this panic — it is a continual gesture toward
structured and structuring coherence”.* Den fantastiska narrationen framvisar istillet
denna virld i all dess ofullstdndighet. Texterna limnar ldsaren i just tvekan och Harter tar
bland annat upp ofullstindigt namngivna karaktirer och hur medvetandet ofta flyter
mellan flera fragmentariska psyken som karaktéristika, ndgot som finns i Nedkomst. Men
skillnaden om man jamfor med kanoniserade verk inom genren, eller det som gor att en
viss tveksamhet uppstar infor att placera Nedkomst inom fantastikgenren, &r just
lekfullheten dven med denna genredefinition. Fantastiska och realistiska inslag varvas
och motsdger varandra, allt for att behélla ldsningen dubbelt osdker och for att rikta

uppmirksamheten mot konstruktionen sjilv.

“ Harter, s. 5.

Begreppen kan definieras enligt féljande: “the Marvelous”: ”Those texts in which the reader knows to
suspend belief.” (Harter, s. 5). A category of fiction in which supernatural, magical, or other wondrous
impossibilities are accepted as normal within an imagined world clearly seperated from our own reality.”
(Baldick, The Concise Dictionary of Literary Terms, s. 147). ”the Uncanny”: “Those [texts] in which a
rational explanation serves in the end to explain an occurrence.” (Harter, s. 5). ”A kind of disturbing
strangeness evoked in some kinds of horror story and related fiction. These strange events are given
psychological causes.” (Baldick, The Concise Dictionary of Literary Terms, s. 267 och 147).

43 Harter, s. 2.
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I Fantasy — The Literature of Subversion tittar Rosemary Jackson nidrmare pa
begreppet “the Uncanny” ur ett semantiskt och psykoanalytiskt perspektiv. Utelimnandet
av den psykoanalytiska aspekten 1 Todorovs resonemang ar den frimsta anledningen till
att Jackson kritiserar dennes teorier om fantastik. Med hjélp av Sigmund Freud forklarar
hon att den tyska termen “das Unheimlich” negerar uttrycket ”das Heimlich” som med en
andra betydelseniva refererar till en kdnsla av hemmahorande eller vinligt, bekant,
bekvamt och intimt. Det negerande uttrycket far da betydelsen av det motsatta; obekant,
fraimmande, konstigt, obekvidmt. Jackson ger en god forklaring av hur Freud anvinder
dessa motsatser, att kiinna sig hemma eller inte hemma 1 virlden.* Distinktionen mellan
begreppen kan ge en malande beskrivning av tillstandet i Nedkomst. Samtliga handelser
och samtliga karaktarer befinner sig langt ifrdn hemma i vérlden, i den virld de skrivits in
i. Romanens innehall dr ohjilpligt icke synkroniserat, stindigt bestaende av pusselbitar
som inte hor samman, ofungerande oberoende av férsoken att just fungera i vérlden.

Nedkomsts karaktirer upplever onekligen mérkligheter som kan tillskrivas en
“uncanny” forklaring, men dessutom utfor de sjidlva dessa kusliga handlingar. Denna
tendens, eller kraft om man sé vill, menar jag kan hanforas till “the Marvelous”, eftersom
handlingarna inte far en forklaring. Karaktirerna bade bir och inte bér ansvaret for det
skedda. Det som i Nedkomst upplevs som odefinierbart hemskt och overkligt kan alltsa
forst forklaras vara en illusion hos karaktdren sjdlv och da ges en mojlig psykologisk
forklaring. De som drabbas é&r sjdlva orsak till hidndelsen, utan att ha en forklaring till
varfor. Inte heller far lasaren ta del av en sadan forklaring och for bada instanserna féar
hindelserna saledes en status av ’the Marvelous”. Men, i slutdndan, om vi haller oss till
de definitioner som gjorts av begreppen ovan, dr det dven svart att uppfatta dessa
obehagliga hindelser som rimliga inom fiktionens verklighet. Denna svarighet att placera
hidndelserna inom nagon av kategorierna kan dels belidgga problemen med att
generbestdmma Nedkomst som fantastik, dels ringa in varfor de obehagliga elementen
sticker ut.

Ytterligare en hogst fortjianstfull poang i Harters resonemang skall fangas upp. I

introduktionen stéller hon fragan: "Does the fragmented body in these texts represent a

“y ackson, s. 65. Ett liknande resonemang fors dven av Tom Sandqvist i det fula — frdn antikens skonhet till
Paul McCarthy (Stockholm 1998), s. 120ff.
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fascination in these narrative form with all that is fragmentary and incomplete, in
contradistinction to the structured and structuring unities of the realist novel?”.*
Fragestdllningen dr, med viss forskjutning, overforbar till Dahlstroms text. Harter
behandlar 1 sin bok fragmentariserade eller delade kroppar, frimst kvinnliga, och deras
forhallande till de konstruktionsméssiga fragmenten i de fantastiska narrationerna hon
valt att undersoka. Tittar vi istéllet pa de i Nedkomst rikt forekommande sonderslagna,
sargade kropparna, och pa det stidndiga valdet mot ordning, tabun och redan skadade, blir
situationen en annan. Men likval aterstar fragan om det gar att finna en parallell mellan
dessa element och den lika utmanade representationen. Det gar onekligen att fora
samman dessa olika exempel pa att inte lata nagot vara som det &r, att inte limna nagot
orort och helt, vare sig det dr fragan om ménniskokroppar (kanske med det skadade
spiddbarnet som det mest oerhorda exemplet), verkligheten sadan den ar (att det ligger ett
lik och inte en jattefisk i vattnet eller att den gamla kvinnan dr déd och inte hjdlps av
odndliga forsok till livraddning), eller det storda spraket. Tanken kan ocksa foras till att
den allt grovre skadade kroppen i Nedkomst representerar den alltmer storda eller

valdsamt skadade diskursen. Gar man med pa detta resonemang medfor det onekligen en

bade tydlig och intrikat genomford metafiktiv niva till texten som helhet.

4.3. Det provocerande; vald och tabun

De genomgangar av brott mot konventioner och forvintningar som gjorts ovan har
forhoppningsvis redan lett fram till insikten av att inte heller de effekter som vanligtvis
uppnas genom gestaltandet av extremt vald och ondska uppfylls i Nedkomst. Med detta
syftar jag hér pa de litterdra texter som inforlivar konventionerna som impliceras inom de
genrer som innehaller &mnen som vald och ondska. Medan ’vanlig’ skrdck- och
spanningslitteratur byggs upp kring ldsarens genomlevande av skridcken, fungerar
Dahlstroms text annorlunda. Romanens icke-kausala och ologiska hindelsekedjor gor att

det aldrig gar att forutse handlingens utveckling. Dessutom behdvs det inte mer &n ett par

45
Jackson, s. 4.
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kapitel i romanen fOr att se ett monster i1 dess okontrollerade negativa utveckling, till f61jd
av denna uteblivna kausalitet. Det finns heller ingen siker antydan till godhet i romanen.
Vindningen och den positiva avslutningen gar majligen att tolka hoppfullt, men att pasta
att den sikerstdller hopp leder fel. Att en av karaktdrerna faktiskt far hjdlp ger inga
garantier for att romanens Ovriga forlopp stannar dir eller att valdets dominoeffekt
upphiivs, varfor det blir viktigt att inte 6vertolka det avslutande ljusa inslaget.*

Jag har redan ndmnt hur karaktirerna tvangsmassigt tycks handla i motsats till vad
som kan anses vara ritt i en viss situation. Aterigen gor de uteblivna psykologiska
forklaringsmodellerna det svart att forsta deras val. Trots ologiska karaktdrer menar jag
att man som ldsare forsoker forstd dessa karaktdrer som ménniskor och didrmed delvis
tillskriver dem det ansvar ménniskor normalt har. Frank Palmer argumenterar i Literature
and moral understanding (1992) for att just detta dr ett av skilen till litteraturens
betydelse: "literature would have little or no interest or significance for us as human
beings if we did not regard fictional characters as morally responsible agents: i.e. as
persons”.*” Forstar man ldsningen av karaktiirerna enligt detta ir det ofrinkomligt att
deras handlande i Nedkomst blir i allra hogsta grad provocerande. Det dr ocksa virt att
ndmna hur det provocerande innehallet kan leda ldsaren in pa forfattaren som
provocerande. Det kan for det forsta handla om forfattaren som, sa att sdga, inte menar
skrdck med sin skrdck, som utmanar eller inte gar med pa genrens konventionella regler.
For det andra kan det rora sig om den omoraliska forfattaren, viltrande i ont och smutsigt
och som genomfor ett 6verdrivet skildrande av det onda for néra, for linge, for brutalt.
Att Dahlstrom fatt kritik for sitt innehall tas upp i slutdiskussionen.

I sitt arbete “Karaktidr och perspektiv: om statiska och dynamiska gestalter”
diskuterar Lars-Ake Skalin forekomsten “statisk mimesis”.* Ett flertal av de mer
svardefinierade valdsamma partierna i Nedkomst kan undersokas utifran denna statiska

form inom narrationen. Skalin vill med begreppet féra fram ett mimesis av egenskaper

4 Pipekandet kan ses som en kommentar till Baks formulering: Dahlstréms prosatexter rér sig mot en
punkt da ordningen aterupprittas. Det kaotiska drar sig tillbaka; virlden atervinner riktning och form.
Gestalterna besegrar sina motgangar och handlingen kan fa ett lyckligt slut.” Bak, s. 6.

4T Palmer, Literature and Moral Understanding — A Philosophical Essay on Ethics, Aesthetics, Education,
and Culture, s. 2.

8 »Karaktir och perspektiv: om statiska och dynamiska gestalter”, ur Ordet och kéttet — Om teorin kring
litterdra karaktdrer, Red. Lars-Ake Skalin (Orebro 2003), s. 128ff.
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utan handling, alltsa ett visuellt intryck eller i bokstavlig bemaérkelse, en bild. *Bilden’
blir dé ett avbrott i handlingen, en genre inom genren.* Exempel pé detta gir att finna i
de beskrivningarna av skadade och sargade kroppar som forekommer vid ett par tillfdllen
i romanen, sérskilt som dessa befrias fran karaktdar och tenderar att bli beskrivningar av
kroppar, firg, vitska och sar. Tendensen forstirks dven av den stundtals osidkra
berittarhallningen, stindiga upprepanden och den osékra relationen mellan handelse och
karaktir. Romanens innehall vidgar sig genom dessa foreteelser i riktning mot
allméngiltighet, upplosande av individuell betydelse och ur historien I6sryckta hindelser.
Och just denna parallell till ett bildligt uttryck i texten gor enligt min bedé6mning
intrycken av de fruktansvirda hindelser som beskrivs starkare. Man kan ocksa fundera
over vad skillnaden blir i framstéllandet av tabubehandlande dmnen i bildlig eller spraklig
form. Mojligen gar det att argumentera for att bilden har en Gppnare betydelse, att den
forestiller nagot konkret men inte forklaras eller betyder avgrinsat precist. Vidare kan
anfOras att spraklig konst i sin narrativa (temporala) form beréttar hiandelseforlopp som
blir mer inringat betydande. Ett sadant argument skulle kunna utmanas av Dahlstr6ms
prosa. Da kausala forlopp i denna text ytterst sdllan gar jimnt upp, alltsa inte &r logiska,
kan texten stundtals omgjligt tolkas som precist betydande. Samma resultat ger de
tidigare diskuterade tomrum som texten innehaller med utelimnade forklaringsmodeller,
psykologi och partier 1 handlingen. Texten framvisar 19sryckta identitetslosa individer,
l6sryckta starkt valdsamma bilder.

Om man tillater sig att vianda pa Skalins definition uppstar nagot som istéllet
liknar handling utan egenskaper. Kanske blir det en mgjlig tankemodell for textens
upprepade skeenden, med identitetslosa karaktdrer som omedvetet upptas av behovet att
sla sonder. Modellen kan fungera sérskilt vél pa avsnitten om vardaren och bitradet, det
slagsmal som ocksa varar under lidngst tid. I ett flertal kapitel fortsdtter de tva
karaktérerna att sldpa sig fram till varandra genom skogen, de slar och de slar, bada lika
sonderslagna. Hér dr det inte handlingen som star still medan egenskaper beskrivs. Har ar
det egenskaperna som ignoreras i berittandet till forman for handling, ett tomt handlande,

ett mekaniskt handlande.

* Ibid. 130f.
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Dessa egenskaper, bildlighet och tomma handlingar, kan mgjligen argumentera
for den under rubriken “Konstruktionens helhet” resta fragan om hur innehallet, den
skapade virlden, sa att sdga lyser starkare &4n romanens mer formmaissiga
griansoverskridanden. Dock bor det understrykas att det dr just med hjilp av formen som
dessa starka intryck skapas.

Lars Fr. H. Svendsen diskuterar 1 forordet till sin bok Ondskans filosofi (2001) hur
ondska i var tid istéllet for att vara en moralisk foreteelse blivit en estetisk. Han menar att
om denna estetiserade ondska, den fiktiva, blir dominerande kan vi forlora formagan att
se det forfarliga och drar paralleller till de extrema forekomsterna av ondska i vara
dagliga intryck.” Resonemangen kan leda tanken vidare till vad vald och ondska kan
betyda nir den uttrycks pa ett estetiskt nydanande eller utmanande sétt. Min uppfattning
dr att den da kan bli 4n mer i6gonfallande, vilket Nedkomst kan exemplifiera. Dahlstrom
presenterar ondska, vald och dckel pa ett sa ologiskt sitt att det blir omdéjligt att inte se
det.

Avslutningsvis under denna rubrik vill jag ndmna Tom Sandqvists bok det fula —
frdan antikens skonhet till Paul McCarthy (1998). Sandqvist undrar i férordet om det
fulas »renédssans« ingar i ett kulturhistoriskt Gvergripande paradigmskifte som handlar om
stindigt nya gransoverskridningar i det sa kallade postmoderna och postindustriella
samhiillet”.”" Att se de tabubehandlande dmnena i konsten som en utmaning av den
modernistiska uppfattningen om det skona som det fulas negation, som Sandqvist foreslar
att performancekonstnédren Paul McCarthys estetik gor, ér en intressant tanke. Ser man pa
Dahlstroms sétt att anvidnda dessa dmnen pa ett griansoverskridande sétt kan dven han
uppfattas som innefattad i en sadan estetisk utmaning. Men dn viktigare dr enligt min
uppfattning att en sadan litteratur som han representerar kan ses som ett exempel pa just

den tabubehandlande postmoderna genren i stort i ett litterért uttryck.

% Lars Fr. H. Svendsen, Ondskans filosofi, (Oslo 2001), s. 7f.
3! Sandqvist, det fula — frdn antikens skonhet till Paul McCarthy (Stockholm 1998), férord.
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4.4. Metafiktion

Vi har nu natt fram till den del dd ovan diskuterade spar skall sammanfldtas och
behandlas ur ett teoretiskt metafiktivt perspektiv. Med hjilp av de olika funktioner och
strukturer vi ovan studerat riktar Nedkomst som litterdr text ljuset mot sig sjdlv. Det finns
dven ett par mer framtridande metafiktiva inslag 1 romanen som jag vill inleda denna
rubrik med att ta upp, namligen kapitelrubrikerna, beridttarkommentarer samt ett par
specifika hdndelser i romanens handling.

Romanens kapitelrubriker dr romerskt numrerade och skrivna i versaler, och de
far sdgas vara bade framtrddande och viktiga. Genom rubrikerna kommenteras manga
ginger grova valdshandlingar med namn som; "BLOD MINSANN” och "DE SLOG
HENNE”. Kapitelrubrikerna gar sillan att direkt knyta till det som utspelas. Istillet
fungerar de som en slags svarfangade kommentarer till innehéllet. Med rubriker som
”VAD SOM SER VAD”, ”VEM SOM SER VEM”, "ORDENS AVUND”, "DELEN
FORE DET HELA”, ”VEM AR DET SOM STYR?”, "ATT BERATTA ALLT” samt
”SE DETTA” intrader starkt sjdlvreflekterande och ironiska drag vilka givetvis paverkar
tolkningen av den mer konkreta hindelseutvecklingen inom kapitlen. Exemplen visar
ocksa pa rubriker som explicit behandlar fiktionens forutsdttningar.

Nér romanen avslutas med kapitel 54 skrivs det med romerska siffror "LIV”, och
foljs av ett kapitelnamn som vid forsta anblick ser ut att ga i samma linje som manga av
romanens andra kapitel namngivna pa latin: "ATT ED ES”. Att romanens forsta kapitel
heter ”SE DETTA” gor upptickten av att namnet pa kapitel 54 kan ldsas baklinges
oerhort tillfredsstillande, cirkeln dr utan tvekan uttalad. Ingen annanstans dn i just dessa
olika kapitelrubriker, vill jag pasta, blir romanens metafiktiva status lika explicit
framlagd.

Utover de iakttagelser som redovisats om romanens beréttarposition férekommer
vid ett par tillfdllen en rost som tydligt star utanfor fiktionen. Ett av dessa tillfdllen
uppstar nidr romanens stindiga negativa utveckling i slutet av kapitel XXVII

kommenteras med frigestillningen: (nir ska det vinda)”.”> I och med denna metafiktiva

52 Dahlstrém, s. 92.
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niva fors en ’skribent’ in i texten, en skapare, en tinkare som &r orsak bade till att virlden
som framlidggs inte &r realistisk, den kan innehalla vad som helst eftersom den ingér i en
fiktion som inte existerar, och att den illusion fiktionen spelar med att forsoka Overtala
lasaren om helt bryts. Artefakten gors genomskinlig. Enligt min bedomning gar det att se
denna kommentar som en direkt fragestéllning fran forfattaren till ldsaren, en strategi
annars ovanlig i texten.

Nir kapitel ”XXXI. KONUNGAMAKAREN?” inleds uppstar ett nytt tonlége, sett
fran perspektivet av den ovriga texten. I nagot stela och ironiska ordalag beskrivs hur fyra
mycket gamla ménniskor sitter i en solig och skon gron glénta. “Réttare sagt [...]”, dndrar
sig berdttaren, och forklarar hur en av dem ligger vélt med gapande mun. Sedan foljer ett

parti om hur en av karaktérerna far en idé:

Hon synade de tre ovriga. Ingenting hade hint dem, de satt som innan och stirrade med
sloa, kraftlgsa uttryck i ondmnbar vintan — och mdjligen av deras med ens sa karikerat
aldrade utseenden eller av den vackert och titt inramande gronskans fond till den lilla
glidntan fick hon det ovéntade infallet att skapa dramatik; ett stycke teater. Hir skulle

spelas en pjis.”

Mgjligen behover det inte papekas att detta kapitel praglas av humor. Att det dyker upp
ett skadespel i handlingen &r intressant da det manga ganger i den Ovriga texten
forekommer kommentarer inom parantes som liknar dramatiska beskrivningar och
scenanvisningar. Det ddrpa f6ljande kapitlet, ”XXXII. DEN SOM REGERAR?”, bestar av
det utlovade teaterprojektet. Karaktdrernas forvecklingar och argumentationer varvas

med partier som blir svarare att forsta:

Kungen tappar sin spira---------------- Inte alls.

Kungen somnar? — Knappast; han hor och ser allt och be-
stimmer Over varje steg jag tar, ska vi komma vidare?

Ska jag doda honom?

Vinta lite, det fattas en del komplikationer mérker jag:

Du - hon pekade pé den léngre kvinnan [...].**

3 Ibid. s. 101.
> Ibid. s. 102.
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Trots kapitlets genomgaende glidningar vad géller bade sprak och innehall géar det att
utlédsa att det handlar om gruppen av dldreboende som improviserar en pjis i gldntan. Hir
utover utgor skeendet 1 kapitlet och karaktédrernas val en speglande parallell till det som
sker med romanens karaktérer i stort och deras forhallande till den som nedtecknat dem.
Men da befinner vi oss alltsa pa en annan niva, och de olika nivaerna antyds blandas ihop

av kvinnan som vill géra en pjas:

Hon stod i handlingen och den var omkring henne men den bleknade och lat sig inte
lidngre gripas, som om griset langsamt tédtnade, 16ven sl6t sig samman och tog tillbaka
sina hemligheter och formen I6stes upp i intet. Var det skadespelarnas fel? De skrev om

sina roller som de ville, spelade fel pjis, inte den riktiga pjésen: hennes pjis.”

Tveklost priglas detta stycke, och storre delen av det kapitel dir det ingar, av dels en
beskrivning av hur kvinnans medkaraktirer inte later sig styras av hennes regisserande,
dels av forfattarens egen svarighet att styra de karaktdrer han latit ingd i sin roman.
Forfattaren placerar sig sjdlv pa samma niva som sina karaktdrer. I denna allegoriskt
klingande metafiktiva passage visas romanens konstruktion och funktion upp inom sin
egen form. Utifran romantexten kan ldsaren knappast undgéa att se denna parallell;
forfattaren beskriver hur han inte kan styra sin egen text.

For att fortsdtta med ett annat exempel forsoker i romanens senare del en lidkare
forklara for en gravid patient de komplikationer hon har att vinta sig. Nar han skall rita
en bild 6ver ménniskan blir den allt mindre begriplig, for hans patient savil som for
honom sjilv. Likarens bild lyckas inte forklara eller visa verklighetens forhallande och
atergivandet dr ur funktion. Hirigenom kommenteras dven den representation som
lasaren tar del av; ju ldngre in i romanen ldsaren kommer och didrmed ju mer information
som tillfors desto svarbegripligare blir den virld och de hiandelser som skall beskrivas.
Detsamma géller for den kommunikation som sker mellan karaktirerna; ju lingre
héndelserna utvecklas och ju mer de sdger till varandra desto svarare och valdsammare
blir situationerna och desto mindre forstar karaktdrerna varandra. I samma del av texten
forekommer en man som for sig sjdlv forsoker rekonstruera historien om hur han varit

otrogen. Han far ingen reda mellan hindelsernas ordning och vad som faktiskt hinde.

% Ibid. s. 105.
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Tanken till att forfattaren dr of6rmdgen att aterge den komplexa vérldens aterspegling ér
inte lang. Romanen lyckas inte aterge virldens sanna tillstand i dess helhet. Eller sa ar det
just det den gor genom att spegla densamma?

Metafiktionen genomfors som synts i manga av ovan framlyfta exempel bade pa
form- och innehallsplan. Flertalet av de typografiska och sprakliga gransbrotten far som
sagt funktion av metafiktivitet. Pa innehallsplan kan dramat och skissen av ldkaren sdgas
fungera som lidngre narrativa bilder eller beréttelser inom den storre beréttelsen, vilka
fungerar i handlingen men som ocksa far en ytterligare betydelse pa en metafiktiv niva.
For att dra en parallell till en av Dahlstréms egna kapitelrubriker, "DELEN FORE DET
HELA”, giller att delen metonymiskt star for helheten. Dessa skapar ett sdrskilt fall,
eftersom de refererar till sig sjdlva eller till sitt eget sammanhang och ger en metafiktiv
forklaring eller askadning Over fiktionens kaos, dess ickefungerande virld och dess
ickefungerande formedling av sanning. Mdjligen kan man ocksa se det som att det
metafiktiva fargar av sig pa verkligheten (den fiktiva) och gor den orealistisk, icke-16sbar.

Karaktdrernas olika uppfattning av verkligheten och deras stindiga framskjutande
av att ha tillgang till hindelsernas verkliga utveckling dr viktigt ur ett metafiktivt
perspektiv. Att metafiktiva texter kan avsta fran att vilja eller ge uttryck for vilken litterar
klassifikation de kan placeras under visar Waugh med hjilp av exemplet The babysitter
av Robert Coover (1971). Forfattaren véljer i den romanen, genom dess metafiktiva
utformning, att forverkliga alla de genremissiga identiteter man som ldsare inledningsvis
forsoker tillskriva den.”® Waugh anvinder beskrivningen “’a kaleidoscopic display of
arbitrary invention” om Coovers konstruktion av historier i historien.”” P4 ett jimférbart
sitt skapas i Nedkomst en mangfald av historier i historien, sjdlvklara och framforallt
verkliga for karaktdrerna sjdlva, mojliga och eventuellt overkliga for ldsaren eftersom de
fors fram via karaktirer priaglade av besatthet och ologiska handlingsmonster.

Efter dessa exempel dr det dock viktigt att hdja blicken och fundera Over
Nedkomsts status som metafiktiv roman i stort. Att begrunda detaljer och sldende
exempel kan ge mycket, men forst efter ett par steg bakat kan vi iaktta texten som helhet

och se hur den tematiserar och utmanar sin egen roll som fiktion, alltsa hur den

6 Waugh, s. 138.
7 Ibid. s. 139.
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sjdlvspeglande ’tonen’ gar som en trad genom texten dven i de partier som fungerar utan
konkreta exempel pa metaniva. Jag vill aterknyta till ovanstaende citat om hur
metafiktion fokuserar pa de ontologiska granserna mellan virlden och fiktionen och
accentuerar paradoxerna.” Genom just den vinklingen i definierandet av det metafiktiva
begreppet kan man se hur Nedkomst aktualiserar sin genomgaende metafiktivitet pa
textens parallella nivaer samtidigt. Eftersom det inte handlar om avgrinsade nedslag, dér
romantexten far en metafiktiv ton, utan forekomsten av ett lappat ticke romanen igenom,
maste ocksa textens framsta ingang ligga i anslutning till just den teoretiska diskursen.
Att romanen maste ldsas, och ldsas igen, for att detta natverk skall kunna kartldggas talar
ocksa for dess framskjutet konstruerade status.

Jag vill nu med hjélp av Anker Gemzges text "Metafiktionens mangfoldighed”
och den typologisering av metalitterdra former han didr genomfor forsoka fordjupa
forstaelsen av Nedkomsts metanivaer. Den forsta metafiktiva formen som Gemzge tar upp
ar Autormeta, en vanligt forekommande form som ocksa gar att finna i flest olika
varianter enligt Gemzge. Formen kan nagot forenklat sdgas manifesteras genom att fokus
hamnar pa forfattaren, skapelseprocessen eller berittaren. Ramberittelsen nimns som
kanske den vanligaste av dessa varianter.” Exempel pa denna kategori gér att finna i
Nedkomsts pluralitet och den osidkerhet vad géller berittare och synvinkel som kartlagts
tidigare.

Adressatmeta dr Gemzgs andra kategori, dér riktningen mot mottagaren gors
synlig och dir ldsaren 4r den som avgorande skapar genom att ldsa och tolka.” Denna
metalitterdra form &dr framtrddande 1 Nedkomst och dr den frimsta orsaken till att
fiktionen avsldjas som fiktion. Det finns dock fa direkta eller explicita adressat-
dediceringar i romanen, men daremot vagt stdllda fragor som ldsaren kan uppfatta som
riktade till sig.

Formen Verkmeta sammankopplar Gemzge med indelningar och andra typer av
kompositionella element som bidrar till att ge texten dess verkkaraktir." Hit hor med

andra ord Nedkomsts kapitelindelningar och kapitelnamn. Handlingens absurda niva av

% Avsedda citat finns pa s. 8 under rubriken “Forskningslége och teoretiska utgdngspunkter”.
% Gemzge, s. 34f.

% Ibid. s. 35f.

5! Ibid. s. 36f.
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vald och omdjliga sammantriffanden samt de olika hédndelsernas upprepningar, de
aterkommande bilderna, kan ocksa placeras under denna metalitterdra form. Dartill kan
romanens typiskt postmoderna tendens att ge alternativa hdndelseutvecklingar och en
osidkerhet kring hiandelsernas egentliga forlopp och sanning sidgas ge exempel pa denna
metaform, vilket ocksa bidrar till att forestdllningen om handlingen som ett forlopp slés
ut.

Den kategori som Gemzge bendmner Intermeta knyter han till intertext och ur ett
vidare perspektiv till interart och intermedia. Forhéallandet mellan intertext och
metafiktion ir nira menar Gemzge, och de griper in i varandra som begrepp.”” Ovan
diskuterade exemplen utmanar dels genrer och olika stilarter knutna till dessa, dels kan
det sitt pa vilket Nedkomst sysslar med bild och drama foras till denna form av
metafiktion. Det dr inom denna kategori som romanen forhaller sig, generellt, till sin
kontext, bdde inom och utom verket.

Det gér i romantexten att finna en stor méngd exempel pa det som hos Gemzge
gar under bendmningen Sprakmeta. Dessa metalitterdra markorer féorekommer pa
detaljniva, dar enskilda ord, diakritiska tecken eller kursivering skapar uppméirksamhet.
Men dven pa ett mer omfattande plan gors textens sprakliga dimension synlig med
konsekvent felaktig grammatik eller svarfangad semantisk betydelse. Utmérkande ér att
sprakets regelbrott ofta dr vaga och kan leda ldsaren till olika tolkningar, vilket flera
exempel visat. Aterigen ir den metafiktiva aspekten beroende av nirgangen granskning
for att sakert upptdckas. Romanens typografiska utmaningar har oftast en rent spraklig
aspekt och kan ddrav placeras under sprakmeta. Men jag vill ocksa understryka att de
typografiska forekomsterna blir tydliga visuella inslag, vilket dr ett skil att diskutera dem
ur ett intermeta-perspektiv.

Det som forenklat kan beskrivas som det osidkra i romanen kan kategoriseras
under Objektmeta, ddr forhallandet mellan fiktion och verklighet eftertryckligt
problematiseras. Denna definition kan beskyllas for att vara nagot vacklande, menar
Gemzge sjilv, da all metafiktion implicerar frigetecken kring ontologiska griinser.” Jag

vill dock hivda att just denna kategori fangar en viktig poang med romanen. Nedkomst

%2 Ibid. s. 37f.
% Ibid. s. 39f.
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tematiserar osdkerhet pa ett mycket genomgaende sitt. Eftersom spraket, berittandet,
karaktidrsbeskrivningarna, hiandelseutvecklingen et cetera manifesteras genom osdkerhet
finns fragan om fiktionens gransdragning, om sant och osant, oupphdrligen nérvarande.
Nedkomst kan ddrfor sédgas utgora ett bra exempel pa just objektmeta.

For att fortsdtta med det forhallande metafiktion har till den fiktiva niva den
kommenterar foreslar Gemzge fyra kategorier: Medmeta, Motmeta, Spelmeta samt
Dialogmeta.* Utifrin denna klassificering dr Nedkomst priglad av motmeta och
spelmeta. Romanens stiandigt kritiska och manga ganger ironiska hallning kan alltsa foras
till motmeta, dar verkligheten och representationen av den inte gar jamnt upp. Daremot
kan osdkerheten, relativismen och pluraliteten i texten beskrivas som spelmeta. Att
karaktdrer 1 fiktionen blandas med karaktérer i en pjds som spelas i fiktionen ar ett
ypperligt exempel pa hur metanivaerna loper samman och dubbleras.

Avslutningsvis vill jag atervinda till Patricia Waugh, som dven hon arbetar med
frigan om olika metafiktiva utféranden. Waughs avslutande kapitel “Fictionality and
context: from role-playing to language games” behandlar det hon kallar metafiktionens
“sliding scale”, frin en slags vardagskontext till stéindigt skiftande kontext.”” Denna
sistndmnda typ av metafiktion, som Waugh kallar radikal metafiktion, dr intressant i

sammanhanget:

They [metafictional novels] function through forms of radical decontextualization. They
deny the reader access to a centre of orientation such as a narrator or point of view, or a
stable tension between ‘fiction’, ‘dream’, ‘reality’, ‘vision’, ‘hallucination’, ‘truth’, ‘lies’,
etc. Naturalize or totalizing interpretation becomes impossible. The logic of the everyday
world is replaced by forms of contradiction and discontinuity, radical shifts of context

which suggest that ‘reality’ as well as “fiction’ is merely one more game with words.®

Efter den genomgang av texten som gjorts ovan kan man tydligt se att det nidrmast &r
under denna definition av det metafiktiva begreppet som Nedkomst skall placeras. Framst
pa grund av utsuddningen av grinserna mellan karaktirerna, att alla karaktarer tenderar

att bli varianter av en och samma karaktir, menar jag att denna struktur inte dr alldeles

% Ibid. s. 40f.

5 Waugh, s. 115ff.
% Ibid. s. 136.
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ldtt att uppticka och resultatet blir att komplexiteten i den metafiktiva uppbyggnaden
djupnar ju mer den studeras. Forst da ldsaren inser att exempelvis en liknande bild
aterkommer hos flera karaktirer eller att de svartydda inslagen av l6psedlar och teater &r

just en lek inom konstruktionen gar dessa partier att forsta i relation till romanens helhet.

5. Slutdiskussion

Jag har i denna studie gjort ett forsok att diskutera och analysera en text utan tydlig
ingang, en komplex text. Jag har anvint texten for att underséka hur den fungerar
experimenterande pa parallella nivaer. Jag har dven fort diskussioner om
tabubehandlande estetik och genreaspekter samt hur en metafiktiv metod hos forfattaren
kan bevisa en ironisk och osann hallning till det innehallsliga, och slutligen hur implicit
metafiktion kan sprida sig och doéljas i texten. Fa texter bjuder pa en sadan uppsjo av
infallsvinklar och jag har darfor ocksa visat pa forslag hur man kan méta en sadan text
och hur det 4r mojligt att behandla den vetenskapligt.

Forst genom en metafiktiv analysmodell menar jag att det gar att na in i Nedkomst
som text betraktat. De tidigare forsoken att dela upp romanen i nivéer och ta hjilp av
olika fokuseringar ger visserligen intressanta resultat, men nér dessa sedan placeras in 1
den metafiktiva diskursen ser man hur de far betydelse for tolkningen ur ett
helhetsperspektiv. Det blir med andra ord rimligt att se metafiktionen som estetisk och
tolkande 16sning i romanen.

Avslutningsvis kan det ocksa vara intressant att fora in forfattaren sjilv i
diskussionen. Dahlstrom menar att om han med tidigare romaner fokuserat en
huvudperson, vill han i Nedkomst framhiva sjdlva forloppet. Han kallar det en form av
syndafall, ett existentiellt fall, en reva, och handlingen upprepar fallet i olika versioner.
Detta uttalande styrker saledes tidigare diskussioner om den utraderade karaktdren, som
kan sédgas ha reducerats till en slags agent som utfor den repeterade hindelsen i
gestaltningen. Vidare sdger han: "Handlingen ser konkret realistisk ut, men beréttelsen &r
i sjdlva verket hopsatt av disparata delar. De skadade fungerar ju t ex inte bara som rent

konkret sargade minniskor. Ofta framstar de som bilder som ger signaler till
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betraktaren.”.”” Vid ett annat tillfille kommenterar Magnus Dahlstrém sin text med att
han vill bidra till en sé solidarisk kommunikation som mgjligt, genom att han, ldsaren och
beriittelsens gestalter stir pd samma niva.®® Aven detta uttalande kan, pa ett intentionellt
sétt, styrka resultat i undersokningen. Dahlstroms kommentar for ndrmast tanken till de
metafiktiva uppbrytanden av fiktiva nivaer som forekommer i romanen.

Vad som kan sdgas ha borjat kring fragorna om svéranalyserade texter och viljan
att forsta ett komplext verk har dir utover fortsatt i ett Gppnande av fler fragor gillande
tabubehandlande estetik. Det finns ett flertal littillgidngliga exempel pa litteratur som ror
sig inom dessa dmnen. I Sverige kan, utover Dahlstrom, lyriska representanter som Mara
Lee och Aase Berg ndmnas och internationellt dr Kathy Acker och Dennis Cooper
ypperliga prosaexempel. Hér utover kan ett flertal intermediala konstnidrer med stort
litterdrt fokus ndmnas, sa som Raymond Pettibond, Richard Prince samt Mike Kelley.
Magnus Dahlstroms texter har pa grund av valdsamma och obehagliga inslag fatt utgora
exempel pa omoral och han har didrfor ocksa blivit ifragasatt utifran det perspektivet.
Moijligen kan man tala om skrick och vald berdttat och gestaltat pa ett nytt, mojligen
naknare, sitt, vilket skapar reaktioner. Intressant nog kan alltsa denna prosa skapa mer
reaktion dn klassiskt framlagd spdnning och valdslitteratur. I flera intervjuer ger
Dahlstrom uttryck for att detta fir en missuppfattning.*

Enligt min uppfattning provocerar romantexten 1 hog grad genom sin bildlighet.
Lisaren ser genom det sitt pa vilken romanen dr uppbyggd tydliga bilder av jordiga sér,
blodande kroppsdelar eller svettiga skrackslagna ansikten. Men det vald och de ovriga
obehagligheter som finns gestaltade i Nedkomst dr ocksa enligt min bedomning en lek, en
forestdllning, en representation. Det kan finnas anledning att betrakta skridcken, det
skriackfyllda, ur ett estetiskt perspektiv. Patricia Waugh diskuterar i inledningen till
Metafiction forfattarens sitt att tydligt markera, kanske till och med kommentera, den
metafiktiva diskursen, for att demonstrera fiktionens artificiella karaktar och att texten
alltsa inte kan ldsas med de forvéntningar en traditionell realism ger vid handen.” Detta

ar onekligen en intressant tanke i samband med Dahlstroms text att ldsaren eller kritiken

87 >Magnus Dahlstrém om smiirtan att féda en roman.”, Expressen, 10 april 1993.

% Ibid.

% Ibid., Annika Swahn, ”Dahlstrém later ldsaren se badrums-skapens inre”, G6teborgs-Posten, 22 oktober
1996, Maria Domellof, “Forfattare utan enkla svar”, Goteborgs-Posten, 17 januari 1998.

" Waugh, s. 7.
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uppfattar det ologiska och fragmentariserade i romantexten, men att valdet stundtals tas
for sant och provocerande, trots det faktum att det ingér i den uppenbart olGsta och
sjadlvkommenterande berittelsen. Fragan uppstar om det gestaltade valdet automatiskt
eller ofta dr taget for omoraliskt om det inte foljer underhéllningens fasta principer? Och
man kan ocksa fortsitta fragan till niar vald da far vara fragande, symboliserande eller
renande? Var gar griansen till det starkt provocerande, det Gverdrivna, och det som blir
groteskt angrinsande humor?

Romanens metafiktiva aspekter och dess provocerande méingd obehagligheter blir
svara att skilja fran varandra. Det &r inte bara viktigt att fa fram och avslgja romanens
metafiktiva aspekter fOr att sa att sédga ta sig in i texten som helhet, det dr ocksa forst dar
som dess valdsamma innehall gér att forstd. Det ovan ndmnda “’shit movement” &r enligt
min bedomning en stor och svargreppbar linje i den moderna konsten och jag vill i detta
sammanhang darfor dra mig fran att gora nagra generella uttalanden ddrom. Vad giller
Nedkomst har jag i analysen foreslagit att dessa tabubehandlande inslag ger en metafiktiv
bild av det egna litterdra objektets formmaéssiga och innehéllsliga svarigheter och
normbrott. Samtidigt kan man se hur romanens metafiktiva status ’neutraliserar’ och
motiverar dessa valdsinslag. Metafiktionen blir helt enkelt ett, det vill sdga ett bredvid
manga andra, sitt att genomfora ett ironiskt eller icke realistiskt betydande vald.

Lat mig for ett Ggonblick vinda tillbaka till Anker Gemzges typologisering av
metafiktionens former. Om man nu gar med pa att den metafiktiva strategin kan vara ett
sdtt att producera och behandla en taburelaterad estetik, kan man da spara en eller flera
specifika metafiktiva former for dessa dmnen, eller om man sa vill, denna genre?
Givetvis behovs en bredare studie av litteratur innehéllande dylika taburelaterade dmnen
for att kunna dra nagra allménna slutsatser i den fragan. Men enligt min mening star det
anda klart att en relativistisk och motsittande strategi I6per genom alla de metafiktiva
spar som behandlats i uppsatsen. Lekfullhet, ironi och osdkerhet dr andra ord for att
beskriva detta.”’ Jag kan ocks& nimna, dven om utrymme inte finns hér att beldgga det,
att denna strategi enligt min erfarenhet nirvarar i andra postmoderna texter och artefakter

med taburelaterat innehall.

"l Gemzge menar i sin essi kort och gott att spelmeta &r den metalitteréira riktning som priiglat den
postmoderna tiden, (s. 41). Hans pastdende kan mgjligen styrka min iakttagelse av dels Nedkomsts strategi,
dels hur tabubehandlande estetik behandlas metafiktivt.
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Jag tycker mig ana en viss begridnsning i1 forskningen vad géller tabubelagd estetik
inom det specifika litteraturdmnet. Mgjligen har litteraturen inom denna smala estetiska
gren stundtals hamnat i skuggan bakom fokus av visuella medier? Om metafiktion kan
pastds vara en strategi inom omradet, uppstar fragan om vilka andra strategier,
genomforande samt intentioner den tabubehandlande litteraturen ror sig med.
Forhoppningsvis kommer framtida studier att dgna fragan uppmérksambhet.

For att slutligen atervianda till Magnus Dahlstroms Nedkomst tros det inte, efter de
genomgangar som gjorts ovan, rada nagot tvivel om att undersokningens litterdra objekt
har en estetisk och idémaissig ambition. Med det menas hér att det 4r tydligt att verket
forfattats med en annan intention dn att vara en underhallningsroman med skrdckton, att
den dr ett litterdart experiment. Den dr litteratur, men den, for att aterknyta till Patricia
Waugh, behandlar och ifragasitter litteratur genom att vara litteratur. Med det som
utgangspunkt dr det svart, menar jag, att uteslutande se den som omoralisk och
provokativ. Den dr istdllet alltfor upprepande, konstruerad, experimentell och ironisk for

att mena vad den sédger. Den testar vad den sédger. Och den testar vad ldsaren ldser.
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