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1. Inledning

Fantasy har ibland felaktigt definierats som det omdgjligas litteratur, med omdjligt avses
héndelser eller situationer som &r osannolika 1 realistiskt litteratur men kan ha en
framtrddande plats 1 fantasygenren exempelvis minniskor som flyger utan hjdlpmedel, magi
eller talande hundar. Denna definition tar ingen hinsyn till fantasygenrens sirart, samtidigt
bidrar den till en felaktig bild av vad fantasy &ar for nagot, genom att skapa foljande
resonemang: om ndgot inte dr och inte kan vara sant sa kan det inte vara betydelsefullt eller
representera ndgot av bestdende virde, fantasy definieras som rolig ldsning och inget mer.
Den hér synen pa fantasygenren ignorerar helt att fantasy har en samhaéllskritisk funktion.
Istéllet talar jag om “tdnk-om-situationer”, vilka kan beskrivas som funderingar baserade pé
vissa for forfattaren utvalda forestillningar, dessa forestdllningar anvédnds for att konkretisera
fantasyvérlden da de utgor de regler som just denna fantasyvirld bygger pa.

Mitt syfte dr att fora en diskussion om fantasygenren med utgangspunkten att genren
ifrdgasdtter forestdllningar, varderingar och traditioner och déarigenom ifragasitts den rddande
ordningen. Det dr fantasyns samhaéllskritiska sida som gor att den anses vara farlig och for att
neutralisera dess verkan har den beskrivits som enbart rolig ldsning och inget annat. Jag
kommer att undersdka och visa att fantasy erbjuder ett alternativt sétt att se pa tillvaron, vilket
gor den subversiv och darfor méste den marginaliseras.

Jag @mnar via en studie av Moorcocks Corum: The Prince in the Scarlet Robe (2002), Krogs
Trilogin om Frihetskrigen (2002) och Eriksons samhillskritiska roman The Healthy Dead
(2005). Med utgéngspunkt i Boéthius analys om kampen mot smutslitteraturen (dér fantasy
ingar pa grund av begreppets bredda definition), Magnus Perssons bidda bocker Kampen om
hogt och lagt. Studier i den sena nittonhundratalsromanens forhallande till masskultur och
modernitet (2002), och Populdrkulturen och skolan (2000) samt antologin Vald fran alla hall
(1993) diskuterar jag synen pa vald. Slutligen anviander jag Wolfgang Isers repertoarsbegrepp
for att visa pa fantasygenrens mangfald och slagkraft. Jag menar att fantasy ar en dialog som
utgors av olika idé€er, perspektiv och allusioner. Genren undersdker ett fenomen som har varit
eller ar aktuell ur ett visst perspektiv. Med andra ord kan man se pa fantasyverk som svaret pa
en hypotetisk undersokning, genren kan liknas vid en ldng kedja som forbinder oss med
tidigare och nuvarande argument kring ett fenomen som erbjuder ett alternativt synsitt.

Fantasygenren &r ett svart &mne att behandla eftersom det saknas material att luta sig mot,
med detta menas att den litteraturvetenskapliga forskningen om fantasy &r liten. Det skrivs

mycket fantasy, men det skrivs inte mycket om fantasy ur ett litteraturvetenskapligt perspektiv.



Michael Moorcock har bade skrivit fantasy och har forsokt att skriva om fantasy, exempelvis
Wizardry & Wild Romance: A Study of Epic Fantasy (2004). Hér forsoker Moorcock skriva om
det han kallar “epic fantasy” utan att definiera vad begreppet innebdr. Han tar upp en massa
forfattarnamn, citat och tankegangar utan att klargoéra en enda punkt i sin framstéllning. Enligt
honom sjélv ar han inte intresserad av att forhalla sig vetenskapligt utan han vill ta upp det som
tilltalar honom. Wizardry & Wild Romance illustrerar problematiken utmirkt genom att tjédna
som ett exempel pad mycket av det som skrivs och forskas om fantasy.

Det finns dock en sparsam forskning kring fantasy som uppfyller kravet pa vetenskaplighet,
exempelvis Rosemary Jacksons verk Fantasy: The Literature of Subversion (1981). Hon
undersoker fantasyns subversiva karaktir som hon anser vara central for genren. Jackson
diskuterar fantasyns subversiva karaktér fran en strukturalistisk synpunkt, men hon tar inte
upp de tematiska aspekterna da hon anser att strukturen ar det viktigaste.

Problemet ar att titeln dr missvisande. Jackson klargor inte skillnaderna mellan fantasy och
den fantastiska litteraturen eftersom hennes studie fokuserar pa den fantastiska litteraturen i
vilket fantasy ingar. Darfor géller hennes forskning uppsatsen i en mycket liten skala. Det
som anvénds dr Jacksons funderingar kring icke-realistiskt litteratur som subversiv, ddrmed
identifierad som farlig av samhéllet och darfor fortryckt.

John Timmermans Other Worlds: the Fantasy Genre (1983) behandlar de element som gor
att man kéinner igen ett verk som fantasy och utan vilka genren inte dr fantasy. Han forsoker
definiera fantasy via vissa aterkommande komponenter i sérskilda verk, exempelvis
anvandningen av magi, det 6vernaturliga, kampen mellan gott och ont och uppdraget.

Dessutom finns en tidskriftserie vid namn Contributions to the Study of Science Fiction and
Fantasy diar man kan hitta seridosa artiklar och forteckningar av verk géllande
fantasyforskningen. Sist men inte minst har John-Henri Holmberg med Fantasy.
Fantasylitteraturens historia, motiv och forfattare fran 1995 skrivit en utméarkt oversikt dver
fantasygenren, dér han diskuterar dess tillblivelse, framvéxt och utveckling fran 1850-talet
och fram till dess att boken skrevs.

Mitt syfte ar inte att som Holmberg erbjuda en introduktion till &mnet utan att fora fram
bevis for att fantasygenren dr samhallskritiskt, att den har en dimension som har medvetet
ignorerats. S& vitt jag vet har ingen tidigare gett en klar och tydlig definition av fantasygenren.
Det som har gjorts dr att man har analyserat sarskilda verk och forsokt ldnka dem tillsammans
och pa sa sitt skapa en referensram som skulle fungera som en definition, men utan att
egentligen ha definierat genren. Man har skrivit dversikter och behandlat vissa verk och dessa

studier ar darfor endast till begrdansad nytta, dd man inte har lyckats definiera genren och visa
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pa dess sédrart. Min definition av fantasygenren syftar till att skilja fantasy fran icke-fantasy.
Jag viljer ocksa att se Tolkien som fantasygenrens grundare, av det enkla skillet att han har
inspirerat otaliga forfattare, som har 1 sin tur tagit ver vissa av hans motiv och forestéllningar
om vad fantasy dr for ndgot och hur man skriver den att diarigenom spreds en definition av
fantasy forankrad 1 Tolkien.

Kapitel 1 kommer att, med fokus pa Boé&thius Ndr Nick Carter drevs pa flykten: Kampanjen
mot smutslitteratur 1908-1909 (1989) och Perssons Kampen om hégt och lagt. Studier i den
sena nittonhundratalsromanens forhdllande till masskultur och modernitet (2002) samt
Populdrkulturen och skolan (2000), att diskutera foreteelsen att stimpla populdrkultur- och
litteratur som moraliskt forddrvande inkdrsporter till kriminalitet och antologin Vald fran alla
hall (1993) anvinds for att diskutera medievaldet. Wolfgang Isers repertoarbegrepp i The Act
of Reading (1978) anvénds for att pavisa spanningen mellan texten och ldsaren. Iser hdvdar att
texten kan ha ett radikalt annorlunda perspektiv dn ldsarens och att detta kan skapa ett motstand
och i virsta fall antagonism mot verket fran ldsarens sida. Vidare anvinds Iser for att klargora
skillnaden mellan fiktion och verklighet.

Kapitel 2 tar upp och definierar vad fantasy dr samt klargor viktiga aspekter av genren. De
forfattare som jag har valt att illustrera min definition av fantasy dr Guy Gavriel Kay (1954-),
L.E. Modesitt J.R. (1943-), Niklas Krog (1965-), Steph Swainston (1974-), C.S. Friedman
(1957-), Steven Erikson (1959-), David (1931-) and Leigh Eddings (1939-2007), Margaret
Weiss (1948-) and Tracy Hickman (1955-) och Michael Moorcock (1939-). Verken skrev
1990-2007, med undantag av Michael Moorcock och Guy Gavriel Kay vars verk utgavs pa
respektive 1970- och 1980-talet. Sammanlagt kommer nio olika forfattares bidrag till
fantasygenren att presenteras med avsikten att pdvisa likheter och det specifika i varje verk.
Verken exemplifierar en viss typ av fantasy, ett sdrskilt perspektiv och dr péd ett annat sitt
representativa for genren.

Kapitel 3 och 4 fordjupar sig 1 fantasyns subversiva karaktir och exemplifierar denna
funktion bland annat genom en analys av novellen The Healthy Dead (2004) av Steve Rune
Lundin som skriver under pseudonymen Steven Erikson. Kapitel 5 tar upp och diskuterar
subversiv fantasy med utgangspunkt i Rosemary Jacksons verk Fantasy. The literature of
subversion. Uppsatsen avslutas med en diskussion kring den ofta stidllda frigan: Vad &ar

podngen med fantasy?



2. Laglitteratur?

Fantasy é&r ett “tink-om-scenario” och didrmed ockséd en ifragaséttande av tidens dominanta
diskurs samt det som mgjliggor den. Detta kapitel baserar sig pa antagandet att fantasy ses som
en lag genre just pa grund av sin samhéllskritiska funktion. Synen pa fantasy som en laggenre
borjar sa tidigt som i skolan, dér fantasy exkluderas med motiveringen att eleverna ska ldsa
klassikerna for att bilda sig sjélva. Annat kan de ldsa som forstroelse.

Ulf Boéthius har 1 sin undersokning Ndr Nick Carter drevs pa flykten: Kampanjen mot
smutslitteratur 1908-1909 kommit fram till att nar folk blir osdkra och bdrjar ifragasétta
samhéllsutvecklingen &r det latt att man fokuserar pd en framtriddande del av detta samhille
och att det ar latt att beskylla tidstypiska eller nya kulturyttringar som ansvariga for samhéllets
forsamring. Jag anvdnder Boéthius undersokning om Nick Carter som exempel men jag kunde
lika gérna ha anvint mig av den pagiende debatten om tv-spelens formodade verkningar pa
barn. Under senare ar har tv- och dataspelen som Diablo, World of Warcraft och Final Fantasy,
men ocksé de spel som gar under bendmningen MMORPG, utsatts for lika hard kritik och med
samma argumentation som Nick Carter pa sin tid. Tv- och dataspelen uppvisar stora likheter
med fantasygenren dé exempelvis hjilten ska ge sig ut pa diverse uppdrag och genom att klara
av dem till slut besegra de onda makterna och rddda vérlden. Jag anser att det finns ett
motstdnd och en tyst verenskommelse om att fantasy maste neutraliseras, med folkets basta i
atanke.

Kampanjen mot smutslitteraturen i Sverige 1908-1909 tog plats i ett samhélle under stora
forandringar. Tiden kdnnetecknas av slagord som fler, mer och bittre. I takt med att 16nerna
steg 6kade ocksa varutillverkningen. Detta ledde till 6kad konsumtion av exempelvis textiler,
skor livsmedel men ocksd ndjen. Hogkonjunkturen ledde till fler restauranger, teatrar,
biografer, dansplatser, varietéer och till och med cirkus. Antalet tryckerier 6kade och den
snabba utvecklingen inom pappers- och massaindustrin gjorde att bocker och tidningar relativt
sett kostade allt mindre. Alla dessa fordndringar skapade en oro och en osédkerhet kring vilka
de radande virderingarna och normerna skulle vara, nya idéer konkurrerade med de gamla.
Vidare ansdg man att samhillsordningen var hotad och att steg behover tas for att ritta till
situationen. Det uppkom en diskussion om smutslitteratur och att den maste bekédmpas da den
bland annat uppmuntrade till osedlighet, valdsamt beteende och brottslighet. Bo€thius papekar
att smutslitteratur var ett paraplybegrepp: ”Den anvédndes som en samlingsbeteckning for all
den litteratur som man av olika skil betraktade som ’farlig’”.! Vidare var det inte bara

litteratur som betecknades som smuts utan dven konst, film och teater.



Nick Carter-litteraturen var valdigt populdr pa grund av att bockerna var billiga, korta och
lattlasta. De marknadsfordes effektivt, exempelvis via annonser, men ocksé via direkt reklam
ute pa gatorna. Nar Nick Carter filmer spelades i biograferna kunde man exempelvis se
bockerna 1 skyltfonstren. Det fanns en anledning varfor man léste Nick Carter-bdckerna, men
ironiskt nog var det just deras popularitet som gjorde att de valdes ut som representanter for
smutsen. Boéthius hdvdar: ”Kampen mot Nick Carter-litteraturen var ett led 1 kampen mot
ungdomens forvildning, men det var arbetarungdomen som behdvde fostras, vervakas och
kontrolleras”.? Socialdemokraternas ungdomsforbund anség att: “Den [smutslitteraturen] lade
hinder i vdgen for det pagéende bildningsarbetet. Arbetarna frestades att 1dgga ner tid och
pengar pa smérja istillet for pa virdefull litteratur”.” Citaten illustrerar att bade borgarna och
socialdemokraterna ansadg Nick Carter-bockerna vara ett hot, men fran olika perspektiv. De
borgerliga var oroliga att bockerna skulle f4 arbetarungdomarna att bli kriminella medan
socialdemokraterna ansdg dem vara hjirndodande strunt som tog tid fran andra viktigare
projekt.

Det fanns ocksa en ekonomisk sida av kampanjen, Boéthius konstaterar: “Svenska
bokforliaggareforeningen och utgivarna av enkronasbdcker sdg med oblida 6gon pd Nick
Carter-bockerna och deras forsok att bryta sig in pa marknaden”. Bockerna séldes av
tobakshandlarna och ddrmed konkurrerade de med den reguljdra bokhandeln. Boéthius analys
visar att kampanjen drevs av parter som anvéinde den fOr sina egna syften, antingen for att driva
igenom ett politiskt program eller att tvinga en konkurrent 1 konkurs. De som deltog 1 debatten
om smutslitteratur hade sina egna skal till det.

Persson hdvdar 1 Kampen om hégt och lagt. Studier i den sena nittonhundratalsromanens
forhallande till masskultur och modernitet: ”Vad som gor att en text klassificeras som ’hog”
eller ”lag” ar alltsd varken en rent godtycklig smakideologisk konstruktion eller enbart
beroende pa “texten sjalv” och dess estetiska kvaliteter. Institutionella och estetiska faktorer
samverkar vid varje form av litterér hierarkisering. En texts placering i en sadan hierarki har att
gdra med egenskaper och processer bade i och utanfor texten”.”

Det tal att papekas att termen smutslitteratur var ett vitt begrepp som inkluderade sddant man
ansag vardelost och farligt inom litteratur, film, konst och teater. Uppdelning i hogt och lagt
tycks byggas pa argumentet att det jag gillar dr bra och det jag ogillar dr daligt. Nya och
tidstypiska former av populdrkultur och litteratur har alltid skapat debatt da det ar latt att pa
deras bekostnad skapa sig ett namn. Tv- och dataspelen har pa sistone blivit anklagade for att

gora samma sak som Nick Carter-bockerna pé sin tid, ndmligen att fordarva ungdomen genom

extrema valdskildringar. Feilitzen, Forsman och Roe papekar att diskussionen och
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argumentationen att nya kulturyttringar skulle bidra till att forddrva ungdomen é&r befdngda,
men har dndéd alltid funnits: ”Genom hela den vésterldndska historien har oron for vad
medierna kan astadkomma medfort att de fordomts av olika kritiker. Alltifrdn musiken pa
Sokrates tid till vara dagars datorspel, via uppfinnandet av tryckpressen, spridningen av
populérlitteratur, film, radio, serietidningar, TV och video, har anklagelser om skadlig
inflytande framforts. Inte sdllan har farhagorna for paverkan av medievaldet varit i fokus. Ofta
har de nya medierna blivit hirdast kritiserade”.® Enligt Feilitzen finns det inte mycket stod for
teorin att medieinnehallet dr direkt ansvarigt for ménniskors beteende eller den enda orsaken
till deras handlingar och tankar: “Medieinnehdallen pdverkar séllan direkt vdra handlingar eller
ar den enda orsaken till dem. Vad vi far frdin medierna ir i stdllet mentala intryck, som blandas
med andra forestdllningar, normer, véarderingar och kénslor fran egen erfarenhet och fran
familj, skola, kamrater osv. — intryck av langt storre betydelse — vilka sammantaget okar eller
minskar handlingsbenéigenheten”.’

Dessutom far man inte glomma att vi dr alla individer och saledes upplever vi spénning,
vald, skrack, humor och annat medieinnehall mycket olika, har olika behov och tillméter det
olika innebord® menar Feilitzen. Orsaken till att medierna eller nya kulturyttringar kritiseras
kan vara: "Medievaldet dr ett medel bade for att bryta och for att ateruppritta vedertagna
normer och sociala hierarkier. Valdskildringarna &r dessutom kopplade till uppvisandet av den
samhilliga ordningen och har siledes viktiga ideologiska implikationer”.” Medie- och
kulturinnehéllet kan séledes vara subversiv genom sitt ifrdgasdttande av den radande
ordningen. Att det var just Nick Carter-bockerna som utsags till syndabock i borjan av 1900-
talet dr enligt Magnus Persson vildigt logiskt eftersom: ”Deckaren var den enda populédra genre
man léste, eller erkdnde att man l4ste, medan andra former betraktades med avsmak — eller
konsumerades i hemlighet”.'® Genren hade pa den tiden en hogre status 4n det som bendmnes
populérlitteratur.

Persson fortsitter med att konstatera: "Hog kultur stills mot 14g. Utgédngspunkten tycks alltid
vara ett starkt behov av att upprétta grinser 1 kulturen. Den goda, hoga kulturen betraktas och
definieras som masskulturens motsats: estetiskt, moraliskt, ideologiskt. Masskulturen utgor
alltid det 1aga och méste dirfor bekdmpas”.!" Boéthius har papekat tidigare att en skarp
gransdragning mellan hogt och lagt utnyttjas av dem som vill skaffa sig makt genom att
bestimma vart gransen gar och vad som ska réknas till bra respektive dalig litteratur.

Bade Boéthius och Persson anvinder sig av begreppet mediepanik for att forklara hur sddana

starka reaktioner mot det som anses vara opassande kan uppkomma. Mediepaniker

kinnetecknas av en stark grinsdragning mellan det som antas vara hog- och lagkultur, dér det
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nya mediet eller det tidstypiska uttrycket sorteras in under ldgkultur. Det existerar ocksé ett
antagande att ett direkt orsakssamband finns mellan en individs exponering av ett visst
medieinnehall och hur individens tankar och handlingar paverkas. Resonemanget ar att vald pa
tv och i bocker leder till fler valdsdad i verkliga livet. Slutligen &r det fraimst barn och unga
detta giller. De unga definieras som extremt mottagliga for populdrkulturens lockelser och
maste darfor skyddas till varje pris.'* Persson anser detta vara dumheter: ”Att populérkulturen
spelar en central och helt avgdrande roll i de flesta ungas liv dr alltsd uppenbart. Lika
uppenbart dr att detta fran skolhdll oftast betraktas som problematiskt. Tittar man pa det
historiskt ser man att den svenska skolan traditionellt har sett det som sin uppgift att bekdmpa
populirkulturen och att skydda barn och ungdomar fran dess lockelser och inflytande.”"

Attityder och indelningar i olika kategorier som hogt och gt borjar alltsa sa tidigt som i
skolan och systematiskt indoktoreras barn och unga till att betrakta populdrkultur som nagot
slags hjarndddande trams som tar tid ifrdn viktigare saker. Persson avslutar med: “Under
modersmalsidmnets forsta hundra ar kénnetecknas forhallandet till populdrkulturen av
utestdngning. Litteraturen fick (sent om sider) en dominerande roll i svenskdmnet men da
handlade det om en noggrant utvald, exklusivt krets forfattarskap som befann sig pa
betryggande avstand fran masskulturen...den skarpa gransdragning mellan hogkultur och
populirkultur som fortfarande préglar skolan har alltsi en mycket lang historia”."*

Det ar viktigt att ta fasta pa att Sverige under kampanjen mot smutslitteraturen 1908-1909
var under stora pafrestningar framkallade av drastiska samhéllsfordndringarna, vilka gjorde att
det uppstod en osdkerhet kring vilka normer som var gillande dd nya idéstrémningar kimpade
mot gamla traditioner. Kampanjen var kanske ett sitt att dteruppritta den rubbade ordningen,
och den lyckades sé till vida att forsdljningen av Nick Carter-bocker upphorde. Det som &r
viktigt att notera &r att mediepaniker har forekommit innan, men ocksé efter kampanjen mot
Nick Carter och att den strikta &tskillnaden mellan hogt och lagt fortfarande préglar skolans
arbetssétt och dairmed hur barn och unga resonerar och vad de anser om populédrkultur.

Isers repertoarbegrepp kan illustrera varfor det kan finnas ett motstand kring fantasygenren:
"The repertoire consists of all the familiar territory within the text”.'” Repertoaren bestir av
varderingar, normer och konventioner. Dess syfte ér att behandla det bekanta for att darigenom
skapa en relation mellan texten och ldsaren. Vidare ska den frimmandegora det bekanta och pa
sa sitt nyansera den. Repertoaren erbjuder ldsaren referenspunkter som hjéalper honom/henne
att orientera sig i texten samtidigt som den visar pa ett alternativt sétt att se pa tillvaron.

Eftersom repertoaren bar pa vérderingar, tankar och asikter dr den ett testamente fran det

samhdlle, den tid och kultur som skapade den. I texten finns alltsa en diskurs som antingen
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stodjer eller fornekar den virldssyn den bygger pd. Det ar de dolda eller forbisedda
konventionerna i ett system som oftast utgor litteraturens fokus. Genom litteraturldsning kan
man komma i kontakt med idéer, tankar och asikter som inte dr populdra i samhiéllet. Det
behodver inte vara den dolda eller forbisedda diskursen som ér fokus for det litterdra verket utan
verket kan ocksa stodja systemet genom att behandla en framtrddande aspekt av den.

Wolfgang Isers definition av fiktion ar att “fiktion r form utan realitet”.'® Med detta menas
att fiktiva texter inte skapar regler som vi behdver ta hdnsyn till, vilket skiljer fiktion fran
verklighet, exempelvis lagtexter. Vidare hivdar Iser att: “Texternas verklighet konstituteras
alltid av dem sjilva och &r dirmed en reaktion pa verkligheten”.!” Litterira texter &r inte
normerande, de regler och bestimmelser som de uttrycker géller endast dem sjédlva. De dr inte
ett uttryck for verkligheten utan en reaktion pa den. Litterdra texters verklighet konstitueras
alltid av dem sjdlva. De regler och férordningar som finns 1 texten har syftet att underlétta for
lasaren genom att presentera det fiktiva verket som sannolikt: ”Det betyder att den skapar en
skenbar vélkiand verklighet i en fran det vardagliga avvikande form. Dérfor finns det ingen
fullstandig identitet mellan en litterdr text och nigot i vér erfarenhet”.'®

Det finns 1 den litterdra texten en diskurs som antingen stodjer eller fornekar den vérldssyn
den bygger pa, genom litteraturldsning kan man komma i kontakt med idéer, tankar och asikter
som inte dr populdra i samhillet. Jag hdvdar att fantasyverk tar upp och behandlar en alternativ
diskurs géllande hur samhillet borde organiseras och fungera, déirigenom ifragasétts den

radande ordningens giltighet, detta vill man undvika och dérfor stimplas fantasy som en

laggenre.



3. Fantasy

Fantasy uppstod inte ur intet, tvirtom har det fantastiska berattarsittet alltid samexisterat med
den realistiska. Synen pa fantasy som en tydligt identifierbar genre inom det fantastiska
berittarséttet anses ha uppkommit pa 1950-talet med John Ronald Reuel Tolkiens (1892-
1973) verk, exempelvis Sagan om Ringen (1995), men framst med Silmarillion som utgavs
forsta gangen 1977 av hans son Christopher Tolkien (1924-). 1 Silmarillion ges den bakgrund
mot vilken hans verk utspelar sig. Orsaken till min &sikt bygger pa Tolkiens fenomenala
framgang med Hdrskarringen som skapade éatskilliga imitatdrer och var det definitiva
fantasyverket 1 6ver 20 ar. 1950-talet anser jag vara borjan pad en ny och unik form av
litteratur som har vuxit explosionsartat och lidses idag av miljoner om inte miljarder
manniskor.

Jag hédvdar inte att man inte skrev fantasyliknande verk fore Tolkien, men de var endast lika
fantasy och inte fantasy (som icke-fantasy dr deras historia ointressant och har ingen plats 1
denna uppsats). I Tolkiens verk finns ett tema av makt och korruption som gestaltas via
exempelvis Melkor, Sauron och Saruman. Amnet som tas upp och diskuteras &r att det inte ir
makt som korrumperar utan att den drar till sig de korrumperbara. Vidare bekréftas synen pa
att individer maste anpassa sig efter samhéllets regler och forordningar, godhet segrar over
ondska. Tolkiens Bilbo, Hdrskarringen och Silmarillion ifragasitter inte den radande
ordningen, tvirtom bekriftar Tolkiens fantasy samhéllet. Fantasy behover inte ifragasitta
tankar, traditioner eller lagar och vara samhéllskritisk, med den 4r alltid mer @n bara fangslande
lisning utan djupare innehdll. An idag ir Tolkiens verk relevanta som maéttstock pa god
fantasy, men pa senare ar har genren rort sig bort ur Tolkiens skugga, nya forfattare har
tillkommit som har nyanserat och utvecklat fantasygenren. Detta kapitel 1 uppsatsen har dock
som syfte att behandla fantasygenren och inte det som ledde fram till den.

Nedan foljer en kort sammanfattning av de olika verken 1 syfte att uppritta en provisorisk
fantasyhistorik med fokus pé hur fantasyvirlden gestaltas och vad detta berdttar for oss som
lasare. I Michael Moorcocks Corum: the Prince in the Scarlet Robe (2002) berittas det om hur
de dldre raserna Vadhagh och Nhadragh héller pa att do ut. Prins Khlonsky ger sin son Corum i
uppdrag att ta reda pd vad har hidnt med deras slikt och vénner pa andra nérliggande
Vadhaghska slott. Till Corums fasa uppticker han att slotten har plundrats och att slikt och
vanner har mordats av de barbariska Mabden (ménniskorna) ledda av generalen Glandyth-A-
Krae. Corums upptiackt gor honom sé rasande att han letar upp och utkdmpar ett slag mot

fordvarna, men slds medvetslos och tillfingatas. D& han vaknar upp upplyser Glandyth honom



om att hans hem Eorn dr skovlat, hans familj dod och att han &r den sista av sin ras. Corum
lyckas fly, men inte innan Glandyth tar hans hogra 6ga och vénstra hand. Corum svér blodigt
hdmnd pé alla Mabden, men sérskilt mot Gladynth som har planerat och genomfort forintelsen
av de éldre raserna.

I Guy Gavriel Kays The Fionavar Tapestry (2001) ar Fionavar den ursprungliga virlden,
alla andra varldar ar aterspeglingar av den och det som hinder i Fionavar blir till verklighet i
alla andra vérldar. Rakoth Maugrim &r ett virus som har borrat in sig i Fionavar med syftet att
ta 6ver och diarigenom styra skapelsen. Han &r inte en del av védven, inte heller &r han bunden
av dess regler, vilket gor honom till det stérsta hotet mot skapelsen. Vaverskan introducerade
fri vilja 1 vdven genom “den vilda jakten”, som endast foljer sina egna regler och kan inte
styras av nagon. Ironiskt nog var det just genom att tillaita den fria viljan som Rakoth
Maugrim kunde bositta sig 1 Fionavar. Rakoth Maugrims forsta forsok till herravilde slogs
ner och han fangslades, ett larmsystem byggdes men allt eftersom tiden gick blev historia till
myt for att till slut bli ndstan bortglomt. Efter tusen ar i fingenskap &r ondskan fri igen, for att
bekdmpa den reser Loren till var virld for att hitta de enda som kan stoppa Rakoth. De ér
Kimberly (Siaren), Jennifer (Guinevere), Paul (Sommartriddets herre), Kevin (Liadon) och
Dave. Dessa fem bidrar alla med unika fardigheter och kunskaper till kampen mot ondskan.
Fionavar illustrerar att fantasy dr en dialog som utgdrs av olika idéer, perspektiv och
allusioner. Fantasy litteraturen undersoker ett fenomen som har varit eller dr aktuell ur ett
visst perspektiv. Fantasy dr svaret pa en hypotetisk undersokning och kan liknas vid en lang
tankekedja som forbinder oss med tidigare och nuvarande argumentation kring ett fenomen
samt dess alternativ.

Margaret Weis och Tracy Hickmans The Death Gate Cycle (bestar av sju verk som utgavs
1990-1995) ar berittelsen om hur méktiga trollkarlar lingesedan delade en vérld 1 fyra riken
och didrefter forsvann. Detta mojliggjordes tack vare deras magi som bygger pa alternativ.
Konceptet ar att framtiden bar pa ett oandligt antal alternativ. Via runorna kan man fa till
stand det dnskade alternativet att intraffa och bli till verklighet. Exempelvis man ska ut och
plocka dpplen men maérker att ett trad &r for hogt att klattra uppfor och man har glomt stegen
hemma, kan man via runorna soka efter alternativ ddr man har tagit stegen med sig och gora
sa att stegen finns till forfogande. Via runorna hittas en alternativ verklighet dir ens
onskningar blir realiserade, men ju mer osannolikt ett alternativ &r, desto mer kraft behovs for
att realisera den. Endast Sartan (de som strdvar mot ljuset) och Patryerna (de som atervander
till morkret) kan bruka runorna. Mench, deras kollektiva namn for det de anser vara lagre

raser (manniskor, dvirgar och alver), kan det inte. The Death Gate Cycle bygger pa
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forestillningen att méinskligheten har bemastrat kvantfysiken och kan déarigenom forverkliga
alla sina 6nskningar. Nir de sondrade vérlden skapade Sartan ett fangelse for sina fiender
Patryerna i form av labyrinten. Fa har lyckats fly darifran, ledda av Xar ar de beslutsamma att
atererovra det som dr deras. Haplos uppdrag dr att utforska de fyra nya vérldarna (Arianus,
Pryan, Abarrach och Chelestra), att skapa kaos for att mojliggora for Xar att anldnda som en
raddande hjélte och slutligen att leta efter de forsvunna Sartan. Det &r bara pa Abarrach och
Chelestra som Haplo hittar spar efter Sartan, men han uppticker ocksa att sondringen av
viarlden har frigjort méktiga krafter som &r ute efter véarlds dominans.

I David och Leigh Eddings The Redemption of Althalus (2000) handlar det om hur tjuven
Althalus efter en katastrofalt usel stoldturne far ett erbjudande av Ghend att stjdla en bok fran
huset vid virldens slut. Ghend arbetar for Deava, vars mal &r att styra dver sin bror Dweios
skapelse. Deavas funktion ar att forstora, Dweios att skapa och Dweias att varda skapelsen.
Denna nagot dysfunktionella familj har olika syn p& hur saker och ting bor goras, men
eftersom de dr sd méktiga kan de inte ingripa direkt utan via forkdmpar. Dweia rekryterar
Althalus och med hans hjilp hittar hon de andra som behovs (Eliar, Gher, Bheid, Andien och
Leitha) for att kdmpa mot sin bror Deava och hans anhang (Ghend, Khnom, Galta, Pekhal och
Artan).

Eddings fantasy bygger pa forestillningen att speciella ménniskor, som vid rétt tid, pa rétt
plats och genom att utfora ritt handlig, vinner éver ondskan och lever lyckliga i1 alla sina
dagar. Oftast behdver man hitta ndgon eller nagot, for utan dess sérskilda fardigheter eller
kunskaper kan man inte segra. Det finns en dubbelgingarproblematik i Eddings verk eftersom
bagge sidorna dr speglingar av varandra, da varje sida har tillgang till likartade forméagor och
fardigheter. Det ar endast under sirskilda forhallanden som en dubbelgangare kan besegras
och av just den individen som har en liknande funktion, exempelvis endast Althalus kan
besegra Ghend.

Celia Friedmans The Coldfire Trilogy (2005) berittar om hur kolonisatorer frén Jorden
anldnde till planeten Erna vid randen till den utforskade delen av Universumet och bosatte sig
dér. Erna ar seismologiskt aktiv, men det storsta problemet ar kolonisatorerna sjélva. Pa Erna
existerar fae (en naturkraft) som kan manifestera en individs tankar och 6nskningar.

Den ménskliga hjdrnan kan bearbeta vildigt manga intryck samtidigt, darfor kan man siga
en sak, mena en annan och tdnka pa en tredje medan man gor nagot helt annat. Trots det vet
manniskor pa Erna vad det dr de vill astadkomma, problemet ar att fae gor ingen étskillnad pa
radslor, onskningar eller tankar, utan den fokuserar pa det intryck som &r starkast och

manifesterar denna. Dessa skapelser dr onaturliga sett fran perspektivet att precis som
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mainniskorna hor de inte hemma pa Erna, detta innebér att det som skapas via fae livnér sig pa
skaparen. 1200 &r efter kolonisatérernas boséttning av Erna har en sorts jamvikt uppréttats,
men de demoniska varelserna har 6kat 1 antal och hotar ménniskornas dverlevnad. Damien
Vryce och Gerald Tarrant, tva véldigt olika individer d4r ménniskornas enda chans.

Niklas Krogs Trilogin om frihetskrigen (2002) berdttar om hur tva makter skapade véarlden,
som en arena for att mita sin styrka. Makterna stred via utvalda forkdmpar som sjilva fick
mobilisera och leda sina styrkor. Forloraren (den makt vars forkdmpe dodats) forvisades till
andra sidan avgrunden, grinsen mellan Unadan och makternas egen vérld. Kriget fortsatte 1
ordkneliga ar dnda till makternas forna verktyg insag att sa linge makterna styrde och stillde
skulle ménniskorna aldrig bli fria. I borjan var makterna varken goda eller onda, de var bara
tva sidor av samma sak. Den Stora Fredens Krig (2004) andrade detta genom att den makt
som forlorade forvisades till avgrunden i tusen ar vilket forvred bagge makter. Tack vare
Korgaths offer, Sayn Shanda och stora radets trollkarlar kunde de bada makterna forvisas till
avgrunden i tusen ar och ddrmed vanns det forsta frihetskriget. Foljande monster skulle
upprepas ytterligare tva ganger: Da tusen ar forflutit dtervéinde de bdda makterna nu med det
gemensamma malet att ta tillbaka kontrollen 6ver méanniskorna. Tack vare stora uppoffringar
slogs dem tillbaka for att till slut forintas och dédrmed var friheten vunnen.

Krogs viktigaste bidrag 1 Trilogin om Frihetskrigen kretsar kring funderingen om att det
finns en mellanvég, det finns inte antigen svart eller vit utan att allt &r nyanser av gratt: ”Jag
undrar om det inte finns en tredje makt i varlden, forutom de ursprungliga tva. En god makt
som i allt strdvar efter att upphiva verkningarna av deras ondska”."

Leland Exton Modesitt, Jr’s. The Corean Chronicles (bestar dn sa lange av sex verk som
utkom 2003-2006) beréttar om vérlden Corus, som har teraformats for att passa en avancerad
vampirisk civilisation, vilken livnir sig pa en annan vérlds livskraft, detta ger dem bland
annat Okat livslingd och immunitet mot de flesta sjukdomar. Nar de har gjort en virld
livsoduglig flyttar de till en annan som é&r forbered for deras behov. Corus har urinvanare som
ar lika avancerade och som motsitter sig de parasitiska Ifriternas exploatering. Bigge besitter
en Okad kénslighet och formaga att paverka vérlden som kallas ”Talang”.

Steph Swainston har med The Year of Our War (2004) skapat en vérld som hotas av
enorma insekter vilka har formagan att hoppa fran en dimension till en annan och &r
universums farsot. San och hans cirkel av femtio odddliga stdr 1 spetsen for kampen mot
insekterna. Cirkeln enda syfte ér att kimpa mot och slutligen besegra insekterna. Medlemskap
1 cirkeln ges endast till dem som &dr de bésta pa en fardighet vilken anses gynnsam i1 kampen

mot insekterna, exempelvis som ldkare, smed och arkitekt. Det dr endast tack vare cirkelns
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anstrangningar som insekterna har héllits i schack. Jant dr Sans budbidrare och den enda
manniskan 1 de fyra linderna som kan flyga. Jant kan med hjdlp av droger forflytta sig till
”Skiftet”, en bisarr vérld dér inget dr som det verkar, men i vilken en slutgiltig 16sning pa
insektproblemet kan finnas.

Det ar svart att med sékerhet uttala sig om Steven Eriksons The Malazan Book of the Fallen
som borjade utges 1999 och dr nu inne pa bok étta 7oll the Hounds. Detsamma géller
Modesitt, Jr’s och Swainstons verk da de fortfarande ar i utveckling. Med detta menas att det
kan ges ut ett verk i serien som fordndrar grundldggande fakta och diarmed helheten. The
Malazan Book of the Fallen ér vildigt komplex med en myriad av sma detaljer som gor den
troviardig som en historisk dokumentation av det Malazanska imperiet och ett belysande
exempel dr att Malazanernas tiderdkning borjar dd gudinnan Burn somnade in. Det hittills
tydligast identifierbara drag 1 The Malazan Book of the Fallen dr just dess komplexitet.

Det som komplicerar saken ytterligare dr att Steven Erikson har tillsammans med Ian
Cameron Esslemont (1962-) skapat den malazanska vérlden och Esslemont har 2005 kommit
ut med Night of Knives: a novel of the Malazan Empire och Return of the Crimson Guard
kommer att utkomma under 2008. Night of Knives utspelar sig pa kejsare Kellanveds tid alltsa
innan Eriksons Malazan Book of the Fallen. Jag har endast tagit med Eriksons verk, av den
enkla orsaken att han har skrivit mer om den Malazanska virlden dn Esslemont och att
analysmaterialet dr ddrmed storre.

Alla dessa verk exemplifierar olika sétt att konstruera en vérld p4, alla har sina egna regler
och lagar som maste foljas och alla dessa varldar paminner om var egen. Darfor anser jag att de
har skapats utifran en “tink om scenario” och dr en form av implicit samhéllskritik. Genom
litteraturen kan man komma i kontakt med idéer, tankar och asikter som skiljer sig frdn den
radande samhéllssynen och dess vérderingar. Jag hiavdar att fantasyverk tar upp och behandlar
en alternativ diskurs gillande hur samhéllet borde organiseras och fungera, dédrigenom
ifrdgasitts den radande ordningens giltighet, detta vill man undvika och darfor stimplas fantasy
som en laggenre.

De forfattare som diskuteras 1 detta kapitel utgor en liten, men betydelsefull del 1 en vildig
litteraturgenre, forfattare som bor ndmnas, men kan inte tas med 1 uppsatsen pd grund av
utrymmesskél dr Robert Jordan (1948-2007), Robin Hobb (1952-), Terry Brooks (1944-),
Joseph Delaney (1945-), R.A. Salvatore (1959-), Marion Zimmer Bradley (1930-1999), Roger
Zelazny (1937-1995), Ursula K. Le Guin (1929-), Geraldine Harris (1951-) och manga fler.

13



Genren Fantasy
En definition av fantasy &r problematisk di genren dr oerhort bredd, den inkluderar manga
forfattarskap och verk, alla med en egen syn pd genren, darfor ar det uteslutet att definiera
fantasy en gang for alla. En bra definition skulle kunna skilja pa fantasy och icke-fantasy och
genom att ta hinsyn till genrenssérart foreslar jag att fantasy utgors av foljande genretypiska
inslag: Det centrala 1 fantasy dr kampen mellan tva sidor: ”We exist only to fight- not to win,
but to preserve the eternal struggle”.”® Kampen beskrivs oftast pa ett sadant sitt att det ska
uppfattas som en kamp mellan olika paradigm, vilka &r varandras absoluta motsatser,
exempelvis ljus/morker eller gott/ont. Protagonisterna och antagonisterna dr oftast jimnstarka
och fortsatt kamp mellan dem skulle resultera 1 forstorelsen av det kampen géller, vilket oftast
ar réitten att styra en planet eller ett visst universum efter endera partens principer. De tvé
sidorna ar tvungna att anvianda list och genom indirekt inblandning forsoka lura den andre for
att darigenom segra. Detta astadkoms genom att sidorna véljer ut forkdmpar som far ge sig ut
pa uppdrag i syfte att skaffa fordelar at sina arbetsgivare.

Det brukar finnas en tredje kraft, bendmnt jimvikten eller balansen, som dr maktigare an
protagonisten och antagonisten, som ser till att regler finns och att dessa upprétthalls samt om
de bryts att den skyldige straffas. Balansen dr domaren i de tvd kdmparnas kamp om
herravéldet over skapelsen, men utover denna roll agerar domaren som beskyddare Over
skapelsen och allt den innehaller. Bade kimparna och domaren har ritt att vdlja ut forkdmpar
som ska forsoka forverkliga deras syften.

Det finns nagon som kan kallas “den mojliga hjilten”, mojlig i avseendet att for att bli
hjilte maste denna karaktir bevisa sitt virde genom att uthérda flera provningar, vars resultat
avgor hans/hennes hjéltestatus. Till sin hjédlp har karaktiren en eller flera medhjilpare. Enligt
Yoke besitter medhjilparen fardigheter och kunskaper som hjdlten saknar och utan vilka
uppdraget inte kan lyckas. Medhjélparen kan ocksa uttrycka sig och agera pa sitt som hjilten
inte kan. Forhallandet mellan hjilten och medhjélparen dr symbiotisk till sin natur, da bagge
gynnas av att samarbete.”’

Varje fantasyvérld har ett axiom som styr hur just den vérlden ser ut. Fantasyvirldar ar ofta
byggda pa "tink-om-situationer”, exempelvis vad skulle hinda om man med tankekraft kunde
paverka den fysiska virlden. Denna virld &r bracklig och &r utsatt for ett hot, vars natur ar
okdnd men som hjélten ska ta reda pd och neutralisera. Detta innebar oftast att hjélten tar sig an
ett uppdrag vars fullbordande kan ge honom en fordel i kampen att rddda vérlden. Da denna
varld dr frimmande far man aldrig reda pa hur den verkligen ser ut, utan under resans géng blir

information tillgdnglig som gor att man maste omvérdera det som man har fatt reda pa i borjan.
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Det som maste betonas &r att fantasy skapar en egen virld som liknar var egen men som
lyder under egna regler, exempelvis sittet som tiden gestaltas pa. Fran Tolkien finns iden om
att fantasy ar beréattelsen om en svunnen storhetstid och att all fantasy skrivs 1 och beskriver en
“tank-om-forflutna”, exempelvis Silmarillion. Det jag forsoker klargora ar att eftersom
fantasyvérlden dr ett uttryck for en artificiell verklighet s kan man inte tala om tiden, eftersom
den inte existerar (i den konventionella uppfattningen) i fantasy. Det man kan tala om &r att
fantasyvérlden star utanfor tiden, med detta menar jag att tiden i denna virld foljer som allt
annat axiomet som skapade och styr vérlden. Det ér detta axiomet som bestimmer hur tiden
fungerar och inte Tolkiens forslag att all fantasy utspelar sig 1 det forflutna.

Ett annat genretypiskt drag &r forekomsten av magi. Magi dr ett méste pa grund av att
fantasy representerar en alternativ verklighet och for att denna ska kdnnas bekant och
trovardigt for oss anvinds magi som fantasyns motsvarighet till var verklighets teknologi.
Magi uppfyller alltsd de funktioner i fantasy som teknologi gor for oss, exempelvis
kommunikation pa langa avstand.

Fantasyvérlden dr med vissa sirskilda undantag en vérld i kris, denna kris utgors av ett
oként hot som oftast blir allt tydligare ju ldngre ldsningen forskrider. Krisen dr en medveten
illustration fran fOrfattarens sida av hur vart eget samhille skulle kunna se ut i en snar eller
avlidgsen framtid om krisen i fantasyverket forverkligas. Fantasylitteraturen dr en uppmaning
till fordndring innan det ar for sent.

For att fortydliga definitionen tinker jag anvinda mig av Moorcocks Corum: the Prince in
the Scarlet Robe. Genom forlusterna av sin familj och vénner samt sin hand och 6ga har Corum
hérdats och ér redo att ta pa sig hjéltens roll. Detta mojliggors genom att trollkarlen Shool-An-
Jyvan ersitter Corums forlorade lemmar med Kwlls hand och Rhynns 6ga, tva urdldriga gudar
som har forsvunnit sparlost millenia tidigare. Vadhagh och Nhadhragh &r Lags (ordning)
skapelse medan Mabden skapades av Svirdhérskarna (kaos) nér dessa tog over Corums vérld
och forvisade Lag. Svirdshérskarna dr manga, men de tre som styr dr Arioch, Xiombarg och
Mabelode och det dr dem Corum maéste besegra.

Corum blir Lags forkdmpe genom att triaffa och acceptera Lord Arkyns pabud om att kdimpa
mot dem som star bakom Glandyth, ndmligen Svérdhérskarnas. I Moorcocks verk blir det alltsd
ofta en personlig kamp mellan hjélten och antagonisten som gar utdver deras roll som
forkdmpar. Corum far hjélp i sin kamp av Jhary-a- Conel, en odddlig som &dr bevandrad i
multiversumets mysterier, och Lady Rhalina som dr Corums stora kirlek, trots att hon ar
mainniska. Svaret pd Corums so6kande efter himnd pa Glandyth och ett sétt att befria vérlden

fran kaos finns i den aterfunne Kwll, vars boning och fiangelse utgors av staden Tanelorn som
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ar ett slags paradisliknande konstruktion som finns dverallt 1 multiversumet. Med Kwll och
hans bror Rhynn lyckas Corum segra over kaos och aterstilla ordningen pa sin vérld.

I denna korta sammanfattning av Corum: the Prince in the Scarlet Robe ser vi hur man kan
anvdanda sig av de genretypiska dragen fOr att skapa ett fantasyverk. Alla dragen finns
representerade: Vi har de stridande principerna (ordning och kaos), domaren som ser till att de
foljer spelreglerna (jamvikten) och forkdmparna (Corum for ordning och Glandyth for kaos).
Hjélten ar 1 borjan av berittelsen en bortskdmd snorunge som sysslar med att komponera
diverse musikstycken, men som via forlust hirdas och tar pa sig rollen som hjilte. Corum
traffar olika manniskor som kan hjidlpa honom 1 hans uppdrag (att hitta ndgot eller nigon som
ger honom en fordel i kampen om att rddda vérlden). De magiska inslagen dr manga (Corums
nya 6ga och hand besitter stora krafter bland annat att formégan dkalla de doda till sin dgares
hjdlp). Analysen av Corum: the Prince in the Scarlet Robe visar att alla de genretypiska dragen
finns med och gor att man kan definiera Moorcocks verk som horande inom fantasygenren.

En av de viktigaste aspekterna av fantasygenrens samhillskritik &r dock dess krav pé

valfrihet. Hos Moorcock dr kravet pa valfrihet oerhort tydlig och explicit formulerat:

I obey no laws save the one of which you have already learned. I care not for Law nor for Chaos
nor for the cosmic balance. Kwll and Rhynn exist for the love of existence and nothing else and
we do not concern ourselves with the illusory struggles of petty mortals and their pettier gods.
Do you know that you dream of these gods — that you are stronger than they- that when you are
fearful, why then you bring fearsome gods upon yourselves? Is it not evident to you?...Owe? I
acknowledge no debts save my debt to myself to follow my own desires and those of my
brother. Owe? What do I owe?...You mortals are used because you wish to be used, because you
can then place the responsibility of you actions upon these gods of yours. Forget all gods —

forget me. You’ll be happier.22
Det &r uppenbart att Kwll och Rhynns makt kommer fran deras valfrihet samt faktumet att de
vagrar underkasta sig nagon annans Onskningar, regler och forordningar. Genom att inte
underkasta sig andras auktoritet dr broderna de enda fria varelserna 1 multiversumet. Detta gor
dem extremt farliga eftersom de som fritdnkare kommer inte att acceptera ndgon annans vision
av meningen med livet och hur den borde levas. De styr sjdlva hur deras liv gestaltar och
utvecklar sig och det finns ingen forutbestimt 6de. Kwll och Rhynn 1 Corum: the Prince in the
Scarlet Robe och den vilda jakten 1 The Fionavar Tapestry symboliserar den fria viljan och
representerar ett alternativt sitt att se pa saker och ting som kan sammanfattas med: du har
alltid ett val. Detta dr ocksa ett av kraven i fantasyvirldarna att man inte kan med véld eller hot
tvinga till sig saker och ting, utan deras nuvarande dgare maste ge upp dem frivilligt. En av

Moorcocks revolutionerande idéer i Corum: the Prince in the Scarlet Robe ér att vinda pa
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skapelseberittelsen och gora ménniskan till skaparen och gudarna till forldngningar av

manniskans kéanslor och tankar:

Your Chaos gods are gone, said Kwll. With my brother’s help I slew them all and all
their minions. I thank you, Corum said thickly. And Lord Arkyn will thank you, too.
Kwll chuckled. I think not. Why — why so? For good measure we slew the Lords of Law
as well. Now you mortals are free of gods on these planes. But Arkyn — Arkyn was
good... Find the same good in yourselves if that is what you respect. It is the time of the
Conjunction of the Million Spheres and that means change — profound alterations in the
nature of existence. Perhaps that was our function — to rid the Fifteen planes of its silly
gods and their silly schemes. But the Balance... ? Let it swing up and down with a will. It
has nothing to weigh now. You are on your own, mortal — you and your kind.

Farewell...Now you can make your own destiny.23

Citatet illustrerar att Kwll och Rhynn funktion kan ha varit att se till att manniskan tar pa sig
ansvaret for sina egna handlingar och att leva efter sina egna regler och ingen annans.
Samtidigt ar det ar valdigt svart att ta ansvar for det man séger och gor och inte skylla ifran sig:
“I would hate it if I came to blame myself for my misfortunes. That would not do at all! Gods —
a sense of an omniscience not far away — demons — destinies which cannot be denied —
absolute evil — absolute good — I need it all. Corum smiled. Then go if you will and remember
that we love you. But do not despair entirely of this world, Jhary. New gods can always be
created”.** Citatet illustrerar motviljan att acceptera ansvaret for ens egna handlingar och hur
mycket enklare det dr att motivera de val man gor 1 livet med ddet eller enligt en gudomlig
plan. En mgjlig tolkning av citaten kan vara att si lange man later andra besluta hur man ska
leva och agera kommer man aldrig att bli vuxen. Det &dr forst nir man fattar sina egna beslut
och stir for dom som man kan utvecklas och bli en individ.

Detta har inget med religion och gud att gora utan citaten syftar pa att det ar léttare att via
sddana institutioner som kyrkan, didr man kan fa fOrldtelse for sina handlingar och
konstruktioner som gudomliga varelser som styr och stéller enligt en pa forhand bestdmt plan,
fransdga sig ansvaret for sina handlingar. For att bli sjdlvstindig méste man gora sig kvitt
begrepp som gudomlig vilja och 6det och inse att det &r ingen annan &n du som maéste besluta
vilka principer du ska leva efter: ”We must have society on our own terms, and admit or
exclude it on the slightest cause.””

Individualitet och valfrihet utgor kdrnan i1 fantasyns budskap till sina ldsare. Det dr ocksé
detta budskap som gor fantasy till en “farlig” genre d& den uppmanar ldsarna till att vara
fritinkare medan den rddande ordningen insisterar pa konformitet och likhet. Fantasy forsoker
vissa pa alternativ och annorlunda perspektiv dn de redan etablerade och accepterade, dessutom
mdjliggor fantasy en omvirdering av tidigare forforstaelse. Valfrihet och fri vilja finns inte i en

gudomlig plan:
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Odjuret rundade en krok och blev synligt for dem. Kvinnan stelnade till, men mannen lyfte istéllet
blicken mot Tarnow-eber. Uttrycket i hans svarta 6gon var plagat och bedjande pa ett sétt som Tarnow-
eber aldrig kunnat forestilla sig. Det fanns ingen mojlighet att std emot. Han ville det inte ens. Odjuret
dundrade allt ndrmare. Det &r sant, tinkte han. Framtiden tillhor inte mig. Han drog ett djupt
andetag...Och da, till sist kunde han édntligen ge efter for magin som viarkt i honom sedan hemsokelsens
borjan...Inriktningen pd den magi han haft storst fallenhet for var sd léngt ifrdn hans fridsamma
sinnelag att han aldrig brukat den till dess fulla styrka. Kanske var det ett passande slut...Vilka var de?
Zarajs rost var en plagad viskning i det plotsliga lugnet. En magiker och en wyvern som blev utsedda

att ridda oss, sade Kush. Men varfor? For att av alla mdjligheter var detta den lindrigaste.26

Krogs Tredje Makt och dess anstrangningar till balans ses tydligast i de olika individerna den
anvander sig av, exempelvis broderna Kush och Kerr. De har formagan att se in i framtiden
och bland dessa evigt forgrenande livsval vélja den vdg som asamkar minst smérta. For varje
val som gors uppkommer tusentals nya. Val leder till handlingar, vars konsekvenser ar
ofbrutsdgbara. En god gérning kan 1 slutdndan visa sig vara ond medan onda gérningar kan
medfora nagot gott: "Makterna som skapade vérlden har aldrig bekymrat sig om nagot annat dn
mainniskorna som befolkar den, men nagra av varelserna som uppstatt ... Han skakade pa
huvudet. De &r oforstorbara. Varken tid, vapen eller magi biter pd dem”.?” Man méste bli
medveten om de val man gor och varfor man handlar pé ett visst sitt. Ménniskor dr bendgna att
jamfora olika idéer, tankar och traditioner for att se vilken passar dem bést, men nir man vil
har gjort sitt val da tycks man inte vilja dndra asikt och man ar inte 6ppen for en fortsatt
diskussion: ”Our rulers devour us. They always have. How could I ever have believed
otherwise? I was a soldier, once. I was the violent assertion of someone else’s will ”.*®

Som citatet illustrerar man gor sig sjélv till en forkdmpe for en viss tankegang, idé, princip
eller tradition. Man forsoker aktivt erdvra nya rekryter som 1 sin tur ska fora kampen vidare.
Allt detta gors utan eftertanke 1 stridens hetta: “The moment pleases, the future can await
consideration”.*’

Tankar, idéer och traditioner ar oerhort kraftfulla da de formar vart forhallande till varandra
och till omvérlden, dessutom kan de anvéndas pa manga olika sétt och inte minst for att frimja
ens egna syften. Fantasy forsoker fa sina ldsare att granska de tankar, idéer och traditioner de
foljer blint och fa ldsarna att forkasta dem till forman for mer personliga dvertygelser. Fantasy
ar samhéllskritiskt pa grund av dess implicita budskap som uppmanar till férandring. Eftersom
det centrala elementet 1 genren dr kamp erhalls forédndring via revolution, med andra ord

konflikt. Fantasy dr en uppmaning till uppror, darfér maste den marginaliseras genom att

definieras som enbart rolig 1dsning utan djupare innehall.
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4. Eriksons The Healthy Dead

Forsta halvan av detta kapitel kommer att dgnas at att granska Steven Eriksons roman The
Healthy Dead (2004) med syftet att pavisa de samhillskritiska inslagen, medan den andra
halvan kommer att vidare exemplifiera begreppet samhéllskritisk fantasy.

Huvudkaraktirerna i The Healthy Dead ér Bauchelain och hans tystlatne kompanjon Korbal
Broach. De dok upp forsta gdngen i Memories of Ice fran 2001 for att s4 smaningom bli de
ledande rollerna i sina egna noveller Blood Follows fran 2002 och The Healthy Dead fran
2004. Blood Follows och The Healthy Dead utspelar sig och anspelar pad The Malazan Book of
the Fallen, med skillnaden att novellerna ar tydligt samhéllskritiska. Blood Follows utspelar sig
innan Memories of Ice och The Healthy Dead nagra ar direfter, men det ar oklart nédr. Blood
Follows ar berittelsen om hur Emancipor Reese blev deras tjdnare, men syftar ocksa pa citatet
fran The Malazan Book of the Fallen som i sin helhet lyder "where they go blood follows™ .
Citatet kan tillampas pa Bauchelain och Korbal Broach for att som svarta trollkarlar ar de
extremt farliga och vildigt onda.

Korbal Broach saknar konsorgan, dr galen samt ndgot av en doktor Frankenstein.
Bauchelain, den klart farligaste 1 detta diaboliska radarpar, d&r en mdistare i konsten att
frambesvérja och binda demoner till sin tjanst. Som svarta trollkarlar har de dragit pa sig
Hoods vrede och pa grund av Korbals hobbies dr de i stindigt rorelse. De kan bara vistas en
géng i samma stad och allra hogst i en méanad innan de tvingas dérifran.

I The Healthy Dead har den nya hirskaren genomfort massiva reformer 1 staden Quaint med
syftet att forbéttra for alla genom infoérandet av en strikt regim av renlevnad. Ett sédrskilt skapad
och utbildad styrka kallad Godhetens Riddare ser till att lagarna f6ljs och straffar olydnad med
doden. Till denna stad anldnder Bauchelain och Korbal Broach och accepterar uppdraget att fa
folket 1 Quaint att aterga till livet s& som den var forr.

The Healthy Dead ar fantasy dar samhallskritiken tar stor plats och utgdr kidrnan av verket.
Verkets koppling till fantasygenren gors via associationer till The Malazan Book of the Fallen
(exempelvis via karaktdrer och miljoer) dér man far en beréttelse som verkar vara en kritik av
dagens hilsotrend med dess betoning pa renlevnad. Alla dr vi bekanta med GI-metoden,
Atkins, Slowfood, rikost, stendldermat, ekologisk, niarodlat, makrobiotisk, for att inte ndmna
alla experter och deras rad, bocker och produkter kring &mnet mat och motion. Dessa experter
talat stindigt om hur daliga vi &r pa att dta rdtt och motionera, att vi maste genomfora en
radikal livsstilsbyte. Min tolkning av verket som samhaéllskritiskt bygger jag pa foljande citat:

”Warning to lifestyle fascists everywhere. Don’t read this or you’ll go blind”.*' Detta citat gor
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att jag anser The Healthy Dead vara bade fantasy och en explicit kritik av hilsotrenden pa

grund av att citatet kan tolkas som en krigsforklaring. Situationen 1 Quaint sammanfattas:

It all began with the death of the previous king, Necrotus the Nihile. Your usual kind of ruler.
Petty, vicious and corrupt. We liked him just fine. But then he died and his little brother
assumed the throne. And that’s when everything started to unravel...The king wants his
people to be healthy, and since most people won’t do what’s necessary for themselves,
Macrotus will do it on their behalf...No alcohol, no rustleaf, no durhang, no dream-powders.
Not for saints, not for anyone...No meat, only vegetables and fruit and three-finned fish.
Butchery is cruel and red meat is unhealthy besides. No whoring, no gambling...All such
pleasures are suspect.”

Erikson fortsdtter med: ’In the end...was the end, and only the end. Poor sods. How many
pleasures...were truly pristine? How many lives swanned past the multitude of ambushes the
physical world set in their path?...After all, what didn’t kill?”.>* Citatet ifrdgasitter om det
finns ndgot som skulle kunna kallas renlevnad eftersom 6verdriven konsumtion av vad som
helst kan leda till allvarliga hilsoproblem, exempelvis alkoholism och fetma. Denna tanke kan
vidare utvecklas genom pastdendet att lagom ar bést och att exempelvis alkohol, cigaretter och
mat dr hélsofrdmjande i smé doser. Det &r forst ndr man dverdriver sin konsumtion av nimnda
varor som problemen uppstar. Erikson antyder att det egentligen inte handlar om hélsa och
renlevnad utan om tyranni, genom att pastd att denna regim ar for folkets bésta dr det mojligt
att genomdriva en massa nya lagar och férordningar som folket inte hade accepterat annars och
som ar avsedda att begrdnsa deras frihet:

Every tyranny imaginable is possible when prefaced by the notion that it is for the well-being of

the populace...Desire for goodness...leads to earnestness. Earnestness in turn leads to

sanctimonious self-righteousness, which breeds intolerance, upon which harsh judgment quickly

follows, yielding dire punishment, inflicting general terror and paranoia, eventually, culminating

in revolt, leading to chaos, then dissolution, and thus, the end of civilisation...And we are
creatures dependent upon civilisation. It is the only environment in which we can thrive.*

Resonemanget ar inte helt dvertygande och den byggs pa en mérklig kedja av hiandelser som
alla skulle behdva intriffa exakt s& som Bauchelain beskriver det, men jag anser att det oftast
inte gar sd langt. Det som jag ddremot kan hélla med om é&r att skapandet av ett vi vs dem
mentalitet kan vara forodande och leda till fruktansvirda illdad, exempelvis nazisterna under
andra viarldskriget med en ideologi baserad pd sin egen Overligsenhet, medan alla andra
identifierades som inte vi och ar de inte vi, da ar de fienden.

Bauchelain forsoker dn en gang: “Good living and health...yielding well being. But well-
being is a contextual notion, a relative notion. Perceived benefits are measured by way of

contrast. In any case, the result is smugness, and from that an overwhelming desire to deliver
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conformity among those perceived as less pure, less fortunate—the unenlightened, if you
will”.*> Det som tas upp hir ir subjektiviteten hos begrepp som renlevnad och vdlméende, det
ar svart att uppratta en definition géllande begreppen och dn svarare ar det att fa till stand en
konsensus kring dess betydelse och tillimpning. Det som har redan antytts ar faran 1 att skapa
ett vi vs dem tdnkande och det tar citatet aterigen upp genom pastdendet att man maéter
exempelvis hur pass vilmaende man &r i forhallande till andra.

Vidare behandlas dmnet att tillhorandet av en for individen uppfattad elit ytterligare kan
bidra till en kénsla av 6verlagsenhet och andras underldgsenhet fran vilket Bauchelain anser att
det &dr ett stenkast till tyranni som rittfirdigas med att man hade 1 atanke folkets bésta.
Tankegéngen bér viss giltighet, men jag anser att man oftast inte gar sé langt, ndmligen ifran
att en kénsla av ens egen Overldgsenhet till bildandet av en tyrannisk regeringsform.

Foljande citat illustrerar att orsak och verkan resonemang maéste ta hénsyn till manniskor och
detta gor att de 1 grund och botten blir spekulativa. Citatet tar upp en dialog mellan en man och
en kvinna och den motbevisar Bachelains kausala resonemang genom sitt budskap som kan

sdgas vara: Jag vet allt det ddr, men &drligt talat struntar jag 1 det:

He stared at her. You were masturbating! That’s illegal! Nobody’s ever proved the unhealthiness
of it, have they? Not physically, no, but emotionally unhealthy! Is there any doubt of that, Elas
Sil? Your mind is drawn into base desires, and base desires lead to sordid appetites and sordid
appetites lead to temptation and temptation leads to— The end of civilisation. I know. Now what,
do you want, Imid? Well, uh, I was coming here to, uh, confess. She advanced on him, smelling of
women’s parts, and with a growing sneer said, Confess, Imid Factallo? And what must you
confess to a fellow saint, if not temptations? You hypocrite! I confess my hypocrisy! There,
satisfied? I’m having... impulses. All right? Oh, never mind, Elas said, turning away and sitting
on a nearby chair. It’s all so pathetic, isn’t it? Did you hear? They’re stealing babies, now. If it
screams, it’s breaking the law. If children play-fight in the street, they’re breaking the law. She
looked over. Have you done your required exercises today? No. Why is your face twitching? I
don’t know. Must be a side effect. Of good living? Oh, aren’t you funny. Well, should we exercise
together? Imid’s eyes narrowed. What do you have in mind? Something seriously illegal. Your
visit interrupted me. That’s not exercise! Now there’s a depressing confession for you to make,
Imid Factallo. Of course, I could take it as a challenge. You’re disgusting. He paused. Say some

more disgusting things.36

Det finns en tydligt satiriskt ton 1 The Healthy Dead dir beskrivningar av mianniskor
anviands for att ifrdgasitta deras kompetens och motiv, exemplevis beskrivs ledaren for
special styrkan 1 Quaint som en alkoholist: ”Invett Loath, Purest of the Paladins, who needed
no rouge to colour his square-jawed, large-nosed face, which was nearly purple, so thoroughly
blooded the veins and arteries beneath the only-so-slightly spotty skin...one might, upon
seeing Knight Invett Loath for the first time, assume the very worst—that the Paladin was far
too fond of ale, wine and the other forbidden vices of slovenly living—but this was not the

case” 37
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Jag anser att detta och likartade citat dr tdnkta att Overtyga ldsaren om att de personer som
innehar nagon form av offentligt &mbete &r ocksd méanniskor och som sadana &r de felbara.
Med andra ord, det finns inget grund for argumentet jag dr bdttre 4n ndgon annan och att jag
ddrmed dr kvalificerad att inneha detta @mbete medan du inte &r det.

Kritiken av hilsotrenden i Quaint bygger pa tanken att den har gétt alldeles for langt och att
den har blivit tyrannisk till sin natur, den forsoker driva igenom en regim av renlevnad som &r

onaturligt:

And there was a little known truth. Healthy pursuits should have noticeably extended
lives by now, but the sheer stress of the endeavour was killing people like mayflies.
Clearly, your average citizen wasn’t up to the task of living well. Victims of exercise and
too much vegetables. Beneficence was a costly glory, it turned out. The chirurgeons were
reporting that the most common complaint these days was blocked bowels. And there you
have it...what this city needs is a good dump, hah.*®

En tankegéng i The Healthy Dead &r att Macrotus ignorerar tradition och komplicerar sina
undersatars liv genom en reformation: “such systemic corruption flowed down easily enough,
the poison of cynicism infected the lowest city guard as much as it did the king. Bribery
solved most problems, and where it couldn’t, swift and brutal violence did. In other words,
life was simple, straight-forward and easily understood”.*® Citatet anvinder jag for att ta upp
tankegangen att livet inte var béttre under Necrotus styre. Mojligen kan det vara sa att folket
hade genom &ren anpassat sig till hur staden styrdes, forst av Necrotus forfader sedan av
Necrotus sjilv, och under denna tid hade inget fordndrats forutom namnet pa dem som styrde,
systemet forblev densamma. Folket kinde till det gamla systemet och hade for linge sedan
listat ut och utforskat alla kryphallen, s& &ven om man inte gillade systemet visste man hur
den skulle anvidndas for att frimja sina egna syften. Macrotus fortsétter i samma stil som sina
fortryckande forfader. Genom att stifta en massa nya lagar och férordningar med avsedda for
folkets basta kan han sékra sin egen stéllning och fortrycka folket pad samma gang: “Silence!
Invett bellowed. Public displays of emotion are forbidden! You risk arrest!”.*’

Citatet illustrerar klart och tydligt att det inte dr folkets bésta som dr malet utan folkets
tystnad. De nya lagarnas syfte &r att berova folket deras valfrihet och genom att insistera pa en
viss livsstil gora begreppet konformitet till en dygd: ”Well Knight, what have you there? A
most horrible child, she replied. Infected...This one is loud, boisterous, aggressive and cares
only for itself. A singular child, then. As any mother would tell you, you stupid muleturd, I
just described every child in this world”.*! Reformationen i Quaint har inte som primért syfte

att genomfora forbéttringar for folket utan att via detta svepskall istillet driva igenom lagar

22



och férordningar som dr oerhort konservativa och vars primira syfte dr att skapa konformitet
och tystnad bland folket. Folk d&r medvetna om sin hoppldsa situation, men vet inte hur den
ska ratta till den: ”Sobriety means clear-eyed and clear-eyed means you see the truth! You see
just how unjust, cruel and indifferent and ugly your life really is! You see how other people
are controlling you, every aspect of your miserable existence, and not just controlling you—
they’re screwing you over!”.*

Kritiken 1 The Healthy Dead @r inte riktad mot den fiktiva staden Quaint, utan mot
verklighetens Amerika, Storbritannien och Sverige, for att nidmna nagra ldnder dér
hilsotrenden dr framtradande. Erikson ser kopplingen mellan makt och hilsotrenden, dér de
sa kallade hdlsoexperterna besitter makten att uppdikta krav som folket méste ta till sig. Jag
anser att detta leder till bildandet av en elit som uppfyller och uppritthéller dessa fanatiska
krav géllande hilsa och vdlmaende i syfte att skapa sig en maktstéllning.

Som verkets titel antyder handlar The Healthy Dead om uppfyllandet av en omgjlig ideal,
vars regelverk stdds av en nitisk milis som kédnner enbart forakt for folket de borde beskydda.
The Healthy Dead ér en varning som kretsar kring temat att goda avsikter kan leda till ondska,
namligen skapandet av en diktatur & folkets bésta sd klart. Fantasy anvéinder sig av en
konstruerad verklighet, i detta fall staden Quaint, for att kunna forhalla sig kritiskt till ett
fenomen exempelvis hélsotrenden. Fantasy kan, men behdver inte vara samhallskritiskt. The

Healthy Dead ér én sa ldnge unik som fantasy pd grund av sin explicita samhallskritik.

Fantasy och samhaéllskritik
Tyvérr definieras fantasygenren numera enbart som rolig ldsning eller 1 vérsta fall som ren
och skir eskapism och pa grund av dessa och andra orsaker har genren fortfarande lag status.
Skolan bér en stor del av ansvaret for dagens syn pa fantasy, da det i skollagen klart och

tydligt stér:

Skolan har en viktig uppgift nér det géller att formedla och hos eleverna forankra de vérden
som vart samhiéllsliv vilar pd. Ménniskolivets okrdnkbarhet, individens frihet och integritet,
alla ménniskors lika virde, jamstilldhet mellan kvinnor och mén samt solidaritet med svaga
och utsatta dr de virden som skolan skall gestalta och férmedla. I dverensstimmelse med
den etik som forvaltas av kristen tradition och visterlindsk humanism.*

Citatet illustrerar att &ven om skolan ska vara icke-konfessionell kan den inte undkomma att
paverkas av bland annat kristendomen. Pa senare tid mérks en trend, dir fantasy har gatt frén
att stodja kristendomen till att ifragasétta dess dogmer. Detta ifragaséttande géller inte endast

kristendomen utan samhéllet 1 stort. Eftersom fantasy betonar individens ansvar och valfrihet
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bryter den upp konformiteten som den rddande samhéillsordningen vill etablera och darmed
ifragasitts samhillets giltighet. Detta gor fantasy till en subversiv genre.

Jag anser att bland annat Moorcocks fantasyverk ér kritiska, eftersom de utmanar den kristna
kyrkans dogmer via exempelvis de hos Moorcock grundldggande begreppen multiversumet
och reinkarnation. Dessa begrepp finns inte hos kyrkan och genom att ta med dem 1 sina verk
visar Moorcock pé att kyrkans virldsbild och dess léror dr otillrickliga i avseendet att de
behandlar virlden endast frén ett ytterst begrénsat perspektiv. Genom att visa pa ett alternativt
sdtt att uppleva virlden pa ifragasétter Moorcock kyrkan som institution. Moorcock hade inte
kunnat ens antyda sina idéer om multiversumet, gudarna eller den eviga forkdmpen pd den
tiden kyrkan hade makten. Men han kan gora det idag eftersom fantasy anses vara en 1lag genre
som man inte behover bry sig om.

Vidare kan Guy Gavriel Kays verk ocksd tolkas som samhillskritiska, eftersom Fionavar
vdven bygger pé Platons ldra om att det finns en perfekt virld och att allt annat dr en imperfekt
aterspegling av det perfekta. Denna syn dr ocksa subversiv eftersom den hdvdar att man kan
gora saker pa ett battre sitt, inget dr sa fullkomligt att det inte kan forbattras. Allt i var moderna
tid kan goras pé ett annat sitt. De som hdvdar att vi har utvecklats till granserna for vara
mdjligheter far tdnka om.

Fantasy star utanfor maktens diskurser just pa grund av dess forméga att vissa pa alternativ
dér inga alternativ dr onskvérda. En antingen eller grundsyn pd vissa frigor gynnar dem som
far sin makt genom att definiera granserna for det acceptabla och det oacceptabla. Ett bra
exempel dr kampanjen mot smutslitteraturen 1908-1909, som diskuterades tidigare 1 uppsatsen.
Fantasy ifragasitter inte bara religiosa dogmer utan den for 4ven en konstant kritisk dialog med
samhillet och sig sjilv. I Niklas Krogs fantasyverk ifragasitts forestillningen om att de tva
makterna maste definieras som varandras absoluta motsatser. Krogs forslag dr nigot radikalt
annorlunda, ndmligen att makterna ar tva sidor av samma sak, ingen god och ingen ond. Varje
fantasyverk ar en egen virld med unika regler och forordningar. Dessa virldar liknar oftast var
egen med den avgoérande skillnaden att de &r hypotetiska undersokningar av aktuell
problematik exempelvis klimatférandring.

Leland Exton Modesitt, Jr’s Corean Chronicles dr en utmaérkt illustration av vad som kan
hinda om man fortsitter slosa bort vérldens resurser utan att ersidtta dem. Antagonisternas
ideologi dr foljande: Det dr upp till dem som har viljan och kunskapen att strdva efter
dominans. Det finns ingen kosmisk balans i1 universumet, att 6verleva dr det enda som ridknas
och det ar upp till de starka. Ifritarna borjar med att kolonisera en vérld som har gott om

livskraft. Dérefter borjar de anpassa den till sina egna behov genom att exempelvis bygga
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vagar, stider, hugga ner skog, dndra flodernas lopp och skapa magnifika konstverk. Allt detta
gOrs 1 tron att Ifritarnas livsstil 4r den bésta och att det dr deras fodslorétt att styra Gver andra.
Nir de har forbrukat en virlds resurser flyttar de vidare till en annan vérld och hindelserna
upprepas.

The Corean Chronicles ér ett inldgg 1 debatten om att vi inte kan fortséitta att forbruka
jordens resurser utan konsekvenser. Om minskligheten fortsdtter som den gor nu, s& kommer
det inte att finnas en framtid. Alternativa 16sningar méste arbetas fram innan det ar for sent.

I Celia Friedmans The Coldfire Trilogy aterfinns detta tema av dold samhéllskritik géllande

miljon och ménsklighetens paverkan av den.

I meant, how well do you understand what it is to humans? Her lips curled in a scornful smile. Your
brains are a chaotic mess. That makes the fac a chaotic mess when it responds to you. Right? Damn
close, he muttered. Look. If a tribe of rakh live in a land where water’s been scarce, if their mounts go
thirsty, if the plants themselves need rainfall to survive ... what happens? She shrugged. It rains. All
right. Why? Because living things need, and that need affects the fae, and the fae alters the laws of
probability, making rain more likely ... are you with me?**

Citatet illustrerar en viktig tankegang, namligen att levande varelser har behov som de forsoker
tillfredsstdlla. I sin strdvan anpassar minniskan miljon efter sina behov utan att fundera pa
konsekvenserna. Detta resonemang dr implicit 1 Modesitt, Jr’s och Friedmans verk.

Den litterdra texten karakteriseras av att dess intentioner dr och forblir implicita, dess
viktigaste element forblir outtalat och finns saledes i ldsarens fantasi.”” Iser avslutar med att
papeka: “Fiktionstexter 4r som bekant inte identiska med verkliga situationer; de dger ingen
motsvarighet i verkligheten”.*® Iser bygger sitt resonemang pé att obestimdheterna 4r en
grundldggande textstruktur som lésaren alltid 4r involverad 1 pd grund av att obestdmdheterna
fungerar som kopplingar genom att aktivera ldsarens fOrestdllningar och att medverka i
fullbordandet av textens intentioner.”” Trots att texten &r fiktiv brukar ldsaren tro pa det som
antyds enbart for att han/hon har varit aktiv i fullbordandet av den. Fiktiva texter har saledes en
fordel framfor andra texter som vill uttala sig om betydelse eller sanning.*® Alltsa kan
fantasygenren beskrivas som subversiv dd den kan fi ldsaren att omvérdera sin tidigare
forforstaelse.

Jag har genom att hélla mig till temat miljon visat att fantasygenren dr samhallskritisk, men
ocksa via Iser att fiktion ar ett utmérkt forum for samhaéllskritisk debatt. Fantasy kan ses som
en uppmaning till revolution, med detta menas att kampen ar ett central element 1 fantasy och
framst da kamp som ett sétt att frigora sig. Det jag har forsokt visa i detta kapitel ar att det finns
inte bara en, utan manga roda trddar som forbinder de valda verken i ett ndtverk av likartade

texter som 1 sin tur bildar det som kan bendmnas samhéllskritiskfantasy.
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5. Subversiv Fantasy

Min stravan med uppsatsen dr att ldgga fram argument som motbevisar uppfattningen att
fantasy ar underhallande eskapism, utan djupare innebord. Tvértom dr fantasy en genre som
urholkar samhéllets viarderingar och regelverk for att visa vad som doljer sig bakom masken.
Rosemary Jackson hdvdar 1 Fantasy. The literature of subversion: ”Like any other text, a
literary fantasy is produced within, and determined by, its social context. Though it might
struggle against the limits of this context, often being articulated upon that very struggle, it
cannot be understood in isolation from it.””*’ Fantasy &r alltsi en medveten reaktion mot eller
for nagot som &r aktuellt 1 en viss tid och i ett visst samhille. Vidare representerar fantasy det
som ér outtalat i ett samhélle, men som man inte kan bortse ifrdn. Med andra ord sa existerar
en huvudfara i samhiéllet, ett dominerande synsétt, men fantasy visar pa dess alternativ, inte
motsats utan en annan sétt att tinka, resonera och virdera saker pa: "The fantastic traces the
unsaid and the unseen of culture: that which has been silenced, made invisible, covered over
and made ‘absent’.””’

Jackson foreslar ocksa att man skdms for fantasy da den ses som mork och skrimmande:
”Throughout its ’history’, fantasy has been obscured and locked away, buried as something

inadmissible and darkly shameful.””!

Jag héller med tankegingen att det finns i fantasy en
kraft som kan vara skrimmande, men skulle vilja tilligga att man inte skdms utan &r rddd for
fantasyns potentiellt forodande kraft som gestaltas i form av en ifrdgaséttande av den tidens
dominerande diskurs fran vilken fantasy nekas intrade.

En annan viktig sak géllande fantasy r att den definieras som icke-realistiskt litteratur och
som sadan har definition av vad fantasy ar for nagot forandrats genom éren i samma takt med
diverse samhilleliga fordndringar: “As a literature of ‘unreality’, fantasy has altered in
character over the years in accordance with changing notions of what exactly constitutes
‘reality’.”*?

En av de viktiga tankegangarna ar: “The fantastic gives utterance to precisely those
elements which are known only through their absence within a dominant ‘realistic’ order.””
Jackson hivdar att det ar just pa grund av dess formaga att ge rost at det marginaliserade som

det fantastiska ar skrimmande:

The modern fantastic, the form of literary fantasy within the secularized culture produced by
capitalism, is a subversive literature. It exists alongside the ‘real’, on either side of the dominant
cultural axis, as a muted presence, silenced imaginary other. Structurally and semantically, the

fantastic aims at dissolution of an order experienced a oppressive and insufficient...By
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attempting to transform the relations between the imaginary and the symbolic, fantasy hollows

out the ‘real’ revealing its absence, its ‘great Other’, its unspoken and its unseen.**

Fantasy é&r alltsd en urgropning av samhéllets virderingar och forordningar, den strévar efter
att blottligga densamma for att kunna diskutera och dirigenom ifragasitta den gamla
viletablerade ordningen och detta gor fantasy till en subversiv litteraturgenre.

Jag har via Boéthius visat att Nick Carter-litteraturen var endast en syndabock, det som stod
pa spel och som kampanjen mot smutslitteratur egentligen ville dstadkomma var att beskydda
och forstirka den rddande ordningen, vilken hade blivit ifragasatt via de olika
samhillsforandringarna.

Magnus Persson tar upp och behandlar hur skolan bekdmpar populérlitteraturen med syftet
att skola barn och unga sé att de utvecklar asikten att populérlitteraturen saknar djupare virde
och innebord. Pé sé sétt bidrar skolan till att stimpla inte bara fantasy utan dven litteratur som
av samhdllet betecknas som sdmre eller pd nagot sitt omoraliskt, mindre vért eller till och
med direkt skadligt for barn och ungdomar da den kan leda till kriminalitet. Skolan strévar
efter att ldra ut vérderingar och uppfattningar gillande litteratur och ar 1 forsta hand ett
verktyg for skapandet av konformttdnkande.

Wolfgang Iser har visat att fiktion ar ett mycket effektivt sétt att ta upp och debattera
varderingar, regler, normer, idéer och tankar. Detta dr ytterligare ett skdl som gor fantasy
subversiv d& den i hogre grad an realistiskt litteratur sysslar med skapandet av vérldar och de
implicita reglerna for hur en virld styrs blir explicita i fantasy di ldsaren maste forstd
skillnaden mellan den fiktiva och den virkliga virlden samt det som gor fantasyvirlden unik.

Antologin Vald fran alla hall knyter an till det som Rosemary Jackson tar upp, ndmligen att
det fantastiska strdvar efter att demaskera samhéllet och visa pa hur den verkligen fungerar.
Bidragen i antologin papekar att manniskor ar véldigt olika och att de tillméter vald olika
innebdrder och betydelser baserat pa deras behov. Dessutom hivdas att det inte finns nagra
bevis for att medievaldet skulle kunna ha en direkt paverkan pa ménniskors handlingar eller
skulle vara den enda orsaken till dem.

Avslutningsvis skulle jag vilja sdga att litteratur inte dr nodvéindigtviss subversiv, men det
som gor fantasy till en subversiv litteraturgenre dr dess onskan att visa hur samhéllet fungerar
att diskutera dess utveckling, att den gamla samhéllsordningen ifrdgasétts genom att fantasy
foreslar ett alternativ. Detta ar icke Onskvért och darfor marginaliseras fantasy genom att

stimplas som det omdgjligas litteratur.
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6. Sammanfattning
Inledningsvis diskuterades problematiken kring tidigare forskning 1 &mnet. Problemet &r att det
utkommer ménga verk i fantasygenren, men att det saknas serios forskning som skulle kunna
bidra till att genren utvecklas och véxer. Vidare diskuterades en ofta forbisedd aspekt av
fantasygenren, namligen dess samhallskritiska karaktdr som &r alltid implicit, men ocksa hur
synen pé fantasy som en lag genre kan ha kommit till, samt hur och varfor den upprétthalls.
Slutligen definierades och behandlades framtriddande aspekter av fantasygenren. Definitionen
fokuserade pa det centrala temat, kamp. Denna kamp beskrivs oftast som en strid mellan olika
paradigm, dér beloningen dr makt. Kampen och de stridande parterna 6vervakas och regleras
av en tredje och neutral vdsen. Det viktigaste med denna definition anser jag ir betoningen att
fantasyvérldar ar ofta byggda pa “tdnk-om-situationer” och att de ar utsatta for ett hot som
hjalten ska sd smaningom neutraliseras. Det som madste betonas dr att fantasy skapar en egen
varld som liknar var egen men som lyder under egna regler.

Mitt syfte uppsatsen igenom har varit att visa hur genrens subversiva karaktér har ignorerats,
genom att stimpla fantasy som en 1ag genre. Denna syn pa genren borjar i skolan och forstirks
senare av den rddande ordningen som fruktar fantasygenrens betoning pa valfrihet och
individuellt ansvar. Jag har ocksa forsokt att definiera fantasy pa ett sadant sitt att det inte
rader nagon som helst tvekan om ett verk eller ett forfattarskap dr horande inom fantasygenren.
Dessutom har jag via de valda verken och forfattarna velat illustrera genrens utveckling frén
1990-talet fram tills idag. Sammanfattningsvis behandlas fantasy som rolig ldsning istéllet for
en undersokning av andra sitt att konstruera virldar, civilisationer och samhéillsformer pa,
dessutom ignoreras det faktum att fantasy dr en ifragasittande av de for givet tagna
sanningarna 1 en viss tidsperiod eller kultur. Fantasygenren strivar efter att dekonstruera de
virderingar, regler, traditioner och forordningar vi tar for givet och dirigenom frigéra den
sjdlvmedvetna och kéllkritiska individen frdn samhéllets krav pa konformitet. Med andra ord
forsoker jag behandla fantasy som mer dn enbart som rolig ldsning.

Som uppsatsens titel antyder (Fantasy, what is it good for. Ett forsvar av fantasygenren)
anser jag att genrens giltighet har ifragasatts utifran tankegéngen att fantasy ar enbart ute efter
att erbjuda sina ldsare spdnning och eskapism. Fantasygenrens styrka ligger i dess
samhallskritiska natur, samt dess betoning pa valfrihet och alternativa 16sningar. Jag anser att
genrens subversiva karaktdr gor att den ifragasétts, nedvéarderas och beskrivs som en lag
genre, allt med syftet att hindra folk frdn att ldsa fantasy. Dagens populérlitteratur &r

morgondagens klassiker.

28



7. Notforteckning

1. Ulf Boéthius: Ndr Nick Carter drevs pa flykten: Kampanjen mot smutslitteratur 1908-1909
(Stockholm, 1989) s. 30.

2. Boéthius, s. 250.

3. Boéthius, s. 270.

4. Boéthius, s. 290.

5. Magnus Persson: Kampen om hégt och lagt. Studier i den sena nittonhundratalsromanens
forhallande till masskultur och modernitet (Stockholm, 2002) s. 179.

6. Cecilia von Feilitzen, Michael Forsman, Keith Roe: Ndgra begrepp och grunddrag i
forskningen och debatten om medievdldet 1 Cecilia von Feilitzen, Michael Forsman & Keith
Roe (red.): Vald fran alla hdll. Forskningsperspektiv pa vald i rorliga bilder (Stockholm,
1993) s. 9.

7. Cecilia von Feilitzen: Vald — sett pd olika sdtt. Perspektiv pa medievaldets pdverkan och
betydelse 1 Cecilia von Feilitzen, Michael Forsman & Keith Roe (red.): Vald fran alla hall.
Forskningsperspektiv pa vald i rorliga bilder (Stockholm, 1993) s. 27.

8. Feilitzen, 1993, s. 36.

9. Feilitzen, Forsman och Roe, 1993, s. 16.

10. Magnus Persson: Kampen om hogt och lagt, s. 242.

11. Magnus Persson: Kampen om hogt och lagt, s. 19.

12. Magnus Persson (red.): Populdrkulturen och skolan (Lund, 2000) s. 27.

13. Magnus Persson (red.): Populdrkulturen och skolan, s. 17.

14. Magnus Persson (red.): Populdrkulturen och skolan, s. 31.

15. Wolfgang Iser: The Act of Reading (London, 1978) s. 69.

16. Wolfgang, Iser: Textens appellstruktur 1 Jan Thavenius & Bengt Lewan (red.): Ldsningar.
Om litteraturen och ldsaren (Lund, 1985) s. 171.

17. Iser, 1985, s. 171.

18. Iser, 1985, s. 171.

19. Niklas Krog: En hdrskares sjdl; Trilogin om Frihetskrigen del 3 (Stockholm, 2002) s. 301.
20. Michael Moorcock: The tale of the eternal champion vol. § (London, 2001) s. 644.

21. Carl Yoke: Zelazny’s black: the sidekick as second self 1 Nicholas Ruddick (red.): State of
the fantastic: studies in the theory and practise of fantastic literature and film (Connecticut,
1990) s. 115.

22. Michael Moorcock: Corum: the Prince in the Scarlet Robe (London, 2002) s. 468f.

23. Moorcock, s. 484.

24. Moorcock, s. 486.

25. Ralph Waldo Emerson: The Essays of Ralph Waldo Emerson (New York, 1944)s. 127.
26. Niklas Krog: En magikers Styrka. Trilogin om Frihetskrigen del 2 (Stockholm, 2002) s.
319ft.

27. Krog: En magikers Styrka, s. 284.

28. Steven Erikson: Memories of Ice. A Tale of the Malazan Book of the Fallen (London,
2002) s. 491.

29. Erikson: Memories of Ice, s. 232.

30. Erikson: Memories of Ice.

29



31. Steven Erikson: The Healthy Dead. A Tale of Bauchelain & Korbal Broach (San Francisco,
2005)

32. Erikson, The Healthy Dead, s. 14-17.

33. Erikson, The Healthy Dead, s. 7.

34. Erikson, The Healthy Dead, s. 22f.

35. Erikson, The Healthy Dead, s. 23f.

36. Erikson, The Healthy Dead, s. 34f.

37. Erikson, The Healthy Dead, s. 2.

38. Erikson, The Healthy Dead, s. 47f.

39. Erikson, The Healthy Dead, s. 32f.

40. Erikson, The Healthy Dead, s. 20.

41. Erikson, The Healthy Dead, s. 46.

42. Erikson, The Healthy Dead, s. 92.

43. Utbildningsdepartementet: Ldroplaner for det obligatoriska skolvisendet och de frivilliga
skolformerna (Stockholm, 1994) s. 23.

44. Celia Friedman: When true night falls (New York, 2005) s. 81.

45. Iser, 1985, s. 179.

46. Iser, 1985, s. 179.

47. Iser, 1985, s. 178.

48. Iser, 1985, s. 179.

49. Rosemary Jackson: Fantasy. The literature of subversion (2003, London) s. 3.
50. Jackson, s. 4.

51. Jackson, s. 171.

52. Jackson, s. 4.

53. Jackson, s. 25.

54. Jackson, s. 180.

30



8. Kall- och litteraturforteckning

Boéthius, Ulf: Ndr Nick Carter drevs pd flykten: Kampanjen mot smutslitteratur 1908-1909
(Stockholm, 1989)

Emerson, Ralph Waldo: The Essays of Ralph Waldo Emerson (New York. Illustrated Modern
Library, 1944)

Erikson, Steven: Memories of Ice. A Tale of the Malazan Book of the Fallen (London. Bantam
Books, 2002)

Erikson, Steven: The Healthy Dead. A Tale of Bauchelain & Korbal Broach (San Francisco.
Night Shade Books, 2005)

Vald fran alla hall. Forskningsperspektiv pa vald i rérliga bilder 1 Feilitzen, Cecilia: Forsman,
Michael & Roe, Keith (red.): (Stockholm, 1993)

Friedman, Celia: When true night falls (New York. Daw Books, 2005)
Iser, Wolfgang: The Act of Reading (London. The Johns Hopkins University Press, 1978)

Iser, Wolfgang: Textens appellstruktur 1 Lasningar. Om litteraturen och ldsaren Jan Thavenius
& Bengt Lewan (red.): (Lund, 1985)

Jackson, Rosemary: Fantasy. The literature of subversion (London. Routledge, 2003)
Krog, Niklas: En magikers Styrka. Trilogin om Frihetskrigen del 2 (Stockholm, 2002)
Krog, Niklas: En hdrskares sjdl; Trilogin om Frihetskrigen del 3 (Stockholm, 2002)

Moorcock, Michael: Corum: the Prince in the Scarlet Robe (London. Gollancz, 2002)
Moorcock, Michael: The tale of the eternal champion vol. § (London. Gollancz, 2001)

Persson, Magnus: Kampen om hogt och lagt. Studier i den sena nittonhundratalsromanens
forhallande till masskultur och modernitet (Stockholm, 2002)

Populdrkulturen och skolan, Persson, Magnus (red.): (Lund, 2000)

Ldroplaner  for det obligatoriska skolvisendet och de frivilliga skolformerna,
Utbildningsdepartementet: (Stockholm, 1994)

Yoke, Carl: Zelazny’s black: the sidekick as second self 1 State of the fantastic: studies in the

theory and practise of fantastic literature and film, Nicholas Ruddick (red.): (Connecticut,
1990)

31



