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Christopher Pearsons moving wallpaper i utstéllningen

Smart Deco

Martin Baas —
Clay furniture och Smoke

Moooi — barockt fran Studio Job och Marcel Wanders

Philippe Starck —
Louis XVI Ghost, Charles Ghost och Gun collection

‘

Front — enkelhet méter lyx i leather and plastic chair,

svunnen tid avspeglas i Reflection cupboard (2007)

III Boym —

I Buildings of disaster
[i:) Chernobyl

Nytolkningar

Philippe Starcks spoken av franske kungen Ludvig XIV stolar dr "baroque
revisited”. Med komplicerad formsprutad teknik producerar Kartell en
gammal barockstol i plast. Den dr omtyckt. Det intressanta dr motet mel-
lan tva tider i en och samma kropp, en forfluten atmosfiar som kan asso-
cieras kring produkten men som bryts tvirt av det modernt transperanta.
Som han sjalv beskriver det: "It has a mix of materials and styles based on
our shared memories”.! Minnen éir intressant att arbeta med anser manga

formgivare, eftersom det beror var egen historia och vart ursprung.

1. Design Within Reach. 2008. www.dwr.com/product/victoria-ghost-side-chair.do



Det &r inte tyckandet som &r det viktiga i sddana hir exempel, inte hel-
ler om den anses vara vacker estetiskt. Det dr ambitionen 6ver att kunna
hitta en diskussion kring vad en modern ménniska dr och gor. Phillipe
Starck gestaltar en diskussion via sina spokstolar med att kopiera en stil
och overfora det till ett annat material. Enkelt? Man reagerar pa krocken

mellan material och form och undrar varfér man gor det.

Conversation pieces och konceptuell design

Att na en diskussion kring design och formgivning &r en viktig del for en
designer idag. Vare sig det handlar om att ge sitt namn en tydligare iden-
titet och varumairke eller ambitionen att finna och verkligen diskutera
fragor som ror och speglar vart samhaélle idag. Jag tycker att denna ut-
veckling ar intressant och viktig att folja for att vara aktivt medverkande
i att tolka och skapa var framtid. Att skapa debatt, eller ett samtal ar for
manga designer ett viktigt forhallningssétt. Det dr klart man vill ha upp-
mérksamhet och medialt intresse tycker vissa, men fragan 4r vad man vill
ska diskuteras, och hur man nar detta genom sin gestaltning. Ar det for
sin egen vinnings skull tycker jag ambitionen blir banal och ska hart kriti-
seras. En “conversation piece” innebér for mig inom konceptuell design att
en diskussion har kommit i fokus utifran formgivna objekt. Konceptuell
design innebar for mig ett processbetonat, undersékande férhallningssatt
kring att arbeta som designer dar en idé far vara temat man foljer. Fore-
triadelsevis ger processen och prototyper en reflektion om samhallet vi be-
finner oss i och kommenterar detta genom diskussion. Ofta kan funktion
ifragasittas till en mer berittande synsétt kring objekt och féremal, bero-

ende pa det enskilda projektets ambition.



— Prylar maste bli mer poetiska. Mer dramatiska. Mer lekfulla.
Mer spirituella. Som sagor, som berdttelser. Varfor mdste de-
sign alltid berdtta om hur de dr producerade, hur just den linjen
astadkommits av just den maskinen? Vem bryr sig om hur vi gor
tingen? Vi maste bestimma vilka drémmar och illusioner vi vill
ge liv at, och inte bara aterge verkligheten! [...] Det dr inte nog in-
tressant att tala sanning, utan vi ska tala poesi och ga bortom det

trivialt vardagliga.?

Poesi

Att forsta och praktisera ett poetiskt forhallningsséatt

borjar bli en viktig egenskap for en formgivare. Kan nog

hédnda att en del férsoker gomma sig bakom en poetisk

fasad for att slippa ta ansvar eller att tdnka pa globala
miljokonsekvenser av sin produktion. Trots allt dr det

intressant nér poesi moter industri. Férankringen i his-

toria och kunskaper om vart samhélle behover vi for att

blicka in i framtiden. Att visa ett intresse over var kultur

genom teori och erfarenhet ar ocksa att reflektera om var

egen samtid. Det finns beréttelser i odndliga tal, till for

oss att omtolka och inforliva in till vart samhaélle idag.

Har 6ppnas dorrar till det poetiska forhallningsséttet som formgivare. Un-
gefidr som att arbeta likt en forfattare, en antropolog eller etnolog for att
dokumentera var kultur och vara vanor. Formgivaren maste gestalta sin
dokumentation pa nagot sitt och detta ter sig i en méngd olika uttryck.
Det poetiska forhallningssattet handlar ocksa om en identifikationspro-
cess, att stdndigt soka efter mgjliga svar om vilka vi &r och hur vi fungerar
1 ett postmodernt samhélle.

Vikten av att vara respektfull infor det autentiska materialet 4r nagot

2.. Leo Gullbring intervjuvar Marcel Wanders. Nordisk interior. 2004



som gar igen fran historien. For Centralposthusets gestaltning 4r konst-
hantverket en viktig betydelse for hela husets identitet. Flera problem
man méter idag som formgivare &r inte alls nya fragor. Darfor ar det ocksa
viktigt att halla sig medveten om vad som tidigare har diskuterats sa att
man inte upprepar samma sak. Forhallandet mellan konst och design ar
t.ex ingen ny diskussion. Det har genom design- och konsthistoria varit en

fraga for diskussion inom méanga olika tidsaldrar.

I made a mistake, I fixed the table-top under the supporting bars
instead of on top, and found a space which was always there but
was never seen, I created a lid to cover and to hide and change a

few hundred years of classic table-making *

Det holléndska designframtriadandet, genom Droog, Moooi och méanga fri-
lansande konceptuella designer ar inte ny som sadan, den uppenbarar sig
bara i en annan modernare formulering. Misstaget, prototypen och lek-
fullheten &ar mer i fokus vilket leder till fragor om hur man arbetar, vilken
metod och process man har som formgivare. Synen pa ett resultat har for-
dndrats. Studio Job fran Holland, for att ndmna ett exempel har genom
Moooi skapat golvlampor och hyllor, klassiska i sitt formsprak men med
papper som material. Vissa av dessa formgivare ar duktiga pa att berora

historiska beréttelser och uttryck omformulerat till nagot nytt, till idag.

Paper, cardboard and papier-maché are familiar to all of us. They
bring back memories of kinder-garden and our first experiences of
making things.

Inspired by classic icons but manufactured like modern day furni-
ture, this collection is an ode to classical style and to the material.

Monumental and light, transitory and timeless *

3. Specifikationer for Two tops secretary. www.moooi.com. (2008)

4. Specifikationer for Paper floorlamp. www.moooi.com. (2008)



Studio Job pratar om minnen och ambitionen verkar vara att skapa tidlos
design. Kopplingen till detta som jag ser till mitt examensarbete ar att de
arbetar med ett utsnitt, stilhistoriskt fran en viss tid, med en medvetenhet
i var kultur- och formhistoria. Det ar intressant att se experiment kring
olika tids- och stilepokbegrepp. Materialvalet ar vildigt mycket i fokus,
liksom Starcks stolar, vilket jag tycker ar att forenkla intressanta projekt
—1ivilka sammanhang anvinds objekten?

Néar man pratar om det kollektiva minnet som drivkraft blir det viktigt
var objekten placeras och vad for diskussion det skapar. Diskussion om da-
lig eller god smak &r lyckligtvis nyanserad idag och anvénds séllan. Vart
forhallande till historien, eller snarare vart minne, ir ett aterkommande
tema &ven inom den postmoderna konsten. Forskjutningen fran en objek-
tiv allmén historia till nagot subjektivt, eller viceversa, dr intressant att
gestalta.

Constantin och Laurene Boym
har gjort verk som véacker fragor
om hur vi minns historien. Har
beror dem en alternativ arkitek-
turhistoria, om byggnader som ar
berémda inte pa grund av sina es-
tetiska véarden, utan darfor att vi
har ett emotionellt band till dem.
”Vad ar egentligen ett monument?
Ett levnadsminne?”® Héar finns

ingen tydlig definierad funktion,

men ett emotionellt behov som be-

hover tillfredstiallas.

5. fragestéllningar for Buildings of disaster. www.boym.com (2008)



Buildings of Disaster are miniature replicas of famous structures
where some tragic or terrible events happened to take place. Some
of these buildings may have been prized architectural landmarks,
others — non-descript anonymous structures. But disaster changes
everything. The images of burning or exploded buildings make a
different, populist history of architecture, one based on emotional
involvement rather than on scholarly appreciation. In our media-
saturated time, the world disasters stand as people’s measure of
history, and the sites of tragic events often become involuntary

tourist destinations.

Solitdrer och sammanhang

Konceptuella formgivare skapar ofta objekt som solitarer. Det blir diskus-
sioner kring formgivning och modernitet med historiska inslag, men hur
fungerar det nér det placeras i en kontext? I en vardag? Hur anvéinds rum-
men? Hotellet Lute suites i Amsterdam med Marcel Wanders som inred-
ningsarkitekt dr ett exempel déar produkterna kan testas med varandra.
I tillfalliga besok &r det intressant och bra. Men att skapa miljoer med
fantasi och beréttelser kravs det samma formsprak och ett likartad de-
korativt sprak for att fa miljéer med intensiva objekt till en helhet. Svart
att leva med, trevligt att besoka. Tematiserade rum med objekt som talar
samma sprak brukar fungera ganska bra, men det stéller krav pa askada-
ren. Ungdomligt och visuellt fréascht.

Wanders ar duktig pa att gora objekt, att gora konceptuella solitérer. I ett
hotell fungerar ett sadant objekt genom dess placering som ett statement,
vilket visst gér rummen spinnande. Placerade flera objekt tillsammans
blir det tvivelaktigt rumsligt spAnnande, lite 6verdrivet stimulerande. Ga-
pande uppméarksamhetskriavande asikter som objekt dr energikravande.

Om man skulle borja lyssna till vad det &r objekten férsoker sédga, blir man



trott och inser att de inte ville sdga nagot utan mest bara fanga ens upp-
marksamhet. Med detta vill jag séga att diskussionen objekten A&mnar att
skapa ar viktiga. Nar de val talar mirker man formgivarens ambition.
Egentligen borde man da, for objektens egna troviardighets skull, placera
dem i en méingd olika situationer och se hur man berérs av dem. Ofta blir
objekt av detta slag formgivna anpassat for att fungera som utstéllnings-
objekt i en méssa, bland tusen andra ménniskor och tusen andra asikter,
dar det géller att tala hogre 4n de andra. Vill man ha asikter? Forstar man
asikterna? De forandras utifran deras placering och darfor ocksa objek-

tens hela ambition och beskrivning.

Marcel Wanders Lute suites. Hotell i Amsterdam. Inrattad 2003

Art Deco — Smart Deco

Art Deco — Smart Deco var en utstallning i Miami, 2006-2007. Ett rums-
uppséttning innehallande objekt fran de tio "mest ledande designers”.
Utstédllningen och objekten skulle representera “autentiska asikter” och
reflektera cutting-edge design, liksom behovet av tidloshet. I utstallnings-
texten forklaras det att i var dynamiska tidsalder borjar granser borjar 16-
sas upp och smarta l6sningar integreras med traditionell stil, material och

teknik. Det 4r en tid av konsthantverk, nostalgi, tradition och dekoration.



Men ocksa en tid av globalisering, med teknologiska innovationer och skif-
tande estetik. De inbjudna designers och konstnérer ska arbeta utifran
“det nutida rummet” i en plattform dir konst och design moter varandra.®
Namnet pa utstdllningen ger en bra beskrivning om vad det handlar om
idag inom design. Det finns stilar som man hamtar fran historien, speci-
ellt intresserad 4r man av svulstiga former fran barocken och dekorationer
fran Art Deco, men samtidigt for att kunna accepteras som modern, maste
man vara “smart”. Vad innebér déa detta? For det mesta, som vi har sett i
konceptuella projekt, 4r man intresserad av materialet och ytskikten som
far beskriva kontrasten mellan det nya och det dldre.

Nationalmuseum hade en utstillning Forfarligt hdrligt (26 april 2007 —
24 februari 2008) dar man inbjods att titta pa keramik, mébler och bruks-
féremal fran forr "Upptéack 1800-talets formsprak — progressivt och mo-
dernt!” ” Med 1800-talets blandade stilideal, en "koncentrerad formfrossa”
undrar Nationalmuseet hur vi ser pa detta idag och pekar pa "tva emo-
tionellt polariserade hallningar: forfarligt eller harligt”. Genom att lyfta
fram en historisk inramad tid stéller dem fragor om vart vi sjédlva ar pa
vag. "Klarar vi av att bli mera nyanserat emotionella &n vad 1900-talet var
infor 1800-talets arkitektur- och formvarld?”

De visar samlingarna med respekt och nyfikenhet av en forgangen tid.
Véagar vi hitta nya tankar kring detta nu nir det dekorativa och koncep-
tuella kommit tillbaka? Utstédllningen vill lyfta

;f&%g'ufge&v;&nygfiﬂ?fﬁﬁﬁﬁfﬁg

!
=

fram objekt som trots att de inte var tdnkta att
vara verktyg for nagot handbegrepp i hemmet
kunde de fylla bada praktiska uppgifter och en
rad viktiga symboliska, berdttande och peda-
gogiska funktioner” Ar det viktigt att foremal
tydligt redovisar sitt d4ndamal? Den “smarta”
formgivning i utstdllningen Art Deco — Smart

Deco kritiserar funktionaliteten, men lyckas

Christopher Pearson gor William Morris

tapet fran 1887 gors levande igen.

6. Art Deco — Smart Deco. Utstéllningstext. www.designws.com/pagina/ldeco.htm (2008)

7. Nationalmuseum om utstéllningen "Forfarligt hérligt”. www.nationalmuseum.se (2007)



samtidigt placera in fragestillningar i det dekorativa. Christopher Pear-
sons tapet tolkar en befintlig tapet gjord av William Morris ar 1887 genom
att gora en rorlig media av tapeten och samtidigt placera in hindelser i
det strikt symmetriska bladverken. Tapeten skapar en romantisk bild av
naturen men blir samtidigt lite skrédckinjagande av en ditplacerad fagel.
Pearson omtolkar, dekonstruerar och aterskapar. Plotsligt far formen en
annan innebord av hans intrang. Bilden av naturen &r inte ldngre lika

vacker, eller 4r den det fortfarande?

Industridesignern roll har dindrats

Idag, och framf6rallt med konceptuell design som vuxit sig starkare pa
senare tid ar prototypen mer i fokus. Massproduktion &r inte ett mal i sig.
Darfor soker man sig till utstéallningar, designtidsskrifter, och olika méss-
sor dir man kan lyfta fram narrativet, humorn och kritiken. Stolar lyfts
fram i scener, men inte att sitta pa. Bord presenteras, mest for att titta pa,
att anvinda den dr sekundért. Industridesignerns klassiska regel, enligt-
Win Gilles ® innebér att: The product is the goal, to achieve this you must
consider: Functionality — the potential for use. Rationality — the potential
for mass production. Desire — the potential for sales.” En definition av dis-
ciplinen har forklarats foljande: Att gora en prototyp &r inte design, att
reproducera den dr design.

Det positiva med konceptuell design &r inte bara att den kritiserar sjdlva
yrket och den klassiska definitionen av det, utan den kan dven lyfta fram
fragor om samhillet och om oss sjdlva pa ett djupare plan. Det positiva
med detta ir ocksa att man genom detta vagar lyfta fram provokationer.
Det negativa &r att det oftast inte fungerar, eftersom man riktar pistolen
mot sig sjdlv. En formgivare vill inte rikta for mycket kritik mot sig sjalv
och sin marknad. Ifall han vill géra det maste han anvinda sig av andra

plattformar och forum for sina undersékningar, vilket han borde gora. Det

8. Frame Magazine nr 37-2004.
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blir lite medharskritik att prata om design som farligt for samhéllet nér
man sjilv dr beroende av dess framgang. For att bli mer trovirdig behovs
det en annan situation diar han kan distansera fran sig sjdlv och bli obe-
roende. D4 kommer en mer verklig kritik framtrdda vilket ar intressant
att se. Darfor fungerar oftast utstéllningar bra for detta &ndamal. Det ar
ocksa nodvandigt for vart samhélle att asikter och gestaltande fundering-
ar kommer fran och visas av dagens formgivare. Man behover visa pa den
nyanserade bilden av en formgivare idag, en som vagar ta grepp om sin
egen verksamhet och sina konsekvenser av det han gor. Men det kravs att
hitta olika situationer for detta sa att det inte endast hamnar pa museum

eller utstallningslokalen.

Kritik av konceptualitet

For mig har studier pa HDK gett mig ett mindre materialistisk satt att se
pa varlden. Det handlar mer om historien jag behiover berétta snarare dn
att formge nagot. Detta dr en drivkraft viard att fortsétta praktisera ute
i arbetslivet. En storre mening skénker man &ven till en brukare genom
detta forhallningsséatt. Att brukaren sjéalv kan bli involverad i formgivan-
dets ambition och fundera kring sociala fragor tillsammans med féremal
och idéer som samhaéllet stdndigt skapar. Vi har en frihet att uttrycka vara
asikter, sa dven inom design. Hur en designer gestaltar sina asikter el-
ler fragor ar det som &r intressant att titta ndrmare pa idag. Och om dis-
kussioner blir sa som designern hade ténkt sig utifran sin ambition. Den
verbala kommunikationen som skapas genom formgivningen och idéerna
kring objekten &r viktigare dn sjdlva objektet.

Det mérks idag. Over all denna hype kring holléindsk design och koncep-
tualitet sa finns det kritik att fundera kring ndr man gor design idébase-
rande, eller utifran berittelser: Denna "frihet” 4r inte bara vildigt impul-

siv men kan ocksa bli mycket ansvarslos. Friheten handlar inte om att bara
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gora nagot som ar bra, utan det handlar mer om att géra nagot for att man
kanner for det. Det sociala engagemanget kan vildigt enkelt forsvinna.
Att kopiera och klistra in i vad de finner i andra discipliner och doktriner
ar ett intressant forhallningsséitt, men lika innehallslost som allt annat
om man inte vill séka sig till kunskap som rér objektet, dess sammanhang
och beteende kring det. "Lets use a new material, because its different!” *
Mycket av konceptuell design kan till slut hamna i att enbart halla tristes-
sen i schack, och ddrmed forbjuda reflektion och kritik. Man har gatt fran
att sdga "god design” till att sdga "en bra idé” Man har gatt fran att vara
serios till att inbjuda en till ett skratt. Att elda upp gamla antika mobler *°
och placera in dem i en anvindarvinlig miljé 4r “en bra idé”. Aven om den
ar amnad till att kunna anvindas, betraktas den i stérsta sannolikhet lik-
vél enbart som en attraktion. Och tillsammans med andra attraktioner av
samma uppméirksamhetsstatus tappar det viarde. Féremal med konstnér-
lig kvalitét 4r intressant att se pa, och Annu béttre om det gar att anvinda.
Men ett hem fyllt med konceptuellt formgivna mobler blir helt meningslos.
Tagna ur sin egna solitdra beréittelse och sammanhang blir det fullt av
stimuli, en upplevelsebaserad virld, kranglig och svar att tolka och pene-
trera i en vardag, som oinvigd. Som om en massa clowner som star dér och
skrattar. Dessa objekt kraver en publik som tittar pa dem, kraver var tid
och att vi skrattar tillbaka. Om vi rakar bli allvarliga har vi inte dar att
gora. For att vara foremal med konstnérliga ambitioner dr detta idag icke
godként. Precis som WienerWerkstétte i tidigt 1900-tal gor konceptuella
formgivare exklusiva objekt som fa kan kopa och dessvirre riktas dessa
intressanta objekt alltmer till en nykommersialism och materiell tillfred-
stéillelse efter att det har blivit allmént accepterat och medialt uppméark-
sammat "Nowadays people don’t just have things because they need them,
they have things because they love them. That’s my vision”."!

Hér blir konceptuell design kontraproduktivt och skapar en prestations-

angest och idéinflation omkring sig. Alska mig, annars jivlar. Idén Gver

9. Frame Magazine nr 37-2004.
10. Se vidare Martin Baas Smoke. www.maartenbaas.com

11. Citat fran Marcel Wandersi tidskriften Grand Designs (UK) September 2007. Finns dven p4 www.marcelwanders.nl
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ett visst nytt material eller att fornya gamla objekt &r en bra idé om man
finner sammanhanget och gor beréattelserna levande, inte for att tillfred-
stédlla en formogen klick i samhéllets 6vre del, ondbart for oss andra. Om
formgivare vill underscka och soka mer kunskap om vilka vi ar, ar det ett

mer intressant utgangslége.
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