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ABSTRACT

En Tapetsaga ir ett projekt som vill Iyfta fram omsorg om och
konstnirlig ndrvaro i monsterprodukter.

Projektet har resulterat i en tapetkollektion innehéllande fyra
monster i flera firgstdllningar vardera.

Milet har varit att ta fram en tapetkollektion dir monstret,
firgen och trycktekniken samspelar, och dir alla av dessa kom-
ponenter spelar en lika viktig roll. Tapeten skall visa pd noggrann
avvigning och balans nir det giller harmoni i rapporteringar,
targsittning och komposition i monstret. Det skall finnas en
konstnirlig nirvaro i savél helhet som detaljer.

Syftet har varit att medvetengéra betraktare och konsumenter
om virdet av omsorgsfull design.

William Morris 4r en av de monsterkonstnirer som, trots att
han dr déd sedan 6ver hundra 4r, fortfarande lever starkt genom
sina monster. Hans monster har en hég konstnirlig nérvaro och
en hantverkskinsla som piminner om handens omsorg och nog-
grannhet, och om vikten av gedigna material och uttryck.
Hirifran finns det mycket att inspiraras av och ta vara pa for
nutida design.

A wallpaper story is a project aiming to raise the value of artistic
presence in pattern products.

The result is a wallpaper collection consisting of four different
patterns, where each pattern comes in a variety of colour schemes.

The goal has been to create a wallpaper collection where the
patterns, colour schemes and production process interplay, and
where all of these components are equally important. The wallpa-
per shall suggest a careful balance in harmony regarding pattern
repeats, colour schemes and compositions. It shall speak of artistic
presence both in general and in detail.

The purpose is to make beholders and consumers aware of the
value of careful design.

William Morris was a pattern artist that, although dead since
over a hundred years, still strongly lives through his pattern cre-
ations. His work has a high level of artistic presence and a feeling
of craftsmanship which reminds us of the work of the hand, and
of the importance of genuine materials. The work of William
Morris is a tremendous source of inspiration for contemporary

design.
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BAKGRUND

Estetisk bakgrund
Forutsattningar for monster och rapport

Tryckteckniska forutsittningar

Estetisk bakgrund

Moénster som fascinerar dr sidana ménster som har nigot mer dn
bara en upprepning av former eller figurer. Ménster som har djup
och tredimensionell verkan i sina rapporteringar uppmuntrar 6gat
att vandra genom kompositionen frin rapport till rapport. Monster
i vilka det har funnits en tanke, en vilja bakom f6r att uppna négot.
Moénster som bir pa en berittelse. Monster i vilka det har funnits
omsorg om detaljer och noggrannhet om helhet, fascinerar och
inspirerar.

Mainga monster frin 1800-talet bygger pé en viss abstraktion av
det naturalistiska, men har 4dnda kvar det naturalistiska uttrycket.
Vixtligheter slingrar sig i varandra och ménstren bygger ofta pi flera
olika vixter som agerar i olika lager. Det finns en stor detaljrikedom
och hég omsorg om varje val av firg och form i kompositionen.

Jagvilllyftafram denengelske ménsterkonstnaren William Morris
(1834-1896) som limnat monstermisterverk efter sig. Kanske ir det
bade maneret och omsorg om grundstruktur, komposition och firg
som fascinerar. Det finns en hog konstnarlig narvaro i hans monster
som man inte minst kan se pa det sitt han liter handens arbete ge sma
variationer i monstret, som ger 6gat stimulans att fortsitta titta. Det
finns balans och harmoni i fargsittningen och en hantverkskinsla i
helhet. Hantverket piminner om handens omsorg och noggrannhet,
och om vikten av gedigna material och uttryck.

William Morris kom attbli drivande i konstrorelsen Arzs and Crafts
som hade storst betydelse 1880-19101 Storbritanien. Arts and Craft-
rorelsen ville, efter industrialismens framfart med stilimiterande
maskintillverkade foremal, aterigen lyfta fram hantverket och den
personliga stilen istéllet for de historiska stilarna.

Morris monster siljs dn idag under licens av tygproducenten

Sandersonsons och varuhuset Liberty i London.




B A K G RU N D Forutsittningar for monster och rapport

Ett monster omfattas av en komposition, som kallas f6r en rapport.
En rapport idr uppbyggd av en grundstruktur i vilken man lagt
till element f6r att landa i en specifik komposition/en rapport.
Rapporten upprepas sedan och bildar da ett moénster. Med en
grundkomposition som utgingslige dr det littare att hitta balans
och fléde i rapporteringen. Med hjilp av firgen kan man styra ett
monsters fléde och balans.

Jag har valt att géra monster for tapet, for att en tapetrapport
upprepasibidesidled ochhojdled.Jagskallanvindaenrapportstorlek
som dr §3x53cm,vilket gor att rapporten behéver rapporteras minga
ganger for att ticka en vigg. Detta gor i sin tur att man kommer se
ménga rapporter och rapportskarvarna i monstret kan bli vildigt
avslojande. Det vill siga pd avstind kan det dyka upp odénskade
rutiga eller randiga effekter i ménsterbilden.

Tryckteckniska forutsittningar

Tapeten som produkt bestir av tvi huvudkomponenter anser jag.
Den ena ir sjilva monstret och dess firgsittning och den andra ér
trycktekniken. Dessa tvi tillsammans bidrar till tapetens slutgiltiga
virde.

Det finns olika trycktekniker inom industrin som resulterar i
olika sorters uttryck pé tapeten. Det finns bland annat screentryck,
djuptryck och offsettryck dir firgen gir in i pappret och blir som en
slt yta. Det finns limtryck ddr fargen ldgger sig ovanpd pappret och
ger en mer textur yta.

Limtrycksprincipen fungerar ungefir som ett potatistryck, det vill
sdga firgen Gverfors till en, i det hir fallet, gummiyta som sedan
trycks mot pappret, och nir gummiytan slipper frin pappret far den
med sig lite firg tillbaka. Detta ger en lite klaffsig yta med ojimn
fargutspridning och lite bulliga och kladdiga kanter pa fargfilten.

Med tanke pi att limtryckstekniken ger en sidan textur och

levande yta kan monster for limtryck med fordel besti av rena

fargfilt och enkla linjer.

R

* Tapetklipp pa ett ikta limtryck

- hir syns fargens slipp som pa ett potatistryck
och fargytorna far lite bulliga och kladdiga kanter.
Moinsterpasset dr inte heller helt exakt, vilket ger
ytterligare liv och dynamik it tapetytan.
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*smycken som symbol for utsmyckning
och omsorg om detaljer (Gverst)

cinspiration till flitade strukturer

Problemet dr att skapa en tapetkollektion som har konstnirlig
nirvaro och omsorg om helhet och detaljer.

Syftet dr att skapa en tapetkollektion med ett mer bestindigt virde,
som har konstnirlig kvalitet och nirvaro, och att géra betraktaren
och konsumenten medveten om virdet av detta.

Jag vill skapa en kollektion som bjuder pa en djupare dimension av
monster, monster som bir pa berittelser.

Mina mal dr att arbeta fram en tapetkollektion didr monstret, firgen
och trycktekniken samspelar, och dir alla av dessa komponenter
spelar en lika viktig roll. Tapeten skall visa pd noggrann avvigning
och balans nir det giller harmoni i rapporteringar, fargsittning och
komposition i moénstret. Det skall finnas en konstnirlig nérvaro i
savil helhet som detaljer.

*Mal med firgsittningen (firgens placering inom kompositionen)
ir att fargen skall vara omsorgsfullt placerad och motiverad. Firgen
skallvara placerad siattden bidrar med attlyfta monstrets egenskaper
och 6nskade uttryck.

*Mal med firgstillningarna (ménstret i olika firgkombinationer)
ir att de skall representera en bred skala av olika uttryck och eftekter.
Detta for att visa hur man med hjilp av firgen kan foérvandla ett
monsters karaktir och uttryck. Denna skala av fargstillningar skall gi
fran svagt pastell med lagt kontrasterande firger till stark intensitet
med héga kontraster.

*Mil med ménstren ir att de skall ha en balanserad rapportering i
vilken firgsittningen eventuellt kan hjilpa till att sudda ut o6nskade
skarvar. Ogat skall litt kunna vandra fran rapport till rapport och pa
s vis fi en upplevelse av en resa genom monstrets rapportering.

*Mal med frycktekniken ir att den skall ge ett hantverksmassigt
uttryck, omsorg och noggrannhet, och kunna bidra till effekter i

texturen.

*ett ungerskt frimdrke som forlaga till
férilen i monstret Fjarilsvig

< *dven som symbol for noggrannhet och
detaljerad omsorg med tanke pd vad

«inspiration till stickade strukturer



RESULTAT

Monster — komposition och grundstruktur

e ritstickade maskor
-grundstruktur for
FigelpirlalSFjarilsvag

Korgblomma

Pirlband

Fjarilsvag ?}\

Figelpirla

Firgsittning
Tryckteknik

5
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*av mig komponerad struktur

-grundstruktur for
Korgblomma&3Péirlband

Nir det giller resultatet delar jag upp mitt resonemang kring den i
tre huvudkomponenter, ménster (komposition och grundstruktur),
fargsittning och tryckteknik. Dessa tre komponenter tar lika stor
del av resultatet, och samspelet emellan dem ir avgorande.

Meonster — komposition och grundstruktur

Tapetkollektionen omfattas av fyra olika monster (se skala 1:1
och uppraporterat s. 12-19) som hinger samman till en kollektion
med hjilp av firg och gemensam strukturell grundstomme. De
fyra monstren har valts ut f6r att de skiljer sig i uttryck, men har
gemensamt att de utstralar flitning, det vill sdga former slingrar
sig under, 6ver, bakom och framfér. Monstren bidrar till en
bredd, men binder samman kollektionen med ett gemensamt
tema, som dr just grundstrukturen. Tapeterna dr utformade efter
tvd olika grundstrukturer. Den ena strukturen ér en uppforstorad
ritstickning. Denna stickade struktur fick ligga till grund for
ménstren Fagelhalsband och Fjarilsvig. Den andra strukturen dr en
av mig komponerad struktur som fick ligga till grund for monstren
Pirlband och Korgblomma. Gemensamt f6r bida grundstrukturerna
ir att de bygger pi en flitverkan som bildar ett visst djup i
monstret.

Tittar man tvirgiende 6ver strukturgrinserna har Figelbalsband
och Korgblomma gemensamt att de bada har flera parallella
hindelser i olika lager i ménstret. I Figelhalsband finns slingrande
pirlor dir figlar gdmmer sig och bakom detta ligger en annan
slingrande struktur av tunna band. I Korgblomma kan man se ett
blomménster som kommer och gir, och som vixer framfoér och
bakom en bagstruktur.

Nir det giller de tvi moénstren Fjdrilsvdg och Pirlband har
de gemensamt att det dr en monsterstruktur som ir i fokus och
genom sin slingrande komposition uppenbaras en tredimensionell
flitningseffekt. (se bilaga 1)

Gemensamt for alla monstren dr det handritade uttrycket.
Handens rorelse dr aldrig exakt utan ger en levande kinsla med
variation. Med ojimna linjer och lite klaffsiga penseldrag har
monstren fitt en omsorgsfull och medveten oprecishet.

Nir det giller rapporteringen dr den gjord lite olika pa de olika
monstren. Fyirilsvig och Korgblomma bygger pi en halvforsittning
i hojdled, och Pirlband pa en fjirdedelsforsittning. Hir skulle
rapporteringens upprepning doljas si mycket som méjligt och f6r
att ett monsterflode skulle upptrida behévdes hir en forskjutning i
héjdled. Figelhalsband ir rakt rapporterad med ett monsterpass pé
53cm eftersom de olika objekten och figurernas valérvirden inom
monstret kan hjilpa till att styra upp och balansera rapporteringen.
Fagelhalsband innehéller atta firger, Fjarilsvig fyra firger, och
Korgblomma och Pirlband innehaller tre firger.

Firgsittning

Tapeterna bestir alla av minst tre firger. Med hjélp av firgsittningen
harjagstyrtrapporteringensfléde ochjagharlyftframoch podngterat
eller tonat ner vissa element i monstren. Firgen har fitt en betydande
roll £6r hur ménstren upplevs.



Korgblomma

Pirlband

Figelpirla

e
* Detaljbilder pi hur metallicfirgen dr placerad

1 Figelbalsband har jag anvint firgen for att definiera att det
handlar om olika lager i monstret, och placerat firgen s att man
kan uppfatta vad som dr framf6r och bakom i ménstret. Eftersom
monstret innehiller minga komponenter har jag valt att ligga de
olika atributen i olika valdr och firgstyrka. P sd vis fir jag ocksi
naturligt tvé olika lager, ett framf6r och ett bakom.

I ménstret Fjarilsvdg har jag med hjilp av att placera ljusa och
morka firger pa bestimda stillen i rinderna uppnitt bittre dynamik
irérelsen i monstret. Jag har med detta ocksa fitt en jimnare balans
i rapporteringen.

1 Pirlband har jag anvint firgen for att skapa en djupverkan.
Kalla och varma firger kontrasterar varandra i f6r- och bakgrund.
Moénstertecknigen har i sig ett djup, men forstirks ytterligare av
firgvalet.

1 Korgblomma ligger blommorna i en ljus firgton och bagarna
i en morkare blank pdrlemorfirg och bakgrunden i en mellanton.
Detta ger en effekt av att blommorna uppenbaras som pa en dng
av solens stralar, och bigarna blir som bryggor som pendlar mellan
ljust och morkt mellan blommorna.

Firgstillningarna bygger pa en bred skala som rymmer ljusa
pasteller med ldga kontraster till starka intensiva firger med hoga
kontraster. Detta visar pd hur man med firgens hjilp kan styra ett
monster och forindra dess karaktir.

Tryckteknik

Tapetdummyn, det vill siiga tapetboken och tapetviderna, dr tryckt
dels digitalt och dels f6r hand med screentrycksteknik. Detta
ger mojligheter att en bit pa vig visualisera hur ett dkta limtryck
skulle kunna se ut. Ett digitaltryck pa matt papper som sedan
overtryckts med ett lack eller en pirlemoreffekt har givit tapeten
olika ytstrukturer och matta och blanka effekter.

Ett dkta limtryck som tapeterna dr tinkta att tryckas med har
ett hantverksuttryck genom sin kletiga textur och sitt oexakta
rapporteringspass. Firgerna som anvinds bestar av naturliga imnen
och mineraler och man uppnir med detta hég intensitet och lyster.
Detta dkta och gedigna uttryck ir inte jimforbart med tryck som
ir gjorda med syntetiska firger. Det hantverksmissiga uttrycket

signalerar om att ménniskan nérvarat hela vigen i tryckprocessen.
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DISKUSSION

Resultatet i ett storre sammanhan g
Arbetets kvaliteter

Den egna PI‘OCL’SSL’H

Resultatet i ett storre sammanhang

Mitt syfte har varit att tapetkollektionen skall fa ett mera bestindigt
virde, vilket innebir att tapeterna skall ha en ling visuell hillbarhet.
For att uppnd detta bor den ligga utanfér trendnormen. Den bor
alltsd std for nagot klassiskt och tidlost. Tapeterna bor did ocksi
omfattas av andra virden som gor de intressanta och kvalitativa.
Detta dr inte mitbart och det dr heller inget jag personligen kan
avgora. Jag kan bara luta mig mot min metod (se bilaga 1:1), och
se att mitt resultat dr en av ménga losningar pd en spinnande
undersokning.

Lika vil som man i Arts and Crafts-rérelsen satte sig emot
industrialismens framfart, och tog avstind mot det maskinella
uttrycket inom den konstnirliga virlden, finns idag dn mer en stark
lingtan efter naturliga material och omsorgsfull design. Jag ser att
tapetkollektionen, med ekologiska tryckfirger och med en ekologisk
tryckprocess, kan bli en produkt som manga kommer att efterlysa i

framtiden. Man vill képa ekologisk estetik av hog kvalitet.

Arbetets kvaliteter
Jag har anvint mig av en metod som har byggt pi att undersoka
strukturer. Jag har undersokt dels befintliga strukturer och dels
strukturer som jag sjilv komponerat, men jag har dven analyserat
befintliga monster och funnit strukturer i dessa som jag provat att
bygga egna kompositioner av. Detta innebir att jag har angripit sjilva
monsterbyggandet frin ett, f6r mig, nytt hill. Tidigare har jag utgétt
fran objekten/figurerna och byggt ihop dessa till kompositioner och
sedan fitt en monsterstruktur. (Se bilaga 1:1.)

Moénstren berittar om en metod, ett tillvigagingssitt, som man
kan ldsa av i hur de olika ménstren dr uppbyggda och konstruerade.
Man kan siga att temat pa kollektionen ar just arbetsmetoden.

Den egna processen

Jag har hittat in i en process som det kidnns dr borjan pé en ling
undersdkning. Det dr en unders6kning av strukturer i monster. Jag
har arbetat efter en tydlig metod, som finns mer utforligt beskriven
i bilaga 1. Detta har gjort att jag i ett annars ganska "flummigt”
konstnirligt och estetiskt projekt, kunnat kinna mig trygg i att jag
arbetar efter en metod. Metoden ir, for mig, inte beprovad, men
visade sig vara ett vildigt bra verktyg f6r framtida ménsterprojekt.
Jag har under projektets ging arbetat fram en mangd strukturer som
har potential att arbetas vidare med.

Jag har ocksa erfarigt att det inte alltid dr 16nt att b6rja med en
grundstruktur innan man vet vad man vill beritta med ett monster.
Jag var si fokuserad pa att jag skulle utga fran grundstrukturen att
jag ibland upplever att jag tappade bort vad ménstret skulle beritta
och innehilla. Jag byggde upp tydliga och anvindbara strukturer
som sedan visade sig vara s pass klara som monster att jag inte ville
fylla dem med nagra figurer eller objekt.

Jag har under projektets ging ocks blivit mer och mer 6vertygad
om att jag vill arbeta med Zingsam design (se bilaga 2), dir det skall
finnas moijlighet att arbeta omsorgsfullt och metodiskt, och en
strivan om att varje 16sning skall fi ett mera bestindigt virde.

19
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«grundstrukturer utifrin !,
. . /
analys av ett befintligt monster [

« grundstrukturer utifrin
befintliga tredimensionella
strukturer

«grundstrukturer utifrin \

\ i
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fotade kompositioner \J‘r I\ Aé\,} (S

BILAGA I:I

Metod/process

For min egen del har projektet tagit sin borjan i ett sokande och
undrande om vad ett monster dr och hur jag kan géra monster. Jag
ville fi en djupare forstielse for vad ett monster bestir av s jag borjade
projektet med att dela in ett monster i tre huvudkomponenter;
komposition, konstruktion och firgsittning. Jag kunde av egen
erfarenhet konstatera att dessa tre komponenter har alla lika stor
betydelse for ett slutgiltigt resultat.
*Komposition—grundstrukturen tillsammans med objekt och
figurer.

*Konstruktion—grundstrukturen i ménstret.

*Firgsittning— placeringen av firgen inom kompositionen.

Jagharitidigare monsterprojektalltid utgattfran objektoch figurer
som jag komponerat till en komposition som sedan konstruerats till
en rapport, som rapporterats till ett monster. I de hir fallen fick
konstruktionen, jag vill kalla den grundstrukturen, en sekundar roll.
For att jag skulle fi en bittre forstaelse for monster behévde jag
angripa monsterproblemet frin ett annat hill. Jag borjade da
undersoka grundstrukturer i monster.

Jag analyserade befintliga ménster som jag tyckte hade spannande
strukturer, se bilaga 1:2. Jag tittade pa flitade och stickade
tredimensionella strukturer som skulle kunna ligga till grund for
kompositioner, se nedan bilaga 1:1. Jag byggde enkla rapporter
utifrin, av mig, fotograferade kompositioner. Dessa rapporter blev
sedan grundstrukturer, se bilaga 1:5.

Jag dgnade ndgra veckor till attleta efter och undersoka spannande
grundstrukturer som skulle ligga till grund f6r kommande monster.
Jag fyllde sedan strukturerna med former och figurer och personligt
uttryck.
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gnglyg av b,::ﬁn i gt monste *grundstruktur -min analys av monstret *grundstruktur rapporterad

(Tviles de Jouy, 1700)

BILAGA I:2

* Skisser pa tvd ménster som bygger pa grundstrukturen ovan.
Ménstren valdes sedan bort ur tapetkollektionen. Fiskminstret skulle
bli effektfullt som ett draparat tyg, och violtranorna hade former och
Sfegurer som konkurrerade med varandra och behivde arbetas om for

att det skulle bli bra.

sen rapport av grundstrukturen

Rty F .
0’ e =/

*skiss pa fargsittning och formkomposition * fiskskiss rapportera
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«linjetecknad variant med violer,tranor
och moln istillet for fiskar 22

«firgsatt violtrana



sinspiration till grundstruktur

|
«grundstrukturer ligger till grund for detta monster
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*en av de slutgiltliga fargstillningarna



* grundstruktur rita maskor

« tecknade fiirilar som placeras i rapporten
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*skiss pd rapport med gluggar mellan vigorna
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* linjetecknad rapprt med heltickta vagor, se grundstruktur
markerad med rosa

*fargsatt och komponerad rapport



*eventuella grundstrukturer att arbeta vidare med

~de hir fyra utgir frin fotograferade kompositioner
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*fliitad grundstruktur
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*grundstruktur som jag valt att arbeta vidare med
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*skiss pd klinguvixt pa spaljé utifran grundstruktur till vinster
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«grundstruktur till Korgblomma
och Pérlbandsom har olika skalor
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*digital utskrift med handtryckt guld for att testa en textur yta,
och se effekter som blankt mot matt
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«linjetecknad Pérlband *fargsatt Pirlband
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BILAGA 2:1I

Lingsam design—innerlig design

Langsam design ir ett begrepp som har vuxit fram i mig under
projektets ging. Jag har under en tid sokt efter ett, f6r mig, virdigt,
torhillningssitt till mitt blivande yrke som designer.

Med lingsam design menar jag langsiktig design, design med
ling hallbarhet, och design som designas langsamt. Det finns en
lingsamhet nir man designar som har ett hogt virde hir. Det dr
inte tiden i sig som dr avgbrande for ett bra designresultat, utan
innerligheten infér, och omsorgen om det man gér. Designen
miste tillitas att mogna fram.

For att kunna gora innerlig och omsorgsfull design krivs viss
eftertanke och ett grundligt och gediget tillvigagingssitt. Det
krivs omsorg om varje detalj som har med designen att gora.

Jag definierar langsam design till design dér varje steg i produk-
tens kedja, frin designprocessen till det att produkten méter sin
kund, bygger pa konstnirlig nirvaro och noggrannhet.

For mig handlar detta om att forhiélla sig innerligt till det jag
gor och att produkten bir pd en berittelse, genom ett omsorgsfullt
och metodiskt arbete.

27



