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Sammandrag

I den hér uppsatsen har jag studerat Gversittning fran svenska till danska
respektive norska, med sérskild inriktning pd@ metaforer. Studie-
materialet dr novellen Skendktenskap av Goran Tunstrom. Som utgangs-
punkt har jag anvint Peter Newmarks principer for metaforoversittning
samt George Lakoffs, Mark Johnsons och Mark Turners teorier om
konceptuella metaforer.

Vid en undersdkning av dversittningarna har jag funnit att bildledet 1
de studerade metaforerna i kélltexten, till storsta delen overforts till mal-
sprdken. Det innebér att Oversittarna foljt Newmarks princip nr 1.
Vidare har jag funnit nagra fall av vad Newmark kallar overtranslation,
det vill sdga att Overséttaren tillhandahéller mer information dn vad kall-
texten ger, frimst 1 den norska Overséttningen. I denna undersékning
fann jag ocksé att vissa ord 1 texten hade tydligt 6verforda betydelser for
tolkningen av texten som helhet, &ven om varje ord for sig egentligen
inte utgjorde en metafor.

Detta foranledde ytterligare en undersokning dér jag med hjilp av den
konceptuella metaforteorin forsokt fundera kring hur man som ldsare
gor en allegorisk tolkning. Jag fann att de konceptuella metaforerna
atminstone delvis kan utgora en forklaringsmodell till hur vi ldgger in
flera olika betydelsenivaer 1 enskilda ord i en text.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Som liten reste jag da och dé till Norge for att besoka goda vinner till
familjen. Vil hemma igen hade jag under flera veckor en speciell
kviéllsritual; jag lade mig tidigt, sldckte lampan och pratade hogt f6r mig
sjdlv ut 1 morkret — pd norska. Jag minns kvéllspratet som lustfyllt, det
var kul helt enkelt med den norska melodin och de nya orden. Men
ocksd spdnnande att f4 hora sin egen rost med en ny klang, kli sina
tankar i1 nya ord. Blir jag en annan om jag talar ett annat sprak?

En av sprakets mest centrala — och mest paradoxala — egenskaper ar
att det dr obemarkt. Nar kommunikationen flyter ar spraket som ett par
vil ingdngna skor, skona och liksom skyddande, vilket ju ér helt 1 sin
ordning. Ibland far vi anledning att betrakta sjdlva spréket; det kan rora
sig om situationer di vi missforstdr varandra eller dd en sérskild formu-
lering eller ett visst ordval ror oss — till skratt, kanske till grat eller efter-
tanke. Ocksd 1 kontakt med ett annat sprdk dn vart modersmal blir
spréket synligt och samma fenomen kan sidgas ligga bakom bruket av
metaforer; ndr vi formulerar en gammal tanke i nya ord far vi syn pa
spraket vilket 1 sin tur kastar nytt ljus ocksa over tanken.

Att den har uppsatsen handlar om bade Oversittning och metaforer
kan tyckas forvirrande, men som jag ser det ar frigestéllningen likartad:
hur 6verfor vi vért tinkande till sprdk och hur paverkar vara ord vért
tdnkande? Jag blir inte en annan nir jag tar pad mig en ny kldnning och
inte heller nér jag lar mig ett nytt sprak eller formulerar en slagkraftig
metafor. Vad som didremot hénder &r att jag fér tillfille att prova mig
sjdlv, omvérdera och uppticka. Dessa tankar kan sdgas ligga till grund
for den hdr uppsatsen och pé ett mindre abstrakt plan handlar den om
oversittning av metaforer, om 6verforing av bilder och om vixelverkan
mellan spraket och tanken. Eller som Bob Dylan mer kdrnfullt uttrycker
det nér han sjunger: Love is just a four-letter word...



1.2. Syfte

Syftet med uppsatsen dr att med utgangspunkt i Newmarks (1988) dver-
sdttningsprinciper studera hur metaforer 1 Goran Tunstroms novell
Skenaktenskap kan tolkas och Oversittas till andra sprak, i det har fallet
till danska och norska, samt att undersoka hur 6verford betydelse pé ett
allegoriskt plan skulle kunna forklaras med hjdlp av konceptuella
metaforer.

1.3. Teori och tidigare forskning

Tidigare forskning med relevans for min studie himtas fran framst tva
omraden, ndmligen metaforteori och Gversittningsteori. Den fGrra har
djupa rotter med forgreningar dnda till antiken, medan den senare vuxit
fram framst under de senaste 50 dren. Under punkterna 1.3.2 och 1.3.3
redovisar jag i korthet de tankar inom respektive teori som jag lutat mig
emot 1 min studie, och under punkt 1.3.4 lyfter jag fram nagra frége-
stillningar 1 vilka dessa bigge forskningsomraden mots. Dérefter redo-
gor jag under punkt 1.3.5 for ndgra tankar kring dversittning mellan just
nordiska sprék. Aterkommande termer som anvinds i uppsatsen for-
klaras under punkt 1.3.1.

1.3.1. Termer

Inom metaforforskningen pagar diskussioner om definitioner av bdde
centrala och mer perifera begrepp. Eftersom det inte finns utrymme hér
att g& in i dessa pa djupet har jag valt att ddr det &r mojligt anvénda
traditionella svenska begrepp, men forsokt gardera mig genom att i kort-
het peka pé deras eventuella brister nedan.

I Nationalencyklopedins ordbok ges foljande definition av metafor:
“uttryck som anvédnds om ngt som liknar det som uttrycket egentligen
stdr fOr om bildliga el. Gverforda uttryckssitt”. Jag anvénder i1 uppsatsen ordet
metafor 1 den hir betydelsen. Alla sprikbrukare anvinder metaforer —
oftast utan att ens vara medvetna om det. Vanliga uttryck som livet &r en
strid, till exempel, forstds pa sd sdtt att ordet strid anvinds for att
forklara ordet liv. Ordet strid och de associationer det véicker blir alltsa
en bild for ndgonting vi 1 en given situation vill beskriva, 1 det hér fallet
livet. Pa svenska anvénds traditionellt begreppen bildled och sakled for
att tala om just det beskrivande respektive det beskrivna. Det fore-



kommer invindningar mot dessa termer, frimst att ordet sakled girna
for tankarna till ndgot konkret trots att sakledet lika ofta &r abstrakt. Som
till exempel livet i exemplet ovan. P4 samma sétt kan ordet bildled latt
forknippas med nagot abstrakt trots att bilden lika vél kan hdmtas fran
ett konkret omrade eller foremal. Eftersom termerna sakled och bildled
ar vil etablerade viljer jag att anvdnda dem 1 min uppsats. Mot
bakgrund av ovanstidende foredrar jag att tala om Overford betydelse
hellre 4n om bildlig betydelse.

En metafor kan utgoras av ett ord, en fras eller ett helt stycke. Den
kan framstéllas med hjélp av ordet som och da kallas liknelse (jfr livet ar
som en strid). Man brukar ocksa skilja mellan metafor och metonym,
och den senare avser da i korthet att de bada leden snarare har en nérhet
till, 4n en likhet med, varandra. Narheten kan vara av olika karaktar,
vilket NE exemplifierar s& hir: ”...orsak mot verkan, del mot helhet,
material mot foremadl, berdring 1 rummet eller tiden etc.” Att séga att
nasan rinner i forkylningstider kan till exempel sdgas vara en metonym
dér behéllaren betecknar innehillet.

Inom metaforforskningen finns manga mdojligheter till grins-
dragningar och tolkningar. Ett annat omrédde som diskuteras dr vad man
traditionellt kallar d0da respektive levande metaforer. Med dod metafor
avses déd ett uttryck vars Overforda betydelse dr sd vanlig att sprék-
brukaren 1 gemen inte dr medveten om att anvdndningen ursprungligen
ar overford. Exempel pa en dod metafor dr verbet fatta i betydelsen
forstd. Metaforen tillkom dé& verbet fatta betydde enbart gripa tag i,
vilket kunde anvindas som en bild for att tillgodogora sig nagot — alltsé
forstd. I en levande metafor diremot bor den Overforda betydelsen
kunna uppfattas av en vanlig sprdkbrukare. Med detta menas inte att
sprdkbrukaren medvetet analyserar uttrycket som en metafor, utan
snarare att han eller hon far ta del av en aspekt som tycks tillféra en ny
mening till redan kinda foreteelser. I min uppsats talar jag om doda
respektive levande metaforer trots att gransdragningarna kan diskuteras.
Termen allegori anvinder jag med NE:s definition: en beréttelse eller
skildring som vill askadliggéra ndgot annat &n det som konkret
framstdlls”. Ett mer utforligt resonemang om termen allegori ges i
anslutning till undersékning II, under punkt 2.2.1.

Vidare anvinder jag termerna konceptuell metafor, kalldoman, mal-
doméan och domé&nmappning som é&r direkt Oversatta fran engelskans
conceptual metaphor, source domain, target domain och domain
mapping. Termerna dr hiamtade fran Lakoff & Johnson (1980) och an-
viands med den innebord som forklaras ndrmare under punkt 1.3.2.



1.3.2. Om metaforer

Att pd nagon sida eller tva forsoka redogora for vad ménskligheten tinkt
och skrivit om metaforer dr en uppgift som jag inte &mnar ta mig an.
Anda frdn antiken och in i vara dagar har nimligen metaforen, eller
bildspraket, intresserat och forbryllat.

”Man maste akta sig for att falla 1 ’de Overenskomna bildernas’
fAngstgropar och istéllet agera som en sprakets Houdini och bryta sig ut
ur det konventionella seendet for att fa fatt 1 det till hilften synliga.”
Som jag ser det sammanfattas en stor del av metaforforskningen 1 ovan-
stdende citat av GoOran Tunstrom (ur Under tiden, 1993:138); hir
skymtar ndmligen bdde den mer traditionella bilden av metaforen som
ett verktyg 1 diktarens hand, men ocksd av metaforen som alla
manniskors gemensamma tillgang. Att Tunstrom hér betraktar de senare
som “fangstgropar” kan sdgas understryka metaforernas inte alltid létt-
definierade karaktir. De kan framhédva eller dolja en tanke, men ocksa
framhéva eller dolja sig sjilva.

Enligt Mall Stdlhammar (1997:22) ansig Aristoteles att metaforen bor
“ge liv &t livlosa ting, alltsd animera och personifiera. Dessutom bor
metaforen tala till sinnena och dverraska &horaren, ge nya idéer.” Han
sdg metaforen som ett slags allmansprakligt verktyg for att beskriva och
forsta verkligheten. Under historiens gang har dock metaforen i forsta
hand betraktats som en stilfigur, som framst hanterats av retoriker och
forfattare. I citatet ovan talar Tunstrom om “de dverenskomna bilderna”
vilket antyder att det skulle finnas metaforer tillgédngliga dven for oss
vanliga dodliga, inte bara sddana som framsvettats av poeter 1 gonblick
av inspiration. Denna tanke kan forankras redan 1 1600- och 1700-talen
dé italienaren Vico menade att metaforen inte bara dr en spréklig
dekoration utan att ménniskan faktiskt anvidnder den for att forstd
virlden (Stalhammar 1997:25). P4 1900-talet tog I.A. Richards ytter-
ligare ett steg genom att hivda att metaforens sakled (det beskrivna) och
bildled (det beskrivande) dmsesidigt befruktar varandra, bildar nya be-
tydelser som 1 sin tur paverkar minniskans uppfattning om sin egen
verklighet (Stdlhammar 1997:26). Dessa tankar tycks d&ven Max Black
ha tagit fasta vid 1 sin interaktionsteori som betonar 6msesidig paverkan
mellan metaforens biagge led samt vikten av den omgivande kontexten
(Stalhammar 1997:29).

Ar 1980 kom Georg Lakoff och Mark Johnsons bok Metaphors we
live by som presenterar en syn dar metaforen betraktas som ett kognitivt



begrepp, snarare dn en stilfigur. Forfattarna har vickt stor uppmark-
samhet med sina teorier dir en av grundtankarna ar att en metafor ar ett
uttryck som hédmtar information fran tvéa olika domaner (jfr sakled och
bildled), och att olika aspekter av varje domén aktiveras for att antingen
framhéva eller dolja. Lakoff och Johnson menar att dessa doméner och
deras inbordes relationer utgdér fundamentala koncept i minniskans
medvetande, pa svenska anviands termen konceptuella metaforer, och att
varje nyskapat metaforiskt uttryck himtar niring ur dessa domaéner.

Ett av deras standardexempel ar den konceptuella metaforen
ARGUMENT IS WAR, som utgors av tvd dominer som skulle kunna be-
skrivas som manskliga relationer respektive krig. Eftersom en
konceptuell metafor enligt forfattarna ingdr i ménniskans medvetande,
kan den producera ett odndligt antal nya metaforer som aktiverar olika
aspekter fran varje domén. Att kasta argument i ansiktet pa nagon eller
att retirera i en debatt ar alltsa uttryck som vi anvander och forstar med
hjilp av den konceptuella metaforen ARGUMENT IS WAR. Den process
som sker ndr vi pa detta sétt projicerar aspekter mellan olika doméner
kallar Lakoff & Johnsson for mappning (eng. mapping). De menar alltsa
att metaforen dr kognitiv snarare dn spraklig, och i den bok frdn 1989
som Lakoff skrev tillsammans med Mark Turner gér man s langt 1 sin
teori att man med det engelska ordet metaphor avser just dessa
konceptuella metaforer, medan varje enskild mappning i form av ett
sprakligt uttryck betecknas metaphorical expression (1989:138). Det
senare motsvarar dd vad vi traditionellt kallar en metafor.

Den kritik mot teorin om konceptuella metaforer som forts fram inom
forskarvirlden giller 1 forsta hand det till synes godtyckliga i domén-
paren. Forfattarna framhdller girna att dessa pad nagot sitt &r
“fundamentala”, medan kritiken menar att ingenting talar for att just de
doménpar forfattarna stillt upp skulle vara mer fundamentala ar négra
andra (se dven punkt 2.3). Det dr dock tveklost sa att den konceptuella
metaforteorin har tillfort mycket 1 synen pa metaforen, kanske inte minst
tanken att alla sprakbrukare faktiskt anvinder metaforer — oftast utan att
sjdlva vara medvetna om det. Metaforen, eller kanske varje sprakligt
yttrande, kan ségas vara ett slags dversattning av verkligheten.

1.3.3. Om Gversattning
Gud nade alla fattiga Oversattare ir titeln pa en bok med glimtar ur

svensk Oversdttningshistoria av Greta Hjelm-Milczyn (1996). Kanske
kan titeln tjdna som forklaring till att Gversdttningsteorin dr en relativt



ung forskningsdomén, trots att sjdlva Oversdttandet har pagitt under
flera &rhundraden. Boktiteln skvallrar ju ndmligen om att Oversittaren
genom historien varken atnjutit social status, eller fatt ordentlig 16n for
sin mdda. En sddan bakgrund kan ju vara en forklaring till att inte heller
forskarvérlden intresserat sig 1 nidmnvird grad for Oversittning som
teori. Sedan mitten av 1900-talet forskas det dock om Oversdttning och
yrkets status héller pa att hjas — om 4n l&ngsamt. An idag kan en skon-
litterdr Overséttare inte rdkna med att kunna forsorja sig pé bara
oversittning.

Lite forenklat kan man sdga att det inom Oversittningsteori finns tva
huvudfrigor: Bor en dversittning vara bokstavlig eller fri? och Ar dver-
sattning madjlig? (sic!). En bokstavlig dversittning anses ligga néra kall-
texten pa den sprakliga nivan (hér avses lexikon, syntax, kanske till och
med morfologi m.m.), medan man 1 en fri dversittning prioriterar en
betydelsemdssig snarare dn en spraklig likhet. Enligt Peter Newmark gér
alltid ndgonting forlorat vid dversittning (1988:7):

Translation is a craft consisting in the attempt to replace a written
message and/or statement on one language by the same message and/or
statement in another language. Each exercise involves some kind of loss
of meaning, due to a number of factors. It provokes a continuous
tension, a dialectic, an argument based on the claims of each language.
The basic loss is on a continuum between overtranslation (increased
detail) and undertranslation (increased generalization).

Newmark menar hir att Overséttaren tenderar att tillhandahélla antingen
mer eller mindre information dn vad som ges 1 kélltexten, men ocksa att
varje sprak har ett slags inneboende egenskaper som inte gér att bortse
frdn. Man skulle dock kunna hivda att detta inte dr unikt for just over-
sattning, utan faktiskt géller all méinsklig kommunikation. Vi kan ju
egentligen aldrig vara sikra pa att de budskap vi formedlar till varandra
gar “ororda” frdn sdndare till mottagare. Bland mottagare som delar vér
kultur, vart sprak, och vért sociala sammanhang forutsétter vi dnda att
budskapen tas emot ungefar som vi forvintat, men eftersom varje méin-
niskas tankevirld dr unik maste ndgonting ske nér ett budskap tas emot.
Att som Newmark kalla resultatet av detta skeende en forlust (eng. 10SS)
ar mojligen pessimistiskt. Man skulle istéllet kunna beteckna det som en
fordndring — en fordandring som dven kan ténkas tillfora négot.

For att atervinda till resonemanget om en bokstavlig eller fri dver-
sdttning kan man konstatera att det ytterst handlar om Oversittarens val.
Enligt Jifi Levy (1989:39) ar Oversattningsarbetet ett stindigt besluts-
fattande. For varje mening, varje ord och varje skiljetecken méste ett
beslut fattas, och Levy jamfor med ett schackparti dir varje beslut fattas



dels utifrdn tidigare drag, dels med kommande drag i atanke. Over-
sdttaren ar alltsd inte hdnvisad till att strikt f6lja en bokstavlig eller en fri
princip genom en hel text. Snarare dr det sd att en Oversatt text kan
omfatta flera nivaer i det kontinuum som Newmark talar om (se citat
ovan). | maltexten, det vill sdga Overséttningen, uppstar 1 bésta fall ett
slags dynamisk ekvivalens. Termen &ar hamtad fran Eugen Nida
(1989:80) och kan forklaras som att maéltextens helhetliga effekt pa
lasaren ska vara likvirdig med killtextens helhetliga effekt pa ldsaren.
Exempelvis kan Oversittaren pa ett stélle 1 texten tillhandahalla mer
information &n originalet (jfr Newmarks overtranslation) och sedan
kompensera detta genom att medvetet (eller for den delen omedvetet) ge
mindre information pa ett annat stille i samma text (jfr Newmarks
undertranslation).

S4 till frigan huruvida dversittning egentligen dr mojlig eller ej. Ar
det mojligt att med bibehdllen ekvivalens pé alla upptankliga sprakliga
och betydelsemissiga nivaer overfora en kélltext till en méltext? Vid en
forsta anblick péd problemet kan man frestas att svara nej: dversittning ar
inte mojlig (jfr Newmarks tankar om loss vid 6verséttning). Foljden av
ett nekande svar pa fragan blir dock, som jag ser det, att kommunikation
mellan manniskor 6verhuvudtaget inte dr mojlig; vi kan inte vara sdkra
pa att forstd varandra. Ett jakande svar pd frigan diremot, kan man
underbygga genom att hidvda att all Oversittning dr ett slags
kommunikation och att lika vl som vi kan tala med varandra (till och
med om vi har olika modersmal), sa kan vi Oversitta varandras texter.
Man kan ocksa ga ytterligare ett steg i resonemanget och séga att all
kommunikation &r ett slags Oversittning, i den bemaérkelsen att en tolk-
ning maste till. Den franske 1800-talspoeten Charles Baudelaire har till
exempel beskrivit diktandet som ett sitt att Gversatta sjdlen. Det vill sdga
1 forsta hand ett sétt att kommunicera med sig sjélv, att tolka sitt inre liv.

1.3.4. Om dversattning av metaforer

Forskningen kring Oversittning av just metaforer dr inte sarskilt om-
fattande, vilket konstateras av bland andra M.B. Dagut som sjilv har
skrivit om dmnet. Han &r kritisk mot att metaforoversittning studerats i
sd liten man, och dven till den som han ser det svartvita synen pa
problemet. Enligt Dagut (1976:25) forekommer tvd motsatta &sikts-
riktningar; den ena gor géllande att det inte dr mojligt att dversétta meta-
forer (det finns alltsa ingen 16sning), och den andra gor géllande att det
bara dr att Oversitta en metafor ord for ord (det finns alltsd inget



problem). Dagut menar att svaret maste s0kas 1 grazonen mellan dessa
uppfattningar, och att man i forsta hand maste renodla termen metafor,
genom att exempelvis sortera bort polysema ord och idiom. Dérefter ger
han Gversittaren en skapande roll; eftersom metaforen dr semantiskt ny-
skapande finns ingen given ekvivalens, varfor dversdttaren sjalv maste
skapa en ekvivalens (1976:24).

Hér kan man dra en parallell till Newmark (1988:86) som angiende
studier av Oversdttning av sa kallade doda metaforer skriver att ’dead
metaphors are no part of translation theory, which is concerned with
choices and decisions, not with the mechanics of languages”, men han
medger samtidigt att dven doda metaforer kan stilla till problem for
oversittaren. Bakom citatet ovan ligger generellt det faktum att en
etablerad metafor 1 killspraket oftast har ett motsvarande etablerat be-
grepp 1 malspriket, och att Oversdttaren dirmed inte har nigot egentligt
val. Enligt Newmark (1988:88-91) kan man urskilja sju olika principer
for metafordversittning, vilka utgar ifran 1 vilken min metaforens bild-
led 6verfors vid Oversdttning. Dessa principer kommer jag att anvinda i
min studie och de beskrivs ndrmare under punkt 1.4.2.

For varje sprakbrukare dr metaforerna i1 det egna modersmalet till
mycket stor del dolda. Nér vi ddremot ldser och lar oss ett frimmande
sprak tycker vi ofta att detta &r rikare pa ord och uttryck én vart moders-
mal, vilket dock 1 allménhet inte ar fallet. Istdllet handlar det om att ett
frimmande sprak blir synliggjort {or oss, eftersom vi méiste ta vigen om
de enskilda orden och uttrycken for att nd fram till mer komplexa be-
tydelser. I modersmélet diremot har vi direkt tillgdng till denna
komplexa betydelseniva, det vill sdga till vart mentala lexikon, utan att
vi ens dr medvetna om det. Hir méste Oversittaren stindigt balansera
och ett exempel pd hur fel det kan ga ger Mall Stdlhammar nér hon
podngterar att en dod metafor riskerar att “vickas till 1liv’ av Over-
sdttaren. Detta sker nir oversittaren tolkar ett uttryck alltfér noggrant,
och viljer att Overfora sjidlva bilden istdllet for den vedertagna be-
tydelsen. Som exempel ndmner Stalhammar uttrycket bend/lean over
backwards som i ndgot sammanhang Sversatts till béja ryggen bakat,
istéllet for till det idiomatiska gora sitt yttersta (1997:46).

Om man skulle tillimpa Daguts tankar skulle dock exemplet ovan
inte ens raknas som en metafor utan snarare som ett idiom, vilket ocksa
belyser hur komplexa och svéra fragor man moter nidr man teoretiserar
kring 6versattning av metaforer.

1.3.5. Om 6versattning mellan nordiska sprak



Svenska, danska och norska ligger som vi alla vet ndra varandra savil
historiskt och geografiskt som kulturellt. Det kan darfor tyckas vara en
enkel uppgift att oversitta en text mellan dessa sprak: man byter ut
nagon falsk vén, en oidiomatisk preposition och moblerar om i syntaxen
vid behov. Och eftersom vi alla dr nordbor och dger samma karga kynne
bor vél knappast eventuella kulturella sdrdrag i kélltexten stélla till
nagot storre problem?

Paradoxalt nog ar det just likheten sprdken emellan som kan vara
sjalva utmaningen vid dversittning mellan grannsprak. Oversittaren har
mojlighet att lagga sig vildigt nira killtexten eftersom sprdken har sa
mycket gemensamt. Samtidigt lurar faran stdndigt — att ord och uttryck
liknar varandra formellt sett méste ju inte betyda att de dr helt utbytbara.
En Oversittare som dr medveten om ovanstdende problem riskerar dess-
utom att gora sig skyldig till ett slags hyperkorrigering, for att slippa
hora av uppdragsgivare eller lasare att man bara “skrivit av”, inte over-
satt. Med hyperkorrigering avser jag i sammanhanget att maltexten
formellt sett hamnar ldngre ifran kélltexten dn vad méalspraket kréaver.

Trots var gemensamma kulturella och sprdkliga bakgrund 1 Norden
kan de flesta av oss inte véxla obehindrat mellan grannsprdken. Vi
behdver Oversittarna for att forstd varandras beridttelser. F& svenskar
laser dansk och norsk litteratur pa originalsprak, och motsvarande giller
1 bdde Danmark och Norge. Enligt flera undersokningar tycks dock norr-
minnen generellt var de som bdde fOrstdr mest och fOrstds bist”,
medan vi svenskar forstar minst (Hannesdottir 1997:103).

Jag har inte funnit ndgon forskning kring Oversittning mellan just
nordiska sprdk och jag frdgar mig varfor. Mgjligen beror det pd att
spraken dr sa lika att eventuella semantiska forskjutningar mer utgor
stoff till lustiga anekdoter 1 séllskapslivet én till forskning. For visst
skrattar vi i den norska skidliften &t uppmaningen sitt rolig, eller nar vi
pa besok i Danmark uppmanas att leda var hund i snor. Jag tror dock att
utover skrattet finns det 1 dessa situationer ocksa insikter att hamta, om
vart eget sprak och darmed om oss sjdlva.

1.4. Material och metod

Nedan foljer en beskrivning av, och 1 viss min en motivering till, det
material och den metod jag valt att anvinda 1 min studie. Under
punkt 1.4.1 ges forst en presentation av Goran Tunstroms novell som
utgdr hela undersokningsmaterialet. Dérefter beskrivs under 1.4.2 de
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bagge undersokningar jag delat upp studien i, samt de metoder jag utgatt
ifran.

1.4.1. Goran Tunstroms novell

Novellen Skendktenskap som jag valt till underlag for min studie &r
skriven av Goran Tunstrom och ingér i novellsamlingen Det sanna livet
som kom ut 1991. Jag gor hir en kortfattad resumé av handlingen som
forhoppningsvis kan tjana som ett slags forklarande bakgrund till
resultatdelen nedan.

Huvudperson 1 novellen dr tdgkonduktoren Lars Nyponstigen, som dr
en man pa 50 plus med ordnad tillvaro, fru, utflugna barn, tridgérd och
amorteringar. Hans storsta glddje tycks ligga 1 “tidtabeller, kilometer
och minutavstdnd” — tills han traffar konduktrisen Pia. Hon har dnnu
inte lart sig tidtabellerna utantill men ar “outsdgligt” vacker. Deras
arbetsscheman slumpar sig ibland sa att de mots mellan klockan 13.08
och 13.10 pé perrongen i Vara, och de inleder ett slags passionerat icke-
forhallande. Dessa tvaminutersgldntor” blir deras enda moten, men for
Nyponstigen 6ppnar sig en dorr till hans ”inre rymd” och upplevelsen
tycks ge honom nya existentiella svar. Det 4r som om dessa “starka
minuter” uppvager och kastar ett forlaitande skimmer 6ver hans dittills
sa stillastdende liv. Naturligtvis blir det aldrig ndgot mer mellan Nypon-
stigen och Pia (nér forhallandet dr pa vég att bli allvar inser han att han
har tidtabeller att passa), men “tvdminutersgldntorna” har gett honom
kraft att vAga ndgot nytt i sitt forhdllande till hustrun. Vi har ju rabatter,
som vi aldrig utnyttjat” konstaterar han i slutet av novellen nédr han
planerar en resa han vill géra med sin hustru.

1.4.2. Studiens tva delar

Studien genomftrs enligt en kvalitativ metod med utgdngspunkt i
textexempel ur materialet. Min tanke med att vélja en sd begransad text-
mingd som en novell var att kunna ge en helare kontext till varje
exempel, vilket som jag ser det har betydelse for tolkningen. Eftersom
novellen bara omfattar cirka tio sidor ar antalet exempel pd metaforer
relativt begrdnsat. For att ldsaren i mojligaste man ska ges en upp-
fattning om de enskilda exemplen aterges de flesta i ett storre samman-
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hang i undersdkning I. Det innebér att ett metaforiskt uttryck som
omfattar exempelvis tva ord presenteras i det storre ssmmanhang dér det
forekommer, vilket kan vara en mening eller kanske ett helt stycke. |
nagra fall kan de citerade avsnitten tyckas ldngre dn befogat men detta
har sin forklaring i att de tjanar som underlag dven till undersékning II.
Vidare presenteras bade den danska och den norska Gverséttningen 1
anslutning till varje exempel, vilket jag tror ger mojlighet att mer direkt
dra paralleller mellan de tre spraken.

I den forsta undersokningen citerar jag i numrerade exempel text-
avsnitt som innehaller metaforer. Jag har forsokt reda ut vilken, om
nagon, av Newmarks Oversittningsprinciper Oversittarna valt 1 varje
exempel och 1 viss man kommentera andra sprakliga frdgestdllningar.
For att bedoma Oversittarnas sprikliga val har jag dels anvént ord-
bocker, dels anvdnt den danska databasen Korpus 2000 samt norska
sidor pd Google. Jag har dven 1 viss mén konsulterat norska och danska
modersmélstalare 1 de fall d& jag varit tveksam till nyanserna.

Nedan f6ljer i korthet en forteckning 6ver Newmarks sju ’procedures
for translating metaphor” (1988:88-91), for vilka jag pa svenska an-
vander den nédgot otympliga motsvarigheten principer for metafor-
Oversattning. Dessa kan sdkert bade ifragasittas, diskuteras och
mojligen kompletteras, men jag viljer dnda att utgd ifrdn dem for att ge
min studie en tydligare struktur. Eventuella invdndningar mot prin-
ciperna diskuteras 1 anslutning till exemplen 1 resultatdelen. De sju
principerna for metafordversittning dr foljande (exemplen bygger pa
Newmarks):

1. Att aterskapa samma bild i malspraket (ett soligt leende — a sunny
smile; hans liv hanger pa en trad — his life hangs on a thread)

2. Att byta ut killsprikets bild mot en etablerad bild i mélspraket
(regnet star som spon i backen — it’s raining cats and dogs)

3. Att Oversitta metaforen till en liknelse (hon &r en gris — she is like
a pig)

4. Att oversitta en metafor (eller liknelse) till en liknelse med tillagd
betydelse (han &ar en rav — he is as sharp and cunning as a fox)

5. Att omvandla metaforen till betydelse (hon &r god som guld — she
Is very kind)

6. Att utelimna metaforen

7. Att behalla killsprikets bild och kombinera med betydelse
(tungan ar en eld — a fire ruins things; what we say also ruins
things)
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Under arbetet med den forsta undersokningen framtriddde ett slags
allegorisk tolkning av hela novellen, som 1 sin tur kunde generera over-
forda betydelser till ord som dven anvidndes med bokstavlig betydelse.
Jag funderade 6ver hur jag skulle kunna fa in dven dessa i min studie
trots att det inte rorde sig om metaforer i traditionell mening. Hur kan
man forklara att ett ord erbjuder bdde en bokstavlig och en 6verford
tolkning utan att man som ldsare fatt sirskilda instruktioner om detta?
Jag bestamde mig for att undersoka om mojligen teorin om konceptuella
metaforer kunde ge svar pa frigan, varfor min studie kom att omfatta tva
undersokningar.

Som modell for den andra undersokningen har jag utgatt frén en
diktanalys av Georg Lakoff och Mark Turner (1989:140-159). I dikten
The Jasmine Lightness of the Moon av William Carlos Williams, visar
de hur metaforer och sprakliga element bildar ett slags metaforisk
struktur som antyder for lasaren en kidlldomén, och dirmed en potentiell
maldomén. Vid en forsta anblick dr dikten en beskrivning av en kyrka
och av manen ovanfor tornspiran i morgonrodnandes ljus. Lakoff &
Turner visar med hjilp av konceptuella metaforer (bland andra FORM IS
MOTION, KNOWING IS SEEING, DIVINE IS UP, MORTAL IS DOWN,
DIFFICULTIES ARE BURDENS), att den ocksa kan tolkas som en bild for
hur ménniskan bor forhalla sig till religionen. Det finns naturligtvis inte
bara en mojlig maldomén, det vill sdga tolkning, men med hjélp av
konceptuella metaforer visar forskarna péa ett antal mgjliga lasningar.
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2. Resultat och slutsatser

2.1. Oversattningarna — undersokning |

Under punkt 2.1.1 nedan introduceras den forsta undersokningen nér-
mare och jag forsoker ge en bild av vad ldsaren har att forvdnta. Darefter
under punkt 2.1.2 foljer exempel pad metaforer pa de tre aktuella spraken
hdmtade ur materialet, samt 1 anslutning till varje exempel en analys.

2.1.1. Introduktion |

Forst ndgra sammanfattande tankar om undersékningen; en iakttagelse
jag gjort dr hur svart det faktiskt &r att avgdra ords och uttrycks be-
tydelser — bade enskilt och 1 en kontext. Vilka betydelser dr overforda,
vilka dr det inte? Sarskilt sldende dr hur en allegorisk tolkning av
novellen framtrider och genererar Overforda betydelser at till synes
bokstavliga ord. Denna iakttagelse har som redan ndmnts foranlett att
jag gick vidare for att studera just detta (se punkt 2.2).

Om studien av Gversittningarna vill jag papeka, om det inte redan
framgatt, att jag framst fokuserat pa i vilken méan bildledet 1 en metafor
overforts till méilspraken. En alltfor ingdende analys pd ordplanet
riskerar 1 mitt tycke att stanna vid ett konstaterande av ett antal gram-
matiska olikheter, dir grannspraken valt olika 16sningar. Det visade sig
att en undersokning av Gversittarnas behandling av bildledet inte gav
nagra dramatiska resultat; ett tydligt monster 1 exemplen ar att kall-
sprakets bildled overforts till malspraken (se punkt 2.1.2).

Jag har frigat mig om detta beror pa att de studerade spraken har en
grannspréksrelation, det vill sdga att vi nordbor delar en gemensam
bildvirld? 1T ett litet forsok att belysa frdgan har jag last en fransk
oversittning av samma novell, dock utan att detaljstudera den 1 samma
utstrdckning som den danska och den norska. Jag kunde konstatera att
Newmarks princip nr 1 var forhdrskande dven i1 den franska Over-
sdttningen, det vill sdga att Tunstroms bildled 1 stora drag Gverforts.
Mojliga slutsatser av denna iakttagelse stér att 1asa under punkt 2.4.
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I de exempel jag studerat har jag ocksa funnit att den norska Gver-
sdttningen 1 flera fall ger mer information &n killtexten, vilket enligt min
bedomning beror mer pd Oversdttaren dn pd inneboende krav 1 det
norska spraket (se punkt 2.1.2, bl.a. ex. 6 och 8, samt punkt 2.3). Sér-
skilt anmarkningsvért 1 detta avseende dr exempel 11, ddr den norske
oversittaren lagt till en hel fras 1, som jag ser det, forklarande syfte.

2.1.2. Exempel och analyser |

Undersokningen utgdr, som tidigare ndmnts, frdn textutdrag ur Goran
Tunstroms novell Skendktenskap. Varje exempel dr numrerat och pre-
senteras med den svenska kélltexten Overst, darefter Gversittningen till
danska och sist dversittningen till norska. Efter varje exempel foljer ett
resonemang kring metaforiken och kring overséttarnas val, och jag har
ocksd forsokt avgora vilken av Newmarks Oversittningsprinciper som
tillimpats. Samtliga kursiveringar i exemplen dr mina egna och ir av-
sedda att tydliggora metaforerna, si nir som pd exempel 3 dar kursiv-
eringen av hon dr Tunstroms.

Det forsta exemplet dr ocksa inledningen pa novellen, och jag har valt
att presentera exemplen 1 den ordning de dyker upp i novellen. Detta {for
att 1 mojligaste mén ge ldsaren en kinsla for handlingen och ddarmed for-
hoppningsvis en bredare forstéelse for tolkningen.

Exempel 1, sidan 111

Tvéd konduktorer stod tédtt sammanslingrade mellan de &st- och
viastgdende rilsbussarna pa perrongen i Vara och kysstes. Den ene av
dem var Lars Nyponstigen. Det var dntligen — i hjartinfarkternas och
haravfallets host — han.

To kontrollerer stod taet sammenslynget mellem de ost- og vestgédende
skinnebusser pa perronen i Vara og kyssede hinanden. Den ene af dem
var Lars Nyponstigen. Det var endelig — 1 hjertetilfeldenes og
haraffaldets efterar — ham.

To kondukterer sto tett omslynget mellom de ost- og vestgdende
skinnebussene pa perrongen i Vara og kysset hverandre. Den ene av dem
var Lars Nyponstigen. Det var endelig — 1 hjerteinfarktenes og
haravfallets hgst — ham.

I detta forsta exempel dr det egentligen det enda ordet hGst som anvinds
1 overford betydelse. Att med hjélp av arstiderna beskriva ménniskans
aldrar dr en vanlig typ av sé kallad analogi. Man kan forklara det som
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att ett manniskoliv 1 det hér fallet liknas vid ett ar, och att vissa aldrar
darfor kan liknas vid specifika arstider. Tunstrom har forstiarkt bildledet
host med orden hjartinfarkternas och haravfallens, vilket ger oss ytter-
ligare information om Nyponstigens alder: han bor ha passerat 50 men
knappast 65 (eftersom han fortfarande arbetar). Bédgge Oversittarna
tycks ha foljt Newmarks princip nr 1, det vill sdga att killsprakets bild
overforts till malspraket. Valet dr logiskt eftersom den analogi som
metaforen bygger pa ér lika levande i vira bigge grannlédnder som hér.
Det gér alltsd bra att anvinda samma bildled 1 malsprdken som 1
kallspriket.

Exempel 2, sidan 112

— Inte undra pé att folk slutar aka tag, snart blir man vél nerlagd. Han
skrattade bittert.

— Dé fir man prova ndgot annat. Huvudsaken &r att man tjdnar pengar.
Det var en underlig aspekt. Nyponstigen var konduktor dnda in i djupet
av sin sjil. Utan tagen skulle han sta stilla.

— Det er ikke sa markeligt, at folk holder op med at tage toget, man
bliver nok snart nedlagt. Han lo bittert.

— S4 mé man preve noget andet. Hovedsagen er, at man tjener penge.
Det var et underligt aspekt. Nyponstigen var billetkontroller helt ned pé
bunden af sjalen. Uden togene ville han ga i sta.

— Det er ikke rart at folk slutter & ta toget, snart blir vi vel nedlagt. Han
lo bittert.

— Da far man preve noe annet. Hovedsaken er jo at man tjener penger.
Det var et underlig synspunkt. Nyponstigen var kondukter inn i dypet av
sin sjel. Uten togene ville han stanse.

Aven om den kursiverade frasen i exempel 2 kan tolkas bokstavligt &r
det i sammanhanget tydligt att sta stilla ocksa har en dverford betydelse
hir, ndmligen att ’inte leva, inte utvecklas’, 1 forlingningen kanske till
och med ’d®’. I 6versittningarna finner man att det &r Newmarks princip
nr 1 som f6ljts, men att de konkreta valen pa ordnivd mojligen 6ppnar
for betydelsenyanser. Bdde danska ga i std och norska stanse har mer
betydelsen av ’stanna’ dn att ’std stilla’, vilket kanske antyder ett mer
aktivt val. Dessa nyanser paverkar nog inte i ndmnvérd grad meta-
foriken. Den bild som Tunstrom anvéander dr sa universell att ingen av
oversattarna haft anledning att byta ut bildledet.

Exempel 3, sidan 114

— Klagar inte. Barnen utflugna. Det blir mest att man pétar i tridgarden.
— Stor?
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— Vinbérsbuskar, plommontriad, grismatta, amorteringar.
— Ah, vinbir, sa hon och sig ner mot marken. Och stationsuret visade
aterigen 13.10.

— Jeg klager ikke. Bgrnene er flgjet fra reden. Man gar mest og roder i
haven.

— Er den stor?

— Ribs- og solbarbuske, blommetraer, graesplene, afdrag.

— Ah, ribs og solbar, sagde hun og s ned i jorden. Og stationsuret viste
igen 13.10.

— Kan ikke klage. Barna er ute av redet. Det blir for det meste til at man
pusler 1 haven.

— Stor have?

— Solbarbusker, ripsbusker, plommetrer, gressplen, avdrag pé lan.

— Ah, solbar og rips, sa hun og si ned i bakken. Og stasjonsuret viste
atter 13.10.

I det hiar exemplet anvinder Tunstrom vad man vil ndrmast skulle be-
trakta som en dod metafor; utflugna barn ar ju en vanlig omskrivning
for barn som flyttat hemifrdn och sjélva bildledet dr naturligtvis himtat
frén “fagelviarlden”. Hér ser vi ocksa att Overséttarna tycks ha valt fasta
konstruktioner 1 malspraket som utgér fran samma bild, men som vid en
forsta anblick tycks kriva en liten forklaring. Oversittarna har néimligen
lagt till reden, redet (sv. fagelboet) och ddrmed skulle man kunna
sortera in exemplet under Newmarks princip nr 7: att behdlla kéll-
sprakets bild och kombinera med betydelse. Bakgrunden till Gver-
sdttarnas val ligger dock mer pa ett sprakligt dn ett kognitivt plan, efter-
som det dr svenskan som hédr kan fungera utan att sjdlva fagelboet
namns. Ordet utflugen har kommit att representera hela bilden av barn
som flyttat hemifran och ordets anvdandning ar huvudsakligen inskrankt
till just denna betydelse. De bagge dversittarna har alltsa inte lagt till en
forklaring till sjélva bilden, utan anvént ett konventionellt uttryck som
ger samma effekt pa lisaren 1 malspraket. En dversittare gor ju rétt 1 att
anvinda dessa for att inte 1 hogre grad adn killtexten tydliggora sjdlva
bilden.

Exempel 4, sidan 115

— Och sen? undrade hon, nér Nyponstigen och hon ndgra ménader senare
antligen mottes, for nu hade detta Antligen slagit rot i honom.



17

— Og hvad sa? spurgte hun, da Nyponstigen og hun nogle méaneder
senere endelig medtes, for nu havde dette Endelig slaet rot i ham.

— Og sa da? spurte hun, da Nyponstigen og hun endelig mettes noen
méneder senere, for n& hadde dette Endelig slatt rot i ham.

Bildledet i exempel 4 utgors av sla rot, vilket som jag ser det anviinds i
betydelsen ’inse’: Nyponstigen har nu insett att han faktiskt langtar efter
Pia mellan géngerna de ses. Att ett Antligen (med inledande versal) kan
sla rot ir ett av ménga exempel pa hur Tunstrém pa ett okonventionellt
sdtt blandar uttryck for tid och rum och liksom lyfter helheten till en ny
dimension (jfr bl.a. exempel 6). Ingen av Oversittarna har sett sig for-
anledd att byta ut bildledet och bigge maltexterna ligger nira kélltexten
hir, alltsd har man f6ljt Newmarks princip nr 1.

Exempel 5, sidan 115

Konduktrisen Pia, som forst varit en liten rispa i hans universum, som
slappt in bara en aning av ljus, blev nu det universum, dar hans hustru
var en rispa. [...] Och tagen for i dst- och vistlig riktning, bromsade in,
stod stilla och rérde sig igen. Och varje gang han narmade sig Vara
fylldes han inifrdn av ett egendomligt skélvande. Som om han &ntligen
var pa vag mot sig sjalv.

Den kvindelige kontroller, Pia, som farst havde veret en lille ridse i
hans univers, der kun havde sluppet en lille anelse lys ind, blev nu det
univers, hvor hans kone var en ridse. [...] Og togene kerte i ost- eller
vestlig retning, standsede, holdt stille og satte sig i gang igen. Og hver
gang han narmede sig Vara, fyldtes han indefra af en ejendommelig
skeelven. Som om han endelig var pa vej mod sig selv.

Konduktrisen Pia, som fgrst hadde veert en liten rift i hans univers, som
bare slapp in en strime med lys, ble na det univers der hans hustru var
en rift. [...] Og togene gikk i @stlig och vestlig retning, bremset, sto
stille, og gikk igjen. Og hver gang han narmet seg Vara, ble han fylt
innenfra av en eiendommelig skjelving. Som om han endelig var pa vei
mot seg selv.

Hela den forsta meningen 1 exempel 5 utgdér en metafor. I bildledet
aterfinns universum som ett slags slutet klot med rispor” i. I sakledet
har vi Nyponstigens tillvaro och hans upplevelse av relationen till Pia
och till sin hustru. Detta maste betraktas som en nyskapad metafor och 1
oversittningarna anvidnds som synes samma bildled utan nigra an-
markningsvérda sprikliga variationer (Newmarks princip nr 1).

Senare 1 samma stycke blir ldsaren mer tydligt uppmirksam pa den
dubbla betydelsen i ortnamnet Vara, som ju pa svenska fir ett slags
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existentiell innebord genom verbet att vara. Orten Vara blir en bild {or
vad Nyponstigen upplever som sitt ritta jag. Att vara pa vig mot Vara ér
att vara pd viag mot sig sjilv. P4 ordplanet ligger de bigge oOver-
sattningarna néra kélltexten 1 hela det avsnitt som aterges i exempel 5.
Dubbeltydigheten i ortnamnet har dock gatt forlorad eftersom verbet
vara pa danska heter vaere och pa norska veere. Att forsoka tillimpa
Newmarks oversittningsprinciper pd exemplet med Vara ar nog fel vig
att ga, eftersom man knappast kan séga att det rér sig om en metafor.
Det rader ju namligen inget likhetsforhallande mellan orten Vara och
verbet vara. Kanske ror det sig snarare om homonymi? Fallet ar
intressant och diskuteras narmare 1 undersokning II.

Exempel 6, sidan 115-116

Och han insdg nu, att detta dven géllde konduktdrers astralkroppar: hans
egen svidvade nu dver perrongen i Vara, vintade pa honom och tog hans
sinnen i bruk. Denna tvaminutersglanta i mellersta Sverige blev hans
hem, blev det utsiktstorn varifran han kunde betrakta de gangna arens
trada, tystnad och ordrlighet.

Og han forstod nu, at dette ogsa gjaldt kontrollerers astrallegemer: hans
eget svevede nu over perronen i Vara, ventede pad ham og tog hans
sanser i brug. Denne tominutterslysning i Mellemsverige blev hans hjem,
blev det udsigtstarn, hvorfra han kunne betragte de forlgbne ars
brakmark, tavshed og ubevagelighed.

Og han innsa nd at dette ogsd gjaldt kondukterers astrallegemer: hans
eget svevde nd over perrongen i Vara, ventende pd ham, og tok hans
sanser i bruk. Denne tominutterslysningen i midten av Sverige ble hans
hjem, ble det utsiktstarn han kunne betrakte de henfarne arenes lede,
taushet og stillstand fra.

I exempel 6 gor Tunstrom dnnu en nyskapande kombination av uttryck
for tid och rum (jfr exempel 4). En tvaminutersglanta blir ett slags
uppehéll 1 tiden, en kort stund dar ljuset (insikten) liksom faller in — som
1 en skogsglédnta. Detta dr dock inte vilka tvd minuter som helst utan de
utspelar sig just i mellersta Sverige — alltsa 1 Vara. Samma lek med tid
och rum ser man ocksa genom att en stund (tvaminutersglantan) far blir
en plats (hans hem). Och Tunstrom fortsitter med samma tematik: en
plats (utsiktstorn) varifrdn han betraktar tiden (de gangna arens...).
Oversittarna har dven hir i stora drag kunnat dverfora bildleden till
respektive malsprak, enligt Newmarks princip nr 1.

I den norska Gversittningen finner man dock det nigot forvinande
lede (sv. ’leda, tristess’) som Oversittning av trdda. Detta méste be-
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traktas som ett fall av overtranslation, och jag vill hdvda att metaforen
helt gatt forlorad i den norska texten genom valet av lede som Over-
sattning av trdda. Den danska Oversittaren har anvant brakmark som
betyder just ’trdda’, men av ndgon anledning har den norska Over-
sdttaren inte litat p att den 6verforda betydelsen skulle ga fram med den
norska motsvarigheten brakkmark. Att Oversitta trada till lede bor
kunna rdknas in under Newmarks princip nr 5, det vill sdga att omvandla
metaforen till betydelse. Enligt min mening ar dven valet av norska
stillstand (sv. ’stillastdende’) for svenska ordrlighet i ndgon mén en
overtranslation eftersom norska ubevegelighet bor ha kunnat fungera
lika bra. Mer om den betydelseforlust som uppstér pd grund av dubbel-
tydigheten 1 ortnamnet Vara finns att lasa under exempel 5 och 1 under-
sOkning II.

Exempel 7, sidan 116

Tva starka minuter kanske &r flera ar, sedda ur en annan synvinkel. Och
var finns de ddr minuterna, hér eller dér, da eller nu. Som néir du och jag
traffades forsta gangen. Det &r som om de dgonblicken rér sig ibland
hitat, ibland langt bort ifran oss.

To sterke minutter er maske flere ar, set fra en anden synsvinkel. Og
hvor er de minutter, hist og her, dengang eller nu. Som dengang du og
jeg madte hinanden forste gang. Det er som om de gjeblikke somme tider
flytter sig hen mod os, somme tider langt veek fra os.

To sterke minutter er kanskje flere ér, sett fra en annen synsvinkel. Og
hvor er de minuttene hen, her eller der, da eller nd. Som nér du og jeg
mettes forste gang. Det er som om de gyeblikkene av og til beveger seg
hitover, av og til langt vekk fra oss.

Ovanstdende ar dnnu ett exempel pad Tunstroms lek med tid och rum.
Han skriver om 0gonblick (tid) som ror sig (rum) och ger minuterna
(tid) en rumslig dimension genom att beteckna dem som starka. Har
anvander han ocksé en liknelse for att mdjligen reservera sig lite: Det ar
som om... I oversittningarna — aterigen — har man inte sett sig foranledd
att dndra bildledet (alltsa Newmark princip nr 1) och dven liknelse-
konstruktionen dr bevarad i de bigge malspraken.

Exempel 8, sidan 117

Vara egentliga jag kanske star staty lite varstans om man bara hade
ogon att se med.
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Vores egentlige jeger star maske som statuer rundt omkring, hvis bare
man havde gjne at se med.

Kanskje vart egentlige jeg star som en statue bide her og der bare man
hadde gyne & se med.

Héar har Tunstrom skapat ett bildled utifrdn en konst- och kultursfar dar
statyer (som vanligtvis star 1 parker och pd torg) far bli en bild for en
minniskas olika, kanske motstridiga, sinnestillstind och kénslor. I 6ver-
sittningarna anvinds danska star som statuer respektive norska star som
en statue for svenskans star staty. Vid en forsta anblick kan man for-
ledas att tro att bagge Oversittarna valt Newmarks princip nr 3 (att over-
satta metaforen till en liknelse) genom tilldget av som, men jag har inte
funnit ndgra beldgg for att uttrycket gar att anvinda utan som pé vare sig
danska eller norska. Pa svenska kan man skdnja en betydelsenyans
mellan std staty och std som en staty dir det senare uttrycker en viss
reservation och dessutom en viss forlamande ordrlighet, men Over-
sattarna har formodligen inte haft ndgot egentligt val hiar. Mer an-
mirkningsvirt ir att pluralformen vara egentliga jag i den norska texten
har indrats till singulara vart egentlige jeg, vilket gor att bilden tycks
dndras fran flera jag-statyer pa olika platser till en jag-staty som flyttar
sig fran plats till plats. Den norska texten formedlar hiar en kénsla av
ordrlighet och forlamning som jag inte tycker finns 1 kélltexten. Jag kan
inte finna ndgot sprakligt inneboende krav 1 norskan som motiverar for-
andringen. Kanske kan man hér tala om en princip som Newmark inte
tar upp, namligen: att modifiera kallsprakets bild.

Exempel 9, sidan 117

Redan i Vedum kom hennes hars doft flygande runt ett horn av tiden
emot honom.

Allerede i Vedum kom duften af hendes har flyvende mod ham rundt om
et hjgrne af tiden.

Allerede i Vedum kom duften av haret hennes farende rundt et hjgrne av
tiden og rett imot ham.

Aterigen ett exempel pd Tunstroms tids-/rumsmetaforik: runt ett horn av
tiden. Han skapar ett bildled av bade tid (tiden) och rum (ett hérn) for att
beskriva — ja vad? En kénsla, en insikt? Resultatet tycks bli ett slags
tydliggorande av nuet, av tillvaron. Bildledet dr overfort 1 bigge over-
sattningarna (Newmarks princip nr 1), men A4aterigen madaste man
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kommentera den norska oOversittarens ordval: varfor farende som over-
sattning till flygande?

Exempel 10, sidan 118

Han patade i trddgarden och tiden gick, men han fick aldrig till det, fast
tvaminutersglantans ljus blev allt hetare och héftigare, det var ett
standigt flimmer for hans égon, och i mitten av flimret stod han och hon
och trevade efter varandras kroppar, bron var nerfalld mellan dem och
vagen gick rakt in i Kamaloka, begérens plats.

Han rodede i haven og tiden gik, men han fik det aldrig ordnet, skent
tominutterslysningens lys blev stadig varmere og voldsommere, der var
en stadig flimren for hans gjne, og midt i flimmeret stod han og hun og
famlede efter hinandens kroppe, broen var slaet ned mellem dem og
vejen gik lige ind i Kamaloka, begarenes plads.

Han puslet i haven og tiden gikk, men han fikk det aldri til, enda lyset
fra tominutterslysningen ble hetere og heftigere hele tiden, det var som
et stadig flimmer for gynene, og midt i flimmeret sto han og hun og
famlet etter hverandres legemer, broen var senket mellom dem og veien
gikk rett inn i Kamaloka, begjerets hjemland.

Hér far vi ta del av en bild som Nyponstigen ser framfor sig 1 sitt inre
(jfr exempel 5). Tack vare de korta motena ser han en mgjlighet till att
han och Pia verkligen kan forenas, och hér far ocksd hans ldngtan en
tydlig sexuell aspekt i Kamaloka som syftar pa den hinduiska
traditionens kama, det vill sdga den lustuppfyllelse som ir ett av de fyra
mal ménniskan strivar emot (NE: kama). Oversittningarna aterger bild-
ledet 1 dess helhet (Newmarks princip nr 1), men vért att kommentera ar
att den norska Overséttaren valt att dversitta det var ett standigt flimmer
till det var som et stadig flimmer, det vill sdga att framstélla bildledet
med hjalp av en liknelse. Just 1 detta uttryck ar det alltsd Newmarks
princip nr 3 som anvants av den norska Oversittaren, trots att inga
sprékliga regler kriver detta. Hér skulle jag ocksd vilja komplettera
Newmarks tankar genom att papeka att vid 6verforing av en metafor till
en liknelse forblir naturligtvis bildledet detsamma. Det som fordndras ar
snarare kopplingen mellan sakled och bildled som 1 en liknelse kan be-
traktas som nagot svagare. Valet av norska hjemland for plats ar ocksa
virt att notera, kanske som ett tecken pd dversittarens tendens att hjédlpa
texten lite pa traven?

Exempel 11, sidan 118
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Och deras sjdlars omfamning pa perrongen i Vara var sa stark att de
lamnade kvar sig i dagar och veckor; d& de nagon séllsynt gdng mottes,
ty bromsfelen och Intercitytdgens forseningar hindrade manga méten,
upptog deras astralkroppar den plats deras fysiska kroppar skulle ha haft
— bakom bagagekirran som skymde sikten for eventuella passagerare.
De avvisades av bilderna, de tvingades sta utanfér dem med sina snoriga
nésor, sina forkylningar och passagerarsamtal om tigtiderna, som hon
fortfarande inte lart sig.

Og deres sjales omfavnelse pa perronen 1 Vara var sa sterk, at de blev
stéende 1 dage og uger; ndr de en sjelden gang medtes, for
bremsefejlene og Intercitytogenes forsinkelser hindrede mange meder,
optog deres astrallegemer den plads, som deres fysiske kroppe skulle
have haft — bag ved trekvognen til bagagen, der skjulte dem for
eventuelle passagerers blikke. De blev afvist af billederne, de blev nedt
til at std uden for dem med deres snotnaser, deres forkelelser og
passagersamtaler om togtiderne, som hun stadig ikke havde lert.

Og deres sjelers omfavnelse pa perrongen i Vara var sa sterk at de
etterlot seg selv der i dager og uker; nar de en sjelden gang mettes, for
bremsefeilene og Intercity-togenes forsinkelser forhindret mange meter,
opptok deres astrallegemer den plassen deres fysiske legemer skulle hatt
— bak bagasjetrallen som skjulte utsikten for eventuelle passasjerer. De
ble avvist av bildene, av disse sterke imaginasjonene, de ble tvunget til a
std utenfor dem med sine snerrete neser, sine forkjelelser og samtaler
med passasjerene om togtidene, som hun fremdeles ikke hade lert seg.

Hér beskriver Tunstrom hur Nyponstigens och Pias moten 1 sjélva
verket pdgér frimst 1 deras tankevirld och hela stycket kan ses som en
bild for detta. De hindras av bromsfel och forseningar, tvingas bli
askddare till sin egen ldngtan. Styckets uppldgg kan verka aningen
komplicerat, man far tinka till for att reda ut vad som sker 1 verkligheten
och inte; vad som &r astralkroppar och inte. Mgjligen ar detta orsaken
till att den norska Oversittaren faktiskt pd ett stille anvant Newmarks
princip nr 7, det vill sdga behallit killsprikets bildled men lagt till en
forklarande betydelse: De avvisades av bilderna har oversatts till De
blev avvist av bildene, av disse sterke imaginasjonene. Om man ser till
stycket 1 sin helhet ligger den norska Oversittaren ndra kélltexten och
tilligget av av disse sterke imaginasjonene ovan &r utan tvekan ett fall
av overtranslation, det vill sdga att Oversittaren tillhandahaller mer
information dn forfattaren (jfr exempel 6).

Exempel 12, sidan 118
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Nyponstigen blev om inte en passionerad, sd dock en ivrig fiskare; en
strandkant ar en god plats att lata sin inre rymds lagar ostérda fa
harska, och hans hustru var en mésterlig fiskkock.

Nyponstigen blev en, om ikke lidenskabelig, s& dog ivrig fisker; en
strandbred er et godt sted, hvor man kan lade sit indre rums love fa lov
til at rade uforstyrret, og hans kone var en mesterlig fiskekok.

Nyponstigen ble om ikke en lidenskapelig, s& en ivrig fisker;
strandkanten er et bra sted a la sitt indre univers’ lover fa herske
uforstyrret, og hans hustru var en mesterlig fiskekokk.

Har tycks Tunstrom vilja beskriva hur Nyponstigen finner ett sétt att fa
utlopp for de kénslor han kommit 1 kontakt med 1 sitt mote med Pia: att
hitta en plats att lata sin inre rymds lagar ostérda fa héarska. Bildledet i
metaforen har anknytning till det universum Nyponstigen beskriver 1
exempel 5. En inre rymd med egna lagar kan ju sdgas utgora ett litet
universum. Jag finner aterigen att de bdgge Oversittarnas val kan
sorteras in under Newmarks forsta princip, men att den norska Over-
sattaren valt ordet univers for svenska rymd &r nog ytterligare ett
exempel péd att Oversittaren inte vagar lata texten tala utan gérna vill
hjalpa till att forklara.

2.2. De konceptuella metaforerna — undersokning 11

Under punkt 2.2.1 nedan introduceras denna andra undersdkning lite
narmare och under punkt 2.2.2 ges exempel pa konceptuella metaforer
som skulle kunna kopplas till materialet, samt analyser.

2.2.1. Introduktion 11

Nir jag laser Tunstroms novell fir jag mig till livs beréttelsen om en gift
man som héftigt forédlskar sig 1 en annan kvinna men till slut véljer att
stanna hos sin fru — detta dr handlingen 1 stora drag och egentligen en
ganska banal historia. Efter ldsningen kommer jag dock pd mig sjélv
med att fundera 6ver livet, 6ver vart dldrande och vara val, 6ver var for-
maga eller oformaga att balansera mellan verklighet och fantasi och éver
tiden, tillfallena och tingen. Varfor gor jag det? Vad &r det 1 Tunstroms
text som triggar mina vardagsfilosofiska funderingar?

Om man lyssnar till Lakoff & Turner (1989) ér svaret pa min fraga:
konceptuella metaforer. De menar ndmligen att de metaforiska uttrycken
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pa textens sprakliga plan kan hénforas till de konceptuella metaforer,
eller domdnmappningar, som vi alla bar 1 vart medvetande. Dessa
interagerar 1 sin tur sinsemellan och bildar ett system for forstéelse och
tolkning som inte egentligen ar direkt ldsbart i texten. I boken More than
cool reason analyserar Lakoff & Turner en dikt pé olika plan, och lyfter
fram exempel pa domidnmappningar som texten frammanar och vilka
tolkningar man utifrin dessa kan gora av dikten (se punkt 1.4.2).

Om ovanstdende teori dr svaret pd min friga borde man 1 materialet
kunna urskilja ord och uttryck som Oppnar dorrar till de konceptuella
metaforer vi minniskor har tillgdng till. Lakoff & Turner utgar i1 sin
analys till storsta delen fran textens metaforiska uttryck for att hitta de
konceptuella metaforerna, men rimligen bor dessa dven kunna skonjas 1
de ord i texten som man inte direkt skulle beteckna som bildsprak. Min
undersokning ar inte pa nagot vis heltickande, utan kan ses mer som ett
forsok att tillampa och fundera dver den konceptuella metaforteorin.

Men forst nadgra ord om termen allegori eftersom denna traditionellt
anvdnds om sd kallade bildliga tolkningar (jfr 1.3.1). Som kardinal-
exempel pa en allegori ndmns ofta boken Kristens resa som engels-
mannen John Bunyan skrev 1678. Den handlar om en person som ger
sig ut pa resa, rdkar ut for strapatser och moter ménniskor pa sin vig —
alltihop en bild, en allegori, for en kristen ménniskas vég till fralsning.

Det ar kanske just en allegorisk tolkning jag gor 1 min ldsning av
Tunstrom, men det finns som jag ser det en avgdrande skillnad om man
jamfor med Kristens resa. Namligen den att Bunyan i bade titel, foretal,
framstéllning och eftertal gor klart for ldsaren att det dr den bildliga
lasningen, alltsa allegorin, som &r att foredra. Originalets titel lyder The
pilgrim’s progress from this world to that which is to come, vilket ger en
klar fingervisning om hur texten bor tolkas, och 1 sitt foretal skriver
Bunyan (6versédttning av G.S. Léwenhielm):

I bild jag tinkte mig allt detta
och dnnu mycket mer dartill
och sade till mig sjélv: Jag vill
1 bild for andra ock berétta,
vad Herren uppenbarat mig
om tid och evighet och — sig.

Alltsa aterigen en anvisning om att texten ska ldsas som en bild med ett
religiost budskap. Kristen vandrar fran FOrdarvets stad mot Himlens
stad och méter personer med namn som Varldslig vis, Medgérlig, Radd
och Skrymtare, blir tillfingatagen i Tvivlets borg men flyr tillsammans
med Hoppfull — och sé& vidare. Om man efter avslutad 14sning dnda rékat
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forirra sig 1 en bokstavlig tolkning blir man snabbt tillrittavisad i
Bunyans efterord dir han skriver bland annat:

En oritt tolkning gor ej gott
Men vinder gott till ondo blott.

Vid ytan hejda ej ditt val,
glom inte noten for dess skal, [...]

Som jag ser det ger Tunstrom inga tolkningsanvisningar av det hir
slaget, varfor lasaren pd egen hand far soka efter en mening. Kan det
vara hiar de konceptuella metaforerna kommer in? I boken More than
cool reason listar Lakoff & Turner nagra konceptuella metaforer och det
ar dessa jag utgér ifran (1989:221-223). Jag har forsokt lyfta fram de
konceptuella metaforer som skulle kunna vara centrala for allegorin, och
jag anvinder mig av textutdragen i1 undersokning I for att exemplifiera.
Jag vill ocksd papeka att jag behdllit den engelska varianten av de
konceptuella metaforerna och valt att skriva dem med kapitiler liksom
Lakoff & Turner. Min undersokning ir ju nidmligen ett forsok att
tillimpa en teori, inte att 1 dess helhet dverfora den till svenska for-
hallanden.

2.2.2. Exempel och analyser 11

Exemplen nedan dr inte numrerade utan kan ses mer som en oversiktlig
presentation av hur de konceptuella metaforerna skulle kunna knytas till
en allegorisk tolkning av materialet.

STATES ARE LOCATIONS: Det tydligaste exemplet pa att vi tanker oss
minniskans sinnestillstind som platser dr Tunstroms anvindning av ort-
namnet Vara. Att vara pd vidg mot Vara ar att vara pa vidg mot sig sjalv
(ex. 5 och 6). Vidare beskrivs de insikter Nyponstigen tycker sig upp-
leva som ett utsiktstorn (ex. 7), och dven exempel 8 kan sdgas frammana
STATES ARE LOCATIONS om vi tolkar vara egentliga jag som ett uttryck
for vara olika sinnestillstind. Och kanske &r det ordet glanta (det vill
siiga en plats) i tvaminutersglantan som gor att vi tolkar detta inte bara
som ett tidsuttryck utan ocksd som ett slags njutbart tillstdnd. Det finns
manga fler exempel frdn texten ddr STATES ARE LOCATIONS kan vara
den konceptuella metafor vi anvénder.

IMPORTANT IS CENTRAL och LIFE IS PRESENCE HERE ar andra kon-
ceptuella metaforer med stark anknytning till STATES ARE LOCATIONS.
Lakoff & Turner betonar ocksa att det ofta inte gar att skilja ut en enda
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konceptuell metafor, utan att vi istéllet later dem interagera 1 vart med-
vetande. Orten Vara ar utan tvekan central 1 beréttelsen, alltsd viktig,
och just 1 Vara upplever Nyponstigen sjilva livet och sin egen nirvaro
extra starkt (ex. 1. Det var antligen [...] han.) Om IMPORTANT IS
CENTRAL kan man ocksé fastsld att LESS IMPORTANT IS PERIPHERAL.
Kanske dr detta den konceptuella metafor vi anvinder nér vi som lisare
forstér att fordlskelsen dr over 1 novellens sista stycke: ”Strax efterét fick
Lars Nyponstigens blonda kollega forflyttning till Intercity-tdget, de
som mots borta pd perrongen i Herrljunga”. Féremalet for Nyponstigens
nu svalnande forilskelse forsvinner alltsd fran hans eget vara ut 1
periferin — och blir dirmed mindre viktigt.

HABITUAL BEHAVIOUR IS AN ATTRIBUTE: I novellen framgar att
Nyponstigen dr mékta fortjust i tidtabeller, han 1ir sig dem utantill och
tillbringar ldnga stunder med att “’ldsa” dem. Att betrakta ett vane-
massigt beteende som en egenskap kan vara den domidnmappning vi an-
viander for att via Nyponstigens tidtabellsvurm forma en bild av en
maéanniska som lever enligt fasta rutiner och sitter en éra 1 att folja upp-
satta regler. Darmed kan tidtabellerna komma att betyda omsténdigheter
eller livsvillkor, vilket ocksd blir tydligt 1 Nyponstigens svar nér Pia
pressar honom att ta ett steg till i deras forhallande: “’Pia, tidtabellerna”.

PROGRESS IS THE DISTANCE TRAVELED: I slutet av beréttelsen be-
stimmer sig Nyponstigen for att ge sig ut pa en resa tillsammans med
sin fru — till Venedig, och de bigge konstaterar att de ju har rabatter de
aldrig utnyttjat. Jag tolkar detta som en utveckling 1 Nyponstigens liv,
och prisrabatterna ser jag som en bild for de mojligheter som star oss till
buds men som vi av en eller annan orsak inte utnyttjar. Varfor gor jag
denna tolkning? Kanske genom att anvdnda den konceptuella metaforen
PROGRESS IS THE DISTANCE TRAVELED. Frén att ha rest varje dag fram
och tillbaka pa lokaltdgen dmnar nu Nyponstigen bege sig dnda till
Venedig. Det innebér inte bara en lingre stricka utan ocksa en resa med
ett tydligare mal, s kanske kan jag ocksa ndmna hiar domanmappningen
PURPOSES ARE DESTINATIONS. Resandet blir en utveckling med ett mal
och rabatterna Nyponstigens mdjligheter att né dit.

2.3. Om resultaten av undersdkningarna

Flera av de konceptuella metaforerna tycks alltsd kunna beskriva hur vi
tolkar en text pd flera nivaer och hur en dverford betydelse kan fram-
trada utifrdn enskilda sprikliga element. En av de mest citerade kon-
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ceptuella metaforerna ar LIFE IS A JOURNEY vilken jag kort kommer att
relatera till den aktuella texten, och sedan anvinda som utgadngspunkt
for en kortfattad diskussion kring den konceptuella metaforteorin.
Exempelvis i Kristens resa ar hela berittelsen uppbyggd som en resa
som symboliserar livet. Sa dr dock inte fallet med Skendktenskap, men
samtidigt tillampar vi formodligen aspekter av LIFE IS A JOURNEY nér vi
laser novellen. Bara det faktum att beréattelsen kretsar kring tigresor och
att huvudpersonen éar konduktor kanske riacker for att vi ska borja tolka
in mer livsfilosofiska aspekter 1 Nyponstigens forehavanden, med
utgangspunkt 1 LIFE IS A JOURNEY. Jag skulle dock vilja halla med
Sven-Goran Malmgren (2005) om att minga av dessa konceptuella
metaforer tycks godtyckligt valda, och man kan frdga sig om inte
exempelvis LIV AR RORELSE ar mer anviandbar som dominmappning
(jfr ex. 2. Utan tagen skulle han sta stilla). Detta alternativ finns inte
med 1 den lista jag utgar frdn, men ddremot vad man skulle kunna be-
trakta som en ’negativ”’ variant, namligen DEATH IS REST.

Lakoff & Turner (1989:56) betecknar exempelvis LIFE IS A JOURNEY
som en fundamental konceptuell metafor (eng. basic conceptual
metaphor) vilket innebér: ”The basicness of metaphor is its conceptual
indispensability.” Dessa fundamentala konceptuella metaforer skulle
alltsd vara en forutsittning for var tolkning av viarlden omkring oss, och
varje nytt metaforiskt uttryck skulle vara himtat frén dessa. Det skulle
innebéra att det finns givna metaforiska system som vi inte sjdlva kan
paverka och alltsd heller inte bygga ut, vilket bl.a. Jan Svanlund
(2001:87) papekar ar en paradox i sig.

Inom neuropsykologisk forskning har man kunnat konstatera att en
handling oftare dn man tror faktiskt foregir beslutet. Om jag exempelvis
tar upp en penna frin bordet kan man forst millisekunder senare
registrera beslutet 1 min hjdrnas vindlingar. Man skulle kunna se beslutet
som en efterkonstruktion till en handling. P4 samma sétt tinker jag mig
domédnmappningarna som ett slags efterkonstruktioner som vi skapar for
att forsta varlden. I uttrycket fundamental (basic) kan man diremot
forledas att tro att de konceptuella metaforerna dr oberoende av oss
minniskor och véara sprakliga uttryck, och att bara man hittar dessa
fundamentala varianter kan man sedan forklara allt utifrdn dem. En mer
tilltalande tanke dr som jag ser det att vi sjdlva skapar dessa kognitiva
begrepp, och for att orientera oss i en fordnderlig omvérld maste vi ju
ocksé kunna variera och fordndra dessa. Man kan hér dra en parallell till
Malmgrens resonemang om mdjligheten att definiera ords betydelser
(1994:14): ”Svarigheten ligger 1 att det instrument vi har till vért for-
fogande, orden, sammanfaller med det som ska beskrivas.” Samma
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stotesten anser jag att man snubblar pd inom den konceptuella metafor-
teorin: vi mésta anvdnda var egen kognition for att beskriva kognitiva
begrepp.

Utan tvekan har dock teorin om de konceptuella metaforerna bidragit
stort till flera olika forskningsfalt och dess eventuella brister kan man ju
ocksa vilja att se som utmanande forskningsuppslag. Eller som Hans
Jonsson uttrycker det (2003:147):

Uppbyggnaden av ett sprikligt symbolsystem bor innebdra en
samverkan av (strukturen hos) tanke och sprdk. Det dr vél av den
anledningen som det gir sa daligt — vilket det maste sdgas gora — att
sortera in sprakets metaforer under sprékliga rubriker som gor ansprak
pa att vara fundamentalt kognitiva.

S4 nagra ord om Oversittningarna. Ar det mojligt att Sverfora en alle-
gorisk tolkning till ett annat sprdk? Eftersom de konceptuella meta-
forerna kan sdgas frammanas av de sprakliga uttrycken borde svaret
finnas pé textnivan, vilket ju kan lata enkelt. Svarigheten hér ligger 1 att
en text inte har bara en mdjlig tolkning; om jag skriver en dikt och ber
tio ldsare att berdtta vad den handlar om fér jag med all sidkerhet ta del
av tolkningar som jag sjdlv inte haft i1 dtanke ndr jag skrev den. Det ar
som om en text liksom lever sitt eget liv och blir manifest varje géng en
lasare griper sig an den.

Detta ar viktigt att tdnka pd nir man talar om Oversittning, nimligen
att varje oversittare dr en ldsare. Jag tanker mig att den tolkning en over-
sdttare gor av en text (eller, for att anvinda Lakoff & Turners termer, de
konceptuella metaforer en Oversittare anvénder i1 sin tolkning) ocksa
kommer att firga de val han eller hon gor pd det sprakliga planet.
Kanske kan detta forklara att den norska Oversittaren valt att dversitta
titeln Skenaktenskap till Toget er gatt, och den danska Sversittaren till
Pa sporet af et &egteskab. Enligt min mening ligger den danska varianten
ndrmare originalet i det att den dverfor kénslor av ndgot som inte riktigt
ar vad det ger sken av, eller vad det skulle kunna vara. Den norska titeln
tycks mig betydligt mer pessimistisk och hopplds, att ’taget har gatt’ &r
ju en konventionell bild for att ndgot ar *for sent’. Titelvalet i den norska
oversittningen paverkar sannolikt ldsningen av novellen, och det ligger
dd néra till hands att anta att det 4r den norska Overséttarens tolkning
som ldsaren 1 viss mén fér ta del av.

Till sist en kommentar till ortnamnet Vara. Bade den danska och den
norska Overséttaren har valt att behélla det svenska ortnamnet och utan
tvekan gar dirmed den dubbeltydighet som Tunstrom ldgger 1 ordet for-
lorad. Innebér det att varken en dansk eller en norsk ldsare far hjélp att
frammana till exempel den konceptuella metaforen STATES ARE
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LOCATIONS? Formodligen fér de till viss del hjdlp av andra textelement
och av berittelsen 1 sin helhet, men man méste konstatera att en viktig
pusselbit forsvinner 1 dversittningarna.

Hur hade dé& Gversittarna kunnat overfora dubbeltydigheten 1 Vara?
Kanske genom att dndra ortnamnet till Veere och lita dven de andra
ortnamnen f4 maélspraksklingande namn? Detta 4r knappast en
framkomlig vég, bland annat pd grund av att hela berittelsen da skulle
forlaggas till en fantasiviarld. Om man som dansk eller norsk ldser det
pahittade ortnamnet Veere med uppenbar dverford betydelse, skulle man
ju ocksé borja fundera 6ver den overforda betydelsen 1 6vriga ortnamn —
som ju inte finns. Podngen 1 Tunstroms text dr vil snarare att beréttelsen
fungerar dven utan den Overforda betydelsen. Varfor da inte infoga en
liten fotnot med Oversdttarens anmirkning? Detta kan ibland anvindas
som nddlosning 1 sarskilt kniviga fall, men dels vill man férmodligen
undvika att splittra texten och darmed lasupplevelsen, dels riskerar man
att gora den overforda betydelsen alltfor uppenbar, vilket 1 sin tur gor att
dynamiken i1 den minskar. De bdgge Oversittarna har 1 fallet med
ortnamnet Vara valt att lita pa textens forméga att som helhet formedla
flera tolkningsnivaer, vilket jag bedomer vara ett klokt val.

2.4. Slutsatser och vidare forskning

Eftersom jag i min uppsats valt en kvalitativ infallsvinkel med utgéngs-
punkt 1 ett relativt litet material, kan jag 1 denna avslutande del varken
presentera nagra réatvinkliga tabeller eller uppseendevickande resultat.
Déremot vill jag girna delge ldasaren ndgra slutsatser som jag dragit
under arbetets géng.

Jag tinkte mig att genom att studera hur dversittare behandlat just
metaforer skulle man kunna peka pa vilka bilder som ar gemensamma
for de aktuella sprakgrupperna och vilka som inte dr det. I drlighetens
namn ir jag lite besviken over vad jag kunde f& fram 1 min forsta under-
sOkning; bildleden 1 kélltexten har i princip alltid Sverforts till mal-
texterna och av detta kan man dra flera mojliga slutsatser. En dr att
svenskar, danskar och norrmén har en gemensam kulturell och spraklig
grund och att vi ddrmed utan svérighet kan referera till samma slags
bildsprdk. Min snabba titt pd den franska Overséttningen, som dven den
visar en liknande hantering av bildspraket, skulle kunna tyda pa att dven
fransminnen delar vér bildvirld. Det hade 1 sammanhanget varit
intressant att studera Overséttningar till sprdk som inte tillhor vér in-
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vanda véstvérld, till exempel kinesiska eller arabiska. Detta méiste jag
dock overlita at nagon som har fler stringar pa sin lyra an jag.

En annan slutsats jag drar av det faktum att bildleden f6ljer med 1
oversittningarna dr att de metaforer jag valt att exemplifiera till storsta
delen &r levande, det vill sdga nyskapade av Tunstrom. En nyskapad
metafor saknar vad jag skulle vilja kalla sprékliga tvang — lika fri som 1
det hér fallet Tunstrom forhaller sig till sitt sprik, lika fri kan over-
sittaren vara. En dod metafor ddremot har en tidigare relation till spraket
som bade forfattaren och dversittaren méste ta hiansyn till. Alltsé kanske
man 1 dessa fall skulle hitta fler fall dar bildledet bytts ut eller &ndrats?

En iakttagelse under studiet av de bdgge Oversittningarna ar att den
norska malsprékstexten generellt tillhandahdller mer information &n
killtexten. Detta &r som jag ser det inte pa grund av nigon inneboende
torftighet 1 det norska spréket, utan snarare ett utslag av osdkerhet fran
oversittarens sida. Kanske tyckte Overséttaren sjdlv att texten var lite
svirtolkad och var rddd att en norsk ldsare skulle uppleva samma sak?
Eller kanske tyckte Oversittaren tviartom att TunstrOms text gav sa
manga och sd vida perspektiv att han var angeligen om att formedla
dessa till ldsaren? Jag vill understryka hér att ingenting jag skrivit 1 den
héir uppsatsen ar avsett som kritik mot overséttarna — tvartom ar deras
ofta undangdmda arbete vért att lyfta fram.

Den 1 mitt tycke mest intressanta upptickten foranledde ocksé den
fordjupning som min andra undersokning kan sdgas utgdra. I mina
forsok att ringa in metaforer i Tunstroms novell stod det mer och mer
klart for mig att det faktiskt vimlade av Overforda betydelser, trots att
antalet egentliga metaforer var relativt litet. Det fick mig att fundera
over varifran dessa betydelser kom, men ocksd dver hur man kommer at
dem i en Overséttning. Jag drog slutsatsen att det méste vara flera sam-
verkande faktorer i texten som helhet som ger ldsaren dessa overforda
betydelser. Detta dr ju inget nytt — begreppet allegori dr ju just en be-
teckning for detta. Men med hjdlp av den konceptuella metaforteorin
fann jag 1 viss man en modell for hur vi bygger upp en allegori — oavsett
om vi r forfattare eller lisare.

Jag drar ocksd slutsatsen att den storsta skillnaden, eller betydelse-
forlusten, mellan killtexten och maltexterna ligger 1 hanteringen av
ortnamnet Vara och dess dubbeltydighet. For att tala i konceptuella
metaforer skulle man kunna uttrycka det sa att en svensk ldsare genom
dubbeltydigheten 1 ortnamnet Vara (verbet att vara) behindigt far till-
ging till exempelvis domd@nmappningen STATES ARE LOCATIONS, vilket
1 sin tur bidrar till den allegoriska tolkningen. Denna hjélp gir bade en
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dansk och en norsk ldsare miste om, vilket inte nédvéindigtvis for-
minskar deras lasupplevelse.

S4 ndgra ord om vidare forskning. Genom att studera storre text-
mingder, fler texttyper och fler milsprdk kunde man forsdka spara
minniskans bruk av metaforer. En vig, som flera forskare redan slagit in
pa, ar att studera metaforer &mnesvis och att dir dgna sig it kontrastiva
studier mellan olika sprdk kunde kanske bidra i ndgon mén. En annan
tanke dr att jdimfora metaforer mellan fler nordiska sprak. Hur avspeglas
till exempel det avstand och det stora vatten som skiljer oss frén is-
lanningarna 1 vara respektive bildsprak? Nar det géller de konceptuella
metaforerna skulle det vara intressant att tillimpa teorin mer specifikt pad
vart svenska sprak, dels pa vart vardagssprak, dels pa exempelvis poesi.
Som jag ser det finns hér ocksd manga Oppningar mot tvirvetenskapliga
studier, frimst inom psykologi och filosofi.

Bilderna vi bér vicker alltsa bade specifika fragor att forska kring och
vardagliga funderingar. Det visar sig, som sd ofta inom sprak-
vetenskapen, att ménniskan och hennes sprak inte gir att skilja frin
ménniskan och hennes tinkande.
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