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1. Inledning

Populirlitteraturen &r per definition den litteratur som &r populdr hos den stora massan
av folket.' I synnerhet r det ungdomar som ldser populirlitteratur. Atminstone pa sin fritid.
Av tradition har populédrkulturen varit bannlyst frdn skolans vérld. Synen pa litteratur inom
svenskdmnet har ldnge varit att den ska fylla en ideologisk och moralisk funktion, och fungera
som ett motgift mot den liga kulturen.”> Kan da inte populirlitteraturen tillfora nagot i
undervisningen?

Uppdelningen mellan hég och 14g, god och dalig litteratur kan vi spara tillbaka dnda
till 1850-talet.” D4 romangenren i mitten av 1800-talet borjade tringas med etablerade genrer
som poesin, dramat och verseposet blev manga ur det litterdra etablissemanget rddda.
Eftersom genren var ny visste man inte hur man skulle hantera den, och domde dérmed ut
hela romangenren. Romanen var att betrakta som farlig eftersom den ansigs leda till
"moraliskt och sedligt forfall, sarskilt bland ungdomar.”

Christina Olin-Scheller diskuterar populdrkulturens roll i skolan idag och refererar till
medieforskaren Kirsten Drotners uttryck mediepanik. Med detta menar hon att vuxenvirlden
ofta uppfattar nya medier som ett socialt och moraliskt hot mot de unga, och bland de
ivrigaste fordomarna finns ofta professionella formedlare sdsom ldrare.” Det ér inte svart att
dra paralleller mellan 1800-talets romanpanik och 2000-talets mediepanik. De argument som
riktades mot 1800-talets populérlitteratur, det vill sdga romanen, star sig dn i vara dagar.
Kritiken mot populédrkulturen brukar lyda som f6ljer: Man inte kan lira sig ndgot av den, den
satter inga problem under debatt, den dr orealistisk, verklighetsfrimmande, forsoffande och
demoraliserande.’

Kirleksromanen med sin standardiserade uppbyggnad’ har en sjilvklar position som
populédrlitteratur. Genren har ménga underkategorier sdsom, Bodice rippers, Mysrysare,

Science fiction-romantik, FLN-litteratur, Schejkmystik och nu senast i raden: Chick lit. Trots

1 En av flera definitioner av popularlitteratur. Se exempelvis Ulf Boéthius: ”Populérlitteratur — finns den?” i

Brott, kirlek, dventyr. Texter om populidrlitteratur, red.: Dag Hedman (Lund, 1995).

Magnus Persson: ”Populérkultur i skolan: Traditioner och perspektiv”’ i Populdrkulturen och skolan, red.:

Magnus Persson (Lund, 2000) s. 31.

Anders Ohman: Populdrlitteratur. De populéira genrernas estetik och historia (Lund, 2002) s. 7.

Ibid. s. 9

Christina Olin-Scheller: Mellan Dante och Big Brother.En studie om gymnasieelevers textvirldar

(Akademisk avhandling, Karlstad, 2006) s. 12.

6 Dag Hedman: ”Samhillsdebatterande forryttare eller eskapistiska eftersléntrare?” i Tidskrift for
Litteraturvetenskap (2001:1) s. 95.

7  Se under rubriken “Kérleksromanen”.
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vissa skillnader hos de olika subgenrerna &r gemensamma ndmnare forstds att sjdlva
kérlekshistorien ar i centrum och likaledes det obligatoriska lyckliga slutet. Kirleksromanen
har fatt mycket kritik genom &ren, frimst for att bevara patriarkala strukturer genom att
formedla en bild av “att kvinnans lycka dr mannen”.® Kritik har ocksi riktats mot att
hjéltinnan skildras som passiv, oerfaren, ointelligent och utan andra intressen én att bli mor
och maka.’

Chick lit &r en relativ ny genre inom romantikberéttelsen, kanske moter vi en ny typ av
hjéltinna och en annorlunda syn pa kérleken?

Med den explosion av chick lit, och dven sd kallade chick flics (chick lit pa film)
kinns det inte alltfor vagat att pasta att det 4r en genre som ett stort antal ungdomar kommer i
kontakt med. Enligt kursplanen for svenskdmnet ska skolan “med utgéngspunkt i elevernas
egna kulturella skapande och med anknytning till deras lés-, film- och teatererfarenheter lata
olika upplevelser, asikter och vérderingar métas”.'® For att kunna och véiga ta utgangspunkt i
elevernas erfarenheter av film och litteratur (utan att drabbas av mediepanik) kénns det viktigt
att ha ett grepp om de populirlitterdra genrerna. Min forhoppning ar att genom att pdvisa
gemensamma monster i den traditionella kérleksromanen och i chick lit kunna anvinda mig
av en populdrlitterdr genre som eleverna kénner till som en ingéng till dldre, mer komplicerad
litteratur. Att anvidnda den litteratur som eleverna dgnar sig at pa fritiden blir ocksa ett sitt att

problematisera de attityder och strukturer som finns. Dessutom blir det ett sétt for mig att bli

uppmérksammad pd hur eleverna tolkar populdrkulturen.

1.1 Syfte

Syftet med denna uppsats dr att jimfora chick lit-romanens grundintrig med intrigen i
kirleksromanen, samt att undersdka vilken anvéindningspotential chick lit kan ha i

undervisningen. For att kunna besvara mitt syfte utgar jag ifran foljande frigestillningar:

o Ar det mgjligt att applicera grundintrigen i kiirleksromanen pa chick lit?
o Vilka egenskaper dr framtridande hos kérleksromanens hjéltinna samt hos
chick lit-hjéltinnan?

o Pé vilket sitt skulle chick lit kunna anvéndas i undervisningen?

8 Janice Radway: ”Kvinnor ldser romantik. Om samspelet mellan text och kontext” i Hedman (1995) s. 284.

9 Se exempelvis Joanna Russ: ”Somebody’s Trying to Kill Me and I Think It’s My Husband. The Modern
Gothic” ur Journal of Popular Culture (1973:1) s. 686 f.

10 Skolverket: Kursplaner for grundskolan (Visteras, 2002) s. 96.
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Den roman som far agera representant for chick lit-genren &ar Bridget Jones’s Diary
(publicerad 1996) av Helen Fielding (f. 1958). Anledningen till att jag har valt just denna
roman ir dels pd grund av dess anseende som chick lit-genrens moder, dels pd grund av dess
popularitet och spridning. Bridget Jones’s Diary har Gversatts till 30 olika sprék och sélts i
ménga miljoner exemplar. Trots att det dr tio &r sedan den kom ut pd svenska (1998), lanas
den fortfarande flitigt av ungdomar pa biblioteken. Bridget Jones’s Diary har filmatiseras
(2001), vilket ytterligare 6kar dess publik, och dven uppfoljaren The Edge of Reason (1999)
har blivit film (2004).

1.2 Teori och metod

Nedan presenteras de tva teorier som ligger till grund for denna uppsats: Speglingsteorin som

en teori inom det litteratursociologiska féltet, samt den ldsarorienterade teoribildningen.

Litteratursociologin studerar bland annat skonlitteraturen som socialt fenomen. Detta innebdr
att man studerar hur samspelet mellan litteratur och det omgivande samhillet ser ut, alltsa hur
samhillet skildras i skénlitteraturen och vilken roll skonlitteraturen spelar i samhillet.
Litteraturprofessor Johan Svedjedal redogér for “speglingsteorin”. Han menar att méanga
litteratursociologiska undersokningar utgér ifran denna teori ddr tanken &r att litteraturen
avbildar och fingar en historisk verklighet”.'> Skonlitteraturen kan med detta synsitt
anvéindas som en socialhistorisk killa for att f4 kunskap om inte bara ménniskors vardag, utan
dven deras tankar och kénslor. Svedjedal framhaller dock att speglingsteorin i viss man har
modifierats efter modernismens genombrott. Synen pé litteraturen kom att betraktas som en
spegling av vidrderingar och ideologier fran forfattarens samtid, snarare dn en atergivning av
en objektiv yttre verklighet. Under attio- och nittiotalen modifierades teorin ytterligare. Man
menade dé att ’ideologin i skonlitterdra verk mest syns i deras fortiganden, forvrangningar
och motsigelser.” Men samtidigt riktades uppmirksamheten mot hur litteraturen bidrar till
att bygga upp var verklighetssyn, att skapa idéer, mentaliteter och ideologier.” Sett ur den
aspekten kan skonlitteraturen fortfarande fungera som en viktig kélla till social och

socialpsykologisk forstaelse av en tid, och hur ménniskans synsdtt blir priglat av

11 Johan Svedjedal: "Litteratursociologi” ur Litteraturvetenskap - en inledning red.: Staffan Bergsten (Lund,
2002) s. 81.
12 Ibid. s. 84.



skonlitteraturen, skriver Svedjedal.

I denna uppsats blir speglingsteorin relevant vid analysen av kérleksromanintrigen i

forhallande till chick lit-intrigen, och i synnerhet i jimforelsen av hjéltinnan da och nu.

Den ldsarorienterade teorin &r ingen sammanhéllen skola eller riktning utan en
samlingsbeteckning for en variation av teorier. Gemensamt for de ldsarorienterade
teoretikerna dr dock synen pa att det dr ldsaren och ldsningen (i motsats till texten och

forfattaren) som stir i fokus."

Etablerade namn inom detta fdlt, som ocksa kallas “reader-
response criticism” eller receptionsanalys, dr Louise Rosenblatt, Stanley Fish, Wolfgang Iser
och Jonathan Culler. Receptionsforskarna menar att ldsning dr en dynamisk process dér
mening skapas i samspelet mellan text och ldsare. Textens mening &r séledes inte bunden till
forfattaravsikten, utan paverkas av vem som liser och nér, hur och var lasningen dger rum.'*
Jag kommer nedan att belysa Rosenblatts syn pa lisning da dessa har en stark didaktisk
inriktning. Rosenblatt brukar dessutom beskrivas som pionjdr bland de ldsarorienterade
forskarna da hennes teorier kring ldsning publicerades redan ar 1938. Rosenblatt brukar dven
betraktas som den teoretiker som varit mest inflytelserik betrdffande att forankra
lasaranalytisk forskning i litteraturundervisningen.'” Det som #r mest relevant for denna
uppsats dr Louise Rosenblatts vidsynta forestéllning om textval. Hennes utgdngspunkt
géllande ldsning ar att forstdelsen av ett verk forutsétter att texten pd nagot sitt engagerar,
roar, uppror eller gor lasaren nyfiken.'® Rosenblatt menar att liraren maste borja pa elevens
niva av forstdelse och uppskattning. Det viktigaste dr att eleverna utvecklar en kérlek till
litteraturen, vilket inte sker om de blir patvingade verk som dr for komplicerade. Har de vil
utvecklat en positiv instillning till litteratur soker de sig sjdlvmant till den mer komplexa
litteraturen ndr de ar mogna for det.'’ Syftet med att utgd ifrdn lisarens intresse och
erfarenhetsvirld ér sjélvfallet att det 4r en nodvéndighet for att det ska ske ett samspel mellan
text och ldsare, en “transaktion”. Precis som att varje ldsning &dr unik dr varje enskild ldsare

unik. Vilken innebdrd ldsaren ger texten varierar frdn gang till gang.

13 Maria Ulfgard: For att bli kvinna - och av lust. En studie i tondrsflickors ldsning (Akademisk avhandling,
Stockholm, 2002) s. 18.

14 Lars Wolf: Ldsaren som textskapare (Lund, 2002) s. 16.

15 Ibid. s. 21.

16 Louise Rosenblatt: Litteraturldsning som utforskning och upptdicktsresa (Lund 2002) s. 8.

17 Ibid. kap.7



1.3 Avgransning

Som ndmndes i inledningen har det riktas mycket kritik mot kdrleksromanen, och chick lit &r
inget undantag. Mycket av kritiken kommer frdn feministiskt héll. Huvudfokus i denna
uppsats kommer dock inte att ligga pa huruvida chick lit & en backlash” for feminismen
eller ej. Ddremot dr det snarast oundvikligt, och kanske &ven ointressant, att skriva om genren
utan att belysa den mest frekventa kritiken, varfor jag tar upp vanliga stdndpunkter som riktats

gentemot sdvil den klassiska populdrromantiken som mot chick lit.

1.4 Material

Den litteratur som har varit mig till storst nytta under detta uppsatsskrivande presenteras i

korta ordalag nedan:

Chick Lit. The New Woman's Fiction ir en antologi som publicerades 2006. Den
beskriver chick lit som genre, dess kopplingar till dldre litteratur av kvinnliga forfattare som
exempelvis Jane Austen och Charlotte Bronté, den kritik som har riktas mot genren,
underkategorier till chick lit och mycket mer. Redaktorer ar Mallory Young, professor i
engelska och franska vid Tarleton State University och Suzanne Ferris, ocksa hon professor 1

engelska vid Nova Southeastern University.

Maria Nilssons Chick lit. Fran Glamour till vardagsrealism (2008). Nilson beskriver
dven hon chick lit som genre. Hon gor ocksa nedslag i ett antal olika svenska chick lit-bocker
dér hon tittar pa teman som ”att hitta den rétte”, ’sex och samlevnad”, ”’pa jobbet” och sa

vidare.

Litteraturprofessor Lisbeth Larssons artikel “Frin rddgifare till chick lit” (2007)
beskriver kirleksberittelsen framvéxt frdn 1800-talets rddgivningslitteratur till 1980-talets
“tantsnusk” till dagens chick lit. Fokus for Larsson ligger pé den syn pa kérleken och den ritte

som en enda som varit konstant i litteraturen 4nda tills idag.

Populdrlitteratur. De populiira genrenas estetik och historia (2002) av Anders Ohman
har varit anvdndbar ifriga om uppdelningen mellan hogt och lagt. S& dven avsnittet om

kérleksromanens monster och teorier.

Christina Olin-Schellers doktorsavhandling Mellan Dante och Big Brother (2006) ar
en studie om gymnasieelevers textvdrldar. I denna avhandling problematiseras avstidndet

mellan den ldsning och litteraturundervisning som &dger rum i skolan, och den typ av



fiktionstexter som eleverna anvinder sig av pa fritiden.

Rosalind Gill och Elena Herdieckerhoffs forsoker i sin artikel “Rewriting the
Romance. New Feminities in Chick Lit?” (2006) klargdra hur chick lit ska forstas. De fragar
sig om chick lit omskriver romantikberdttelsen genom att bryta med dess konventioner, hur

manligt och kvinnligt skildras och om heterosexualiteten fortfarande beskrivs som norm.

Den amerikanska receptionsforskaren Louise Rosenblatts Litteraturlisning som

utforskning och upptdcktsresa (2002) som har legat som grund for teoriavsnittet.

2. Tidigare forskning

Under denna rubrik redogérs forst for kérleksromanens historik och grundintrig. Direfter
beskrivs de subgenrer som har haft en framtridande roll inom populidrromantiken. Aven
skildringen av hjdltinnan, hjilten och deras relation beskrivs. Vidare ges dversikt dver chick
lit-genren. I detta avsnitt presenteras genrens uppkomst, dess kopplingar till dldre litterdra
genrer inom kvinnlig berittartradition, de snabbt Okande subgenrerna och genrens

huvudingredienser. Dérefter ges en bild av hjélten och hjéltinnan.

2.1 Kédrleksromanen

"Kirleksromanen ar formodligen en av de éldsta litterira genrerna”, skriver Anders Ohman.'®
Men det dr ocksd den genre i litteraturen som har betraktas med storst skepsis. Anledningen
till detta torde kunna hinforas till den kvinnliga malgrupp som kéarleksromanen forknippas
med. Vidare beskriver Ohman sittet pa vilket kérleksromanen har forindrats dver tid. I den
dldre kérleksromanen dr det 6gonblicklig kdarlek mellan hjélten och hjéltinnan. Men péd grund
av olika yttre hinder och komplikationer maste brollopet framskjutas. Hér ligger fokus pa
aterforeningen, inte forhallandet i sig.

Pé slutet av 1700-talet dyker den moderna kérleksromanen upp i Vésteuropa. Nu
fokuseras relationen mellan mannen och kvinnan. I huvudsak dr det hjéltinnans val av man
som behandlas. Inte bara ska hon vilja den som hon élskar mest, utan d&ven den man som kan
ge henne bade respekt och en position i samhillet. Aven om det #r kvinnans val som stér i
fokus, dr det inte nidgon tvekan om att detta val sker i ett patriarkalt samhille, skriver

Ohman." Hjilten i kirleksromanen #r for det mesta éldre, mer erfaren och har en hogre

18 Ohman s. 47.
19 Ibid. s. 49.



position i samhaéllet dn hjéltinnan, vilket gor att han utsitter henne for provningar att se om
det 4r hans stéllning och pengar hon vill at.*° Men lika ofta, hivdar Ohman, 4r det kvinnan
som testar mannen for att forsdkra sig om att hon faktiskt 4r behdvd och att han betraktar

henne som en jamlike.

Grundintrigen i den romantiska litteraturen ser i princip ut pa foljande sitt:*'
1. Ung kvinna i kris
2. Hon mdter en eller ofta tvd mén
3. Kvinnan utsitts for en rad provningar och hinder som visar hennes karaktir och
hennes forméga att kénna igen den gode mannen och genomskada den onde
4. Hon tar néstan fel. Kris
5. Insikt vinnes. Hindren §vervinns

6. Forening i dmsesidig forstaelse och kérlek

Precis som Ohman menar Larsson att det ir moment tre som utgdr sjilva kirleksberittelsen.
Kvinnan ska vilja, mellan en eller flera mén. Hon blir utsatt for bdde faror och frestelser, och
hon far olika slags tecken som det géller att forsta ratt. Missforstar hjiltinnan tecknen, eller
om hon later sig forledas av fel man, riskerar hon bade sitt liv och sin lycka. Lyckan kan
ocksa sta pd spel ifall hjéltinnan dr 16gnaktig, manipulativ eller hjartlds mot gamla eller barn.
Vidare maste hjiltinnan i den romantiska berittelsen lyssna till sitt hjirta, ha
inlevelseformaga, och premiera nirhet, intimitet och omsorg.”*

Denna bild av hjéltinnan stdimmer i1 stort sett till punkt och pricka med hur
Succéromanens™ hjiltinna tecknas enligt Yngve Lindungs studie av cirka 50 succéromaner.
“Hjéltinnan dr rittskaffens, offervillig, generds och allmént duktig, modig och foretagsam 1
kritisk-dramatiska situationer, hon é&lskar barn och har forméga att kinna 6mhet, medkénsla
och kirlek.”**

Hjalten 1 Succéromanen dr en spegelbild av hjéltinnan sévél ifrdga om yttre som inre

egenskaper, framhaller Lindung. Hjélten beskrivs som trygg, stilig, omtinksam, energisk och

20 Ibid. s. 53.

21 Lisbeth Larsson: ”Fran radgifvare till chick lit” ur Den litterdra textens fordndringar. Studier tillignade
Stina Hansson (Stockholm, 2007), s. 82.

22 Ibid. s. 82.

23 Succéromanen ur Allers Veckotidning (startade 1964) och Succéromanen (1973) var Sveriges mest ldsta
populérpocketserie.

24 Yngve Lindung: ”En programmerad succé eller En dnskedrom pa begéran” ur Kiosklitteraturen. 6 analyser,
red.: Yngve Lindung (Stockholm, 1977) s. 124.



kinslovarm.” Denna framstillning av hjilten skiljer sig dock fran hur hjilten vanligtvis
portrétteras 1 kérleksberdttelsen. ”Den omdojlige mannen” dr en vanligare bendmning pa och
beskrivning av hjilten. Ohman beskriver mannen i kiirleksberittelsen som bufflig, arrogant

och till och med brutal.?

I liknande ordalag beskrivs hjélten av Turner, han dr “dark, dashing,
rakish, powerful, scoundrelly, passionate, often a bastard, and always with ’a hint of cruelty’
lurking around his hard blue eyes or his hard sensuous mouth.”*’ Ett centralt motiv i
karleksberittelsen ir just timjandet och fostrandet av den omdjlige, brutale mannen.

Som jag nimnde i inledningen har den traditionella kirleksromanen™ ett flertal
subgenrer. Dessa kan betraktas som representativa for vilken syn pa kvinnan, hennes
sexualitet och parrelationen som har varit rddande under olika epoker. Margaretha Fahlgren
beskriver den kvinnliga bestsellerns utveckling fram till 1980-talets “"FLN-litteratur” (Flard,
Lidelse, Njutning).”” P4 1920-talet var “Schejkmystiken” i ropet. Handlingen var forlagd till
ndgon exotisk miljo dir ett eldigt mote mellan brutal arabisk manlighet och kvinnlig engelsk
civilisation tog plats. De sexuella inslagen legitimerades av sin medelklasspublik genom att
de utspelades sé langt fran deras egen vardag.

Barbara Cartlands (1901-2000) roman Jigsaw 1925 blev startskottet for en annan gren
av den kvinnliga bestsellern. Det var fortfarande kvinnans sokande efter den rétte som var i
fokus. Trots att kdrleken pé ett sétt blev till en handelsvara d& kvinnan i utbyte mot sin oskuld
fick trohet och dktenskap, hyllades den romantiska kérleken! Cartland fortsatte att skriva
romaner som prisade den romantiska kdrleken &ven under 1960-talets sexualliberalism.
Hennes hallning fungerade, publiken ville ha romantik. Men samtidigt utvecklades en annan
typ av roman sa kallade ”Bodice rippers” eller "Sweet and savages”. Dessa var mer sexuellt
frisprékiga och hade ofta sadomasochistiska inslag, med kvinnan som passiv och undergiven.
For att ldsarna inte skulle anse dem for vagade, utspelade de sig ofta i historisk tid.

Pa 1980-talet borjade en annan typ av litteratur att etablera sig. Den sa kallade FLN-
litteraturen. Nu fick kvinnan en ny roll. Hon var inte langre passiv, utan aktiv bade sexuellt
och pa arbetsmarknaden. Hjéltinnorna dr framgéngsrika kvinnor som gér in i traditionellt

manliga arbetssfarer. Historierna utspelas nu i samtiden. En for manga bekant roman i FLN-

25 1Ibid. s. 124.

26 Ohman s. 50 ff.

27 Citerat ur Carol Thurston: The Romance Revolution. Erotic Novels for Women and the Quest for a New
Sexual Identity (Urbana and Chicago, 1987), s. 68.

28 Med traditionell avses hir det som Ohman s. 49 beskriver som ”den moderna kérleksromanen”, alltsa den
som kom fran slutet av 1700-talet.

29 Margaretha Fahlgren: ”Det maskinsydda broderiet - Lace och 1980-talets kvinnliga populédrroman” ur
Hedman (1995) s. 274 ff.



genren dr Lace av Shirley Conran (f.1932). Huvuddragen i genren beskriver Larsson som
"vald, sex och shopping”.’® Nu har vi hjiltinnor som #r riktiga superkvinnor, men #ndock

kvarstar jakten pa ”den omdjlige mannen”.

2.2 Chick lit

Sjilva bendmningen chick lit &r en sammansittning av engelskans “chick”, som i slang for
’tjej” och ”lit” som en forkortning av “litteratur”. Begreppet har kommit att anvéndas av
bokindustrin som ett sitt att marknadsfora ett visst innehall i litteratur skriven av kvinnor, for
kvinnor. Ar chick lit nigot helt nytt? Inte enligt Stephanie Harzewski som menar att chick lit
bestar av en rad olika komponenter: ”Chic lit has adapted several major literary traditions,
including traditional prose, romance, popular romance and the novel of manners”.’' Vad vi
har att gora med synes vara en kombination av genrer som vanligtvis kategoriseras bade som
”hoga” och “’laga”.

Huvudpersonen i1 en chick lit-roman &r vanligtvis en vit medelklasskvinna i 30-
arsildern som bor i en storstad, dr singel, alternativt i en dalig relation, och jobbar inom
media. Handlingen utgoérs ofta av hjiltinnans vardagsliv, hennes ofta trakiga, underbetalda
jobb, shopping, dejtande, skvaller med véninnorna (och den obligatoriska manliga gay-
vinnen) och sjélvklart; hennes jakt pd den rétte! Spraket ér lattsamt, humoristiskt och har
nistan alltid en ironisk underton.’>

I chick lit &r det hjéltinnans ambitioner, tankar och dnskemal som &r i fokus. Historien
ar vanligtvis berittad 1 jag-form vilket skapar ett nirgdnget tilltal och underldttar lasarens
formaga att kunna identifiera sig med hjdltinnan. Ett vanligt sétt att driva handlingen framat &r
genom anvindandet av e-postkonversationer, sms, brev och dagboksskrivande.”® Bland annat
pa grund av dessa beréttartekniska grepp har genren knutits till dldre skdnlitterdra genrer som
1800-talets radgivningslitteratur, brev- och dagboksromanen och sjidlvbiografin. Men dven
hjéltinnans utvecklingsprocess uppvisar méinga likheter med hjéltinnorna 1 exempelvis Jane
Austens, Charlotte Brontés och George Eliots romaner, menar Asa Arping. Hjiltinnan méste

kunna fora sig i virlden, mogna intellektuellt och acceptera sig sjidlv och andra for att na

30 Larsson, s. 82

31 Stephanie Harzewski: ”Tradition and Displacement in the New Novels of Manners” ur Chick Lit. The New
Women's Fiction. Red.: Suzanne Ferris & Mallory Young (New York/London, 2006) s. 31.

32 Maria Nilson Chick lit. Fran glamour till vardagsrealism (Lund, 2008) s. 11.

33 Nilson, s. 12.



slutmalet, kérleken .**

2.2.2 Historik
Startskottet for genren ségs, som sagt, vara brittiska Helen Fieldings roman Bridget Jones’s
Diary som kom ut i England 1996. Historien om Bridgets dventyr bdrjade som en foljetong i
den brittiska tidningen “The Independent”, och blev sd populér att det slutade i en roman.
Aret dirpa, 1997, slipptes amerikanska Candace Bushnells (f. 1958) Sex and the City, och
ddrmed var chick lit-genren ett faktum. I Sverige dr6jde det ndgra ar, och det dar forst 2002
med Kajsa Ingmarsson (f. 1965) Pd det fjirde ska det ske som genren borjade etablera sig hér.
Idag har vi flera forfattare, utover Kajsa Ingmarsson, sdsom Martina Haag (f. 1964), Denise
Rudberg (f. 1971), Emma Hamberg (f. 1971) m.fl. som rdknas som chick lit- forfattare.
Genren har ynglat av sig, och idag finns det “’sistah lit”, chick lit med hjéltinnor med
annan etnisk bakgrund 4n vit medelklass, “’lad lit” eller “dick lit”, beréttelser med en manlig
huvudperson, mum lit”, kvinnor som har fatt eller vantar barn, ’hen lit”, en dldre hjéltinna i
50+ aldern och “chick lit Jr”, uppenbarligen med en yngre hjiltinna. *> Ytterligare bevis pa
genrens omattliga popularitet kan vi finna i det faktum att Harlequin &r 2001 presenterade en
egen serie kallad "Red Dress Ink”. Serien beskrivs som en blandning av Ally McBeal moter
Sex and the City.*® Handlingen utgérs av kvinnor i 20-30-arsaldern, som &r singlar, lever i
storstaden och som kdmpar med karridr, jakten pd den perfekta mannen och det moderna

livets upp-ochnedgéngar.

2.2.3 Hjalten, Hjaltinnan och Relationerna

Vilken typ av karaktér har vi d att gra med? Hjidltinnan i chick lit behdver inte vara perfekt,
snarare dr hon ofta osédker, neurotisk, framfusig, impulsiv, klumpig och sa vidare.’” Genren
spelar pd “thats me-syndromet”, vi vill kunna identifiera oss med hjéltinnan, och samtidigt
sympatisera med henne.’® En relativt minsklig bild av hjaltinnan framtrdder. Hur #r det da
med hjdlten? Maria Nilson menar att hjdlten i minga chick lit-romaner framstélls som en alfa-
hane. Mannen ska vara maskulin, sexig, aggressiv och stark, men samtidigt mjuk, forstdende,

och omhéndertagande. Det ska vara en man som &r stark nog att férsvara sin kvinna, men

34 Asa Arping: "Sjilvstidndiga Brudar i Litteraturen” ur Géteborgs Posten 2006-01-17, s. 58.

35 Nilson, s. 12.

36 A. Rochelle Mabry: ”About a Girl. Female Subjectivity and Sexuality in Contemporary *Chick’ Culture” ur
Ferris & Young s. 194.

37 Ferris & Young. s. 4.

38 Rosalind Gill & Elena Herdieckerhoff: ”Rewriting the Romance. New Feminities in Chick Lit?” ur Feminist
Media Studies (Basingstoke, 2006) s. 487.
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ocksa sjalvsiker nog att inte skrimmas av hennes sjilvstindighet.”

I chick lit &r det inte enbart relationen mellan hjélten och hjéltinnan som skildras,
vilket annars &r vanligt i den romantiska litteraturen. Istdllet dr bade vénskaps- och
familjerelationer viktiga och utforligt skildrade i chick lit.** En annan viktigt skillnad mellan
traditionella kérleksberéttelser och chick lit ar hjéltinnans sexuella erfarenheter. Det dr sdllan
som hjdltinnan dr oskuld innan hon triffar den rétte, och under romanens géng fér vi ofta ta
del av hennes mdten med “fel” mdn. Relationerna med olika mén framstélls som ett sétt att
utforska sin egen identitet och som ett sitt att tillgodose sina sexuella behov, dven om vi som
ldsare vet att det inte dr med “den rétte”. I traditionella kdrleksromaner hade sexscener med
andra min (dn hjilten) med nddvindighet skildrats som overgrepp eller valdtikt eftersom
kvinnan d& inte tillits kdnna begdr efter andra médn 4n “den ritte”, menar A. Rochelle
Mabry.*! Mer kritiska dr Gill och Herdieckerhoff som menar att hjiltinnan forvisso &r mer
erfaren, initiativrik och sexuellt frisprakig an dldre kédrleksromaner tilldtit, men att da hjilten
och hjiltinnan slutligen forenas blir det som att hjéltinnan &r oskuld pa nytt. De sexuella
erfarenheter som hon tidigare har haft 4r inte jamforbara. Sexet mellan hjiltinnan och hjilten
méste framsta som nigot unikt.* Detta menar forfattarna 4r en gammalmodig syn pa kvinnans
sexualitet.

Det dr inte enbart framstéllningen av kvinnans sexualitet som har adragit sig kritik.
Chick lit har dven blivit kritiserat fran feministiskt héll for dess stora fokus pd yta,
konsumtion och utseende. Och inte minst det faktum att hjiltinnorna definierar sig sjélva
utifran relationen med en man.* Detta 4r en baktstrdvande och stereotypiserande bild av
kvinnor, menar somliga. Andra kallar chick lit for ”feminism light” eftersom hjéltinnorna ofta
ar sjalvstindiga yrkesarbetande kvinnor som maste st upp for sig sjdlva och visa att de kan
klara sig pa egen hand.** Susanne Ferris och Mallory Young, redaktérer for Chick lit. The
New Woman's Fiction, menar att reaktionerna fran feministiskt hll kan delas upp 1 tva lager:
De som anser att litteratur av och for kvinnor ska visa starka, framgangsrika kvinnors framfart
1 ett mansdominerat samhélle, och de som anser att vanliga kvinnors vardagsliv, med allt vad

det innebir, ska skildras.*

39 Nilson, s. 60.

40 Nilson, s. 11.

41 Mabry ur Ferris & Young, s. 201f.
42 Gill & Herdieckerhoff, s. 491.

43 Ibid., s. 475.

44 Larsson, s. 85.

45 Ferris & Young s. 9.
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3. Avhandling

Detta kapitel inleds med en kort presentation av form och innehall i chick lit-romanen Bridget
Jones’s Diary. Dérefter foljer en analys av chick lit-hjdltinnan Bridget, dar hon stdlls i
kontrast till tidigare hjéltinnor inom kérleksgenren. Dirpa ges en overblick av hjdltinnans
relationer. Kapitlet avslutas med att de sex moment som utgdér grundintrigen i
kirleksberittelsen, sd som de formuleras i kapitel 2.1, provas mot intrigen i Bridget Jones'’s

Diary.

3.1 Romanens form och innehall

Bridget Jones’s Diary &r precis som titeln antyder en roman skriven i dagboksform.
Huvudpersonen, Bridget Jones, dr en singelkvinna i 30-arséldern som bor i London och
jobbar inom forlagsbranschen. I hennes dagbok beréttas om singellivets fasor och frodjer,

kirlek, vanskap, familj, ambitioner och framforallt osékerheten over att inte duga till.

Romanen dr uppdelad i tolv kapitel, ett for varje manad. Beréttelsen tar sin bdrjan den
forsta januari och avslutas i slutet av december. Varje dagboksanteckning inleds med Bridgets
vikt, antal cigaretter hon har rokt, antal alkoholenheter hon har intagit, och ofta antal
skraplotter som hon har skrapat. I Bridget Jones’s Diary fungerar huvudpersonen Bridget som
simultan jag-berittare. De dagboksanteckningar Bridget gor pd morgnarna &r alltid i presens,
vilket ger lasaren intrycket av hon skriver just i detta 6gonblick. Nar hon sedan sammanfattar
dagen, vilket hon ofta gor genom att referera till dialoger som hon har haft, blir beréttandet
saledes retrospektivt. Dock menar Maria Nikolajeva att distansen mellan det som har hént till
att det nedtecknas ar si forsumbar att berittandet #ndd kan beskrivas som simultant.*
Lindung menar att dialogformen hor dramat till och blir ett sitt att latta upp beréttandet och
levandegora hindelseforloppet.*’ Dialog forekommer nistan pa varje sida i Bridget Jones’s
Diary. Lasningen paverkas séledes i den riktning att man som ldsare for ett tag upplever att
man tar del av ett pdgdende skeende. Detta motverkas dock pa ett skickligt séitt genom de
kommentarer som berittarjaget, Bridget, gor med jamna mellanrum. Resultatet av Bridgets
kommenterande blir att man som ldsare d&ndé upplever att det vi tar del av verkligen 4r hennes

dagbok.

Vid en forsta ldsning framstdr dagboksformen mycket autentisk. Men vid en

46 Maria Nikolajeva: Barnbokens byggklossar (Lund 2004) s. 152.
47 Lindung s. 117.
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grundligare ldsning framkommer detaljer som minskar trovérdigheten. Detta forekommer i
huvudsak i borjan av romanen da ldsaren inte kdnner till alla figurer i texten. Exempelvis
forklarar Bridget i forsta dagboksanteckningen vilka Una och Geoffrey dr: ”Geoffrey and Una
Alconbury are my parents” best friends and, as Uncle Geoffrey never tires of reminding me,
have known me since I was running round the lawn with no clothes on”.** Onodig
information for henne sjélv. Hon skriver alltsa for en publik.

Romanens dagboksanteckningar slutar, som sagt, i december. Dérefter foljer en
sammanfattning av det gingna d&rets intagna alkoholenheter, skrapade lotter, julkort,
cigaretter, forhdllanden och s vidare. Romanen avslutas med summeringen: ”An excellent

49
year’s progress.”

3.2 Chick lit-hjaltinnan

Bridget Jones’s Diary stimmer 1 allra hogsta grad in pa sin genre ifrdga om humor och ironi.
Bridgets oupphdrliga strdvan efter att bli ’perfekt” kan betraktas som en mild satir mot de
hoga krav som ménga kvinnor (och sékert ocksd man) anser sig behova leva upp till i dagens
samhille. Ett av ménga exempel dr d& Bridget ska pa dejt med Daniel. Nar hon skriver i sin
dagbok kl.18 &r hon helt utmattad. Hon har spenderat hela dagen med att vaxa ben, raka
armhaélor, fila fotter, ansa 6gonbryn, peela och fukta hyn, farga hérrotter, fila naglar och sa
vidare och sa vidare. Nér hon efter flera timmar i badrummet kommer ut i vardagsrummet,
har hon fatt ett meddelande fran Daniel: Han har stillt in dejten! Allt kdnns forgéves, men
konstaterar Bridget: “"However, one must not live one’s life through men but must be
complete in oneself as woman of substance.”’ Slutsatsen kinns symptomatisk for Bridget;
hon &r vdl medveten om hur hon borde bete sig som sjélvstindig, modern kvinna. Icke desto
mindre dr hon véldigt oséker pa om hon duger som hon dr. Att hon tror sig behdva spendera
timmar pa att fixa 1 ordning sig infor sin dejt &r ett tecken. Men det dr inte bara utseendet,
dven personligheten maste anpassas. Efter att Daniel har bjudit ut Bridget for andra gangen
later det sdhdr: "Ugh. Completly exhausted. Surely it is not normal to be revising for a date as
if it were a job interview?' Bridget dr nervos for att inte vara beldst och smart nog for
Daniel. Lite ldngre fram resonerar Bridget som foljer: "Wise people will say Daniel should

like me just as I am, but I am a child of Cosmopolitan culture, have been traumatized by

48 Helen Fielding, Bridget Jones’s Diary (London 2001) s. 8.
49 Ibid. s. 310

50 Fielding s. 31.

51 Ibid. s. 59.
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supermodels and too many quizzes and know that neither my personality nor my body is up to
it if left to its own devices.”*?

Hjédltinnan i kérleksromanen skulle ha egenskaper som att vara réttskaffens, duktig,
modig, vacker och god. I FLN-litteraturen hade vi en hjéltinna som mer kan beskrivas som en
superkvinna. Hon var framgéngsrik, driftig, frigjord, sjdlvstédndig och sa vidare. Och nu? Nu
har vi en hjéltinna som ar sjélvstdndig pa sd vis att hon &r sjdlvforsorjande och hon tar inte
vilken man som helst bara for att bli gift, men hon dr samtidigt mycket osdker pa sig sjélv.
Det rdcker ju inte att bara ha ett vanligt jobb, man méste ha en karridr, det ricker inte att se
okej ut, man maste vara perfekt, det &r inte tillrickligt att vara singel med goda vénner, du
maste ha ett forhdllande ocksd. Gill och Herdieckerhoff anser att den kropps- och
utseendefixering som hjéltinnorna i chick lit tampas med 4r nagot nytt, och relaterar denna
fixering till det "make over- paradigm” som de menar &r rddande i vart samhélle. Antingen &r
hjéltinnan en ful askunge som forvandlas till en svan, eller sa kimpar hon konstant mot vikt
och &lderstecken. Detta stir i motsats till tidigare kdrleksberittelser dir hjiltinnan alltid var
vacker, men omedveten om det. Egenskaper som moderlighet och huslighet fick henne att
framstd som kvinnlig och didrmed attraktiv. I chick lit géller det att vara sexuellt attraktiv for
att vara kvinnlig, menar forfattarna.”> Alison Umminger hyser liknande asikter betréffande
chic lit-hjéltinnans kropps- och utseendefixering. Hon pétalar att det “perfekta” utseendet inte
enbart belonas genom framgang hos ménnen, utan dven leder till befordran, dromjobbet och
kénslan av att vara en fullvirdig minniska.”* Frigan &r om det ér chick lit-forfattarna som ska
beskyllas for att formedla en bild som sdger att du som kvinna maéste vara smal, vacker och
ung for att nd framgéng eller om vi ska se pa chick lit mer som en spegling av de ideal som
rader i det viisterlindska samhillet idag? Aterigen handlar det om huruvida “kvinnolitteratur”
ska skildra starka, sjdlvstindiga, sjdlvsdkra kvinnor eller vanliga kvinnor med vanliga

problem.

3.3 Relationerna

De relationer som beskrivs i Bridget Jones’s Diary ér till hennes fordldrar, dir pappan
fungerar som bundsforvant, medan forhéllandet till mamman &r mer ambivalent. I huvudsak

ar det dock vénskapen med singelvinnerna Jude, Tom och Shazzer som skildras. Det &r med

52 Ibid. s. 59.

53 Gill & Herdieckerhoff's. 502.

54 Allison Umminger: ”Supersizing Bridget Jones. What’s Really Eating the Woman in Chick Lit” i Ferris &
Young s. 240.
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dem hon gar till puben, dem hon ringer till ndr hon har trékigt pa jobbet och framforallt med
dem som singellivet och ménnens vara eller icke vara, stots och blots. Bridget har ocksé tva
vinner som &r gifta och har barn, Magda och Jeremy. Deras civiltillstind beskrivs med
skriickblandad fortjusning. A ena sidan finns avundsjukan dver att ha hittat nigon att dela sitt
liv med och att leva vuxenliv. I love Magda and Jeremy. Sometimes I stay at their house,
admiring the crisp sheets and many storage jars full of different kinds of pasta, imagining that
they are my parents.”” A andra sidan tristessen i att vara gift och ha barnens minsta lilla
rorelse som storsta intresse i livet. Ett talande exempel ér en tebjudning hemma hos Magda
och Jeremy dér de tivlingsinriktade smébarnsfordldrarna tdvlar i vems barn som har bist blés-
och tarmtomning genom att jamfora barnens avforing. P& viagen hem lyckonskar Bridget sig
sjélv sitt barnlosa singelcivilstand.>®

Med chefen Daniel Cleaver dr det flirtandet och deras eskapader i sovrummet som
skildras mest ingéende. Den riktige hjdlten, Mark Darcy, forekommer endast sporadiskt under
forsta halvan av berittelsen. Vi blir forvisso introducerade for honom redan pé nyérsdagen.
Genom Bridgets mor fér vi veta att deras vénners son, Mark Darcy, ska komma pé den arliga
nyarskalkonfrikassébuffén. Mark ar rik, frénskild och framgéingsrik advokat, ett perfekt kap
tycker Bridgets mamma. Bridget ddremot finner bara Mark snobbig och torr. De klassiska
rollerna, “skugghanen” och “superhanen” finns representerade ockséd i chick lit. Daniel &r
charmig, sexig och fulkomligt opélitlig- alltsd vildigt tilldragande. Mark didremot é&r till synes
butter, arrogant och kénslomaissigt kall- ett typexemplar av den i kérleksberittelsen sé vanligt

forekommande ”omdjlige mannen”.

3.4 Kédrleksromanintrigen kontra chick lit-intrigen

Nummer ett i den klassiska kérleksintrigen dr som bekant “kvinna i kris”. Stammer
detta pd Bridget? Bade ja och nej, skulle jag vilja pdstd. Bridget dr forvisso varken fordldralds
eller véldigt ung, men hon ar singel, vilket gér henne utsatt. Att vara singel och barnlds vid
30-drsalder &r inte socialt accepterat i vart samhélle forstar vi av Bridgets fordldrar och gifta
vénner. Enligt Maria Nilson ska chick lit-hjéltinnan ha eller har haft problem med sin familj.
Detta kénner vi igen bade frdn Lindungs studie av savdl “Succéromanens” som av
“mysrysarens” hjéltinna. En hjéltinna som har problem med sin familj eller till och med é&r

fordldralds blir sjalvklart mer utsatt och ensam. Bridgets relation till sina fordldrar paverkas

55 Fielding s. 39 f.
56 Ibid. s. 70f.
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satillvida att mamman relativt tidigt 1 beréttelsen 1dmnar pappan. Om syftet med detta ar att
gora Bridget mer sarbar &dr diskuterbart. Snarare ligger det ndrmre till hands att tolka det som
ett sitt att uppmarksamma fordldrarnas generations problematik ifrdga om jamstdlldhet, och
att verka som en kontrast till Bridgets generation. Anledningen till att Bridgets mamma
lamnar pappan dr att hon tréttnat pd att ta hand om hushallsarbete och passa upp pa familjen,
och dessutom for en man som tror att klitoris dr ndgot som har med fjérilar och insekter att
goral®
Enligt nummer tvé i var uppstillning ska hjiltinnan méta en eller tvd min. Aven om
det dr relationen till Daniel som i huvudsak skildras, far vi som ldsare en glimt av Mark Darcy
med jadmna mellanrum, for att inte helt glomma hans existens. Det andra tillféllet vi far stifta
bekantskap med Mark &r nédr Bridget dr pa release-fest med jobbet. Mark dyker upp, sjéalvklart
1 séllskap med 14ng, glamourds och smal kvinna vid namn Natasha. Som om det inte var nog
med Natashas perfekta utseende slanger hon sig ledigt med fina ord och kan engagerat
diskutera finkulturen, till skillnad fran Bridget, vars favoritprogram dr Blind Date. Det ska
dock ndmnas att Mark star pd Bridgets sida, och ndrapa brister i skratt a4t Natashas brinnande
forsvar av finkulturen. Mark uppskattar Bridgets humor och sjélvdistans. Gill och
Herdieckerhoff menar i sin artikel om chick lit att genren forvisso skildrar starka
vinskapsrelationer mellan kvinnor, men att alla andra kvinnor ses som opalitliga
konkurrenter. Natasha beskrivs onekligen inte i sdrskilt positiva ordalag, men det &r en
uppenbar avundsjuka, beskriven med sarkasm men ocksd humor, fran Bridgets sida. Natasha
ar allt som Bridget inte &r men tror sig om att behova vara. Denna avundsjuka blir ytterligare
ett satt att forstdrka den igenkédnningsfaktor som &r typisk for chick lit. Lésaren kan enkelt
relatera till Bridgets osdkerhet dver att inte duga till.
Punkt nummer tre handlar om att hjéltinnan utsitts for en rad prévningar och hinder.
Det ar nu viktigt att hon har forméga att avsldja vem som dr god och vem som é&r ond. Detta
moment ska vara det mest centrala menar bdde Ohman och Larsson. Tar hjiltinnan fel hér
vandrar hon pa en slak lina mellan lycka och olycka”.’® Riktigt sa r det inte i Bridget
Jones’s Diary. Visserligen blir Bridget tillsammans med Daniel, och fast man som ldsare
forstar att han inte &r den rétte, fir man aldrig upplevelsen av att Bridget dr i fara. Detta kan ju
hora ihop med den trygga forvissningen om genrens obligatoriska lyckliga slut. Men en annan

aspekt dr att dd Bridgets vianskapsrelationer &r sa centrala, kidnns det aldrig som att hon skulle

57 Fielding s. 48.
58 Larsson s. 82.
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bli fullkomligt 6vergiven om/nédr Daniel visar sig vara en skurk. Dessutom har Bridget sina
fordldrar att luta sig mot, trots deras problem. Kan man anta att chick lit-hjéltinnan inte
behover vara lika utsatt som dldre tiders hjdltinna var?

Lisbeth Larsson menar att vi har att géra med en annan typ av provning i chick lit &n
vi hade i romantikberéttelsen. I den gamla romantiklitteraturen bestod kvinnans provning av
att hon skulle sta upp for kirleken. I chick lit ska hon sta upp for sig sjilv.”” Hur ser det ut i
Bridgets fall? Man skulle kunna siga att Bridget vid tva tillfillen under hennes och Daniels
forhallande utsétts for “for-provningar”. Den forsta &r minisemestern som Bridget stidndigt
fantiserar om. Ett av privilegierna med att ha en partner dr just att kunna dka ivdg pa
romantisk semester enligt Bridget. Dessa planer vill Daniel dock inte ha nagot att géra med.
Och nér han vél ”gér med pa” att 8ka ivdg, vill han bara stanna pd rummet och titta pa cricket
med fordragna gardiner. Den andra provningen bestédr i Daniels 16fte om att han ska f6lja med
Bridget pa maskerad hos hennes fordldrars vénner. Detta betyder mycket for Bridget eftersom
hon nu éntligen efter alla &r som singel ska fa upprittelse genom att visa att hon minsann har
lyckats snérja en karl. I sista stund drar sig Daniel naturligtvis ur, med ursdkten att han maste
jobba. Jag pastar att detta kan betraktas som provningar eftersom det dr tva tillfdllen da Daniel
sviker Bridget. Vid dessa tillfdllen star Bridget inte upp for sig sjilv, hon konfronterar inte
Daniel. Den tredje, eller kanske den forsta riktiga provningen, blir nir Bridget ertappar Daniel
med en annan kvinna.*® Det &r nu hon méste st upp for sig sjilv pa riktigt. Hon far inte ringa
Daniel, trots att hon saknar honom, och hon fir under inga omstindigheter ta honom tillbaka,
hur mycket han dn bonar och ber. Nu kommer kompisgénget till undséttning. Bridget dr inte
ensam, trots sitt virkande hjérta har hon sina vinner vid sin sida. Dessa har bade funktionen
av forhindrare; de finns dér for att paAminna och stoppa Bridget i svaga stunder, da hon ir pa
vég att forldta Daniel. Men de finns dven ddr som stod dd hon vill prata, eller framforallt
behover séllskap pd puben for att drinka sina sorger.

Den fjirde punkten handlar om att hjéltinnan néstan tar fel. Kris. Bridget har redan
tagit fel. Och det &r kanske hdr vi har den storsta skillnaden mellan chick lit och den
traditionella kérleksberéttelsen. Kérleken &r inte ldngre en enda. ”Den stora kérleken som just
tog slut kan ha varit det, men dnda upphort. Man kan ta fel utan att egentligen ha fel och utan

att det innebér ndgot annat 4n en temporir katastrof.”®' Bridget ar forkrossad Gver Daniels

59 Larsson s. 85.
60 Fielding s. 177f.
61 Larsson s. 85.
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svek, men samtidigt visar Mark mer och mer intresse... Huvudfokus i chick lit s& som det
skildras 1 Bridget Jones ligger pa spdnningen, flirtandet och spelet mellan man och kvinna,
inte pd kérlekshistorien i sig. Malet med att hitta sin livspartner dr att du slipper d6 ensam. En
typisk kommentar om ovanstdende kan ldta som foljer: "Why hasn’t Mark Darcy called rung
me? Why? Why? Am going to be eaten by Alsatian despite all efforts to the contrary. Why
99562

me, Lord

chick lit.

Kanske ér det denna cyniska bild av tvdsamheten som &r utmérkande for just

I moment fem ska insikt vinnas. Under denna punkt kan vi mojligen uppfora tva olika
insikter gjorda av Bridget. Det ena dr att hon slutligen slédpper taget om Daniel genom att inse
att han inte dr s& spdnnande och charmig trots allt. Bridget blir forst jittelycklig ndr Daniel,
mérkbart berusad, ringer och séger att han &dlskar henne, och att det var ett misstag med den
andra kvinnan. “Daniel. Gorgeous, messy, sexy, exciting, hilarious Daniel.”® Lite senare
ringer Daniel igen och upplyser Bridget om att han sjélvklart vill kolla pd fotbollsmatchen,
som han alltid gor pa lordagar. “Exciting? Wild? Hilarious? Huh.”®* Frigar sig Bridget.
Direfter dr Daniel ett avslutat kapitel. Ungefar samtidigt klaras de sista missforstanden mellan
Bridget och Mark ut. Bridget har fortfarande inte riktigt forstitt att Mark har kénslor for
henne. Och hon har trots sitt 6kade intresse fortfarande betraktat honom som lite av en ’tont”.
Nu visar Mark en ny sida, som tilltalar Bridget mycket. Efter en fars-artad jakt pa Bridgets
mamma och hennes nya pojkvén, som har rymt utomlands efter att ha blivit efterlysta for
bedrégeri, blir Mark en riktig hjélte efter att ha klarat upp hela historien, och Bridget tycker
att han ar jéttecool. Men fortfarande har hon inte riktigt forstatt varfor han har gjort sig allt
besvir: ”But it was so kind of you, taking time off work and everything. Why did you bother
doing all this?”, frdgar Bridget, varpa Mark replikerar med: ”Bridget (...) isn’t it rather
obvious?” ”Oh, my God”, tinker Bridget. Som ldsare har man for linge sedan forstatt att
Mark var fordlskad i Bridget, och man kan tycka att det borde vara uppenbart dven for
Bridget. Insikten som kan sdgas bli vunnen i det hir skedet bestir bade i att Bridget far
bekriftelse pd Marks kinslor, men dven att hennes tvivel pé sina egna kénslor skingras.

Den sista punkten &r sjalvklart forening i dmsesidig forstaelse och kérlek. Det har nu
gétt ett ar sedan Bridget paborjade sin dagbok. Ovanstdende punkt da de bada ger varandra

bekriftelse péd sina kénslor for varandra leder till den slutliga féreningen. I den svit som det

62 Fielding s. 287.
63 Ibid. s. 298.
64 Ibid. s. 298.
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visar sig att Mark har hyrt forstdr man av Bridgets summering att de forenas pa bade ett och
tvd sitt. Det dr sdledes inget brollop som stdndar som i den gamla kérleksberéttelsen, utan
foreningen bestdr i en mer fysisk bekriftelse, utan nagra egentliga 16ften om en livslang
gemensam framtid. Arping menar, som tidigare ndmnts, att chick lit-hjéltinnan precis som
dldre litteraturs hjéltinnor genomgér en utvecklingsprocess, dir de mognar, ldr sig att fora sig
och blir trygga med sig sjédlva, innan de kommer till slutdestinationen; foreningen med den
riatte. Denna process dr dock svédr att skonja hos Bridget. Hon genomgar inga storre
fordndringar (mojligtvis med undantag av att hon byter jobb). S& trots sin osdkerhet, sina
laster och sin klumpighet far hon &ndd mannen med stort M. Mannen vars egenskaper gjorde
honom till giftasmaterial redan i 1800-talets rddgivningslitteratur: Den hederlige, stabila och
omtinksamme mannen. Kanske kan vi av detta dra slutsatsen att den som har tillatits

genomga storst fordndring 1 romantiklitteraturen, faktiskt &r hjéltinnan.

4. Avslutning

I detta kapitel kommer jag att diskutera populédrkulturens roll i skolan, samt redogdra for om,
och 1 sé fall vad, styrdokumenten sédger om vilket utrymme populédrkulturen ska ges. Dérefter
dmnar jag forsoka besvara min fragestéllning om hur chick lit skulle kunna anvindas i

undervisningen genom att knyta an till analysen av Bridget Jones’s Diary, samt valda teorier.

4.1 Didaktisk diskussion

Magnus Persson refererar till den tyske samhiéllsforskaren och pedagogen Thomas Ziehes
begrepp “kulturell fristdllning” nédr han talar om ungdomars socialisation i det moderna
sambhillet. I korta ordalag handlar den kulturella fristidllningen om hur ungdomar idag i en helt
annan utstrdckning én tidigare generationer har mojlighet att frigora sig frdn de vérderingar
och traditioner som fordldrarna delar. Livssitt, yrkesval, utbildning och kultur star i hog
utstrdckning ungdomarna fritt att vélja. Det dr 1 detta sammanhang populédrkulturen kommer
in. Persson menar att populdrkulturen och medierna spelar en oerhort stor roll for de unga
idag, och att det for ménga dr den enda kulturen. Populdrkulturen fungerar som ett sitt att
skapa sig en identitet, att anamma olika roller och uttryckssétt. Ménga ungdomar forlitar sig
pa medierna och populdrkulturen, och nyttjar dessa som modeller for hur de egna problemen

och kinslorna kan hanteras och bearbetas.®’ Trots detta kvartstir en stor skepsis gentemot
psis g

65 Persson s. 16.
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populdrkulturen i skolan. Skolkommittén presenterade i sitt slutbetdnkande (SOU 1997),
angdende skolans utveckling i relation till samhillets fordnderlighet, foljande om

populdrkulturen:

Om skolan i sin verksamhet skall utga ifrdn, och ta tillvara barns och ungdomars egna
erfarenheter och kunskaper dr deras kulturella yttringar en viktig del av dessa. Inte minst
spelar medievérlden en stor roll. Det finns, menar vi, en tendens i vuxenvérlden, som
ocksé har avspeglats i riktlinjer och anvisningar till skolan, att framfor allt se som skolans
uppgift att motverka populédrkulturen och att 1dra barn och ungdomar att stilla sig kritiska
till dess yttringar. Vi menar att det dr viktigare att se mediekulturen som en berikande del
av barns och ungdomars liv. Skolan bor dérfor arbeta med att 6ka elevernas mdjligheter
att lara sig att forsta, att ta tillvara och anvénda sig av kulturen, snarare &n att motverka
den, dven om forstdelsen ocksd handlar om att dekonstruera och att kritiskt granska

(5.263).%

Enligt Skolkommittén bor skolan alltsd anvinda sig av populdrkulturen som ett sdtt att utgd
fran elevernas erfarenhetsvérld. Detta stimmer vdl 6verens med Rosenblatts syn pd ldsning
och litteratur. Hennes preferenser géllande text dr enbart, som redan papekats, att texten pé ett
eller annat sitt ska vara gripande, oavsett om det dr fin”- eller fulkultur”. Dessvirre verkar
inte skolan dela denna syn. Atminstone #r det inte den bilden som framtriider i varken Maria
Ulfgard eller Christina Olin-Schellers studier. I Ulfgards avhandling framgar att ldrare och
bibliotekarier sorterar ut "dalig” litteratur genom att anvédnda sig av genredefinitioner. Ofta
knyts enskilda forfattarskap till genrebegreppet. Skriver en forfattare 1 ”fel” genre dr dennes
chans att hamna i klassrummet eller i skolbiblioteket smé&. Denna normering fungerar som ett
sitt att styra klassrumsldsningen och elevernas val av litteratur.” Vidare skriver Ulfgard:
”Vad som generellt 4r uppenbart dr att lararnas, skolans och skolbibliotekets normer for vad

som #r accepterade genrer kolliderar med vad eleverna onskar att lisa.”®®

Foga overraskande
ar att populirfiktion som genre riknas som délig” litteratur, utan vidare urskiljning.*” I Olin-
Schellers undersokning kan man ana liknande tongéngar. Lirarna papekar vid flera tillfdllen
vikten av kvalitet pa texterna, men utan att egentligen problematisera vad som dr kvalitet.
Med detta sagt dr det kanske inte forvédnande att ldrarnas val av fiktionstexter utgér ifran
principen att de ska vara “kinda” och att betrakta som kanoniska.”

Chick lit kan man formoda &r en genre som inte passar in sérskilt bra enligt

ovanstéende kriterier. Med utgangspunkt att det dr en genre som ungdomar frotterar sig med

66 Citerat ur Persson s.17.
67 Ulfgard s. 46.

68 Ibid. s. 48

69 Ibid. s. 49.

70 Olin-Scheller s. 100f.
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blir foljande fraga av intresse: Kan chick lit ha ndgon funktion att fylla i undervisningen?

Den storsta fortjdnsten med chick lit, enligt mitt sétt att se pd det &r som ett underlag
for diskussion om var samtid. Att skonlitteraturen kan fungera som en killa till
socialpsykologisk forstaelse av en tid &r speglingsteorins utgadngspunkt, menar Svedjedal.
Chick lit speglar de ideal och forvintningar som rader i vart samhélle. Romanfiguren Bridget
ar ett tydligt exempel pd fixering vid utseende, vikt och ungdom. Men ocksa de krav hon
kénner pa sig att gora karridr, bli gift, att vara snygg, allménbildad och belést. Den kénsla av
osédkerhet och dver att inte duga till som karaktiriserar manga chick lit-hjiltinnor tror jag kan
vara befriande for ungdomar att ldsa om, da detta ar kénslor som kanske dr som storst under
tonaren. Chick lit driver med besattheten av “perfektion”. Rosenblatt menar att litteraturen
ofta fungerar som ett medel genom vilket tondringen upptédcker att dennes inre tankar och
kédnslor speglar en vanlig erfarenhet hos andra i samhéllet. Litteraturen kan saledes bli ett sétt
att uppticka att de impulser och reaktioner som han eller hon fruktade inte var normala delas
av méanga andra i samhillet.”’

Glamour och shopping utgdér huvudhandlingen i manga chick lit-romaner. Aven om
inte just Bridget Jones’s Diary ér det bdsta exemplet pa konsumtion, finns det sdledes otaliga
romaner inom genren som har detta som fokus, exempelvis Sex and the City. Att
skonlitteraturen paverkar och bidrar till att bygga upp var verklighetssyn &dr en tes inom
speglingsteorin. Sett ur denna aspekt, och med Skolkommitténs framhallande av vikten av att
dekonstruera och kritiskt granska populérfiktionen, kan genren fungera som ett sdtt att
diskutera det konsumtionssamhille vi lever i. Ar det till exempel moraliskt forsvarbart att
kopa en viska for 50,000 kr? For méanga av eleverna i Christina Olin-Schellers studie
fungerade populdrkulturen, exempelvis deltagarna i olika dokusépor, bdde som forebilder och
motbilder. Kanske fungerar hjéltinnorna i chick lit pa samma sétt?

Kan chick lit fungera som en ingang till dldre, svérare litteratur? Som ndmnts uppvisar
chick lit flera likheter med &ldre beréttartradition, till exempel rddgivningslitteraturen,
sjalvbiografin och brev- och dagboksromanen. Ett sétt att anvinda chick lit kan vara att visa
pa gemensamma monster och strukturer mellan dldre och nutida litteratur. Berdttarmodus kan
vara en sak att ta fasta pa eftersom jag-formen dr utmérkande for bade chick lit och den éldre
brev- och dagboksromanen. Att problematisera olika berdttarmodus och hur de paverkar

trovirdighet och nérhet till huvudpersonen, kan fungera som ett sétt att komma in i texten. Ett

71 Rosenblatt s. 161f.
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annat kan vara att skriva sig in i genren. Att lata eleverna experimentera med exempelvis
brevformen. Hur hade ett brev skrivet pa 1800-talet, eller borjan av 1900-talet sett ut jAmf{ort
med ett brev skrivet idag, pd 2000-talet? Vilka d@mnen, tankar och problem hade varit i fokus
under respektive drhundraden? Den analys av hjdltinnan i den romantiska litteraturen och dess
subgenrer som bedrivits i denna uppsats har visat en tydlig foréndring i portrétteringen av
kvinnan &ver tid. Populérfiktionen kan saledes ocksd fungera som ett sétt att uppméirksamma
konsroller, genom att titta pd hur mén och kvinnor har skildrats i litteraturen under olika

epoker.

4.2 Slutord

Problemstéllningen i denna uppsats har varit huruvida populirlitteraturen har en plats 1
skolan. Tidigare ndimnda undersdkningar, exempelvis Ulfgard och Olin-Scheller, har visat att
larare, av olika anledningar, ogérna anvinder sig av populérfiktion i undervisningen. “Det
méste ju vara lite kvalitet” har visat sig vara ett vanligt argument, trots att styrdokumenten
tydligt pétalar att skolan ska ta utgdngspunkt i elevernas egna kulturella skapande, det vill
siga exempelvis deras lis-, film- och teatererfarenheter.”” Skolkommittén menar, som visats,
att skolan istillet for att motverka populdrkulturen bor se den som berikande for ungdomars
liv, och saledes arbeta med att 0ka elevernas fOrstaelse av populdrkulturen, bland annat

genom att kritiskt granska den.

Den analys som har genomf0rts av Bridget Jones’s Diary har bekriftat att chick lit kan
fylla en viktig funktion i undervisningen. Savél genrens form som innehdll bar spér fran édldre
beréttartradition, men dven nya tidstypiska komponenter som med humor och sarkasm speglar

var samtid bor medfora att chick lit snart finns 1 var ldrares hand.

72 Skolverket s.96.
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