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Sammanfattning:

Ar bildimnet kunskap? Kan elever fa insikter som behdvs for att forst virlden de lever i genom bildimnet? Det 4r
fragor vi stéllde oss dé vi ville undersoka bilddmnets sjélvbild med diskursanalytiska teorier och metoder. Orsaken
var hur betydelse kring bilddmnet som ligre stdende kunskap, dn teoretiska &mnen, skapas av exempelvis politiker.
Vad beror detta pa? Vi undrade darfor vilka roller bilddmnet har spelat historiskt och vilken betydelse dessa roller
kan ha for bilddmnets identitet i skolan idag? Vi undrade dven hur bildldrare talar om sitt amne numer och vilka
konsekvenser det kan fa for bildimnets relevans i skolan?

For att besvara vara fragor studerade vi historiska resonemang om bilddmnet och intervjuade bildlarare och
bildldrarutbildare. Fran Gunnar Asén (2006) tog vi generella beskrivningar av bilddmnet som avbildning, som
uttrycksmedel och som kommunikationsmedel och skapade diskurser. Vi analyserade sedan vara informanters svar
utifran ovanstéende tre diskurser om bilddmnet. Vi bildade dven en fjarde kategori som vi inte riknade som en
diskurs i var analys. Det dr snarare ord och meningar vara informanter verkade se som omsténdigheter som forsvarar
diskursbyte inom bildlararyrket.

Diskursen om bilddmnet som kommunikationsmedel verkar dominerande i forskarvérlden, men mindre utbredd
bland véra informanter. Vi sdger inte att ndgon av diskurserna ska bort i skolan, utan féréndras, medvetandegoras
och anpassas till dagens visuella samhélle som verkar kréva bildtolkande formaga. Istéllet for fokus pé tekniker och
gorande maste bildlarare sétta upp syfte och mal med sin undervisning. Kursplanerna bor av samma skil forandras.
Bildlarare behover fylla sitt iamne med betydelser som dr utmanande och sjdlvsdkra. Pa sa sétt kan bildimnet bli
relevant for eleverna dé det ndrmar sig det dvriga samhiéllet. Bildimnet kan bli det demokratiska &mne det har
potential att bli. Fler elever far chansen att finna sin unika egenart genom att prova olika alternativ med konstens
hjélp.



Forord

Efter att vi hade genomfort var forsta del av ldrarutbildningen, bestdende av pedagogik och bild-
och forminriktning léaste vi olika kurser for att aterforenas var sista termin och utfora detta arbete.
Arbetet har pagétt under november 2008 fram till bérjan av januari 2009. Dessa veckor har varit
larorika, givande och roliga. Vart samarbete har fungerat bra och véra olika tankar, erfarenheter,
kunskaper och perspektiv runt bildimnet, bildldrare, litteratur, studiegingar med mera har varit
virdefulla under arbetets gang. Vi har ibland delat upp arbetet och jobbat var for sig men med
telefon och e-postkontakt, som vid litteraturstudier och viss textskrivning. Andra delar som
exempelvis analyser, intervjuer, bearbetning av text har vi genomfort tillsammans under samma
tak och bollat mellan oss.

Tack till alla som pa ett eller annat sétt har hjdlpt oss och stdttat oss pa vigen sa att fullbordandet
av detta arbete varit mojligt. Vi hoppas att lasningen av var uppsats ska ge andra lika mycket som
det har givit oss att skriva den och att det kanske kan vara en bit pa vigen i vir 6nskan om alla
kunskapsformers lika virde.

Goteborg den 6 januari 2009

Ida Emanuelsson och Josefin Jansson
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Ar bildimnet kunskap? Kan elever bli ”bra medborgare, i en god utveckling och en forstaelse
for den vérld vi lever 1” med hjélp av bilddmnet? (4nita Ferm, 5 februari 2007). Enligt Anita
Ferm, regeringens nuvarande gymnasieutredare finns andra &mnen som man absolut maste 14sa i
gymnasiet” for att fa de kunskaperna (4nita Ferm, 5 februari 2007). I borjan av dret 2008 kom ett
forslag pd en ny gymnasiereform pé uppdrag av regeringen. Ferm foreslar dér att Estetisk
verksamhet inte ldngre ska vara ett obligatoriskt &mne inom gymnasieskolans alla program men
hon tycker &nd4 inte att Estetisk verksamhet fér stryka pa foten eftersom kursen fortfarande ska
vara valbar. P4 sa sitt menar Ferm att det kommer visa sig om de estetiska &mnena ar viktiga
eller inte. Hon konstaterar att det dr en “avvigning, som inte dr helt l4tt att géra”, med tanke pa
vilka &mnen 1 skolan som ska prioriteras och inte (4nita Ferm, 5 februari 2007). Det Ferm séger
tror vi dr grundat pd den status som skolans olika &mnen verkar ha.

Kunskap for oss skribenter handlar inte om inldrning genom “rov- til- beenk- undervisning” vilket
dven Lena Aulin-Gréahamn, fil. mag. 1 utbildningsvetenskap med inriktning mot praktisk
pedagogik, fransiger sig (Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius, 2004: 39)." Det handlar istillet
om en vidgad syn pé kunskap och bildning dir estetik kan ge de begreppen ny betydelse som é&r
relevant i dagens visuella samhélle. Det handlar ocksa om alla de 1 Ldroplan for de frivilliga
skolformerna (Lpf 94) erkidnda kunskapsformerna fakta, forstaelse, firdighet och fortrogenhet
(Skolverket). I kursplanen for Estetisk verksambhet star det att eleverna ska arbeta mer med
reflektion och diskussion dér de kan utveckla sina egna idéer och tankar. Eleverna fér en chans att
finna sin unika egenart (Skolverket) inom #nnu ett imne. Aven om det i programmaélen for det
Estetiska programmet stdr mycket om reflektion och analys éterfinns framst tekniker och
bildframstéllning 1 de fyra olika kursplanerna for Bild och/eller form (Skolverket). Gamla
bildtraditioner verkar alltsd leva kvar 1 vissa kursplaner, varfor bildimnet kanske upplevs som
obetydligt av eleverna. Bilddmnet har ndmligen i den Nationella utvirderingen av grundskolan
2003 (NUO3) beskrivits som ett &mne med 14gt anseende och eleverna betraktar det inte som
viktigt i skolan eller for framtiden dven om de tycker att det &r ett roligt imne (Skolverket).” Vi
tror inte att vart och ett av de ovan nimnda fyra F:en blir uppmirksammade om Estetisk
verksamhet tas bort och alla elevers ritt att utforska sin unika egenart gér forlorad. For oss bdda
har bilddmnet och annat estetiskt ldrande varit en viktig del 1 hela vér utveckling, men vi har stott
pa en nedsléende attityd till bilden bade genom erfarenheter fran det hir arbetets empiriska
material och i var utbildning for Gvrigt. Vi anser att bildimnet kan bidra med viktiga insikter att
orientera sig med 1 vérlden, vilket vi ocksa ska forsdka visa med denna rapport.

Peder Hofmann som é&r anstilld pa Kungliga musikhogskolan, uttalar sig i samma artikel som
ovan om att han dr kritisk till det nya utredningsforslaget. Han anser att det Jan Bjorklund,
utbildningsminister, sa 2006 om ”att kulturella uttrycksmedel och kulturell medvetenhet dr en
nyckelkompetens som dr nodvindig for ett framtida Europa(...) rimmar illa med att inte lingre

! "Rov- til- beenk- undervisning” forstar vi Aulin-Grahamn, betyder att sitta ner i skolbanken och studera in
faktakunskaper.

2 Se vidare i Bild, dmnesrapport till rapport 253 (NU03), for utvirderingen i sin helhet om bildimnets anseende och
utformning, sett ur ldrare och elevers perspektiv.



lata den estetiska verksamheten vara ett kdrndmne” (4nita Ferm, 5 februari 2007). Hofmann
anser att regeringens gymnasieutredning visar att teoretiska &mnen anses viktigare 4n estetiska.
Att uttrycka sig genom andra sprik én tal och skrift dr centralt i en persons utveckling, vilket
Hofmann menar ir bortglomt idag. Han tror att den rent teoretiska kunskapen vérderas hogre
eftersom den &r ldttare att mita. Hofmann avslutar med att det 4r oroande att estetiska &mnen
dven ger lagre podng i hogskolans nya antagningsregler én andra &mnen. Han tror att det gor att
dessa &mnen kommer att viljas bort &ven om eleverna vill ldsa dem (4nita Ferm, 5 februari
2007). Vissa elever verkar alltsa tvingas eller ha ritt till”, beroende pa synvinkel, att vélja bort
estetisk verksamhet for att kunna soka vidare till hogskola och universitet (Haldert, 18 oktober
2008). Politiker pratar om att &mneskunskaperna inte r tillrickliga och insikter rdknas i princip 1
antal hogskolepodng. Aulin-Grdhamn menar att mer kvalificerade och bredare &mneskunskaper
behovs, inte fler poédng eller faktakunskaper. Enligt forfattaren var ménga ledande personer
inblandade i bildningsdebatter i borjan av 1900-talet. Idag far skolpolitikerna arbeta ostort och
reformforsok efter reformforsdk genomfors, medan skolan och ddrmed ldrarna knappt hors
(Aulin-Grdhamn m.fl., 2004). Trots denna utveckling finns mycket inom forskning som talar till
bilddmnets fordel nir det géller identitetsskapande, utveckling av helhetsperspektiv,
omvirldsuppfattning etcetera, men om eleverna inte uppfattar att bilddmnet kan hjilpa inf6r och i
framtiden vad &r det som paverkar att de tycker sa? Kan det vara ldrares, politikers och andra
vuxnas instéllning till vad kunskap ar?

1.2 Syfte

Vart syfte med denna uppsats &r att forsoka forstd bilddmnets roll forr och nu och vilka foljder de
olika synsitten kan fa for det &mnet idag. Vi vill undersoka bilddmnets sjdlvbild, dérfor tittar vi
pa hur litteratur talar om bilddmnet i historien och for att ta reda pé vilken syn pé bilddmnet som
rader bland larare nufortiden intervjuar vi nigra bildlarare och bildlararutbildare.

1.3 Problemstillning

. Vilka roller spelade bilddmnet historiskt och vilken betydelse kan dessa roller ha for
bilddmnets identitet 1 skolan idag?

. Hur talar bildldrare och bildlararutbildare om sitt &mne idag och vilka konsekvenser kan
det fa for bildimnets relevans i skolan?

1.4 Vart arbetes disposition

I kapitel ett (1) tar vi upp bakgrunden till vart intresseomrade. Det ror sig runt bilddmnets
identitet och status. Med bilddmnet menar vi fraimst kurser pa gymnasiet dér bild och form ingér,
sasom Estetisk verksamhet. Dessa avgransningar gor vi for att vi sjélva dr blivande
gymnasieldrare och har Bild och Form som f6rsta inriktning. NU-03 anvénder sig av begreppen
estetiska dmnen och kort och gott bild, vilket vi ocksd kommer att gora ibland.

I bérjan av kapitel tva (2) har vi en generell genomgéng av diskursanalysens teorier och metoder
och hur vi anvéint oss av dem. I genomférandedelen beskriver vi hur vi har gatt tillviga med hela
studien. Som hjélp att strukturera arbetet har vi forutom en bok om diskursanalys som teori och
metod, anvint oss av metodbeskrivningar av Staffan Stukat (2005), universitetslektor vid Enheten
for larande och undervisning 1 Goteborg och Eva Féagerborg (1999), verksam etnolog vid
Nordiska museet.



I det tredje kapitlet (3) beskriver vi &n en gang hur vi arbetat med diskursanalys i var
litteraturstudie och vara intervjuer for att pdminna ldsaren. Darefter kommer det empiriska
materialet 1 form av dels historiska diskurser om bilddmnet i litteratur och dels
intervjutranskriberingar. En del litteratur som vi har anvént 4r dven kopplad till bildimnet i
grundskolan, men dr 4nda anvindbar i1 var undersdkning. Det f6ljs av analys av det empiriska
materialet.

I kapitel fyra (4) finns var sammanfattande diskussion dir vi, forutom i analysen i kapitel tre,
trycker pa de @mnesdidaktiska konsekvenser vi funnit genom var diskursanalys. Med fé/jder och
konsekvenser menar vi de didaktiska konsekvenser for bilddmnets sjdlvbild som vi fétt fram
genom att titta pa hur diskurserna anvénds och inte anvénds bland bildlarare och 1 litteratur. Det
ar dock damnesdidaktiska konsekvenser som vi i ldngden tror kan paverka hela skolan.
Konsekvenser dr viktiga i diskursanalyssammanhang for att det visar pa mdjligheter till
forandring.



2. Teori och metod

Vi anser att diskuranalys fungerar som teori och metod i var analysdel for att det ar ett Oppet
tillvigagangssitt dir manniskors meningsskapande och forstielse av virlden ar i fokus.” Det
anknyter till vért syfte och vara fragestéllningar dér informanterna och deras uppfattningar stér i
centrum. Begreppen som vi har plockat ut dr nagra av de hos Marianne Winther Jorgensens och
Louise Phillips, verksamma vid Roskilde universitetscenter, mest grundldggande for
diskursanalysens teorier och metoder. De &r diskurs, diskursordning, socialkonstruktionism och
intertextualitet. Vi beskriver 1 genomforandedelen ocksa hur vi konkret har gatt tillvidga da vi har
anvant diskursanalys 1 véra litteraturstudier och pd materialet fran véra informanter.

2.1 Diskursanalys som teori och metod

2.1.1 Diskurs, socialkonstruktionism och spriak

Winther Jorgensen och Phillips (2000/2007) menar att idag anvénds ordet diskurs utan eftertanke.
Det har bade urholkat begreppet och fyllt det med otaliga och ibland motstridiga innehéll. De
menar att diskursanalys ar en socialkonstruktionistisk paketlosning med teorier och metoder, men
sdger att som anvéindare av diskursanalys far vi gora om teorier s att de passar in i
diskursramen.” Forfattarna behandlar tre diskursanalytiska vinklingar diskursteori, kritisk
diskursanalys och diskurspsykologi (2000/2007: framst kap 1-4). I ett fjarde alternativ, ett
integrerat perspektiv, ssmmanfor de delar ur de tre foregdende perspektiven med egna forslag pa
ett nytt sétt (2000/2007: framst kap 5). Det dr framforallt det sistndmnda vi kommer att anvinda
oss av 1 var analysdel varfor vi kommer att beskriva det mer ingéende.

Forfattarna verkar dverens om att olika diskursdefinitioner har en minsta gemensam nédmnare 1 att
vara “ett bestdmt sdtt att tala om och forsta virlden (eller ett utsnitt av virlden)” (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000/2007: 7). For var del blir det att studera det utsnitt av vérlden som é&r
diskurser om bilddmnet och om de finns i skolan. De skriver ocksd, med Vivien Burr som ar
doktor i psykologi, att dessa socialkonstruktionistiska angreppssétt frimst bygger pa “en kritisk
instéllning till sjdlvklar kunskap(...) Historisk och kulturell specificitet (...) Samband mellan
kunskap och sociala processer (...) [och] samband mellan kunskap och social handling” (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000/2007: 11-12). Vér tolkning av det dr dels att sanningen dr en produkt
av hur vi ger betydelse ét vérlden, dels att véra identiteter och uppfattningar ar fordnderliga.
Slutligen fOrstar vi forfattarnas forklaring av Burr som att kunskap och vad som é&r sant och
falskt, uppstér i1 sociala ssmmanhang och som en konsekvens av det blir vissa beteenden och
handlingar socialt acceptabla 1 specifika situationer och andra inte.

I sprak ingar enligt Winther Jorgensen och Phillips dven bilder, fast det 4r inte alla teoretiker
vilka de tar upp som aktivt nimner bilder som sprak. De skriver att vart sitt att tala om saker och
hindelser alltid &r férgat eller ideologiskt, det &r aldrig helt objektivt. Det vill sdga vart sprak
paverkar och pdverkas av omvdrlden, identiteter och sociala relationer, som vi nimnde ovan.

3 Se 3. Empiriskt material och analyser. Detta ir den forsta av ett antal si kallade korsreferenser som vi anviinder oss
av 1 denna rapport for att exempelvis hjdlpa ldsaren att hitta mer information i ett annat avsnitt langre fram eller for
att minnas var hon eller han laste om dmnet/ordet/sammanhanget tidigare. Det 4r inte fOr att stressa ldsaren att gé
vidare eller hoppa runt i uppsatsen.

* Se niista stycke for beskrivning av vad socialkonstruktionism innebir i diskurssammanhang.



Diri finns maktrelationer som 1 vért fall kan exemplifieras med att vissa sétt att tala om bilddmnet
ar mer norm just nu dn andra. En del dsikter ar i det ndrmaste forbjudna pa nédgra institutioner
medan ytterligare tankar ses som sjilvklara.

2.1.2 Diskurs, struktur och forindring

Vi vill forsoka se spar av fordndring hos vara informanter eller ’peka ut de platser varifran
fordndring med storst sannolik kan paborjas” (Winther Jorgensen & Phillips, 2000/2007: 151). Vi
vill inte enbart visa pd fenomen i de diskurser vi dr med och skapar i1 denna undersokning. Vi tar
dérfor 6ver Winther Jorgensen och Phillips val av att se struktur och praktik som en och samma
process, for pa si sitt har méanniskan teoretiskt sett makt Gver sina handlingar.” Vi behover dock
folja forfattarnas rdd om att ibland titta pd struktur och praktik var for sig i de konkreta
intervjusvar vi har samlat in. D4 blir det enklare att uppticka vad som é&r fordnderligt och vad
som dr relativt fasta handlingsmdnster vilka vi med olika resultat kan paverka, om vi tolkar
forfattarna riktigt.® Strukturen eller diskursen kommer fram i ljuset, genom att dven Aur vi
anvander den beaktas och strukturen &r inte ldngre en osynlig och objektiv faktor utan chans till
forandring. I var undersokning &r strukturen bilddmnets traditioner i var litteraturstudie och
informanternas svar ir det konkreta anvindandet av de diskurserna.” Vi far méjlighet att bygga en
ny identitet da delarna inte ir absolut fixerade eller har ett bakomliggande och mer verkligt
subjekt. Diskursteori och diskurspsykologi sdger ungefir att allt finns i diskursen. Kritisk
diskursanalys ténker sig att det finns sociala faktorer utanfor diskursen, som dnda inverkar pa
den. Bland annat Norman Fairclough, professor i lingvistik vid Lancaster University, har varit
med och skapat den kritiska diskursanalysen. Fairclough tycks anse att vissa grupper av
minniskor eller enskilda personer har svérare att virja sig mot maktkonstellationer utanfoér den
egna diskursen dn andra, varfor vi bor titta pa konkreta situationer, som vi nimnde ovan. Oavsett
vad vi skribenter tror och inte, finns det informanter i vart empiriska material som verkar uppleva
sin tillvaro pé detta sétt och det dr anledningen till att vi tar upp det 6verhuvudtaget.

Den stora Sanningen finns, med Fairclough och det integrerade perspektivet, alltsé inte bakom
det vi ser som under moderniteten, modernismen eller vad man viljer att kalla perioden.® Det
géller att uppticka sddana strukturer for att kunna foréndra, sléppa in fler asikter, bjuda in storre
grupper av ménniskor, upptédcka oréttvisor etc. Allt kan vara annorlunda, sdger forfattarna genom
bade Burr och diskursteorin. Dock inte sé att det gar over 1 nihilism eller ren relativism, om vi
forstar Winther Jorgensen och Phillips korrekt, utan det konstruerade &r fortfarande verkligt for

> Vi forstar struktur och diskurs som ungefir samma sak: ett bestamt sitt att tala om saker och ting eller skapa
monster och mening av omvérlden, men i diskurs ingar enligt vissa teoretiker dven praktik eller konkret anvindande
av strukturer.

% Se de relaterade begreppen kontingens och permanens under 3.1 Diskursanalys i vdr examensuppsats.

7 Se 3. Empiriskt material och analys.

¥ Under var utbildning har vi forstatt moderniteten eller modernismen (beroende pa dmne) som en visterlindsk
stromning av kritik mot férevarande epoker. Moderniteten har olika tidsperiod beroende pa land, men runt slutet av
1700 (industrialismen) till borjan eller mitten av 1900-talet. Idag ifrdgasatt som verkligt kritisk, av vad vissa kallar
postmoderniteten eller senmoderniteten. Det finns flera bendmningar. Andra menar att denna period ocksé &r forbi
och att vi ndrmar oss det gamla igen fast med nya och medvetandegjorda 6gon. Ett nyckelbegrepp som moderniteten
stod for ar att det finns en sanning, den stora Sanningen, som existerar bakom det synliga och dr mer verklig &n det
gemene man kan uppticka. Exempelvis uppstod psykoanalysen nu vilken hade det omedvetna eller den dolda
sanningen som studieobjekt. Se en kortare historisk beskrivning under 3.2 Historiska diskurser om bilddmnet i
litteratur.



de inblandade personerna.’ Vi méste ocksi vara medvetna om att sa fort vi avticker ett
missforhallande och upphdojer det, tillexempel bilddmnets formodat 14ga status, hamnar nagot
annat i bakgrunden oavsett om det dr var avsikt eller inte. Allt verkar inte kunna finnas i
rampljuset samtidigt, men vi kan medvetandegdra detta faktum genom att uppmérksamma sé
manga diskurser som mdjligt. Om det kéinns dvermaktigt kan vi bidra med att 1igga dnnu en
mojlig diskurs till skaran av diskurser.

2.1.3 Intertextualitet och diskursordning

Faircloughs intertextualitet och interdiskursivitet ér tankar som Winther Jorgensen och Phillips
tar upp 1 sitt integrerade perspektiv (2000/2007). Hos Fairclough innebér det metodiskt att studera
hur konkreta texters uppbyggnad skapar mening genom att baseras pa tidigare si kallade
betydelseformationer och hur dessa diskurser sétts samman i nya grupperingar. Han
uppmérksammar alltsé bade reproduktion och fordndring.

Intertextualitet dr ett tecken pa och en drivkraft i social och kulturell féréndring (...) Nar man
studerar fordndringsprocesser ur ett kritisk-diskursanalytiskt perspektiv dr det viktigt att betdnka att
de diskursiva praktikerna alltid fungerar i ett dialektiskt samspel med andra sociala praktiker, och att
dessa andra sociala praktiker kan sétta vissa strukturella granser for hur diskurserna kan anvéndas
och fordndras (Winther Jorgensen & Phillips, 2000/2007: 132).

Den metoden kommer vi att anvinda i var analys genom att Gverfora vissa av begreppen fran var
litteraturstudie pa véra informanters intervjusvar for att kunna > ha en idé om vad det &r som den
konkreta praktiken reproducerar eller fordndrar” (Winther Jorgensen & Phillips, 2000/2007: 133),
men som forfattarna papekar dr Fairclough enbart intresserad av texter, inte intervjuer. Déarfor
foreslédr de att bland annat diskurspsykologin har anvéndbara exempel pa hur intervjuer och
transkription av intervjuer kan ga till védga.

Synen pa ledande frigor som ett problem, vilket en del tdnker sig, hdller vi inte med om. Vi séllar
oss istillet till Winther Jorgensen och Phillips asikt att inga frdgor kan vara helt neutrala och att
ledande fragor till och med &r en tillgdng vid vér typ av fragor, eftersom sjilvmotségande svar
kan visa pé bruk av flera synsétt och ddrmed spér av fordandring. Vidare kommer vi att f6lja
Winther Jorgensen och Phillips tillvigagangssitt att identifiera en diskursordning, vilket ocksa
kommer frin Faircloughs textanalys, eller snarare en del av en sddan da det enligt forfattarna tar
langre tid att definiera en hel diskursordning &n vad vi har pé oss. Diskursordning innebér i1 vér
tolkning en samling av diskurser som alla kdmpar om att f4 ge mening &t till viss del samma
sociala territorium eller institution.

2.2 Genomforande

Efter sokning i andra examensarbetens referenslistor som verkade relevanta for var undersdkning,
gjorde vi en diskursanalytisk litteraturstudie for att kunna prova vara tankar om ifall bildimnets
traditioner paverkar synen pé det &n idag. Vi fann olika roller som bilddmnet har spelat inom
skolan, vilka vi valde att kalla diskurser. Det &r diskurserna om bilddémnet som avbildning, som
uttrycksmedel och som kommunikationsmedel vilka vi skriver mer om nedan. Vi stotte dven pa
idéer om att bilddmnet skulle kunna anvindas mer reflekterande, kommunikativt och

O N1 c1c .. - . . ° . ° . . ..
Nihilism och relativism i sina mest extrema varianter forstar vi genom var utbildning som férnekande av all
sanning. Inget &r mer sant &n nagot annat s hur kan nagot vara sant?



meningsskapande dn det gor nu. Enligt manga forskare borde den kommunikativa aspekten redan
tillimpas men de anser att det inte dr sa dn. Vi studerade ocksa styrdokument, utvirderingar,
artiklar och utredningar. Utifran detta konstruerade vi halvstrukturerade intervjufragor med
inspiration fran diskurspsykologin. Fragorna anpassades efter gymnasieldrare och senare dven for
lararutbildare pa universitetet.'’ Ett halvstrukturerat intervjusitt innebdr att frigorna inte maste
vara 1 en sirskild ordning och kan utdkas med foljdfragor efterhand (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000/2007). Det fungerar {for vér del da vart syfte var att forsta hur bildlarare och
bildlararutbildare talar om sitt &mne. Hur de skapar mening kring det. Figerborg menar via Klein
ocksa att 1 vissa intervjuer laggs vikten vid sakinnehallet, andra fokuserar pa muntlig stil och
sprékliga detaljer. Det beror pa kunskapsmaélet (Fégerborg, 1999). I detta arbete var alltsa
kunskapsmalet meningsskapande. Vi ville inte ldgga alla orden i deras munnar. D4 kunde ledande
fragor ha blivit ett problem, vilket vi ndmnde ovan att vi inte anser att det dr, men det baserar vi
pa att informanterna alls har en chans att sdga vad han eller hon tycker och tédnker. Vid en &nnu
fastare struktur dn den vi valde hade svaren kanske mest handlat om véra egna asikter.
Foljdfragorna syns under 3.3 Intervjuer, nir de enligt oss och med hjilp av Winther Jorgensen
och Phillips (2000/2007) textanalys, dr relevanta for ldsarens forstaelse av var vi som intervjuare
finns under intervjun. Lisaren kan sjélv sétta sig in och tolka vért tillvigagingssétt. Var analys
blir d& mer genomskinligt, vilket dr en av diskursanalysens grundtankar.

Totalt intervjuade vi sex personer, varav tvé ar lirarutbildare. Informanterna har jobbat olika
linge inom lararyrket.'' Vi skickade fragorna i forvig for att informanterna skulle fa tid p4 sig att
tanka. V1 har inte varit intresserade av att sétta ndgon pd pottan pa Janne Josefsson-vis, som en
informant uttryckte det (personlig kommunikation, 25 november 2008).'* Svar pa fragor dr i vér
tolkning av diskursteorier konstruerade oavsett om de &dr framténkta under lang tid eller givna i ett
forbryllat 6gonblick. Det finns inga mer verkliga svar. Svaren kan dock bli olika, men det dr en
undersokning i sig och inte fokus hidr. Vi informerade de vi kontaktade om att de dr garanterade
anonymitet, allt enligt Bo Johanssons, fil. dr. och docent i psykologi och Per Olov Svedners, f.d.
universitetlektor 1 svenska, forskningsetiska rad (2006). Namnen som vi har pa informanterna &r
fingerade och valda utifran en tanke om vanligt férekommande namn. Intervjuerna, skrev vi,
skulle ta ungefir trettio minuter men att det inte var ndgon strikt tidsgrins. Intervjuerna tog
mellan tolv och femtiotre minuter da vi genomforde dem.

Informanterna fick dven veta att intervjuerna skulle spelas in med Mp3 for vart eget minnes skull,
da vi ansdg att informanternas meningsskapande var det viktiga och det skulle antagligen komma
bort om vi bara antecknade. Det tar Féagerborg upp nir hon menar att man bor 4gna sin odelade
uppmérksamhet at informanten (1999). Informanterna intervjuade vi personligen och via
hogtalartelefon. De telefonintervjuer som vi genomforde var med tidigare ldrare till en av oss
skribenter, alltsd var det inte helt opersonligt.

Efter sammanstéllning av intervjumaterialet valde vi i vér analys att f6lja samma temaindelning
som Gunnar Asén, docent i pedagogik pé Lirarhdgskolan i Stockholm. Han beskriver bildimnet i
historien och vi tolkade hans ord som diskurser. Det blir diskurserna om bild som avbildning,
som uttrycksmedel och som kommunikationsmedel. Vi valde de orden for vér diskursindelning

' Se intervjuformulir i bilaga 1 och bilaga 2.
""" Mer information om varje informant under 3.3 Intervjuer.
12 Janne Josefsson som i sin egenskap av journalist ir kéind for vara rakt pa sak dé han intervjuar ménniskor.



dérfor att ”en enskild undersokning omfattar ju bara en ritt begrinsad méngd konkreta diskursiva
uttryck, och for att sdga ndgot meningsfullt om dem, till exempel om de bidrar till reproduktion
eller forandring, méste man stilla dem mot en eller annan bakgrund.” (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000/2007: 133). I intervjuerna beréttar informanter om sina erfarenheter, tankar och
upplevelser. Det dr informanternas versioner och tolkningar som &r i fokus, men vi som
intervjuare har ritt att analysera svaren ldser vi Fagerborg (1999). Vi uppméarksammade vad som
ar typiskt och generellt i den hér berittelsen och dra[r] trddarna frdn det unika och konkreta till
generella fenomen och dvergripande forskningsteman. Ofta féster man sig vid speciella
formuleringar, som fingar in och belyser en viss frigestdllning man arbetar med” (1999: 60).
Asén gav oss det generella om bildimnets olika historiska och nutida traditioner. Informanterna
skénkte oss de speciella formuleringarna 1 véra konkreta intervjusituationer vilka vi la till de av
Asén inspirerade diskurserna. Det dr ord som vi tog ur transkriberingarna av informanterna som
vi diskursanalytiskt ansig hade liknande innebdrd. Tillexempel finns i diskursen om bilddmnet
som avbildning gorande/skapande, teknikkunskaper och modest estetik. Vi bildade dven en fjdrde
kategori som vi inte rdknar som en diskurs. Dessa speciella formuleringar verkade vésentliga for
informanterna sjélva eller vanligt férekommande. Det var ord och meningar de verkar se som
omstindigheter vilka forsvarar diskursbyte inom bildldraryrket. De indikerade kontingens eller
permanens, det vill siga forandring av eller stabilitet inom diskurser. "

13 Se till exempel 3.1 Diskursanalys i vir examensuppsats.
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3. Empiriskt material och analyser

Forst kommer ett fortydligande av hur vi har anvént diskursanalys i detta examensarbete for att
paminna er ldsare om det som vi har funnit mest centralt i forhdllande till &mnet for rapporten,
syfte och fragestdllningar. Vér litteraturstudie och vért intervjumaterial som vi beskrev
tillvdgagangssittet av ovan dterfinns direfter, med en avslutande analys av bada.

3.1 Diskursanalys i viar examensuppsats

Socialkonstruktionismen ligger som ett raster over hela vért arbete. Det innebér ifragasittande av
absolut sanning och bakomliggande strukturer. Det betyder ocksé att diskurser anses uppsta via
social interaktion i tal, handling och andra sociala processer.'* Med intervju som metod ska vi
forsoka visa hur lirare talar om dmnet bild idag. Vilka konsekvenser det kan fa for skolan och de
som finns i den ska vi undersdka genom att analysera intervjumaterialet med diskursanalytiska
beteckningar och begrepp sasom Faircloughs intertextualitet (Winther Jorgensen & Phillips,
2000/2007). For att veta vad vi ska analysera och kunna besvara fragan om vilken roll bildimnet
spelade forr och vilken betydelse det har for bilddmnets meningsskapande idag, foljer vi hans
teori om att historien avticker diskurser och pekar ut hur och var forandring kan ske. Metoden for
det &r 1 vart arbete att studera litteratur kring bilddmnet diskursivt.

Steg ett 1 var diskusanalys blir att avgrinsa en grupp diskurser, som kan ses som en
diskursordning. Med tanke pa de maktrelationer som vi nimnde under 2.1.1 Diskurs,
socialkonstruktionism och sprak, blir foljande steg att titta pd vad diskurserna inte &r 6verens
om/kontingens och vad de ser som sjilvklart/permanens, for dér ser vi enligt Winther Jorgensen
och Phillips (2000/2007) vilka konsekvenser den ena eller andra diskursen ger, i vart fall 1 skolan.
Till slut vill vi ocksé forsoka peka pd om och hur informanterna erfar att de kan pdverka sin
situation och i det visa pé fordndring eller mojliga positioneringar bland de olika asikter som
florerar. Vi ska analysera litteraturen och véra informanters svar genom att géra oss sjélva sa
genomskinliga vi formér och samtidigt ge var egen version av hur bilddmnet kan fordndras. Allt
det har vi forstatt som det mest centrala i Winther Jorgensens och Phillips integrerade
diskursanalytiska perspektiv, 4ven om det inte &r de enda komponenterna.

3.2 Historiska diskurser om bildamnet i litteratur

Med Winther Jorgensen och Phillips introducerande bok om diskursanalys har vi undersokt hur
litteratur talar om bilddmnet. De begrepp som har varit tydligast under var lidsning &r bild som
avbildning, som uttrycksmedel och som kommunikationsmedel. Det dr den indelningen av
bilddmnet 1 historien som vi har valt att kalla diskurser. Diskursen om bildimnet som
kommunikationsmedel dr den som matchar dagens samhélle mest, forstar vi litteratur och
informanter som, medan de bada andra diskurserna &r mer inaktuella om de fér std for sig sjilva.
Det aterkommer vi till i kapitlet 3.4 Analys av empiriskt material.

3.2.1 Bilddmnet
Asén (2006) delar in bildimnets historia i tre faser: teckning som avbildning, teckning som

' Se 2.1 Diskursanalys som teori och metod for en utforligare beskrivning.
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uttrycksmedel och bild som kommunikationsmedel."” Denna indelning ser vi med hjilp av
Winther Jorgensen och Phillips (2000/2007) som olika diskurser inom diskursordningen
Bildimnet. Asén medger att det #r en forenklad sortering, men det gér historien dverblickbar.
Han menar att alla bilddmnets traditioner lever kvar mer eller mindre. Det kan tolkas som ett
diskursanalytiskt tdinkande. Bildimnet har i1 praktiken varit svart att legitimera atminstone de
senaste 20-30 dren eftersom det inte dr aktualiserat. Laroplanerna har inte foljts, vilka talar om att
bildimnet behdver bli mer kommunicerande och analyserande forstar vi Asén som. Anledningen
till den ldngsamma utvecklingen tror han ligger i att ldrare har svéart att vélja bland alla
traditioner. Enligt Fairclough kan det dock vara tecken pé vilja att foréndras. I utredningen NU0O3
finner vi att det i borjan av 2000-talet fortfarande &r sé och att det genom Hans Wetterholm, aktiv
vid ldrarutbildningen 1 Kalmar, kan bero pé att bildens kursplan bygger pa kvarlevor av olika
bildtraditioner (Skolverket). Efva Lilja, rektor vid danshogskolan 1 Stockholm (2006) tror att
utvecklingen gar langsamt pa grund av rédsla att inte uppfylla samhillets normer. Rédsla {for det
okdnda. Vi tolkar henne diskursanalytiskt som att denna kénsla begransar formagan att fordndra,
nér det dr just upptickandet och bearbetningen av det frimmande som gor estetiska uttryckssétt
betydande. Asén tror ocksi att elevers forvintningar pa Amnet som fritt gor att lirare forsoker
tillgodose det och lirande genom skapande gléms bort(2006). Amnet som fritt ser vi som
diskursen bild som uttrycksmedel.

Balansen mellan teoretiska och praktiska dmnen i skolan &r skev skriver Asén (2006). Teoretisk
kunskap kan tdnkas som en konkurrerande diskurs till praktisk kunskap i samma diskursordning.
Teori kan ocksa ses som ett yttre hot mot bildimnet som diskurs, eller andra sociala praktiker
som Fairclough kallar det hotet (Winther Jorgensen & Phillips, 2000/2007). Teoretisering av
bilddmnet i form av bland annat bildanalys skedde i och med 1969-ars liroplan men inget
praktiskt inslag skrevs med i de teoretiska &mnena. Den teoretiska diskursen kan hir sdgas ha
maktovertaget. Dessutom ir tillgingen till datorer, digitalkameror etcetera knapp anser Asén och
han talar vidare om att vissa skolor och program har mer av bildimnet, medan andra koncentrerar
sig pa svenska, engelska och matte. Han anser att vissa delar av grundskolan héller p4 att bli en s
kallad treimnesskola (Asén, 2006). NUO3 siger att det finns &sikter som antyder att politiker
istéllet for att fokusera pa utbildningen som helhet ldgger storre vikt vid hur svensk utbildning
star sig internationellt, frimst inom matematik och sprak (Skolverket). Skolan kan hér tolkas som
en diskursordning dér olika asikter slass om att definiera vad skolan bdr vara och inte vara.
Madeleine Hjort, frilansande kultur- och pedagogikarbetare, fragar pd liknande sétt varfér man
inte anvénder sig av konstarterna for att ”férmedla och forankra samhéllets grundléggande
virden” (2001: 76) i1 skolans arbete. Vér tolkning av Hjort genom Winther Jorgensen och Phillips
ar att pedagogiken har instdllningen att de estetiska &mnena star for det emotionella medan
teoretiska &mnen star for logiken. Det dr dnnu ett sitt att forena makt och teori. Hjort menar att
konstarternas sprak kan pdverka eleverna att finna sin unika egenart. Det behovs alltsa fler
kunskaper inom diskursen skola, for att elever ska fa storre forstaelse och reflektionsféormaga, dn
att klara av att rdkna, skriva och ldsa. Det anser Hjort att konstarterna kan bidra med (2001).
Hjort kopplar 1 en senare skrift utvecklingspsykolog Howard Gardners teori om sé kallat multipla
intelligenser till larprocesser. Det vill sdga att sinnena, emotioner och minnet fors thop med hur
dessa kan utvecklas med hjilp av konstarterna (2002).

" Teckning kallades bildamnet fram tills att 1980-ars liroplan kom, d det bytte till just bild (Asén, 2006). Vi viljer
att kalla dmnet for bild i1 vara diskurser oavsett vilken tidsalder vi talar om, for att ldsaren littare ska kunna relatera
till det vi skriver.
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3.2.2 Avbildning och uttryck

Hos Asén (2006) kan vi lisa att det ir under 1800-talets forsta hilft som teckning borjar komma
in 1 skolan och bli en verksamhet for storre skaror, utom i Sverige. Hér blir &mnet teckning
obligatoriskt forst 1856. Tidigare fanns teckning i individuella studieformer och vid akademier
eller i ateljéer skriver Asén. Bilddmnet var frin bérjan inte en diskurs inom skolan tolkar vi
honom som. Han talar ocksd om hur man under denna tid i olika ldnder anvinde sig av
teckningens formaga att ova elevernas seende, som ett led i att utbilda arbetskraft bland annat {for
den vixande industrin. Asén tar i samband med det upp en disciplinerande undervisningsteknik
som var inspirerad av den schweiziske pedagogen Johann Heinrich Pestalozzi som levde under
1700- och borjan av 1800-talet. Dér stod ldrarens auktoritet och exempelvis linjeritning 1
kollektiva rorelser pa schemat. Det ser vi som diskursen om bild som avbildning.

Efter den tveksamma borjan for teckningsdmnet i den svenska folkskolan verkar det, da vi ldser
Asén (2006), spela en storre roll nigra &r senare. Atminstone for de ynglingar som liste de
naturvetenskapliga dmnena pa reallinjen. Det blir nédstan upphdjt till skrivandets niva och det
talas om béttre skonhetssinne, storre tankekraft och livsviktig firdighet 1 storsta allménhet. Han
ger en bild av att en del ménniskor i slutet av 1800-talet ville att teckning skulle finnas pa alla
typer av skolor framst for landets vilstand och ekonomiska utvecklings skull. Det tolkar vi
diskursivt ocksad som avbildning. Andra ansdg att teckning inte borde finnas alls i skolans sfar.
Olika diskurser verkade alltsé sldss om att definiera vad ldrande och kunskap var inom skolan.

I borjan av 1900-talet dyker ett nytt intresseomrade upp: psykologiska teorier, skriver Asén
(2006). Det tanker vi som borjan till en pendling bort frin avbildningsdiskursen mot diskursen
bild som uttryck. Enligt Asén portades det gamla stela rutnitet som teckningsunderlag, i alla fall
bland framatblickande forskare och larare. Fri teckning som hjilpmedel att forstd sin omgivning
och progressivistiska tankar om bild i alla &mnen kom 1 férsta rummet. Det verkar som om det
fick en viss spridning i ldroplaner och -medel d4 vi liser Asén (2006), men olika diskurser tycks
anda finnas samtidigt. Vi har funnit tdinkvérda delar hos den amerikanske filosofen och
pedagogen John Dewey, som ibland réknas till progressivismen och pragmatismen. Det handlar
om hur praktik och teori inte bor delas upp utan vara tva likvirdiga delar av samma sak, eller
diskurs 1 vér ldsning av honom, ndmligen kunskap (1899/2004). Dewey papekar hur det under
tiden for skrivandet av The school and society, det vill sdga runt 1900-talets borjan, finns en
uppfattning om skolan som paminner honom om medeltidens syn pa inlérning, en langlivad
diskurs alltsd, dir néstan bara den intellektuella sidan tillfredstills utan tanke pd minniskans
behov av praktiskt arbete. Han talar om att specialisering, ensidighet och sndvhet dominerar
skolundervisningen dér begdvning anses hora samman med att anpassa sig till ridande
skolsystem och utbud. Dewey (1899/2004) menar inte att endast arbete med hdnderna ska finnas i
skolan, men att bada delar krévs for att klara tidens utmaningar och fa skolan ndrmare samhillet,
om vi tolkar honom rétt. Learning by doing, som &r hans vélkinda uttryck.

Dewey har enligt Ann S. Pihlgren, fil. dr. i pedagogik, en syn pd ménniskan som verkar ge henne
demokratisk rétt att skaffa erfarenhet. Att uttrycka sig och kommunicera med andra pa olika, inte
ensidiga, sitt. Detta visar sig bland annat i hans motstand till att dela upp skolan i imnen. Amnen
ska helst samarbeta sé att grinserna 6verskrids men alla teman bor innehdlla kunskap, firdigheter
och karaktdr, som Pihlgren siger, for att inldrning ska ske (2004). Dewey ser i var diskursanalys
ut att betrakta skolan som en vérld dir bade teori och praktik far en sjilvklar plats. Pedagogerna
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Mortimer J. Adler och Célestin Freinet lagger enligt Pihlgren fram det pa liknande sitt, d4 de
menar att mélen och eleverna ska ligga for ldrarnas 6gon och inte ldroplaner och
undervisningsstoff. Samma forfattare skriver att Dewey ofta anklagades for experimentlusta och
andlighet, men lika ofta for att motivera bildimnet med nyttoaspekter, dir utveckling av
arbetsmoral och mycket annat verkar kunna uppnas genom arbete med hénderna (2004). Dewey
anviands 1 var tolkning olika beroende pa vilken diskurs man tillhor.

Under mellankrigstiden utvecklas enligt Asén (2006) visioner om #&nnu friare skapande och
asikter fors fram om hur barnets ursprungliga gliddje forstors av teknikhysteri och alltfor hart
styrande. Det fria skapandet tycks kulminera i en form av materialorgie och produkttink pé 1960-
talet dir fragan stills ifall mer material hjdlper eller stjilper fantasin. Daremellan syns idéer kring
att teckning och andra praktisk-estetiska &mnen kan fa barnen och ungdomarna att klara av
pressen frin de teoretiska studierna. Hir stiller Asén frigan ”om detta kan ses som en effekt av
eller bidragande orsak till &mnets marginalisering och l14ga status?”” (2006: 115). Detta att
teckning inte lingre stod for nigot betydelsefullt och utvecklande i sig, forstar vi Asén som. Vi
talar har om diskursen bild som uttrycksmedel med ett stink av avbildningstemat. NUO3 tror att
marginaliseringen bottnar i att skriftsprdkskulturen ibland ses som den hdgsta utvecklingen av
kommunikation och att det &r en utbredd uppfattning i skolan (Skolverket). Det kan
diskursanalytiskt uppfattas som en yttre maktfaktor som hindrar bilddmnets utveckling.

3.2.3 Skolan och sambhiillet

Skolan har inte kunskapsmonopol léngre, eller dr den enda diskursen som har med kunskap att
gora, som under moderniteten sdger Ove Sernhede (2006) som é&r forskare vid Centrum for
kulturstudier, Goteborgs universitet. Han ger dérefter en bild av att skolan inte &dr den plats dit
barn och ungdomar soker sig da de behover hjélp att orientera sig i omvérlden. I en vérld som
inte ldngre bestar av en sanning. Han menar att den skulle kunna och bor ha denna roll 1 ett
samhélle som bygger pa just personliga val. Han sidger inte att allt gammalt ska bort och all
undervisning ska utga frén och ha sin grund i ungdomarnas egen forstielse av vérlden, som den
radikala reformpedagogiken ansag pa 1970- talet. Detta eftersom skolan, enligt honom, redan ser
sig som en del av samhiéllet och ungdoms- eller vardagskulturerna och inte som en absolut
motpol. Vi tolkar Sernhede som att skolan istillet ska bejaka sitt utifranperspektiv, inte
uppifrinperspektiv, som en tillgdng for att kunna erbjuda elever en annan typ av erfarenhet n
den de redan kénner till. Som ett bidrag till deras diskurser. Skolan méste st {for respekt for olika
typer av meningsskapande och -utbyte, demokrati och offentlighet for att klara detta, tycks
Sernhede sdga (2006). Genom att skolan undersoker sig sjélv kan den f& syn pd mojliga
standpunkter och hur den forhaller sig till elevernas livsvérldar, vilket kan liknas vid att ga
diskursanalytiskt till vdga. Det kan jimforas med professor 1 litteraturvetenskap Jan Thavenius
asikt att skolan &r en sluten kultur, eller diskurs hos oss, med ett enda sprék dér ménniskors olika
tankar, uppfattningar och intressen far mycket liten plats (Aulin-Grahamn m.fl., 2004).

Som Sernhede dr emot att dela upp skola och samhdlle 1 tva absoluta lager eller diskurser med vér
analys, motséger sig Ola Stafseng, professor 1 pedagogik vid Oslos universitet, att dela upp
skolan i Amnen istillet for att ha ett enhetligt fokus pa kunskap och utveckling. Han liksom Asén,
skriver att denna uppdelning skedde i norden efter andra virldskriget och i1 forlangningen ansigs
inte de estetiska &mnena vara baserade pé en utviklings- och kvalifiseringssyn mer (2006). De
tillhorde 1 var tolkning inte langre kunskapsdiskursen. Bildimnet skulle istéillet dana eleverna att
uppskatta finkulturen, inte bara designa den. Produkter kriver kopare, vilket Asén poingterar och

14



en ny diskurs verkar ha trétt in 1 skolan: marknadsdiskursen som Winther Jorgensen och Phillips
talar om (2000/2007). De praktisk-estetiska &mnena hamnade 1 marginalen och blev ibland till
och med forpassade till den privata/lustfyllda sfiren, medan teoretiska &mnen fortfarande horde
till det viktigaste/offentliga/allvarliga diskursen. Enligt Thavenius anses det i skolan att de
praktisk-estetiska &mnena inte innehéller det essentiella som elever bor fa med sig ut i arbetslivet.
Detta kan kopplas samman med de rddande forestillningar som finns i allménhet mellan konst
och vetenskap (Aulin-Grdhamn m.fl., 2004). Vi tolkar att en konsaspektsdiskurs finns med hér
ocksa. Ulla Lind, lektor 1 bildpedagogik pa Konstfacks lararutbildning i Stockholm, séger
nimligen genom Asén att de teoretisk-logiska och ofta icke ifrigasatta imnena forknippas med
det maskulina, medan de praktiska och icke-rationella amnena ses, byggs upp och kodas som
feminina. Det sker &n idag menar hon (Lind, 2006).

3.2.4 Skolan och estetiken

Monica Lindgren dr verksam vid Hogskolan for scen och musik, Goteborgs universitet. Hennes
avhandling berdr det estetiska i1 skolan (2006). Hon sédger att nir den senaste ldroplanen for det
obligatoriska skolvidsendet, Lpo94 kom och timplanen helt forsvann och istéllet ersattes med
”garanterad undervisningstid per &mne” (Lindgren, 2006: 13) visar forskning att skolorna
fortfarande har olika syn pa vad som ar kunskap. Nar det géller estetik och skola &r ett
problemomréde enligt Lindgren (2006) definitionen av vad som anses vara estetik. Sedan 1970 ar
ordet estetik ihopkopplat med de kreativa dmnena till vad vi kan kalla en diskurs. Skolans &mnen
har tidigare varit indelade i olika kategorier som dvningsdmne, ldrodmnen och praktisk-estetiska
dmnen men nu undviker man dessa uppdelningar inom Lérarutbildningens senaste reform. Istéllet
talas det om estetisk kunskap som man anser har betydelse for alla &mnen. Thavenius menar
déremot att de praktisk-estetiska dmnena inte finns i skolan pa samma villkor som teoretiska
dmnen, utan de ses som ett komplement till de teoretiska &mnena. I samma bok sdger Aulin-
Grihamn att blivande kulturpedagogiska lidrare som studerar idag dr rddda fOr att inte uppfattas
som riktiga ldrare om de inte kompletterar de estetiska uttrycksformerna med sé kallat riktiga
dmnen som svenska, matte eller historia (Aulin-Grahamn m.fl., 2004).

Thavenius har applicerat begreppet estetik pa alla de sitt som minniskan skapar mening och
arrangerar den sociala tillvaron pa.

Estetiken som social form kan utmana skolans kultur. Den dppnar skolan for diskussioner
och dialoger, och den stéller krav pa hur man utvecklar sina tankar och kénslor. Estetiken
som formsprak kan utmana skolans kunskapssyn. Den sitter ett frigetecken infor
larobokskunskapernas entydighet och forenklingar, infor fairdiga och fasta kunskaper (Aulin-
Grahamn m.fl., 2004: 10).

En social estetik, som med vért filter blir bild som kommunikationsmedel, kan alltsa ge storre
plats 4t olika sanningar. Thavenius (Aulin-Grdhamn m.fl., 2004) skriver enligt var
diskurstolkning att konstens radikala arv, nér det giller yttrandefrihet, kan spela en viktig roll da
man utdvar inflytande i skolan och pé sé sétt paverka demokratin 1 positiv riktning for eleverna.
Konsten har spelat stor roll for framstéllandet av vér kultur och borde dven spela roll nér det
géller utvecklingen i skolans virld. Han menar att anvénda en radikal estetik i skolan skulle
kunna innebdra att vi utmanar traditioner och vénder upp och ner pa de synsitt som finns. Istéllet
for att ldra eleverna exempelvis tekniker skulle estetiken kunna gora sa att elever ser det konkreta
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1 sitt ssmmanhang. Konsten som tillvigagdngssitt med sin fordnderlighet och sjdlvstindighet

skulle kunna vara en modell for skolan. Det darfor att

sprangkraften i den konstnérliga estetiken ligger framst i dess radikala krav pa ritten att yttra
sig och i dess radikala vilja att omprova de former vi skildrar verkligheten i. Resultaten av

denna vilja kan bli mycket olika och betyda olika saker for olika ménniskor. (Aulin-
Grahamn m.fl., 2004: 229).

Detta kallar vi alltsd diskursen bild som kommunikationsmedel. Skolan behdver stilla
frdgan vad konst och kultur dr stir det 1 NUO3, for det betyder inte samma sak for alla. Dér
beskrivs en kamp inom konsten dér tva motsatser, diskurser hos oss, stravar at varsitt hall.
Den ena fokuserar pé konsten som finkultur dir dagens informationssamhélle och
populédrkultur utesluts. Den andra vill f6ra in nya sitt att angripa konsten med exempelvis
multimodala medel, dér olika medier anvéands 1 sa kallad relationell konst, en konst for
storre grupper av méanniskor (Skolverket). Thavenius sdger att skolan och ldrarna anvinder
sig oftast bara av finkulturen, tillexempel konst p4 museer, i sin undervisning (Aulin-
Grdhamn m.fl., 2004). Populdrkulturen/marknadsestetiken riknas inte i skolan sdger dven
Magnus Persson, universitetslektor i utbildningsvetenskap med inriktning mot kultur,
medier och ldrande, i samma skrift. Han menar att ”’den moderna skolan har alltid haft till
uppgift att forsvara den gamla goda kulturen och motarbeta den nya populédra” (Aulin-
Grdhamn m.fl., 2004: 111). Det &r estetiken som anvénds inom politiska och ekonomiska
intresseomraden som Persson kallar for marknadsestetik. Den styrs av de med mest pengar
och inflytande och han verkar mena att eleverna dérfor bor bli medvetna om tillexempel
budskap och maktaspekter. Att eleverna ska kunna analysera och hantera
marknadsestetiken eftersom de omges av den varje dag.

Myndigheten for skolutveckling skriver i Lindgrens tolkning, om estetik som nagot som inte

tillhor nagra sirskilda dmnen (2006). Det kan vara en form av kritik till skolans @mnesindelning

och den syn pé vad som ér estetik 1 skolan. Hon verkar mena att ldrares brist pa insikt i hur de
talar om sitt och andras damnen kan vara en orsak till att estetiska @&mnen inte har samma véarde

som teoretiska. Det finns alltsd vissa uttalanden om verksamheten som blir dominerande och en

slags sanningar och dessa uttalanden &r inte alltid s& genomtéinkta verkar hon mena. Hos

Lindgren &r inclusion och exclusion centrala begrepp i skolan, viss kunskap anses viktig medan
annan ses som oviktig (2006). Alltsa sjélvklar eller tabu i diskursanalyssammanhang. Lindgren

anser att i styrdokumenten har en del i detta for dir finns grunden till hur kunskap ska prioriteras

(2006).

Stafseng tar upp att de senaste &rtiondena har vad Thavenius kallar den modesta estetiken

dominerat i den svenska skolan (2006). Thavenius skriver att skolans estetik dr modest darfor att

den ar

marginaliserad i skolan, den kdmpar for ett eget litet rum, istillet for att kréva att fa vara
med 6verallt som ett grundldggande perspektiv i all undervisning. Hdmmad nér det giller att
forhélla sig aktivt och skapande till nya former av konst och estetik. Tdmligen ointresserade
av innehdllet och ddrmed av den estetiska formen som en del av meningsskapandet. (Aulin-
Grahamn m.fl., 2004: 115).
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Den modesta estetiken &r en typ av undervisning vilken vi diskursanalytiskt tolkar som bild som
avbildning och som uttrycksmedel. Den modesta estetiken forhaller sig till yttre faktorer, som
bildtekniker, istdllet for att ha fokus pa formulering av exempelvis mal. Bilddmnet och andra
estetiska dmnen har som f6ljd en undanskymd plats och sma mgjligheter att paverka
undervisningen i skolan. Bristen pa verkligt nyskapande ir, enligt Thavenius, stor i skolans
estetiska verksamhet. Det finns en avsaknad av reflektion och innehall utdver det fysiska
skapandet, som exempelvis viktiga diskussioner, ifragasdttande med mera. Kédrndmnen och
uppfostran har linge haft en viktigare roll (2004). Det som vi ser som diskursen om bild som
kommunikationsmedel verkar enligt Thavenius &nnu inte sd stor i skolan, om vi ens kan tala om
en sidan diskurs dir. Kontextbaserad utbildning och gransdverskridande samarbete mellan
dmnen, klasser och skolor med fokus pd malen, inte materialet dr séllsynt enligt litteraturens
forfattare, men Stafseng menar att en vindning bort frdn den modesta estetiken har kunnat
skonjas de senaste 15 dren (2006). Utvecklingen verkar ga mot tiden innan andra vérldskriget da
de estetiska &mnena bildade ett falt som genomsyrade allt i skolans verksamhet. Teori och praktik
samarbetade. Hasse Hansson, lektor 1 pedagogik vid Lararhdgskolan i Stockholm, talar om att vi
lever i en informationsstinn tid som stéller nya krav pa skolan. Han menar ocksi att vi dr 1 ett
skede dér konst och vetande samarbetar och kompletterar varandra. Teori och praktik stravar
tillsammans efter en djupare kunskap (2005).

Helene Illeris, lektor i visuell bildkonst vid Danmarks pedagogiska universitet, fyller 1 vr
tolkning den kommunikativa bilddiskursen med att séiga att det estetiska ar ett sétt att agera pa
och kommunicera i vérlden. Det betyder att prova alternativa positioneringar eller
forhéllningssatt (2006). Allt kan vara annorlunda ldser vi Illeris diskursanalytiskt. S& gor dven
flickorna 1 en studie fran 2001 av universitetslektor Ann-Margret Grewin, vid Pedagogiska
institutionen vid Orebro universitet och det ir vad Asén tycks anse att vi behdver i skolan idag.
Det kan 6kas pa av Linds asikt att "1 skolan skall det finnas stdd och utrymme for hela personens
utveckling och vélbefinnande- kunskapsmaéssigt, kinsloméssigt, estetiskt, fysiskt, socialt,
kulturellt etc.” (2006: 129). Grewins syfte med sin studie ar att beskriva, analysera och forsta de
medverkande flickornas tankar kring vilka de kan vara. Hennes fokus ligger pa vilka
personligheter de provar, fantiserar kring och hur meningsskapandet fungerar i forhallande till de
normer som finns i deras omgivning. Till sin hjilp har de beréttandet, via text och bild som titeln
visar pd (2001). Bildernas narrativa funktion blir med vér diskursldsning av Grewin att forklara
och forstd nagot genom leken, fantasin, skapandet. Positioner testas av flickorna genom det och
varianter pa l0sningar anammas, forkastas eller omarbetas (2001). Med diskursanalytiska termer
kan vi bendmna detta som meningsskapande och fordndring av rddande diskurs.

Grewin skriver om semiotikens uttryck att bild dr som ett sprék, eftersom “bilden liksom
verbalspraket har en egen sjdlvstindig betydelsestruktur” (2001: 47). NUO3 menar att det
kommunikativa bér komma i férgrunden i skolan, for att vi hela tiden omges av och anvénder
bilder som sprak (Skolverket).'® Som exempel tas att barn och ungdomar ligger ut foton av sig
sjdlva och tar del av andras bilder. Ett annat exempel ar att bilder numer plockas frin olika genrer
for att anvindas pé nya sétt. Darfor anser utredarna att kunskapen att /dsa bilder dr mycket viktig
1 skolan idag om den vill ligga i fas med samhillsutvecklingen. Dessutom talar utredningen
genom Richard Florida, professor i Public Policy vid George Mason University, om att elever
kommer ut i ett arbetsliv som krdver problemlésande och kommunicerande kunskaper. Det verkar

' Som de kallar det utvidgade textbegreppet.
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bilden kunna erbjuda men skolan méste problematisera hur eleverna ska kunna lara sig att
anvinda kreativitet och design i framtiden. Diskursen om bilddmnet som kommunikationsmedel
ar onskvard av dessa skél, men hur utbredd ar den i skolan?

3.2.5 Sammanfattning av historiska diskurser om bildimnet i litteratur

Manga ir de teoretiker som vill fylla diskursordningen bildémnet med betydelse, men flera tycks
1 alla fall 6verens om att en forandring av bilddmnet 1 skolan krévs for att det ska ha relevans i
dagens samhille. Enligt dem madste vi bort fran de traditioner eller diskurser vilka lever kvar, som
den modesta estetikens planldsa gérande och teknikfokusering. Diskursen om bildimnet som
kommunikationsmedel, som kan kallas den radikala estetiken, dr mest uttalad och favoriserad
bland de nutida teoretiker som vi studerat. Bilddmnet dr tvunget att bli ett medvetet
kommunikationsmedel om det ska matcha och komma nirmare samhillets enorma bildflode och
tillhorande analysbehov. Skolan kan dértill bli viktig for barnen och ungdomarna, da de
framforallt anvédnder sig av den ekonomiskt och politiskt kommunicerande marknadsestetiken.

3.3 Intervjuer

Vi har tagit den forkortade varianten av Faircloughs textanalytiska teori och metod som Winther
Jorgensen och Phillips (2000/2007) foreslér om vi inte vill ldgga den storsta vikten vid just
informantens ordval och pauseringar. Istdllet har vi valt att fokusera p4 meningsskapande och
nirmar oss darfor snarare diskurspsykologins analysmetod men med spar av Fairclough, vilket
blir som Winther Jorgensens och Phillips integrerade perspektiv.

Inom parentes ( ) stdr vara kommentarer under intervjun och inom hakparentes [ ] finns tilligg
och forklaringar som vi skrivit dit efterdt. Vi har anvént /.../ vid ldngre uteslutning av ord och
meningar och ... d& informanten gor en paus i talet och ** nér informanten skrattar, skrapar med
stolen, harklar sig och liknande. I slutdnden har denna tolkningsmetod frimst haft betydelse d& vi
som intervjuare har interagerat med informanten. Vad som sagts har alltsa varit viktigare dn hur
det har sagts, men det kan dnd4 ha betydelse for lasarens mojlighet att forstd vir analys och att
tolka sjalv. Namnen é&r fingerade.

3.3.1 Anna

Anna ér bildlararutbildare pa ett universitet 1 Sverige, dir vi triffade henne for ett personligt
samtal. Hon har inte ldst frigorna innan intervjun. Nar vi frdgar Anna om hur hon motiverar
bilddmnets existens sd sédger hon att bildundervisningen runt om i landet ser véldigt olika ut och
att det har mycket att géra med vilken ldrare det &r som bedriver undervisningen. Det finns
manga bra bildldrare och mycket bra undervisning men det finns ocksa ett bildimne som &r
vildigt marginaliserad och ménga ldrare som arbetar med bild pa ett omedvetet sétt och inte sdtter
det i ndgot sammanhang. Hon beskriver malet med utbildningen pé hennes arbetsplats.

Malet med varan utbildning ar ju att inte s& mycket jobba utifrdn en modernistisk tradition dér vara
levande bildlérare, alltsa ni da, ldr er s mycket teckna, mala, gora fina saker 4ven om det inte &r nat
fel i att gora fina saker men tanken 4r ju mer att ni ska dé lara er mer tianka, reflektera och tinka just
kring vad ar bilden till for (mm) och jag tinker som sa nér det géller bilddmnet att det &r ett véldigt
viktigt &mne och borde anvindas lite mer och uppméarksammas lite mer just utifran att det paverkar
barn och ungdomar sé vildigt mycket.

18



Hon pratar ocksé om att det finns en marknadsaspekt och att eleverna bor bli battre pa att
analysera bilder “’for att senare kunna analysera sin framtid”. Anna tycker att bilden &r ett
kommunikationsdmne, s om bilder ocksa ses som sprak blir det mer réittvisande av hur samhéllet
ser ut. Informanten berittar om en studie av ldrobocker som utforts och att hon som f6ljd av den
funderat pa

hur ser larobockerna ut egentligen, vad ar det for fakta barn och ungdomar fér till sig? (mm) Alltsa
det finns mycket som ser ut att vara riktigt men som &r fusk och det dr ocksé den typen av
medvetenhet som jag tinker mig da att en bildldrare kan ha att man anvinder bilderna som
kunskapskilla.

Anna pratar om att &mnet dr marginaliserat och att de praktisk-estetiska &mnena har varit det
sedan de skiljdes frdn de teoretiska pa 1700-talet. De forstndmnda dmnena har inte fitt utrymme.
Bild &r inget kdrndmne utan ses som ett “pluttdmne.” En f6ljdfrdga blev efter denna del av
intervjun, om vilka skillnader och likheter som finns i ldrarlaget. Informanten svarar att de i
lararlaget har olika asikter men dnda en véldig samsyn”. Det som de ser lika pd ér de
forhallningssitt som Anna berdrt ovan, att de vill ha en riktning mot samtidskonst, inte
modernismen. Hon hoérde for ett tag sedan att det finns utbildningar som tycker att deras

bildlararutbildning &r skitflummig (alla fnissar). Ja det vet jag om, sa jag da och vi tycker ocksa att
de har en alldeles for... en bildlararutbildning som héller pé alldeles for mycket med den modesta
estetiken (mm) alltsa att det & mycket...det dr inget fel i det alltsd mycket bildframstéllning, mycket
skapande och de lér sig olika tekniker osv. men om man inte lar sig tdnka vad ska jag ha det till d& ar
det inte bra.

Anna beréttar vidare om att manga av deras studenter har en oro eftersom de inte far léra sig
tekniker och att hon tycker att de som ldrare borde vara biéttre att ta hand om den oron.

Studenterna kommer ju att mota en verklighet dar det kommer att krdvas mycket av det har modesta
(mm) och vi &r ju kanske inte alltid sa bra pa att ta hand om den oron hos studenterna utan vi tror och
fastnar vildigt mycket pa att det ska vara ett reflekterande arbete och vi kor liksom pé véran linje
och det ténker jag ibland att...ja men vi har ju dnda valt, vi har gjort ett val och vi vill rusta véra
studenter for det andra och dven de studenter som ofta i borjan ar kritiska for att vi inte har ett
modernistiskt sétt (mm) den lilla konstskolan och allt det hér...De kan vara vildigt kritiska 1 borjan
men i slutet sa &r faktiskt de flesta ndjda.

Vi fragar Anna om hon tror att eleverna har ett behov att uttrycka sig och hon svarar

Det krivs en djupare reflektion for att jobba med bild. Och det blir andra fragor och jag tror att de
som soker sig till oss har det hir behovet...vildigt starkt...och att det &r ett behov som ocksé borde
tas till vara mer i skolan inte bara nér det géller bildimnet faktiskt utan egentligen hela den hér
grejen med att tinka mer fordjupat, tinka mer analytiskt, tinka mer. Fortrogenhetskunskapsnivén
missas véldigt mycket i skolan och dér tror jag att bilddmnet har vildigt mycket att ge.

Anna avslutar med att prata om en av 1930-talets nytinkare inom den sovjetiska psykologin och
lingvistiken, Lev S. Vygotskij och en av hans instillningar till skolan, att den inte ska styras av
politik utan vara till for barn och unga.
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3.3.2 Maria

Inspelningen av telefonintervjun misslyckades med Maria, darfor har hon inte fatt samma
bearbetning som 6vriga informanter. Diskursanalytiskt kan det piverka vér tolkning av hennes
svar. Nedanstdende svar &r istéllet minnesanteckningar som fordes under intervjun. Maria &r
gymnasielédrare pé ett estetiskt program, i en mindre ort i Mellansverige, dér en av oss gick for
ungefar sex ar sedan. Hon hade inte ldst fragorna fore var telefonintervju. Nir Maria motiverar
dmnet borjar hon prata om teknikkunskaper och att det pa hennes arbetsplats finns samarbete
mellan programmen. Bordsdekorationer, uppldggningar av mat, volymer och perspektiv ér saker
som eleverna hon har pa yrkesforberedande program vildigt gérna vill jobba med. Dérefter
undrar hon om det dr svar pd fridgan och vi siger att vi mer menar hennes egen motivering om
varfor bilddmnet ska finnas i skolan. ”Det tycker jag dr sjdlvklart att det ska finnas. Det har jag
aldrig formulerat, inte tdnkt pd” svarar hon. Hon anser inte heller att bilddmnets position pa
skolan behdvs arbetas konkret for, eftersom det Estetiska programmet och Hotell och restaurang
skulle vara profilerande och ér ’begért frin borjan”. Det dr delvis dven hennes svar pa fragan om
hur hon och kollegorna ser pa bildimnets roll pa sin arbetsplats. Deras salar dr byggda for estetisk
verksamhet med atta meter till tak.

Dérefter pratar hon om kompensation, diar hoger och vénster hjarnhalva méste fa arbeta bdda tvé
och utvecklas béttre med hjélp av varandra. Det styrker hon ocksa &mnet med dé elever undrar
varfor de ska ha bild, men O6verlag &r eleverna positiva till bilden. Pa fragan om synen pa
bilddmnet i samhillet svarar hon kort att samhaéllet dr véldigt stort och att det finns manga &sikter.
Hon illustrerar det med en historia som hon blev véldigt upprord 6ver. Pa en skola gjordes
traslojden teoretisk, vilket hon bendmner som att &mnet togs bort. Maria tycker att man da
verkligen ar ute och cyklar. Att man tappat vad det handlar om. Praktisk-estetiska &mnen hjilper
nidmligen eleverna att klara av den teoretiska biten.

Maria tycker att eleverna har ett behov av att uttrycka sig via bilddmnet och det visar sig i att de
skapar. Det fria skapande barnet anser hon dock ”forstors” 1 puberteten. Eleverna behdver
”blomstra” inom sig, men det ska uppmuntras med vuxen ledning. For att eleverna ska bli
duktigare tridnas det tekniska forst, sedan kommer reflektionen. Vi undrade vad hon menar med
”duktig”, om hon tinkte tekniskt eller reflektionsmaissigt, eller nagot annat. Hon svarar “Eller
bade och”, men avslutar med att det 4r tekniken som gor att man kan utvecklas.

3.3.3 Fredrik

Vi triffar Fredrik pd "Pedagogen” 1 Goteborg. Fredrik dr ’tvadmneslérare”, vilket han ser som en
fordel, pa ett Estetiskt program 1 en storre stad 1 sodra Sverige. Han hade innan intervjun inte 14st
frdgorna. Hans fokus under intervjun visar sig ligga pa att &mnen “’slds mot varandra” och hur
bilddmnet anvénds och varfor. Nér vi ber honom motivera bilddmnets existens med sina egna ord
svarar han att

problemet ar vl att man skall, alltsd man slar &mnen mot varandra liksom (mm) och

det jag kénner med bilddmnet da. Det ar ett iamne som innehaller allt som de andra &mnena
innehaller. Om man pratar om matte sa kan man vil kanske sdga att matte har geometri och olika
saker (mm) men man skulle lika vél kunna séga att man utgar ifrdn bild och séga att bild har absolut
geometri (mm)... Det finns naturligtvis en sén vetenskaplig bit som handlar om att &mnet bestér av
vildigt massa andra d&mnen/.../ bild kan vara ett supportdmne till svenskan men man kan ocksé
vinda pa det 4 séga att svenskan kan vara stdrre support till bilden for att bilden dr s mycket kanske
bredare &én vill sdga kanske bara ett sprak.
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Han fortsitter prata om sprdk och hur man om man inte forstér ett sprik bara kan fantisera om
vad ljuden betyder. Bildspréket ddremot dr internationellt och han ndmner bland annat
teckensystemet Bliss.'” Sen &tergar informanten till att prata om att sl &mnen mot varandra”
och att det dr enklare att ”séga att bilden inte hor hemma” &n att matematik och de andra
“erkdnda vetenskapsdmnena” inte gor det eftersom de dr vdldokumenterade och erkénda i, ska vi
sdga, foretagsvérlden.” Han menar att vissa &mnen har en “frisedel” och &r ’Gversittarimnen” och
att detta syns nér det dr dags for nationella prov och att det gér fore all annan undervisning.

Fredrik ber6r Internet och den digitala virlden och att vi som bildpedagoger har ett stort jobb att
utfora inom den genren. Samtalet dvergar till att handla om spel, spelvirldens upplidgg och de
olika jobb som ryms déri. Det dr enligt honom ett problem att ”vuxenvérlden” inte tar tillvara pa
elevernas egna intressen, d& uppstar diskussioner om vilka @mnen som har existensberittigande
och inte. Om man déremot anvénder elevernas intressen ér bilddmnet latt att motivera for att det
ligger nédra det som &r 1 samhallet just nu.

Fredrik vill gdrna vara annorlunda som larare men sager att han formodligen inte ar det, ett sétt
att vara annorlunda pé ar att jobba med den helande kraften i bilddmnet. Enligt honom kommer
minniskan in i ett meditativt tillstdnd och mér bra av det hon gor. Rétt och fel slutar att existera
och istéllet fokuserar man pa sina “egna regler” och de val som gors. Han séger att man bara ”gor
sin grej”, men att man séllan gor det, pd grund av rddsla for de tva forsta punkterna, alltsé vara
tva forsta intervjufragor.

Fan det &r nagon som tittar pa oss, vad gor vi nu? Det ska vara vetenskapligt va, och det ska vara
forankrat och négon stor kind tinkare maste ha lagt filosofin bakom det hér for att da &r det rétt och
riktigt. Om jag gor det som en liten ménniska i Sverige pa [gymnasiet] s kan det inte vara ritt och
riktigt for jag har inte den vetenskapliga bakgrunden kanske (mm). Det &r nat som jag borjat jobba
mycket, mycket mer med. Det &r en kort kurs men jag tar upp for eleverna att det handlar om deras
skapande, inget annat egentligen, det handlar inte om att jag ska fullindas vilket jag [som ldrare] far
en del i ocksa. Men det handlar ju om deras individniva pa ett sétt, inte att gora grejer av dngest utan
for att ma bra.

Resonemanget gar vidare om New Age och hur man kan jobba med féirg och kénslor. Att man
borde jobba mer med ma bra-delarna” inom @mnet, men det viljs formodligen bort eftersom det
ar svérare att betygsétta én till exempel perspektivldra. Han sdger ocksé att det kan bero pé ett
“tryck uppifran” som &r avgorande for hur betyg sitts. Vi informerar lite mer om vart arbetes
syfte och sedan pratar Fredrik vidare om betyg, och sédger att rattvisan inte kommer bli béttre for
att man gor fler betygssteg.

Det dr ménsklig, ska vi sdga, vara vi arbetar med och det &r manniskor som méter och en méngd
olika ménniskor som méter pa en méngd olika stéllen i Sverige och om man déa funderar pa
rattvisefenomenet sa vet vi idag att ndgra som sitter ute pa en viss skola siger att hir r det jobbigt
att jobba. Vi behover mer 4 mer & mer av allting och det behdver man sékert. Jag har sjdlv jobbat pa
sadana skolor men da vet man ju att den skolan dar man kanske inte séger att man behdver mer &r
det lattare att jobba. Och dér det &r ldttare att jobba dér fir man antagligen ocksa hogre betyg.

Tidigare 1 intervjun ndmner Fredrik att nér han jobbade med funktionshindrade elever kunde han
fa samtal om hur betyg skulle sittas.

'7Se vir referenslista for Nationalencyklopedins Internetadress till kort forklaring av Bliss.
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Da kan det ringa en ménniska och fraga sé hér: Va fan hur sitter du betyg pa en minniska som inte
kan halla pennan for den har inte den gripformagan. Far en sddan elev IG alltsa icke godként for att
den inte kan anvinda en penna va, & det kan inte jag va. For att bildimnet &r s mycket storre (ja det
ar det) dn att bara halla en penna va, men det fanns da en elev i landet som fick ett icke godként for
att lararen dar dé kanske inte var tillrdckligt 6ppen (nej).

Han anser alltsé att bilddmnet har en viktigare betydelse &n tekniskt kunnande, men att det ar
vanligt att fokusera pd det 1 betygssammanhang.

Fredrik svarar pd frigan om hur elever stéller sig till bilddmnet, att de inte brukar fundera pa
varfor men att de ibland ifrdgasdtter sdrskilda moment i undervisningen. Nér det hiander brukar
han séga att de inte behdver gora uppgiften. Det dr det han tycker &r viktigast med bilddmnet
nidmligen att fatta egna beslut. Om eleven inte vill gora ldrarens uppgift sa kan eleven vixa i sig
sjdlv och fa ett béttre sjalvfortroende 1 det den gor. Han séger att eleverna kommit langt om de
klarar detta och att de inte miste gora det ldraren séger. Att fa tréna pé ifrigasattande ar en viktig
del av utbildningen och dven vad konsekvenserna av det kan bli.

Niamen alltsa det ar viktigt att fa trdna och kénna p4, att faktiskt fatta egna beslut (mm) och ocksa
rakna péd konsekvensen av det fattade. Ja det blev ett IG min vin. Ja men jag gjorde ju precis som du
sa! Ja...(just det).

Var informant talar om diskussioner som man borde ha men later bli. Han menar att vissa saker
tar man inte ens upp inom Religionsdmnet, for det &r sa kénsligt.

Det finns vissa grejer som... man kanske har behov att prata om, men det ar sa létt att det sparar ur
for man ligger lite pa rygg dér alltsa (mm, det &r ett stort amne) och sen finns det naturligtvis saker i
konsten som kan vara jobbigt och dckligt som man skjuter lite ifran sig. Manga av de bitarna handlar
ju om kiss och bajs liksom kan man siga (doda djur) Ja precis vi har ldrt oss...Det starka som ingen
vagar ifrdgasitta. Mona-Lisa dr skont och Jesus pa korset, det finns olika vérldar som ar bra ocksa
finns det den ifrdgaséttande essensen som &r dcklig da va. Ocksa skjuter vi de hér bitarna ifran oss,
den ena delen kan vi dyrka och se att det &r vackert och skont och den andra biten kénner vi att udhh
jag vill ga pa muggen istéllet va ocksa ldgger man det &t sidan och stoppar det i en burk eller
nagonting va (det ar ju det de gor) [apropé en konstnirs arbete]. Ja precis det &r ju det de gor. Da
finns &nda grejer tycker jag... jag tycker man forkastar vara konstnirer som har hjélpt oss sé langt. Vi
som finns idag.

Senare 1 intervjun ndmner informanten en reaktion i borjan av 1990-talet som uppstod nir
bilddmnets existens diskuterades. Han sdger att Beatrice Ask, som stod for reformforslaget fick
hogvis med bildalster som gjorts 1 protest av elever runt om 1 Sveriges skolor. Enligt Fredrik tog
hon vildigt illa vid sig av vissa bilder. Efter detta ska hon ha lyft en diskussion om att en
professionell ldrare borde ha censurerat elevernas material innan det skickades till henne, &r
Fredriks slutsats."®

3.3.4 David

David ér bildldrare pd samma gymnasieskola som Maria. Han har ldst frdgorna, men minns dem
inte och ber oss via telefonen att stilla dem igen. Han motiverar bilddmnet med att det &r

'8 Vi har dock inte hittat nigon information p4 Internet som bekriftar hindelsen.
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kommunikativt och att bilden ar det sétt vi kommunicerar mest med. Han séger att 70-80% av vér
kommunikation sker genom 6gon och 6ron.

Vi anvénder bilderna i allt ifrén livsviktiga uppgifter & varningar till, ja rent nje. Alltsa bilderna &r
oerhort viktiga for oss och vi kan inte komma ifran att de finns runtikring oss i samhallet idag, visst
de...Det &r klart att man maste prata om bilderna i en situation ocksé da. Det &r ju sjadlvklart sa att
det inte blir ndgonting som inte ar sa viktigt. Utan det &r ett sprak, ett minst lika viktigt som ett
verbalt sprék tycker jag.

Han tror att samhillet eller folk i samhéllet tar lite littare pa bilden i skolan &n till exempel
“handelsteoretiska” &mnen. Det faktum att bild enligt honom har en stark position pa deras skola
g0r inte att de inte behdver jobba f6r &mnet och dess plats.

Det far man ju arbeta for hela tiden, man kan ju inte bara sétta sig ner och peta naveln och tro att det
ar lugnt utan det handlar ju hela tiden om att arbeta for det och se till att kvalitén pa utbildningen &r
bra. Liksom arbeta mot andra &mnen ocksé. Vi forsoker ju gora nat integrerat inom andra &mnen och
andra kurser ocksé s& man far in bilden i ett naturligt ssmmanhang i andra &mnen ocksa.

Nér vi stiller var fraga, om en elev fragar varfor ska de ha bild vad han eller hon svarar da, sdger
David att de elever som stiller den fragan 4r ganska negativa fran borjan och att man fér vinkla
dmnet sé det passar deras perspektiv istillet.

Da far man forsdka och kolla pé vilket program kommer de ifrén och sen se vad det kan finnas for
gemensamma intressen bland de eleverna som gér pa det programmet och se om man kan koppla
over det till och relatera till ndgonting i deras verksamhet och deras vérld.

Han séger vidare “att var och en far ta det ansvaret hos oss som ldrare och inte rdkna med att vi
aker gratis ndgonstans utan vi far hela tiden se till att vi hdller nivdn”. P4 estetprogrammet dér
David jobbar har eleverna en positiv syn pa &mnet men att han inte tycker det ar konstigt
eftersom de sokt en bild och form- utbildning. Han tycker att dessa elever ar intresserade och
angaende Estetisk verksamhet sdger han

Och de andra da de som jag har i estetisk verksamhet som kérndmne sa det &r ju mitt jobb att f& dem
intresserade och inte vigra mota dem liksom sé de, det dr ju mitt jdvla jobb & se till att de blir
intresserade *skratt®. Jag kan ju inte rdkna med att de ska ta emot mig med Oppna armar & séga att &
vad trevligt jippie utan jag méste ju sédlja ndgonting till dem som de vill ha sé de, ja visst.

David séger att han upplever att eleverna har ett stort behov av att uttrycka sig och han tror "att
en del dr vildigt medvetna om att de vill uttrycka sig och har en lust att skapa och tillverka saker”
medan en del ”inte 4r medvetna om det men gor det &nd4 pa nét sétt och kopplar inte riktigt ihop
det med bild och formen just nu d&”.

En foljdfraga som vi stédllde 16d: Om eleverna dr emot specifika bilduppgifter, hur hanterar du
det?

Man fér se vad uppgiften &r och vilket syfte den har och dndra uppgiften pé négot sitt sa att de anda
far med sig syftet... Man fér ta i lite ocksa ibland finns det motstdnd och det maste finnas med hela
tiden, men motstandet ska inte vara dverméktigt utan vara lite som en retsticka. Man far forsoka
anpassa sig och fi med sig eleverna. Har man dem med sig sa da gér de ju dver lik for en och for
uppgiften. Det 4r inga problem men blir det ett motsatsforhéllande mellan mig och eleverna da spelar
det ingen roll vad jag gor och hur roliga uppgifter det dr utan da hatar de mig utan det géller att se till
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sé att man dr med pa samma plan och samma lag s man ser sig sjélv som en del i gruppen & gruppen
den &r pa vidg emot ett gemensamt mal.

3.3.5Ulla

Ulla dr gymnasieldrare inom estetisk verksamhet pd ett yrkesforberedande program, dér vi
traffades for intervjun. Hon hade lést fragorna och forberett sig, men foljde inte sina nerskrivna
tankar under tiden vi samtalade. Hon motiverade bilddmnet mycket med att allt konstnérligt
gestaltande har en fordjupande effekt pa ett personligt plan, rent uttrycksmaéssigt, men ocksé pa
ett pedagogiskt plan.

Jag tycker bild har tva funktioner, dels uttrycka sig, hitta skikt inom sig man kanske inte skulle hitta
annars (ja) och sedan ar det ett sitt att fordjupa kunskaper och ga vidare (ja, som en utveckling man
hela tiden) ja som en utveckling béde av sig sjdlv och utav &mnena och det ar vl egentligen samma
sak pa sétt och vis (mm) pa sikt va.

Eftersom Ulla jobbar pd en yrkesforberedande gymnasieskola med ménga olika inriktningar dr
anpassning efter elevernas intressen och behov nagot som hon hela tiden aterkommer till.

Och da har det blivit sé att jag har forsokt ldgga upp bilden sé att den ska vara anvandbar inom
Frisoramnet, faktiskt. Och dé blir det kanske mer tekniskt kunnande pa sétt och vis (ja) 4n man
skulle vilja egentligen/.../ Sa de har fatt gora ganska mycket uppgifter som har att géra med seendet,
uppfattningen, farg, proportioner och att man ser lite forbehallslost pa form. Inte tycker fint, fult (ja)
utan ser och det &r jittetacksamt i bild att gora sana uppgifter. Nar man ser form utan att véirdera det
for mycket va och skuggningar naturligtvis, hur det kan skapa djup och volym och form ocksé och
farg. Det &r ganska sjélvklart just med dem. Och pa Restaurang har vi Estetisk verksamhet som &r
obligatorisk, likadan for alla. Vi har lagt upp det ihop med Restaurangdmnet.

Annu ett tema som Ulla atervinder till &r tidsbristen. Exempelvis talar hon om det ovan dé hon
menar att hon prioriterar det tekniska kunnandet mer &n hon vill. Hon kommer in pé det igen da
hon pratar om kursindelningen. ”Det &r en sé liten kurs, femtio poédng, fyrtio timmar, en sjuttio,
attio minuter 1 veckan, tva terminer (mm) s det ir inte s mycket man hinner egentligen va.”
Vidare sdger hon angéende tid att ldrarna pd Frisdrprogrammet och Restaurang tillsammans med
henne sjdlv i den estetiska verksamhetens start var

vildigt ambitidsa, men det gick ju inte att ha det sa for det blev sé jobbigt. Da skulle de gora
upplédggning i kallskdnken och de skulle ha méltider som hade fargtema och sa diar men vi klarade
inte att genomdriva det pa sikt for det gick tva, tre &r.

Ulla pépekar senare i intervjun att manga typer av bilder konkurrerar om schemautrymme. Hon
anser att samhéllets och skolans bilder gér in 1 varandra sa det behdver ocksa tid.

Det blir ju mer och mer flytande och oftast hdnder det ju snabbast inom kommersiell bild, visst. Men
det dr ocksa viktigt att komma loss ur det dér. Det har ju tva sidor och inte fastna i den dar
kommersialiserade bilden egentligen men man fér ju hélla pa med det ocksa. Det 4r vél bra ju mer
man kan tringa in i, eller? (mm)...Man skulle dnska att det fanns mer tid.

I brist pa lokaler var ldrarna tvungna att samarbeta dver &mnesgranserna och idag har de funnit en

form av samarbete som Ulla tycker fungerar och som de anvénder sig av fortfarande. I det dyker
ocksé tankar om betyg upp och att eleverna ska klara av uppgifterna som de far.
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Sana hér friare dukningar (mm) efter tema da, fritt gestaltande och mala tallrikar. Jag har négra dér
[informanten pekar bakom sig] glas och tallrikar. Vi forsdker gé utanfor det har mer fyrkantiga och
det har fungerat ar ut och ar in. Och menyer gor de ju, sa textar de lite grann (ja). Det ar véldigt
konkret men (det dr anvandbart?) ja, det fungerar man far ju in folk som inte vill har det hir va. Det
maste ju ga att lyckas for alla. De maste ju kunna gora nagot de ar ndjda med tycker jag, alla
(ja)/.../Men dnda, inte manga IG:n (ni). Faktiskt, det fir man va néjd med. De GOR ju och en del
gor ju jattehéftiga grejer tycker jag, mer &n vad man skulle forvénta sig.

Senare i intervjun uppstér en diskussion ddr vi berdttar mer ingdende om vért syfte med arbetet
och vi kommer in pé forslaget fran regeringen om att Estetisk verksamhet inte ldngre ska vara
obligatoriskt. Ulla reagerar starkt.

Det ar véldigt tyst om det, ingen reagerar ju...Men det dr vél tidsandan pa nagot sétt. Nu har det gatt
ett varv [apropa i borjan av 1990-talet da de s.k. praktisk - estetiska &mnena var ifrdgasatta] da
kommer det hér. Det ska vara anvéndbara kunskaper och det finns inte jobb for esteter lingre eller
mediaménniskor heller/.../Men det har ju inte med det att gora for det 4r ju en personlig sak
(mm)/.../ Jag kan forsta att de gér om vissa saker i skolan, att man tar bort det och sitter till det
istéllet, men hér tas det bara bort en sak. Det kommer liksom inget likvardigt istillet...Det ar trist om
det ska forsvinna den sortens frirum i skolan...Jag tror inte att skolledarna har reflekterat 6ver att det
hér ska bort.

I det kommer Ulla in pa behovet av bild och att uttrycka sig och att hon tycker att om Estetisk
verksamhet forsvinner, gar ocksa ndgot annat forlorat.

Om man har det hér, de blir ju bra som ménniskor och de behdver ju det och man ser att de behover
det. Jag har hort flera elever langt efterat, nar man har tréffat pa dem pa stan och det har kanske varit
elever som man inte tyckte verkade intresserade dverhuvudtaget och det hade kanske varit Estetisk
verksamhet de hade och de var dittvingade pé négot sitt (ja). Men dé har de sagt att vi kommer ihag
nér vi hade dig och satt dér och holl péd med det dér, vad var det vi holl pd med. Det var ju
jttemysigt.

Darefter pratar Ulla om de olika delarna inom bilddmnet och deras status och konstaterar att
manga tekniker d4r samma sak fastdn de bendmns annorlunda. Hon menar att hon inte sjilv jobbar
digitalt for att det finns andra larare som gor det och de samarbetar inte.

Jag tror till exempel att digital bild, grafisk design, s har hog status men hantverksmassig bild har
lagre status faktiskt (konstbilder och s, maleri?). Ja och om man ser pa elever, nér de sitter vid en
dator sé handlar det ju inte om klippa och klistra [att eleverna bendmner det sd] men om man ska
gora det 1 verkligheten ar klippa och klistra lite dagisaktigt, men i princip kan det ju vara exakt
samma sak man GOR. Man sitter ihop en layout och man gor en affisch, s det ir precis samma
grejer man haller pd med men det har en helt annan status nir man gor det i datorn (mm, jobbar ni
mycket digitalt?). Ja men inte jag.

Apropa samarbete och status sdger Ulla att kollegorna visar intresse for bilddmnet men inte
mycket mer 4n si.

Vi brukar dra in dem ibland nér det &r nagra redovisningar, s kommer de forbi och kollar lite och
pratar med folk (ja) men det har vél ingen jittestatus, men det dr inget motstand heller/.../For det ar
liksom ett andningshal for elever. Det gynnar ju alla. Det &r jattebra att 14gga Estetisk verksamhet
mitt pa dagen till exempel for det ar bra for de amnena som kommer efter (mm). Om det ar
teoridmnen sa blir det en bra komposition. Det &r ett amne som behdvs inte bara for sin egen skull
utan dven for helheten.
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I ovanstiende citat motiverar hon bildimnet igen och fortsitter det resonemanget med att hon tror
att manga, framforallt pojkar, &r pedanter och har ett behov av att halla p4 med
precisionsuppgifter i teckning. De gillar inte fria uppgifter, eller det ”formldsa” som hon sjilv
kallar det. And4 behdvs krav for att engagemang ska uppsta, inte att eleverna bara gér vad de vill.
Det kopplar hon till att elever maste fa gora egna erfarenheter i skolan, vilket de kan i bildimnet
som helhet. Hon kénner dock att det kan hindras av att det maste vara de rétta lektionerna, att det
ska vara tydligt vad som krévs, rétt niva pa lektionerna och att det fordras jattemycket
uppmuntran for att eleverna ska prestera.

3.3.6 Anders

Anders dr bildldrarutbildare pd samma universitet som Anna och hade inte l4st igenom fragorna
innan. Under samtalet pratar han ofta om process och produkt. Han ser produkten som “’slagg”
frdn processen. Bland annat ndmner han de aspekterna d& han motiverar bildimnets existens.

Det som hénder innan det [ndr produkten ar klar] tycker jag dr essensen, det viktigaste. Det dr det
som handlar om en kreativ process, modet att viga gora en resa utan mal. Att viga misslyckas,
liksom grusa knéna och kunna resa sig igen, f& hjélp med det da. Alltsa att ha en handledare till
exempel som kan tvinga av en av banan och siga till en att, men gor sa hér istéllet, var inte ndjd
liksom/.../ Det dr som Bilddmnets chans att verkligen tilltala skolan/.../Att inte stanna om man
kommer till en atervdindsgriand och acceptera, aha nu &r det s hir. Utan hur backar jag tillbaks, vilka
vigar tar jag istéllet? (ja).

Anders tror att bildldrarstudenterna forst dr vildigt teknikfokuserade for att de har sin egen
bildundervisning i skolan med sig och utan att vilja lata virderande gissar han att ménga inte haft
en progressiv ldrare under sin skoltid, utan en som just fokuserat pé tekniker. Han tror ocksé
generellt att de som borjar pd programmet dir han undervisar, har varit bést i klassen pa bild.

Varje ar sa har det varit extra tufft for nagra stycken, som ar vana/.../vid att vara den dir som far all
uppmirksamhet och sa helt plotsligt 4r man i en grupp dir det dr ldgstanivan/.../négra har hoppat av
pa grund av det. For man har ként, fan ocksé jag kan inte, jag orkar inte det hir std och jobba
tillsammans i en grupp, att andra ser ens process och inte bara ens resultat.

Han séger att det varje ar ocksa uppstar diskussioner kring resultat och process, ddr manga
studenter efterfrdgar att fa lira sig bildtekniker. Han anser inte att det &r fel att studenter resonerar
sa eftersom de inte vet om ndgot annat. Ddremot tycker han att studenterna efter tva, tre terminer
bor tanka annorlunda. Produktefterfridgan tillfredstills inte eftersom det inte dr vad utbildningen
fokuserar pé, utan det &r tankegéngar, obekvima idéer, missledande vdgval och liknande som
efterfragas. Anders talar om ett “’stjdrnprojekt” dir en elev valde att gora ingenting for att pd detta
satt ifrdgasétta sin roll som konstndr och ldrare. Projektet var ingen protest utan ett resultat av en
diskussion dédr hon kommit fram till att hon inte var bekvdm 1 att st i ateljén och att skapa en
utstéllning tillsammans med andra. Istillet satt hon i ateljén och gjorde ingenting, nagot Anders
sager vickte frdgor hos honom om betygssittande och att alla andra projekt gick att se och ta pé,
medan hennes inte fanns eller fanns dverallt, beroende pa instéillning.

En tanke och ett intellektuellt arbete &dr det Bildimnet?/.../Det var vildigt mycket grejer som kom ut
av det och eftersom véra studenter har bloggar, hur gér man da?/.../Da blir det ju ndgot (mm). For
mig var ju det ett stjdrnprojekt. Jag tyckte det var sa jidvlajavla bra och spénnande for det dr ocksa
nagon som sétter oss [lararutbildare] pé sin spets och vi stir hir och snackar samtidskonst men sen
ska man ocksa se, hur sétter man betyg pa en san grej?/.../(Var det grundat i en protest?) Nej, det var
ingen protest, ingen manifestation pa det sdttet. Det var snarare ett undersdkande i (hur kom hon
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fram till det?) jag tror hon kom fram till det mycket utifrén en diskussion att hon inte riktigt kéinde
sig bekvam i formatet, att std hér pa en ganska kort period och sedan gora utstillning/.../sa ja det blir
en kritik kan man séga/.../Men om jag har gjort det hir projektet men inte stiller ut det har da stiller
jag ju typ ut 6verallt *skratt* hér inne (ja)/.../ Nu var det 6vergripande dmnet "Konflikt” s det ar
klart det gor ju ocksa sitt till hur folk angrep projektet.

Niér utbildningen startade trodde han verkligen att det var nagot fel pa utbildarna och att schemat
inte var ok men nu vet han att det inte spelar nagon roll vad han gér med dessa yttre faktorer, utan
att det dr en “katharsis” for alla att g& igenom.'” Han upplever pa sin arbetsplats "att studenter
som gar ut hérifran, de har en annan syn pa Bildimnet”. Anda vill han inte séiga att de har den
ritta synen och den synen som bor vara rddande (ja) vilket ju givetvis &r helt befangt.”

Ytterligare ett argument for bildimnet, som Anders tar upp ar att vi lever i en “extremt visuell
kultur”, varfor vi behdver kunna motivera véra val av alla de mojligheter som finns och kunna
identifiera andras tillvigagangssitt och lira sig ndgot av dem. Har kommer tidsaspekten in och
han tror att de studenter som han handleder har storre tidsméssigt utrymme att beskriva bland
annat syftet med sitt gérande &n barn och ungdomar har ute pa skolorna. Han menar ocksa att alla
kan ldra sig teknikerna, bara man fér tid till det. Tid att verkligen sitta ner och jobba igenom och
han anser att det finns outvecklad potential pd grund- och gymnasieskolor. Fran detta gér han
vidare, och aterkommer ett flertal ganger till, att bildldrare ute i de svenska skolorna behover lira
sig att tala for bilddmnet och formulera vad de héller p4 med, bdde infor sina elever och kollegor
sa att alla fOrstar att det inte &r att ”gdra matematik av bild”. Han fortsétter en stund i det spéret
och avslutar resonemanget med att séga

for att mig veterligen star det ingenstans att man ska gdra femton uppgifter per termin till exempel
(nej, ingenting sant) och da tinker jag att det gér man [bildlarare i skolan] kanske dérfor att man
tycker att det dr bekvimt om man &r den typen av ldrare eller att man gor det darfor att man ar van
vid det (bekvamt pa vilket sétt?). Bekvimt métbart, bekvamt for att man gjort det ldnge, bekvamt for
att man kanske ar inte sé van vid att ge en uppgift dir man sjilv inte vet vad resultatet blir/.../att
vaga siga att jag vet inte det hir men jag tycker att det ska bli javligt spadnnande att se var vi hamnar
och da blir man mer en medaktor som larare och da tdnker jag mig i alla fall att det pa ett sétt & mer
krivande, darfor att man kan inte planera pad samma sétt. Man kan inte séga att i december den hér
terminen s kommer det att vara s hér (planera ett mal?). Absolut! Man kan ju planera oftast ett
slutdatum.

Anders tycker inte att det dr orimligt att genomfOra processtanken i skolan utan menar att det ar
nddvéndigt for att inte bilden ska bli "myspys, roliga timmen-skit” och rdknas som ett mindre
viktigt pausdmne. Han siger att rasten, filosofin och SET mgjligtvis kan rdknas som
avslappning.”’ I friga om samhillets syn p4 bilddmnet siger han forst att han tror att samhllet 4r
Oppnare dn skolan men andrar sig och séger istdllet att “om skolan draggar tjugo ar efter en
generell samhallsutveckling och forskning (ja) sen sd drar fordldrar och den generationen
ytterligare tjugo &r bakat, eller tio.” Det exemplifierar han med att han hela tiden refererar till sin
egen skoltid d4 han pratar med sin dotters lidrare och menar att han som forilder inte alltid vet vad
deras pedagogiska arbete gar ut pa och dirmed kanske har en forlegad syn som inte ldngre ar
anvindbar. Om man dessutom inte sjdlv jobbar i skolan, &r fordldern &nnu mindre uppdaterad.

' Enligt Nationalencyklopedin ir katharsis ir ursprungligen grekiska for rening. Aristoteles menade att den som &r
askédare pa teatern renas eller avreagerar sig genom de tragedier/draman han eller hon upplever.
Nationalencyklopedin ndmner ocksa att termen dven anvénds inom psykoterapin.

20 SET star for Social och Emotionell Trining, se referenslista for Internetadress till den hemsidan.
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Anders tror nimligen att manga som finns 1 och runt skolan upplever bilden som ett
fardighetsdmne, att man ska bli bra pa att rita. Han anser att det 4r ldrarnas fel, &ven om han inte
vill hacka pé en kategori av ménniskor. Han tycker att larare som grupp ar ganska stingd. Han
undrar var organisationen, forskningen och lyhérdheten f6r de mer utbildade eller de som har
andra kunskaper att komma med finns.

Senare 1 samtalet jamfor Anders den allménna synen pa bilddmnet med hur det ser ut pa hans
arbetsplats och kommer in pa status. Dir dr design det starkaste ”varumirket” och sedan kommer
konsthantverk, medan bildldrarprogrammet vérderas ligre, frimst pga. okunskap om hur
bildlararstudenterna jobbar, tror han. Det forsdker han och hans kollegor dndra pa genom att ha
foreldsningar for Ovriga utbildare pé institutionen, vilka forvanas av bildldrarstudenternas
arbetssitt precis som han sjilv aldrig slutar bli 6verraskad. Det resonemanget Gverfor han pa att
det kommer in fler pa bilddrarutbildningen #n pa de dvriga programmen. Ar det ’svérare” att
komma in sé dr det “finare” och det ger hogre status. Han tror att den situationen alltid kommer
att vara komplicerad men att det inte tvunget maste vara sa for all framtid.

Han uppfattar att man pratar mycket om talang i samband med bilddmnet vilket han har véldigt
svért att se, men samtidigt beréttar han att han har traffat ménniskor som har varit

vildigt drivna tecknare till exempel nir de har varit unga, sé det ar klart att det finns ndgon form av
fallenhet. Det maste det ju gora (den kan ju inte bara ha fatt en penna och satt sig och ritat?). Men
det dr det jag upplever att det ibland hinder att vissa bara ritar bra och har ett véaldigt fritt sinne, men
tror ocksé givetvis att miljon ocksa &r otroligt viktig (ja) och blablabla men det &r en annan
diskussion.

I anslutning till att han talar om tid kommer han in pa vad vi tolkar som resultat. Bland annat
bildresultat fran en klass med sjuaringar, vilka blev ”fruktansvirt risiga” och det vérsta han
sett”. Det var tvd studenter pa hans institution som i samband med ett examensarbete undersokte
hur mycket aktiv tid som lades pé bilddmnet. Dérefter holl de sjdlva 1 lektioner med ett antal
tidsbegransade uppgifter for barnen att utfoéra. Han tycker inte att det daliga resultatet berodde pa
studenterna, eftersom de var drivna och duktiga. Anders berdr dven resultat 1 bildimnet da han tar
upp tanken ifall barn goér konst, vilken han bl.a. hade st6tt pd di han pratade med en bildlédrare for
inte sa ldnge sedan. Han anser att det dr en felaktig diskussion och sédger att det som barn gor
oftast dr "taffligt” och “ointressant att titta pd”. Det handlar istdllet om “ett undersdkande av
verkligheten”, att stilla fragor till det man mdoter som barn. Det ér ett behov som han tror att alla
har, att uttrycka sig. Inte bara de som gor det via bildimnet.

3.4 Analys av empiriskt material

Vi har med ledning av Winther Jorgensen och Phillips faircloughfiargade identifiering av
diskursordning tolkat Bildimnet som just en sddan. Med Aséns hjilp har vi delat in
diskursordningen Bilddmnet i diskurserna om bild som avbildning, uttrycksmedel och
kommunikationsmedel. Alla har spar av de traditioner som litteraturen tar upp och nedan foljer
dessa tre diskurser, som vi har analyserat ovanstdende litteratur och informanternas svar utifrén.
Vi vill inte stimpla informanterna som tillhdrande en diskurs men ibland pekar vi ut den struktur
som maérks mest hos en informant.
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Vi har skapat en fjirde analyskategori utifrédn de tankar vilka vi ser som intervjupersonernas
identifiering av svérigheter for utveckling, men ocksé att dessa faktorer visar pa fordndring. Vi
har i analysen tittat pd var diskurser syns, overlappar och gar emot varandra, méts och vilka
konsekvenser de olika diskurserna kan ge i skolan.

Utifran diskurstdnket tror vi att informanternas svar paverkas av formuleringen pd vara fragor och
att informanterna dr medvetna om vad vi har for syfte med vart arbete. Samtidigt tror vi inte att
intervjupersonerna dr oférmogna att tdnka 1 dessa banor dnda.

3.4.1 Bildimnet som avbildning

Aven om det inte alltid handlar om att utbilda arbetskraft lingre for landets vilstdnd och
ekonomiska utvecklings skull eller om att rita streck a la Pestalozzi da vi dgnar oss &t skapande,
som Asén (2006) tar upp, verkar diskurser som talar om att dva elevers seende finnas kvar. Till
avbildning hor enligt var identifiering av diskurstema utifran vart empiriska material
gorande/skapande, teknikkunskaper, resultat, precision, métbar kunskap, bekvamt, modernistisk
tradition och modest estetik.

Bland annat Anders pratar om bild som avbildning d& han gissar att ménga av hans studenter &r
vana vid att vara bést pa bild 1 klassen, att de &r duktiga pé att producera resultat. Han vill att
studenterna ska komma ifrén det tankeséttet men tror samtidigt att vissa ménniskor bara kan
teckna, utan ndgon storre bakgrundskunskap. Ulla fokuserar pa seendet, uppfattningen, farg,
proportioner och att manga har ett behov av att hélla pa med precisionsuppgifter i teckning och
det kan ha med Aséns skonhetssinne och firdighet att gora. I samma mening pratar hon om att
halla sig forbehallslost till form och inte tinka fint och fult och det kan kopplas till diskursen om
uttryck. Med var analytiska ram tolkar vi Anders och Ulla som att de anvinder sig av flera
diskurser samtidigt och det gor att de inte &r fast i ett begreppsfilt utan ror sig mellan dem. Det
kan visa pé en vilja att fordndras. Anders vill dock inte blanda in miljopdverkan i vad vi véljer att
kalla arv och miljodiskursen da han pratar om en del ménniskors naturliga teckningstalang. Det
tyder pd att han vill bevara den synen han har nir han séger att livsmiljon dr en annan diskussion.

En sak med hénvisning till diskursanalys, som vi tror paverkades av att vi skickade ut véra fragor
och syfte innan intervjuerna &r att vissa personer podngterar att de arbetar pd ett sétt som de sjdlva
inte ar helt n6jda med. Ulla séger att hon har mer tekniskt inriktade lektioner dn hon egentligen
vill. Hon ger exempel pa saker de gjort, “jittehdftiga grejer”, dar hon pratar om att det ar det
tolkningsbara temat som &r dvergripande, men dnda koncentrerar hon sig pd vad de tillverkat,
glas och tallrikar tillexempel. Fredrik menar att han vill vara annorlunda och jobbar utifrin det pa
ett uttrycksfokuserat sétt som han ser som viktigt, men tar senare upp att det finns foreteelser som
han knappt vagar beréra dven om han borde, enligt sig sjilv.

I universitetsvérlden ar diskursen om avbildning i det ndrmaste tabu, men det &r ingen av de tva
bildl4rarutbildarna som vi har pratat med som vill siga att det ér helt fel heller.®' Det tyder p4 att
de vill vara 6ppna och 1 diskursteoritermer att allt kan vara annorlunda. Dock syns
avstandstagandet till avbildning i informanternas svar. Bdda tvd antyder att mycket av ansvaret
ligger hos bildldrarna for att manga jobbar pa ett teknikbaserat, omedvetet, ickekontextuellt sétt
och att det leder till l4gre status och marginalisering. Anna gér inte lika 1dngt som Anders i sin

21'Se 3.3.1 Anna och 3.3.6 Anders
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kritik. Anna menar att det finns en verklighet i skolan som fordrar det modesta. Hon ténker att
manga bildldrarstuderande inte kénner sig forberedda infor den vérlden, men att institutionen inte
tar tillrdcklig hénsyn till den oron for att utbildningen har valt ett spar som inte stimmer dverens
med studenternas tankar. Anders anser ddremot att manga bildlarare ar for bekvéma i sitt
arbetssitt och han verkar inte ta hinsyn till att studenterna kinner annorlunda an utbildarna
sjdlva. Véra informanter i universitetsvirlden ror sig i begreppsstrukturer som liknar varandra,
men didr Anna moéter minga av studenterna i deras mer avbildnings- och uttrycksfirgade sddana
stalsitter sig Anders. Andé ger Anders exempel p4 att sjilv befinna sig i dessa diskurser. Bland
annat dd han pratar bildresultat som blev risiga och “det vérsta han sett”. Anna och Anders ér
Overens om att studenterna dverlag &r ndjda i slutet av sin utbildning och har ett annat tankesétt
an da de borjade utforskandet av bildvérlden hos dem. De har bytt, eller &r pd vég att byta
diskurs. En mgjlig konsekvens av att utbilda sig och fordjupa sina kunskaper kan alltsa vara att de
forestéllningar vi har da vi gr in i en ny utbildning ifrdgasitts av andra diskurser och férédndring
kan anas.

Anders tror att istéllet for att koncentrera sig pa processen, att medvetandegdra och formulera
syftet med bilddmnet, tycker bildlédrare att det dr enklare att jobba med avbildning, perspektiv och
liknande, for att det dr métbart. Det beror dven Fredrik och menar att det dr en demokratisk och
rattvisebetonad frdga. Foljderna av att jobba utan tanke pa malet med uppgifterna visar
exempelvis Fredrik men ockséd Dewey pa. Fredrik anser att det arbetssittet dr utestingande for de
elever som inte ens kan halla i en penna och pdminner oss om att det 4r manniskor vi méter.
Dewey papekar att alla har ritt att meddela sig pé flera olika sétt och att elever behover olika
typer av kunskaper for att kunna utvecklas till att klara av att leva i sin tids samhélle. Det gér
genom att fora skolan och samhillet ndrmare varandra, men det aterkommer vi till under 3.4.3.
Bilddimnet som kommunikationsmedel.

3.4.2 Bildimnet som uttrycksmedel

I uttrycksmedel raknar vi in det fria skapandet som anvands for att kunna léra sig forsté sin
omgivning och att man kan ha glddje av skapandet och det som skapas. Hit hor ord som lust,
kénslor, fritt sinne, fordjupande effekter vid personlig utveckling, egna erfarenheter, sprak (for
sin egen del), helande kraft, modest estetik, skapande av produkt. Maria, en av véra informanter,
pratar om att det fria, skapande barnet forstors 1 sin uppvéxt och ser det som negativt. Hon vill att
eleverna ska “blomstra”, genom vuxenvégledning. Det identifierar vi som en diskurs som kan
beskrivas med Asén (2006), som siger att det under mellankrigstiden viixte fram &sikter om att
hart styrande och teknikhysteri, som i avbildningsdiskursen, forstor barnets ursprungliga glédje.

Vi riknar egentligen process till kommunikation for att det dr en identifiering av tankar, misstag,
alternativa vigar etcetera, som sedan formedlas vidare for att andra ska kunna ta del av det.*
Anders pratar om stjdrnprojektet som samtida och ett bra exempel pa process. Genom de ramar
som vi har anvint tolkar vi ddremot projektet som att det tillhor uttryck, for att hon som
genomforde projektet enbart ville undersoka sig sjélv, enligt Anders. Det hon skapade gjordes for
hennes egen utveckling. Syftet var att uttrycka kénslor, tankar och ridslor kring sin roll som
larare och konstnér. Visserligen talar Lilja (2006) om att riddsla for det frimmande begrénsar
formagan till fordndring och att det &r just upptéckandet och bearbetningen av det frimmande
som gor estetiska uttryckssitt betydande. Grewin (2001) pdpekar ocksé det men kommunicerar

22 Se 3.3.6 Anders.
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hela tiden med flickorna i hennes undersdkning och skriver dessutom en avhandling som kan
ldsas av tredje part. I stjdrnprojektsfallet handlar det dock fortfarande om ett sprak for subjektets
egen skull. Det vill sdga envigskommunikation och inte att kommunicera ett budskap till andra.
Hon ville ndmligen inte gora ndgot som skulle stéllas ut eller finnas i rummet och inte st och
skapa med andra for att hon inte kiinde sig bekvdm i den situationen. Om det ledde till att hon
blev tryggare 1 sina roller som ldrare och konstnér &r det positivt. Om det inte ledde till nagon
utveckling eller fordndring tycks stjrnprojektets syfte genom var diskursanalys vara att gora och
uttrycka och vi kan forstd Annas podngterande av att vi maste reflektera 6ver vad vi ska anvénda
vart skapande till.

Anders séger att studenterna pa hans och Annas arbetsplats bloggar om sina projekt och dérfor
blev projektets ingenting ndgot d&nda. Det blev tankar i form av ord i en digital Internetvarld.
Eftersom vi inte vet vad hon som genomf6rde projektet skrev, eller om hon riktade sig till ndgon
forutom sin roll som ldrare och konstnér, utgar vi frdn Anders. Han séger att det hon féormedlade
inte var en protest mot ndgot utanfor projektet, utan snarare att hon talade inat, till sig sjilv. Lite
senare 1 intervjun sdger han snabbt att projektet kan ses som en form av kritik mot kursens
utformning, men gér inte vidare med den tanken. Likasé séger han att han stdlsétter sig mot andra
studenters motstand till utbildningens uppldgg. En kritikdiskurs gor intréng 1 hans processdiskurs
vilket han forsoker undvika. Projektet kunde alltsa ha blivit kommunikativt om det funnits en
grundtanke att formedla ndgonting till sin omgivning. P4 det sittet projektet fullféljdes kénns
uttrycket av och insikten 1 jaget som det vésentliga och passar dé in i fritt skapande.

En annan informant som talar om vikten av att podngtera for eleverna att de skapar for sin egen
skull och for att de ska ma bra, dr Fredrik. Rétt och fel forsvinner enligt honom nér det handlar

om att skapa for sig sjdlv och kallar det ett meditativt tillstdnd. Det kan fortfarande inte ses som
en kommunikativ diskurs, vilket gor att han ocksd anvénder sig av en uttrycksdiskurs.

3.4.3 Bildiamnet som kommunikationsmedel

Genom ett antal forfattare som vi har tagit upp och nagra av véra intervjupersoner ser vi 1
bilddmnet som kommunikationsmedel, bildsprak (som interaktion), marknadsestetik sdsom
symboler och reklam, att det inte &r lika planerbart som modest estetik, samtidskonst, bild som
kunskapskailla, demokrati, elevinflytande, social utveckling, att formulera sig, identitetsskapande
tillsammans med andra, konkreta situationer, syfte och mal.

David visar 1 vér intervju att han dr medveten om att larare maste formulera och kommunicera
syfte och mal med sin undervisning, for att kunna tillgodose elevers olika behov i konkreta
situationer. Ulla ser ocksa till kontexten, dd hon har dukningsuppgifter etcetera, men nér hon
anda podngterar gorandet tappas kommunikationen eller processen bort. Inom ett syfte far manga
tekniker och 16sningar plats och ddrmed fler barn och ungdomar. Sernhede (2006) poédngterar att
allas skapande och utbyte av betydelser ska fa plats i skolan for att demokrati ska kunna uppnés.
Det gér enligt honom genom att skolan analyserar sin egen struktur eller diskurs och pa sa sitt far
syn pé hur den kan forhéalla sig annorlunda till vad kunskap ar och elevernas livsvirldar. Maria,
som dr pd samma arbetsplats som David, menar att bilddmnet &r sa sjédlvklart att det inte behdver
motiveras. Det kanske gor att hon inte vet vad bilddmnet innehaller for henne och hur hon ska
styrka det. Marias instillning kan kopplas till en annan av informanterna, Anna, som séger att
skapande i sig inte dr fel, men om man inte lér sig att tinka vad det ska anvindas till s& upphor
det viktiga att synas. Annas tal om fortrogenhetskunskap, en av bildimnets starka delar enligt
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henne, handlar om ett férdjupat tdinkande och analyserande. Thavenius (2004) talar om att det i
skolan saknas reflektion, ifrdgaséttande och viktiga diskussioner. Undervisningen fylls istéllet
med fysiskt skapande eller gorande, vilket vi har behandlat ovan. Fredrik och Ulla demonstrerar
en radsla fOr att ta tag 1 provokativa saker, men &r medvetna om det och verkar vilja dndra pa det
vilket vi har pdpekat under 3.4. 1. Bildidmnet som avbildning. Att det kommer upp till ytan kan
vara ett forsta steg mot denna foréndring, enligt ett diskursanalytiskt synsétt. Det kan vi ha
bidragit med genom véra fragor utan att underskatta informanternas egen fordndringskapacitet.

Att bilddmnet dr marginaliserat kan bero pi att bilder fortfarande verkar vara fast i en struktur
som ser det visuella som en ldgre kommunikationsform &n skriftspraket, vilket vissa informanters
upplevelser av bland annat kollegors, forédldrars och politikers syn pa bilden visar. NUO3 menar
att det kommunikativa ska fé en storre plats 1 skolan och just for att samhéllet till stor del &r
baserat pa bilder kridver det att minniskor ska kunna mer &n bara titta pd dem. Vi behover dven
kunna tolka, reflektera och kommunicera vidare bildernas betydelser (Skolverket). Vi behover bli
problemldsare och provare av alternativ sédger Florida och Illeris (2006), vilket visar pa diskursen
om bilder som kommunikation. Fredrik och David pratar i det ssmmanhanget om att ifall lirare
vagar ndrma sig och problematisera elevernas intressen, som ofta ligger i marknadsestetikens
sfar, &r mycket vunnet i form av att syftet blir tydligt och lararna kringgdr den modesta
teknikfokuseringen. Skolan och samhéllet blir pd sa sitt inte tva atskilda enheter utan en helhet
dér bada bidrar med betydelse och fordndring. Ulla berdr marknadsaspekten d& hon pratar om att
det kommersialiserade ocksd behover plats pd schemat. Hon menar att det har tva sidor, en
negativ dér vi ldser in att populdrkulturen kan ses som ett hot mot eleverna om det tar for mycket
utrymme och en, eventuellt patvingad, mer positiv dédr skolan méste halla pd med
marknadsestetiken ocksa.

3.4.4 Konsekvenser, piaverkan och sammanfattning av analysen av empiriskt material.

I denna del sammanfattar vi ovanstadende tre diskurser men behandlar ockséa sddant som passar in
1 alla de diskurserna och som vi vill utveckla mer hdr. Det for att det dr faktorer vilka vi 1
Faircloughs anda tolkar som att informanterna uppfattar likt patryckningar utifran. Det dr ord
vilka kan ses som tecken pé intertextualitet. Till detta rdknar vi status, tid, andningshal/roliga
timmen, bekriftande av bilden genom andra &mnen, &mnesuppdelning, politik, forédldrar,
materiella forutsittningar, formulera sig som lérare, sélja och mysighetsfaktorn.

Avbildning och uttryck verkar idag vara tvd diskurser som anvinds i samma andetag av véra
informanter, sd de kan i princip ridknas som en diskurs. Det antagandet &r baserat pa en jaimforelse
mellan Aséns tydliga delning och informanternas oskarpa. I litteraturen dir Pestalozzis kollektiva
linjeteckning kontrasterar det fria barnets uttrycksbehov, ar tillexempel informanten Marias tal
om att barn ska “blomstra” och teknisk skicklighet innefattade 1 samma tanke. Likasa &r Ullas syn
pa bildens tva funktioner att uttrycka sig, uttrycksdiskursen och att ”férdjupa kunskaper”,
avbildningsdiskursen, uttalade i en kontext. Det sistndmnda med tanke pé storre tankekraft och
livsviktig firdighet.”® Det ir inte fel enligt Anna med vad vi tolkar som diskurserna avbildning
och uttryck, men det behdvs ytterligare en diskurs, ndmligen den om kommunikation. Bland vara
informanter pratas det ofta om denna diskurs men anvénds inte i sa stor utstrackning som de
sjilva énskar och styrdokument till viss del efterfrigar. Asén (2006) skriver om elevers
forvantningar, som bygger pa dldre diskurser.

2 Se 3.2 Historiska diskurser om bildimnet i litteratur.
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Hur kursplanerna ar utformade kan vara att en orsak till hur bilden ser ut som den gor idag. Det ér
vad Wetterholm papekar nér det i NUO3 stér att det i dem finns kvarlevor av olika bildtraditioner
(Skolverket). Aven i de gymnasiekursplaner som vi list som inte ingétt i NU03:s utvirdering
tycks traditionstdnk med fokus pa avbildning och uttryck vara de huvudsakliga mélen. Bilddmnet
skall inte vara ett fardighetsdmne men ses ofta som det av bade elever och forédldrar enligt
Anders. Asén (2006) skriver om elevers forvintningar, som bygger pa dldre diskurser. Anders
tror att fordldrars syn gor att skolan gér bakat i utvecklingen och hénvisar till sig sjdlv och David
menar att negativ instéllning till bilddmnet bland elever kan komma hemifrén. Att larare har svart
att vélja mellan traditioner tros paverka den langsamma utvecklingen men enligt diskursanalys &r
det ett tecken pd just fordndring. Vara informanter visar pa en vilja att fordndras. Forandringar
hos lérare och deras angreppssitt inom dmnet kan leda till att synen pa dmnet f6rdndras. David
pratar exempelvis om en medvetenhet att uttrycka sig och tillverkande i samma mening och
tolkar vi det ser det ut som om han anvénder sig av alla de tre diskurserna vi tar med hir,
samtidigt. Flera av informanterna visar att de opererar med fler 4n en diskurs.

Ett 4mne som ses som andhél verkar inte lika viktigt som exempelvis &mnen som domineras av
att ldsa, skriva, rakna. NUO3 ndmner forutom det med bild som pausdmne att skrivning ibland ses
som den hogst rankade kommunikationsformen (Skolverket). Nér bild ses som en rast dér elever
ska skapa fritt utan att reflektera, analysera, kommunicera och s vidare, ses det inte 1 huvudsak
som ett sprak eller kommunikationsmedel. Vi frégar 1 var problemformulering hur lirare talar om
bilddmnet idag och vilka konsekvenser kan det f4. Nir det nu visat sig att det finns l4rare 1 dagens
samhélle som anvénder diskursen om bild som en paus for att orka det teoretiska och for att d&ven
hjdlpa andra dmnen sd att de fungerar bittre, ir det kanske inte sa konstigt att det marginaliseras
och att bilddmnet ses som mindre viktigt. Bildpedagoger bor kunna formulera sig och sta upp for
sitt amne och den vikt det har. F6r om bilddmnet inte ses som kommunikativt da verkar inte det
bli accepterat som ett kunskapsdmne och en kunskapsform som &r behdvd i dagens samhille
forstér vi litteraturen som vi har studerat. Anders séger att fragan dr komplicerad men det 4r inte
omdjlig att hoja bilddmnets status. Nagra av vara informanter ser bilddmnet som sjdlvklart 1
skolan och maéste kanske inte formulera/motivera sitt jobb. Ddremot kan dmnet behva motiveras
utat. Att motivera dmnet genom att se ner pd andra &mnen, exempelvis som Anders gor med
filosofi och SET kan vara en annan faktor som gor att bilddmnet status dr dér det dr idag. Att hoja
eller sénka olika tinkande och reflekterande 1 forhallande till varandra borde inte vara
fordelaktigt f6r ndgon part.

Ferm menar i en artikel att hon tror att det kommer visa sig om estetiska &mnen &r viktiga eller
inte nér det tas bort som kidrndmne och istillet blir valbart. Att estetiska &mnen ger ldgre podng
vid hogskoleantagningar och kan paverka hur eleverna viljer verkar inte vara ndgot hon funderat
over. Eleverna har en press pa sig att ta s manga poidng som mdjligt d& det kan vara avgorande
nir de vill komma in pd hogre utbildningar. Anders sdger att han tror att svarighetsgraden for att
komma in pé en utbildning har att géra med vilken status yrket sedan fir. Han nimner att det
exempelvis dr svarare att komma in pa ldkarutbildningar 4n lararutbildningar.

Ytterligare informanter och litteratur podngterar att politiker inte ska fa bestimma i skolan for
egen rakning. En situation dér politiker vill paverka skolans innehéll dr den dér Fredrik lyfter en
diskussion om att Beatrice Ask ansag att en professionell ldrare borde censurera elevernas bilder.
Att bilddmnet kan fa elever att kommunicera sina budskap pé ett sddant sétt att det ses som
censurerbart material dr en viktig tanke 1 ett land dér yttrandefrihet och demokrati ska rdda. Om
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larare visar eleverna att férmedla sina tankar och asikter borde man som politiker i ett
demokratiskt land se till vad eleverna vill séga. Istéllet anses att ldrare borde censurera sina
elever. 1 3.2 Historiska diskurser om bilddmnet i litteratur tolkar vi att Thavenius (Aulin-
Grdhamn m.fl., 2004) anser att konstens radikala arv nér det géller yttrandefrihet kan spela en
viktig roll dd man utdvar inflytande i skolan och pé sé sétt paverka demokratin i positiv riktning
for eleverna. Vi vet inte hur Asks syn pé kontrollen av skolan &r i vanliga fall men om denna
situation appliceras pé hur larare ska agera kan det ge negativa konsekvenser for demokratin.
Fredrik ber6r i intervjun att vuxenvérlden” inte tar tillvara pd elevernas egna intressen och att
detta kan leda till diskussioner om vilka &mnen i skolan som har rétt att finnas och inte. David
pratar just om detta som en marknadsforingsdiskurs och vikten av att méta eleverna genom att
silja nagonting till dem. Han sdger ”Jag kan ju inte rdkna med att de ska ta emot mig med dppna
armar 4 siga att & vad trevligt jippie utan jag méste ju sélja nadgonting till dem som de vill ha.”

Stafseng (2006) hdvdar att de senaste 15 aren sd har skolan gjort en vindning bort fran det
modesta, ndgot som Thavenius (Aulin-Grahamn m.fl., 2004) stdllt sig tvivlande till. Det modesta
lever kvar men didremot sa ser vi en stor vilja att jobba mer kommunikativt. Nistan alla vara
informanter verkar medvetna om att den radikala estetiken med bilden som kommunikation och
sprak dr det de strivar efter i sin undervisning. Ulla uttrycker att om hennes kurs varit storre och
hon och eleverna haft mer tid sé skulle de hinna s& mycket mer och da skulle undervisningen
kunna bli mindre modest. Annas studenter oroar sig for att de inte far ldra sig att tackla
verkligheten i skolan ddr Anna tror att modest estetik kravs. Ett sddant daligt sjdlvfortroende tror
vi kan {3 bildldrarstudenter att anvénda sig av traditioner som existerar pa deras arbetsplatser
istéllet for att fundera 6ver, kommunicera och utveckla sin ldrarroll. Informanterna anviander bild
sasom avbildning och uttrycksmedel pa grund av olika aspekter som tid, lokalbrist, svirare att
betygsbeddma och planera. Den modesta estetiken som forekommer i skolan och som &r en del
av denna diskurs fungerar inte som 16sryckt del. Om det fria skapandet far st {for sig sjdlv och
endast anvdndas som uttrycksmedel tappas det kommunikativa, som de flesta informanterna dnda
pratar om och verkar stréva efter, bort.
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4 Sammanfattande diskussion

Vart syfte har varit att forsoka forsta bilddmnets roll forr och nu. Vi anser att bildimnet kan bidra
till en vidgad kunskapssyn och att kunskap &r mer @n “rov- til- beenk- undervisning” som Aulin-
Grihamn sédger (Aulin-Grdhamn m.fl., 2004: 39). I huvudsak har véra fragor géllt vilka roller
bilddmnet har spelat historiskt och vilken betydelse de rollerna kan ha for bilddmnets identitet i
skolan idag, samt hur bildldrare och bildlérarutbildare talar om sitt &mne nu for tiden och vilka
konsekvenser det kan ge for bilddmnets relevans i skolan? Vi har 1 vér analys av litteratur och
intervjuer tittat pa var diskurser syns, dverlappar och gar emot varandra, méts och vilka foljder de
olika diskurserna kan fa for bilddmnets sjdlvbild. Vi har forst och frimst koncentrerat oss pé
konsekvenserna for bilddmnet, det vill sdga de &mnesdidaktiska foljderna av historiska diskurser
och bildldrares och bildldrarutbildares tal om sitt @mne. Dock tror vi att de &mnesdidaktiska
konsekvenserna som vi tar upp nedan, i lingden péverkar hela skolan.

4.1 Didaktiska konsekvenser

Vi har genom att analysera informanternas asikter visat hur bilddémnet fortfarande domineras av
diskurserna om bild som avbildning och uttrycksmedel. Dessa bada diskurser &r ibland sa tétt
sammanfogade att de kan rdknas som en diskurs. Nagot som vi kan kalla en konstnirlig diskurs,
som Anders dr ett exempel pd med sitt tal om ”stjdrnprojektet”. Det kan gora att bilddmnet slutar
att vara relevant i dagens visuella samhille som erfordrar en analytisk formaga, inte bara en
skapande forméga. Att anvdnda en radikal estetik, dir analys och tolkning &r i centrum, i skolan
skulle kunna innebéra att man utmanar den modesta estetik som verkar forekomma enligt vart
material. Istéllet for att avbildning och uttryck ska komma i forsta hand skulle undervisningen
alltsd kunna utgd fran kommunikationsdiskursen. Ingen av diskurserna bor uteslutas utan
komplettera varandra eftersom att alla behdvs nér bilden ska bli kommunikativ och for att
sammanhanget ska fi en helhet. Avbildning behdvs men sjélva beddmandet av avbildning kanske
ska bort, alltsd att prata om bildframstéllande som bra gjort och fint eller fult. Det &r inte en
nddvéndig diskussion, for det dr en fraga om personlig smak. Fler fragor maste stéllas till det
eleverna skapar och vad som bor diskuteras enligt litteraturen dr vad estetik dr sé att bildlérare
forstér vad deras @mne kan innebéra och formedlar det vidare till sina elever. Vad estetik betyder
ar ingen sjdlvklarhet utan méste fyllas med betydelse varje gang vi talar om det i nya
sammanhang eller ménniskokonstellationer. Enligt manga forskare 1 litteraturen som vi tagit upp
ovan, borde bildimnets kommunikativa aspekter redan tilldmpas i undervisningen men de anser
att det inte ar sd dn. Exempelvis sager Illeris (2006) att det estetiska &r ett sitt att agera pd och
kommunicera i vérlden och dven NU0O3 menar att det kommunikativa bér komma 1 forgrunden 1
skolan, for att vi hela tiden omges av bilder (Skolverket). Vara informanter som &r lararutbildare
sdger att avbildning &r tabu i ménga sammanhang, men bade Anna och Anders vill vara
oppensinnade och tillata alla typer av skapande. And4 lyser avstindstagandet till
avbildningstraditionen igenom. Didr Anna menar att estetiskt gérande inte ar helt fel, bara det har
ett syfte, &r Anders motstidnd starkare. Béda siger att avbildningsdiskursen till stor del dr bannlyst
pa grund av att ménga verksamma bildlérare jobbar just pa ett teknikbaserat, omedvetet,
ickekontextuellt sitt. Dock verkar dven bildlararutbildarna 1 vér diskursanalys tinka i banor dér
historiska bildtraditioner lyser igenom. Anders prat om process och att det inte finns négot
absolut rétt blandas med &sikter om déliga resultat och det tyder pd anvindande av bade modesta
och radikala diskurser.
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Vi har bland annat kommit fram till att processtanken kan vara lika modest som teknikfixeringen.
Det dr ndmligen bara ett ord som vi maste ladda med betydelse precis som allt annat, om man
som vi tdnker diskursanalytiskt. Process kan fyllas med uttryck, avbildning, gérande,
envigskommunikation for sin egen skull men ocksd kommunikation som i meningen interaktion
och reflektion. Om vi istéllet fokuserar pa bild som kommunikationsmedel, kan vi i det finna en
processtanke. En konsekvens av att bildlararutbildare faktiskt anvénder sig av historiska sétt att
tala om bild &r att denna diskurs kan f6lja med deras bildldrarstudenter nir de kommer ut i
arbetslivet och att den synen pa bildimnet fors vidare till eleverna. Bilddmnet ses inte som nigot
betydelsefullt utan som ndgot “roliga-timmen-aktigt”. De eleverna tar i sin tur med sig sina
erfarenheter av bilddmnet in 1 sin vuxna framtid. Bilddmnet fir en dalig sjdlvbild da det befinner
sig 1 en ond cirkel. Resultatet kan da bli att den modesta, konstbetonade estetiken fortsétter att
existera ensam, utan den kommunikativa delen. Blivande och verksamma bildldrare behover inse
vikten av att argumentera for sitt &mne i termer av avsikt och mal, vilket vi har forsokt gora 1
denna rapport. Lindgren talar just om att brist pa insikt i1 ldrares formuleringar om sitt och andras
dmnen kan vara en orsak till att estetiska &mnen marginaliseras (2006). Pa de skolor dér vara
informanter jobbar som anvinder bildimnet mer kommunikativt for att det anses vara det viktiga
verkar formagan till reflektion, analys och ifrdgasittande av sjilvklarheter 6vas. Exempelvis
David pratar om att mycket i dagens samhélle kommuniceras genom bilder, att en stor del av var
kommunikation sker genom 6gonen. Han pratar ocksé om att eleverna till viss del maste f&
ifragasitta vissa uppgifter. Fredrik menar att ifragasittandet ar en av de viktigaste yttringarna i
skolan. Att undra 6ver det man ser kan vara svart utan 6vning men ir en nddvindig kunskap nér
bilder kan kommunicera bdde sanna och falska budskap, som Anna tar upp. Manga av vara
informanter menar dessutom att det dr enklare att méta resultat dn process vilket gor att den
modesta estetiken, eller diskurserna om bild som avbildning och uttrycksmedel, anvénds i skolan
fortfarande. Vissa informanter anser att métbar kunskap &r det som réknas som viktig kunskap.
Mitbarhet 1 form av ritt och fel som vissa moment inom tillexempel matematik och sprék har,
g0r ocksa att betyg dr enklare att sétta. Att estetiska &mnen dessutom ger ldgre poédng vid
intagning till hdgre utbildningar kan resultera i att eleverna viljer bort dessa kurser. Ferm beror
vilka kunskaper och &mnen som gor elever till bra medborgare. Enligt Thavenius anses det i
skolan att de praktisk-estetiska &mnena inte har det essentiella som elever behdver med sig 1
framtiden men han menar att det beror pa att de praktisk-estetiska &mnena inte finns i skolan pa
samma villkor som teoretiska &mnen (Aulin-Grahamn m.fl., 2004). Som ett litet exempel kan
teoretiseringen av bilddmnet i 1969-4rs laroplan i form av bildanalys sta, for nagra praktiska
inslag skrevs aldrig med i de teoretiska imnena (Asén, 2006). Den teoretiska diskursen kan sigas
ha maktdvertaget. [ var analys av informanter, ndgra politiska uttalanden och litteraturen tycks en
utbredd diskurs tecknas, 1 vilken samhillet anser att bild inte &r kunskap. I alla fall inte lika viktig
kunskap som de teoretiska &mnena bér pa. Vi tanker att en konsekvens av denna maktkamp &r att
nagra elever kan undersoka sin unika egenart men inte alla.

Vi tror att alla diskurser om bilddmnet har nagot att ge och att alla de fyra kunskapsformerna
fakta, forstéelse, fardighet och fortrogenhet kommer in 1 &mnet nér de diskurser vi behandlat
anvands. Vi vill liksom Thavenius inte kasta bort allt gammalt (Aulin-Grahamn m.fl., 2004), men
att bilddmnet fordndras och anpassas efter dagens skola och dess elevers formodade behov av att
tolka samhéllet och livet i det. De olika diskurserna om bilddmnet behdvs nér bilden ska
anvindas som kommunikationsmedel i1 skolan. Utan att vara i bildimnets absoluta centrum kan
olika bildtekniker anvindas som redskap i den kommunikativa processen. Dessutom vill elever
ibland tréna sig att teckna avbildande eller testa att uttrycksfullt kasta ut farg pa en stor duk som
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nagon konstnir gjort. Vi vill inte ta ifrén eleverna det konstnirliga. Det dr deras ritt att skaffa sig
egna erfarenheter, vilket Sernhede menar att skolan maste respektera for att demokrati ska rdda
(2006). Det kan ocksé kopplas till Pihlgrens tolkning av Dewey och ritten till olika, inte ensidiga,
satt att uttrycka sig pa (2004). Vad vi vill &r att bildlarare ska kunna bidra med ytterligare
kunskaper som bilddmnet och konsten kan ge, s att det kan f&4 den demokratiska slagkraft som
tillexempel den kommunikativa radikala estetikens foretrddare tror pa. Thavenius skriver att nér
det kommer till yttrandefrihet och inflytande i skolan for elever sa kan konsten spela en viktig
roll och péverka demokratin i positiv riktning (Aulin-Grdhamn m.fl., 2004). Bildlérare ska kunna
handleda eleverna vidare till kunskap inom dmnet som de inte visste fanns. Sernhede siger just
det att skolan ska kunna erbjuda elever en annan typ av erfarenhet &n den de redan kinner till
(2006). Som ett alternativ till elevernas diskurser tolkar vi. De ska stilla frdgor som tar eleverna
pé uppticktsfard till obekvdama och bekvdma platser, for allt kan vara annorlunda @n det dr. Om
bilddmnet kan bidra som kommunikationsmedel for att 6ka yttrandefrihet, trdna demokratiskt
tdnkande och handlande och visa att det finns andra mgjligheter 4n de mest uppenbara anser vi att
bilddmnet har en roll i skolan. Att finna sin unika egenart enklare om skolan erbjuder fler sétt att
uttrycka sig pa. Hjort (2001) menar att konstarternas sprak kan medverka till det. Dessutom kan
elever se att alla ménniskor dr unika, men ocksé lika, om bildimnet kommuniceras vill sdga. Vi
anser att bilddmnet kan goéra det om ldrare och andra paverkande faktorer, sdsom politiker,
skolledare och foréldrar blir medvetna om spriangkraften i konstens radikala vilja” (Aulin-
Grdhamn m.fl., 2004: 229) vilket vi diskursivt ser som att testa alternativa problemldsningar,
livsstilar och asikter.

Anna pratar i slutet av var intervju om Vygotskij och att han anser att skolan inte ska styras av
politiker. Pihlgren (2004) tolkar Adler och Freinet ocksa pa det viset. NUO3 pédpekar att det finns
asikter om att politiker ldgger storre vikt vid hur svensk utbildning star sig internationellt, frimst
inom matematik och sprak istéllet for att inrikta sig pa skolan som en helhet (Skolverket). Det ser
vi som en viktig tanke, att skolan &r till for eleverna och inte for olika politiska diskurser pa
skolans omrade som vill definiera vad kunskap ar for sin egen skull. Visserligen ar bilddmnet
som kommunikationsmedel ocksa en diskurs som vill definiera &mnet, men inte for sin egen skull
utan som ndgot som eleverna behover for att klara att leva medvetet i dagens visuella samhille.
Det kan utnyttjas av mindre vélvilliga krafter men det ar just sddant eleverna ska kunna uppticka
med hjdlp av den radikala estetiken. Diskursen om bildimnet som kommunikationsmedel verkar
dominerande i forskarvarlden, men mindre utbredd bland vara informanter. Vi skribenter ser
bilddmnet som sjélvklart, men vill inte att teoretiska &mnen ska tas bort utan att det ska ldmnas
utrymme for andra kunskaper #n att liisa text, skriva text och rikna med siffror. Aven om viljan
att fordndras finns hos véra informanter, att gd mot ett mer reflekterande och kommunicerande
anviandande av bilddmnet, blir bildimnet oviktigt om det medvetandegjorda arbetsséttet inte
ocksé praktiseras. Nagot som Anna tycks mena nir vi intervjuar henne. Nagra intervjupersoner
sdger sjélva att de inte jobbar som de borde eller egentligen vill, andra har vi tolkat diskursivt
som att de vill fordndras 4ven om de inte uttalar det. Att prata om viljan att féridndra sin lararroll
kan vara ett forsta steg mot att ocksa jobba annorlunda. I nagra av de kursplaner for bild 1
gymnasiet som vi har lést tycks bildimnets mer konstnirliga sida med bild som avbildning och
som uttrycksmedel vara de huvudsakliga malen. En konsekvens av att bildldrare arbetar med den
modesta estetiken pa detta sitt blir att det bidrar till att &mnet marginaliseras och har en lag status
eftersom det inte dr uppdaterat till dagens behov. Om viljan att féréndra sin ldrarroll och sitt
forhallande till &mnet realiseras tror vi att det kan leda till att synen pd d&mnet fordndras 1
samhadllet 1 stort, i skolan och bland dem 1 skolans vérld.
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Bilagor

Bilaga 1 Intervjufrigor till gymnasielirare
Léarare om bilddmnet:

Hur motiverar du bilddmnets existens med dina egna ord?

Vilken/vilka asikter tror du att samhéllet 1 allménhet har om dmnet bild? Hur har du kommit fram
till det?

Hur ser du pa bilddmnets roll pa din arbetsplats? Hur ser dina kollegor pa det?
Om bilddmnet har en stark position pd din skola, hur har du/ni konkret arbetat for det?

Om bilddmnet har en mindre stark position pé din skola, hur tror du att man kan gora for att &ndra
pa det?

Léarare om elever och bilddmnet:

Om en elev frdgar: ”Varfor ska vi ha bild? ”, vad svarar du da?

Hur upplever du att eleverna ser pa bilddmnet?

Uppfattar du att eleverna har behov av att uttrycka sig via bilddmnet och 1 s fall vilket/vilka
behov? (t.ex. lust att skapa, att behandla och kommunicera ett visst &mne, att utvecklas rent

tekniskt etc.)

Bilaga 2 Intervjufragor till bildléirarutbildare
Utbildare om bilddmnet:

Hur motiverar du bilddmnets existens i grund- och gymnasieskolan med dina egna ord?

Vilken/vilka asikter tror du att samhéllet 1 allménhet har om d@mnet bild? Hur har du kommit fram
till det?

Hur ser du pa bilddmnets roll pa din arbetsplats? Hur ser dina kollegor pa det?

Utbildare om studenter och bilddmnet:

Hur upplever du att dina studenter ser pa bilddmnet?
Uppfattar du att studenterna har behov av att uttrycka sig via bilddmnet och 1 sa fall vilket/vilka

behov? (t.ex. lust att skapa, att behandla och kommunicera ett visst &mne, att utvecklas rent
tekniskt etc.)
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