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Normgrinserna fordndras och det som idag anses “normalt” tinjs och det barn kidnner igen sig i fordndras séledes
med. Barn véixer upp i en samhillskultur som inbegriper bade internet, TV, bio och tidningar som riktar sig mot
dem som malgrupp. De utsitts hela tiden for olika influenser och ses som attraktiva konsumenter for olika bolag.
Barn skapar sina identiteter utifran starka personligheter och likvil som de préglas av sin ndrmaste omgivning sa
paverkas de dven av olika idoler som de ser upp till. Anita Werner menar att barn kan i medierna finna olika
rollmodeller som de finner mest attraktiva och accepterade i deras egna sociala miljo(Werner, Barn i TV-dlder,
1996, s.38). Har finns dd Disney som ér ett stort bolag och som har barn som sin malgrupp men &ven
DreamWorks riktar en del av sin verksamhet, och dé frimst animerade filmer, mot barn och vi vill se hur just
deras animerade barnfilmer belyser genus, olika konsroller och den heterosexuella normen. Darmed har vi gjort
ett urval och tagit de 3 Shrekfilmerna for att belysa just dessa aspekter. Dels for att de leker med konsrollerna
och dels for att de driver en hel del med traditionella normer och vérderingar, inte minst géllandes de manliga
och kvinnliga. Margareta Ronnberg beskriver och tar upp en del olika stereotypa karaktirer som hon ser sig
finna i animerade barnfilmer som vi anser har varit anvandbara i var analysdel av karaktdrerna i Shrek, ddrmed

har vi anvint oss av dem i var resultat- och analysdel.

Syftet &r att belysa de olika kdnsroller som speglas i filmerna utifrdn en heterosexuell samhéllsnorm och vi har
valt att anvénda oss av Shrek 1, 2 och 3. Vi kommer &dven att ta upp litteratur som berdr &mnena genus, film och
vetenskapliga teorier. Vi kommer att utga ifran ett hermeneutiskt perspektiv genom att anvénda oss av den
hermeneutiska cirkeln. Vi kommer ocksé att anvénda oss av ett narrativt synsétt nér vi analyserar karaktérerna i

filmerna.

Genom det vi har kommit fram till i var analys av de tre Shrek filmerna sa har de gatt fran att réatt forsiktigt leka
med konsroller till att utveckla just denna bit mer och mer genom film 2 och 3. Man vagar utmana géngse
normer och leka med véra sociala kon med utgangslige i stereotypa karaktérer. I och med det vi kommit fram till
anser vi att man behdver belysa animerade barnfilmer i klassrummet och lyfta dess olika innehall for en analytisk
diskussion med barnen men dven att barn sjdlva far prova pé att gora film for att fa battre kunskap och kunna

anvinda det som ett verktyg i sitt skolarbete.



Forord:

Vi ér tvd lararstudenter som valt att skriva om normer och de sociala konsrollerna inom det
heterosexuella spektrat utifran de tre animerade Shrekfilmerna. Det har varit minga langa
timmar framfor datorn, framfor filmerna och en hel del ldsande 1 bocker. Vi har delat upp
analysen av filmerna mellan oss till viss del och sedan suttit tillsammans pa skolans bibliotek
och skrivit ihop det till en enhetlig text. Det har varit bade roligt och larorikt att skriva om det
hér &mnet och Shrek filmerna anser vi personligen ar filmer som berdr manga olika saker —
fler dn vi tar upp.

Vi vill tacka vara néra och kéra att de stitt ut med vart filmtittande fram och tillbaka, allt prat
kring och om uppsatsen. Men framst vill vi tacka vir handledare Margareta Borg som hjilpt
oss att hela tiden komma pa ratt kol och inte tappa fokus pa vad vi gor. Det hade inte alls
blivit s hér bra utan hennes hjalp.
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Inledning:

Bakgrund:

Med grund 1 B-uppsatsen Kdrleken évervinner allt kommer vi att utveckla vilka normer kring
manligt och kvinnligt som finns i fler relationer &n enbart parrelationen mellan de unga
huvudkaraktirerna. Att vi har valt att fortsétta och bygga pa B-uppsatsen och samtidigt ga
vidare och utveckla det som vi tog upp da beror pa att vi har sjdlva barn som dr i den aldern
och som ser mycket pa animerade filmer. Dérfor anser vi att det dr viktigt att i alla fall vicka
tanken kring dessa filmers betydelse for véra barn, inte minst for att barn girna tar efter starka
karaktdrer och anviander dem 1 sin lek. Dessutom ir vi bada filmintresserade och tycker att
dmnet dr av intresse och vill gidrna forkovra oss i filmvetenskapens vérld samtidigt som vi vill
framhéva att det hér dr en viktig aspekt for oss som pedagoger att belysa i klassrummet
tillsammans med véra elever.

Vi kommer dven hér ha ett hermeneutiskt forhallningssétt men vi kommer uteslutande
behandla enbart en av de filmer vi dé tittade pd 1 B uppsatsen, ndmligen Shrek och dess
uppfoljare. Sedan B-uppsatsen skrevs har det ndmligen tillkommit bade en tvéa och en trea
och vi vill se ndrmare pé de relationer som utvecklats pd vigen och de som tillkommit i film 2
och 3. Vi kommer darfor att se till de ndrmaste vinskapsrelationerna, motsatsparen och de
enskilda karaktirerna.

Henry A. Giroux 1 boken Populdrkulturen och skolan menar att vi arbetar alldeles for lite med
populdrkulturen i skolan och att vi tar alldeles for 1dtt pa dess inverkan pé véara barn. Han
anser att vi pedagoger bor ldgga mer tid pa att diskutera och analysera detta med barnen for att
de ska fi en mer nyanserad bild och bli kritiska till det som de béde ser och ldser. Om man ska
se till animerad barnfilm sé belyser han problematiken kring dem och deras stereotypa
karaktirer och hur samhillen, raser och historiska hiandelser beskrivs, speciellt inom Disney.
Om man ska se till hur han beskriver hur barn kan paverkas av Disneys kvinnliga
huvudkaraktirer siger Giroux sdhdr: ”Konstruktionen av en konsidentitet for flickor och
kvinnor dr en av de mest kontroversiella aspekterna av Disneys tecknade filmer(...)Alla
kvinnokaraktirer &r i sista hand underordnade ménnen och definierar néstan uteslutande sin
kénsla av makt och dnskningar i termer av dominerande manliga berdttarmotiv.”(Persson,
2000, s.118). Han &r alltsa starkt kritisk till Disneys beskrivning av de sociala konen och
menar att det typiskt kvinnliga hela tiden bekriftas och att det har negativ effekt pa véra barn.
Vi anser dock att &ven om man ska forhalla sig kritisk till stora bolag som Disney och &ven
Dreamworks s haller vi inte helt med Giroux d& vi menar att bilden av flickor och kvinnor &r
mer nyanserad in sa i de animerade filmerna.

Henry A. Giroux och Margareta Ronnberg har i grunden tva skilda synsitt pa Disneys
paverkan pé barn och deras identitetsskapande. D& Ronnberg anser att stereotypa karaktirer
hjélper barn att langre fram fa en mer nyanserad bild av de sociala kdnen anser Giroux det
motsatta vilket beskrivs i stycket ovan. Vi menar att oavsett delade meningar sé anser vi
liksom Giroux att man inom skolans vérld mer behdver belysa animerad barnfilm och dess
paverkan pé barns identitetsskapande. Da vi har enligt statistik sett att barns TV tittande okat

med ca 16 minuter per dag mellan aren 1997-2007.
(http://www.nordicom.gu.se/common/stat xIs/1165 5505 tv_Minutes 1996-2006.xls, 24/11-08)

Se bilaga 1 for mer information.




Om vi ser till vad skolans vardegrund sédger sa talar de om ménniskans lika vérde, frihet,
integritet och jimstilldhet mellan kvinnor och mén. Man talar ocksa om att var elev ska finna
sin egen unika egenart, dértill ska skolan ocksé fraimja forstaelse for andra ménniskor och att
man ska motverka trakasserier och mobbning. Skollagen séger séhér: ”Verksamheten i skolan
skall utformas 1 dverensstimmelse med grundliggande demokratiska virderingar. Var och en
som verkar inom skolan skall frimja aktning for varje méinniskas egenvérde och respekt for
var gemensamma miljo. Sarskilt skall den som verkar inom skolan;

frimja jimstilldhet mellan konen samt, aktivt motverka alla former av krinkande behandling
sd som mobbning och rasistiska beteenden.”(Ldrarboken, 2003, s.65-66).

Barn anses ofta vara mer fordomsfria 4n vuxna, sa ar det ndgonstans filmmakare borde ta ut
svingarna sa dr det 1 tecknade barnfilmer. Detta styrks av Gunilla Ambjornsson som uttrycker
det sa har:

”Och barnen som filmpublik skiljer sig trots allt pA manga sétt ifrdn de vuxna: det &r en

sak som hor samman med deras utveckling, med deras vixande forméga att uppfatta

filmen och dess berittarteknik. Det finns kanske 4ndé en skillnad mellan barn och vuxna

som borde vara tacksam att utnyttja for filmskaparna: barn &r relativt fordomsfria, utan

forutfattade meningar, mottagliga for en omedelbar upplevelse ostord av lasta

forvantningar. Som kulturpublik alltséd den tacksammaste tdnkbara, en publik som

rimligen borde utdva den storsta lockelse pa forfattare och regissorer, redo for alla infall,

for experiment i form, firg, innehall, for all den skaparkraft de kunde ha lust att fa utlopp

for och infor vilka den vuxna publiken ofta dr tveksam och svér att entusiasmera.”

(Ambjornsson, (Skrdpkultur dt barnen), 1968, s.58).

Syfte och fragor:

Syftet ar att belysa de olika konsroller som speglas i filmerna utifran en heterosexuell
samhéllsnorm och vi har valt att gora detta utifran de tre animerade Shrekfilmerna som en
viktig del inom den utbildningsvetenskapliga sektorn, som &r en del av den
samhéllsvetenskapliga sektorn. Vi vill mena att barn pdverkas bade av sin ndrmaste
omgivning men dven av sddant som dagens medier formedlar, som starka karaktérer i
animerad barnfilm.

Vi har utgétt ifrdn dessa tva fragor:
Vilka normer utifran de sociala konsrollerna speglas hos karaktirerna?
Vad, inom den heterosexuella ramen, ir det som lyfts fram i filmerna?



Centrala begrepp

I analysen kommer vi att utga ifrn olika begrepp; norm, heterosexuella samhéllsnormen,
genus, androgyn, transsexuell och metrosexuell. Dessa olika begrepp kan tolkas pé olika vis
och vi har dirfor valt att definiera dem s& som de anvinds i vardagligt tal.

Norm: Det normala beteendet som &r accepterat i samhéllet och kan dven byggas pa
traditioner liksom seder och bruk. Anses vedertaget och syns inte forrdn man bryter mot det.
(http://www.ne.se/artikel/271419?i_whole_article=true, 18/11 - 08). Norm eller normalitet
kan ocksd beskrivas som det mest vanligt forekommande och samtidigt det mest
efterstravansvérda. Det handlar ddrmed inte enbart om en beskrivning av normalitet utan
fungerar dven reglerande och blir ddrmed ett maktmedel mot det avvikande(Ambjornsson,
2004, s.21).

Heterosexuell samhéllsnorm: Inom dess ramar sd dr konen man och kvinna socialt
konstruerade. Det vill sdga att de ges frihet och restriktioner att agera inom denna radande
norm. (http://www.ne.se/artikel/168220/168220/heterosexuell, 18/11 — 08). Det handlar om
foreskrivna regler om bade hur du ska vara som man eller kvinna men ocksa om att du ska
vara man eller kvinna. Detta konstruerande av kon har utvecklats inom nagot som kallas
heterosexualiserad forstaelseram dir alltsé tva olika och motsatta kon dr de enda mgjliga
identiteterna(Ambjornsson, 2004, s.15).

Genus “(latin, 'hdrkomst', 'sldkt', 'stam', 'kon', 'art', 'slag"), begrepp inom humanistisk och
samhéllsvetenskaplig forskning och teoribildning som anvénds for att forstd och urskilja de
forestillningar, idéer och handlingar som sammantagna formar méanniskors sociala kon...”
(http://www.ne.se/artikel/181336/181336, 18/11 — 08). Eller forenklat: genus &r en “kulturellt
skapad maktordning relaterad till forestéllningar om manligt och kvinnligt.”(Ambjornsson,
2004, s.12).

Manlig norm och kvinnlig norm: kan enbart forstds inom den heterosexuella forstaelseram
dar de anses vara de enda mojliga identiteterna. Det finns saledes regler for hur man ska vara
som man och som kvinna men att deras sociala konstruktion alltid skapas och omskapas
beroende pé kulturen de lever i. Det dr deras olikheter som skapar attraktion dem emellan och
knyter dem samman. (Ambjornsson, 2004, s.15)

Androgyn dr en person som bér pa bade kvinnliga och manliga drag.
(http://www.ne.se/artikel/114574/114574, 18/11 - 08). Utifran detta kan man anse eller tolka
det som att samhéllet skapat denna forestédllning inom en heterosexuell norm.

Transsexualism:

”Transsexuell dr den person som upplever sig vara av "motsatt” kon jamfort med sitt
biologiska kon och som har en 6nskan att fordndra kroppen sa att den béttre passar den egna
sjdlvbilden. Transsexualism dr en medicinsk (psykiatrisk) diagnos och kan vara ett sitt att
identifiera sig. Efter en noggrann utredning kan en t. ”byta kon” genom kirurgiska ingrepp
kompletterade med taldvningar, epilation och hormonterapi...”(Aha uppslagsverk, Modern
kunskap for alla nr 1, 2004, s.45)

Metrosexuell: ”ir en ibland ndgot nedsittande beskrivning pa den trend hos heterosexuella
vésterlandska méin som av vissa (framfor allt vasterlindska man som inte hakat pa trenden)
beskrivs som feminina da de intresserar sig for saidant som traditionellt hort till den kvinnliga



(och stereotypt homosexuella) konsrollen, t ex. frisyrer, heminredning, mode och Fame
Factory. Mark Simpson myntade ordet ar 1994. Metro syftar pd att det 4r ett storstadsfenomen
(dér toleransen och dekadensen é&r storre).” (http://susning.nu/Metrosexuell, 11/11 - 08)

Metod och material:

Utifrén ett narrativt synsitt kommer vi att analysera filmerna, vilket enligt Carola Skott i sin
bok Berdttelsens praktik och teori (Skott, 2004), beskrivs som ett sétt att belysa ménniskors
beréttelser ur ett samhilleligt perspektiv men ocksa att berittelsen ir ett sitt att uttrycka
identitet men ocksa att den skapar identitet. Enligt det narrativa synsittet s forenar man
delarna med helheten for att skapa forstaelse och mening (Skott, 2004, s.46 — 47). Utifrdn
detta synsatt si har vi tittat pa filmernas handling och karaktarernas yttre attribut, roster,
personligheter och handlande for att belysa dem utifrdn de samhélleliga normerna som
existerar idag. Under det narrativa synsittet sa har vi den hermeneutiska forskningsmetoden
dir vi kommer att anvinda oss av den hermeneutiska cirkeln som Skott talar om den som;”
...en cirkulédr unders6kningslogik. Detta sker bade 1 vardagsliv och mera systematiskt och
metodiskt i forskning. Den tolkandes forforstaelse och skapande av ny forstaelse ar del av
denna cirkelprocess.” (Skott, 2004, s.67).

Vi kommer att utgd ifrdn den hermeneutiska metoden, vilken handlar om mening och
forstaelse dar vi tolkar utifran sociala konstruktioner. Det handlar om att med hjélp av
hermeneutiken forklara meningsfulla fenomen sa som sociala rollmonster, alltsd manskligt
beteende. Det man maste tidnka pd och som Gilje och Grimen tar upp ar att vi som aktorer
tolkar utifran egna erfarenheter och trosuppfattningar och att det vi ser vigs mot det vi redan
vet, eller som de uttrycker det: ”Allt detta — sprék, begrepp, trosuppfattningar, personliga
erfarenheter (och mycket annat) — tar varje aktor med sig in 1 interaktionen med andra och i
sina forsok att tolka meningsfulla fenomen. Samhillsforskare utgdr inget undantag i detta
avseende. De har ocksa en forforstdelse som i princip innehdller samma element som andra
sociala aktorers forforstéelse.”(Gilje & Grimen, 2002, s,187).

Vi kommer genom denna metod anvinda oss av den hermeneutiska cirkeln vilken Gilje och
Grimen ocksa tar upp 1 boken I samhdillsvetenskapernas forutsdttningar(Gilje och Grimen,
2002, s.191). Vilket betyder att man maste forstd helheten for att forsta delen och tvirtom. Det
vill sédga, for att kunna tolka nagot maste man sitta det i sitt sammanhang, annars forlorar man
forstaelsen. Men samtidigt maste man kunna tolka delarna for att kunna se helheten. For att
kunna goéra en tolkning av en av karaktirerna sa maste man kunna héanvisa till helheten vilken
karaktéren befinner sig i. Man maste alltsa sitta karaktérerna i dess kontext, alltsd handlingen
for att kunna tolka dem. Utan handlingen sa fér vi ingen forstéelse for vilka karaktirerna ar
eller varfor de agerar som de gor. Vi borjar med att se pa filmerna for att kunna tolka
karaktérerna i dess kontext, vilket genererar att vi kommer att ge en beskrivning av filmernas
handling och sedermera presentera karaktirerna i deras milj6. Vi har med kvalitativ metod
gjort tolkningar av de hér artefakterna — filmerna — och vad vi utifrdn dessa kan finna for svar
pa vara fragor.

Vi har valt att anvidnda oss av Shrek filmerna for att de skiljer sig en del mot andra animerade
barnfilmer. Dels for att de bade behaller och driver med stereotypa karaktérer. De utnyttjar
barnens kunskaper om hur t.ex. en saga dr uppbyggd med prins och prinsessa och hur dessa
skall bete sig och vara. Genom att ge dessa karaktérer sin solida plattform sa dverdriver man



samtidigt karaktdrernas sociala konsroller. Andra karaktérer har fétt sin raka motsats istéllet
och framstdlls som hycklare istéllet for vad de egentligen utifrén sitt namn ska sté for.

Den charmanta prinsen blir istillet en narsicisstisk metrosexuell man utan empatisk forméga.
Den goda féen blir en hinsynslds affarskvinna som bara ser till sina egna intressen. Hér
aterfinner man bade sagor, myter och Hollywood som anvinds i handlingen men pé ett
karikatyriskt vis. Man har hela tiden glimten i1 6gat och bollar med kdnsroller, identiteter,
normer och samhélleliga varderingar. Pa grund av sin kluvna humor sé vénder den sig bade
till barn och vuxna.

Tidigare teoretisk anknytning och forskning:

Det finns véldigt mycket forskning kring barns TV tittande, Internet anvindande och TV —
spelande. Det laggs dir valdigt mycket fokus pé valdets paverkan och hur mycket tid som
laggs pa TV tittandet och hur det paverkar deras larande och skolgéng. Det finns ocksa
mycket forskning kring genus, om manligt och kvinnligt och hur det ser ut 1 forskolan och i
skolan. Vad man gor for att fostra barnen till jamstidllda medborgare dér bade flickor och
pojkar far ta lika mycket plats och prova samma saker. Det finns dock begrinsat med
forskning som kombinerar genus och barnfilm, eller i detta fall genus och animerad barnfilm.
Vi kommer att anvédnda oss av tidigare forskning inom bade genus och film for att ge en
beskrivning av normerna kring vad som &r kvinnligt och manligt i filmens virld, 1 detta fall
animerad barnfilm.

Carola Skott lyfter den narrativa forskningen i boken Berdttelsens praktik och teori — narrativ
forskning i hermeneutiskt perspektiv. Det dr framforallt hennes kunskap om den narrativa
forskningen inom ett hermeneutiskt perspektiv som gjort att vi valt att anvinda oss av henne
till att belysa var teoretiska bakgrund och véra analysverktyg. Hon menar att nar man forskar
kring berittelser innebdr det att forstaelsen utgar ifran tidigare erfarenhet. Var kultur ar alltid
nédrvarande och blir synlig i individens berittelser.( Skott, 2004, s.130). Vi menar att film ar
berittelser och att det synliggors dven dir da det 4r manniskor som skapar film och vars
erfarenheter och kulturella preferenser genomsyrar deras verk.

Fanny Ambjornsson ér socialantropolog vid Stockholms universitet och en av dem som
forskat mycket kring genus och kdnsroller. Fran hennes bok [ en klass for sig — Genus, klass
och sexualitet bland gymnasietjejer(2004) finner vi mycket om vad som anses kvinnligt och
hur det sociala konet ar i stindig omskapelse men alltid inom den heterosexuella ramen. Hon
menar att det dr denna sociala konstruktion mellan man och kvinna som gor att vi atrar
varandra, och att det sociala konet dr ett kulturfenomen och om man gér utanfor detta
fenomen eller den heterosexuella ramen s& ses man som onormal i samhéllets 6gon. Genom
ett antal tjejer pa tva skilda gymnasieprogram har hon belyst fragor som normalitet och vad
dessa tjejer gor for att uppritthilla det och utmana. Hir belyses ocksa viktiga aspekter av
skapandet av genus, sa som klass, sexualitet och etnicitet. Har belyses hur den skdtsamma
medelklasstjejen mer ses som normal dn den provokativa tjejen som Oppet vagar vara sexuell.

Fanny Ambjornsson har dven skrivit en del andra publikationer s& som:

Ambjornsson, Fanny. (2006). Vad dr queer?

Ambjornsson, Fanny. (1999). Uppror pdagar: feminister i tre generationer.

Ambjornsson, Fanny. (1997). Ett hjdrta i jeans och andra texter av tjejer om tjejers grejer
(http://libris.kb.se/hitlist?d=libris&g=Fanny+Ambj%C3%B6rnsson& f=simp&spell=true&hist

=true&p=1, 8/12 — 08)




Margareta Ronnberg, forskare inom det socialpsykologiska mediefiltet, har tittat mycket pé
film, TV och barn. Hon &r dven den som berdr genusfragor i barnfilm med sin bok Varfor dr
Disney sa populdr?(1999). Men dven i boken TV dr bra for barn (1997). Hon beskriver
stereotyper av manligt och kvinnligt och hur de kan komma till uttryck. S& som: ”Skonheten”,
”Bruden”, "Modern”, ’Den sjélvstindiga (yrkes)kvinnan™, ” "Horan’/’Haxan’”, ”Den fogliga
flickan” och "Honshjérnan/huskorset™ anses som feminina rolltyper. T.ex. beskrivs
”Skodnheten” som ndgon som existerar enbart for och genom sitt yttre som Ariel i Lilla
sjojungfrun. ”Bruden” &r den roll som fantiserar om mannen eller prinsen i sitt liv och det ar
genom denna man som hon blir bekriftad som en dtravérd kvinna. Askungen ar en typisk
sddan roll liksom Snovit och Tornrosa(Ronnberg, 1997, s.124 —126). Dessa figurer kan ocksa
ses som manifestationer av publikens kdnslor och drdmmar, prinsen &n mer dé han snarast &r
en gestaltning av prinsessans fantasi enligt Ronnberg(Ronnberg, 1997, s.70). De manliga
rolltyper man kan finna &r: “Ensamvargen”, “Polisen/sheriffen”, ”Den Hemlige Fantomen/
Réddaren 1 néden/ Superhjilten”, ”Viannen/Hjdlparen”, ”Vitsmakaren™ och ”Den nyfikne
spejaren”. "Ensamvargen” beskrivs av Ronnberg som en person som med hjilp av sin styrka
och ev. vapen tar sig fram i vérlden. Ju fler vapen karaktdren har desto stdrre inneboende
ridsla bir han. I denna kategori ingér t.ex. He-man och Hulken. A andra sidan har man
”Viannen/Hjélparen” som dr den man kan lita pa och som sitter storre virde pd vinskap én sin
egen manlighet och kan besté av antingen ett djur eller en mindre grupp av karaktérer
(Ronnberg, 1997, s.126-129). Ronnberg menar dock att de olika stereotypa rollerna inte utgoér
ndgot problem for barnen utan att de utifran dessa, senare fir en battre nyanserad bild av
konsrollerna. Ronnberg héller 1 bada bockerna ett barnistiskt synsétt och menar med detta att
barn ser pé film pa ett helt annat vis &n vi vuxna gor da de lever mer i nuet. Margareta
Ronnberg anser att det finns en tradition inom tecknad barnfilm dar man gérna skapar
overdrivna stereotyper och detta i sig anses inte vara nadgot problematiskt da hon belyser att
det inte ar filmer som formar barnens konsroller utan att det dr tillsammans med andra barn
och vuxna som detta skapas(Ronnberg, 1997, s.131).

Magnus Persson ér fil dr i litteraturvetenskap och forskar inom kultur- och medieanalys,
litteraturteori och litteraturdidaktik samt receptionsforskning. Han berdr i sin bok
Populdrkulturen i skolan (2000) populdrkulturens paverkan pa vara barn. I hans bok finner vi
Henry A. Giroux som &r professor inom lidrande och arbetar for ndrvarande vid McMaster
Universitet sedan maj 2004, hér har han ocksa the global television network chair 1 engelska
och kulturella studier(http://www.henryagiroux.com/, 16/12 — 08). Ett urval av hans
publicerade bocker ligger som bilaga 2. Henry A. Giroux analyserar ett antal av Disneys
filmer och menar att &ven om Disney har “’starka” kvinnliga karaktérer sa ar 4nda méalet for
dessa att finna kérleken i en man och gifta sig. Han anser att det priméira mélet med filmerna
ar att “kérleken 6vervinner allt”, tvirtemot vad Margareta Ronnberg anser dd hon menar att
stereotypa karaktérer hjilper barnen att senare fi en béttre nyanserad bild av de sociala
konsrollerna. Har far vi ocksa en helt annan bild av Disney som produktionsbolag och att barn
paverkas betydligt mer av Disneyfilmer én vad vi tror. Aven om Henry A. Giorux hir mest
belyser Disney sé far man kénslan av att han menar att all animerad film som barn ser pa
paverkar dem och deras uppfattning av var omvirldskultur. Enligt Henry A. Giroux
resonemang 1 Populdrkulturen och skolan sé paverkas barn mer dn vi tror av det som de ser pa
film. Han tar upp Disney som exempel och menar att vi inte kan vifta bort deras och deras
filmers paverkan pa den sociala identitetsutvecklingen hos véra barn (Persson, 2000, s.112).
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Cecilia von Feilitzen &r ett vilkdnt namn inom filmvetenskap och tar utifrén ett globalt
perspektiv tillsammans med Ulla Carlsson upp i boken Children, Young People and Media
Globalisation (2002) hur barn paverkas runt om i virlden av medieutbudet. Har finner vi
diskussioner kring barns identitetsutveckling och deras identifikation av karaktérer i barnfilm
dér barn plockar in karaktérer i sina lekar. Hon tar ocksé upp vad barn ser pa och hur mycket
de ser pa TV och hon gor det genom intervjuer ifrén olika delar av vérlden.

I boken Mer tecknat...? -Animerade TV-program — marknad, utbud, barn, fordldrar (2004)
lyfter Feilitzen olika perspektiv pd animerade barnprogram inom TV och vad for utbud och
tankar de olika kanalerna i Sverige har om sitt barnprogramsutbud. Hér finner vi att de flesta
framtrddande rollerna inom animerade barnfilmer 4r mén eller pojkar och Feilitzen menar att
grovt sett sa 4r det mer én hilften. Aven i denna bok lyfter hon fram hur barn plockar in
karaktérer ifran animerade barnfilmer och serier in i sina lekar tillsammans med andra barn,
ddrmed kan dven barn som inte ser pa dessa serier anda sdga nagot om dem. Hon menar ocksé
att sma barn identifierar sig med sma, gulliga, bifigurer sa som djurbarn och barn i yngre eller
samma alder som de sjdlva. Hon lyfter dven att flickor gillar nér det finns mer starka och
framatdrivande karaktérer som &r flickor eller kvinnor och de tycker ocksé att det finns for fa
sadana program att se pa. Men att pojkar inte alls kan tdnka sig vilja identifiera sig med starka
kvinnor eller flickor med superkrafter for att de just ér flickor(Feilitzen, 2004,
s.105,148,156,158-159).

Feilitzen menar att de som gor programmen maste vara medvetna om vilka underliggande
budskap och vérderingar som de formedlar till barn, da barnen tar till sig det de ser och
bearbetar detta for att fa en forstdelse utifrdn egna erfarenheter. Det dr darfor viktigt att inte
forstarka ordttmaitig makt eller illegitima hierarkiska strukturer for att barnen kan pa ett
omedvetet plan tro att det dr s omvérlden dr beskaffad( Feilitzen, 2004, s.103).

Patti M. Valkenburg dr professor pa Amsterdams School of Communications Research
ASCoR. Hennes forskningsintresse inkluderar vad barn och vuxna gillar och ogillar for slags
underhallning, deras utveckling som konsumenter, kognitiva, emotionella och sociala effekter
av medias innehall och all teknologi pa unga méanniskor(http://www.cam-
ascor.nl/index.php?option=com_content&task=view&id=24&Itemid=36, 10/12 — 08).

Hon har skrivit boken Children’s Responses to the Screen — a media psychological approach
(2004) dér hon tar upp hur barn i olika &ldrar paverkas av olika barnprogram och deras
forstaelse av dem. Vad som fangar barnens uppmarksamhet beroende pa deras alder och
varfor barn i olika aldrar gillar olika program. Hon har d& utgatt ifran olika &ldersgrupper och
dessa ar 0-2, 2-5. 5-8, 8-12 och for dldre barn och vuxna. T.ex. sd beskriver hon hur 5 — 8
aringar borjar kunna sirskilja pa verklighet och fantasi men att de dédremot tror att
skadespelare 1 vanlig spelfilm &ven ar deras roller i verkligheten. De har borjat uppskatta
stunts och specialeffekter men forstar att det ar overkligt(Valkenburg, 2004, s.27).

Hon tar upp att barn i dldern 5-8 ar gérna ser pa animerade barnfilmer och serier med enkel

handling och enkla, stereotypa, karaktirer sd som Teenage Mutant Ninja Turtles, Power
Rangers osv. Valkenburg uttrycker det sahér:
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”Children of this age group, and many older children as well, like to watch these types of
simple stories and characters that present the world in terms of simple contradictions, in
ways that adults would reject as to stereotypical. Children in this age group are busy with
the development of their social identity in general and their gender role identity in
particular.

They might use the stereotypical characters that appear in these entertainment programs
to enable this developmental process (Davies et.al., 2000; Seiter, 1998).”(Valkenburg,
2004, s.29).

Vi har, begréinsat, anvint oss av Karin Kjellberg och hennes bok Genusmaskineriet (2004),
John Gray och hans bok Mdn dr fran Mars kvinnor dr frdan Venus (1996), en
populdrvetenskaplig bok som lyfter typiskt manligt och kvinnligt pa ett l4ttillgénligt vis men
ur ett samhéllsperspektiv vilket vi beror i var uppsats och darmed kidnns den relevant att ha
med.

Resultatredovisning och analys:

Vi borjar med att se pa filmerna for att kunna tolka karaktarerna 1 dess kontext, alltsa

handlingen, for att kunna gora en tolkning av dem. Utan handlingen sé fir vi ingen fOrstaelse
for vilka karaktirerna ar eller varfor de agerar som de gor. Vilket genererar att vi kommer att
ge en beskrivning av filmernas handling och sedermera presentera karaktirerna i deras miljo.

Shrek

Filmen handlar om hur trasktrollet Shrek en dag far i uppdrag att radda en ung prinsessa vid
namn Fiona ifran ett torn dér hon sitter inspérrad och bevakad av en drake. Shrek traffar
Asnan och de blir vinner under deras vandring for att soka och ridda prinsessan. Shrek och
Asnan lyckas, efter viss vedermdda, ridda prinsessan Fiona ifran tornet och forbi den
vaktande, kvinnliga, draken. Shrek och Asnan lyckas siledes med sitt uppdrag att fa ut
prinsessan som dock inte verkar bli sé lycklig dver att ha blivit rdddad av ett trisktroll istallet
for den stiliga prins hon dromt om. Det blir upptakten till en méngd diskussioner mellan
henne och Shrek under vandringen tillbaka, dir Asnan nistan blir lite 4sidosatt. Fiona och
Shrek utvecklar kdnslor for varandra pa vigen men utan att de vet om vad den andre tycker.

1. Analys och presentation av karaktirerna

1.1 Fiona

Fiona ér en ung kvinna med l&ngt, rodlatt har som hon alltid bar uppsatt i en flita med grona
sammetssnoddar. Som prinsessa dr hon nitt med yppig byst och smal midja. Ansiktet dr
hjartformat med en liten nétt ndsa och mun, grona 6gon och hon bar en guldtiara 1 haret. Hon
bér alltid en gron sammetsklédnning med guldlamé och till detta skor 1 gron sammet. Som
trasktroll &r hon stor och gron med utstaende 6ron men st dndd. Hon ér storre till kroppen,
mullig, men d4nda med tydlig midja och hofter liksom byst.

Fiona lever i en romantisk dromvérld dér hon &r en prinsessa som sitter fangslad i ett slott,
vilket hon kommer att befrias ifran av en stolt riddare och fa en kyss av sitt livs stora kérlek.
D4 hon anar att hennes rdddande riddare &r 1 antdgande sa ligger hon och sover “rdv” pa grund
av sin nyfikenhet infér motet med sin stora kérlek. Nar Shrek som riddare ’dimper” ner i
rummet sa sitter sig Fiona hastigt upp och réttar till kliderna, lagger sig sedan ner igen och
latsas sova. Detta ar en typisk gest av den kvinnliga ’skonheten” som Ronnberg beskriver ar
en karaktir dir ytan eller "omslaget” &r det viktigaste och dér insidan ldmnas tom - att gora
sig vacker dr en viktig del antingen for sig sjdlv eller for att finga en man(Ronnberg, 1997,
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s.124). Men dven om Fiona uppvisar alla typiska drag for ”skonheten” sa medvetandegdr hon
det eftersom hon hela tiden 4r medveten om att det dr sa har en prinsessa som hon skall vara.
Vi vill med detta mena att Fiona spelar en roll som prinsessa som ska riddas ifran tornet och
den vaktande eldsprutande draken. Det blir en 6verdriven identifikation med just den hir
typen av stereotyp karaktdr men ocksa med det typiskt kvinnliga inom den heterosexuella
normen och ddrmed humoristiskt framstillt.

Fiona har en vildigt stark vilja och dr en slagfardig ung dam med kédmparglod. Hon pavisar
inte de vanliga traditionella moderskinslorna dir hon i en scen sjunger hogt och falskt sé att
en fagelmor spricker detta for att hon ska kunna kléttra upp och ta dggen i boet som hon
darefter steker till frukost. Fiona slass &ven mot Robin Hood och hans mén i skogen som
forsoker “rddda” henne ifrdn Shrek och visar pa radighet dér hon drar ut en pil ur Shreks bak
medan Asnan svimmar och blir hysterisk. Asnan blir som en “’kvinnlig” motsats till Fiona och
med det uppvisar bada androgyna drag till sittet.

D4 Fiona blir varse om att de har en dag kvar att vandra och solnedgidngen nérmar sig sé hojer
hon sin rost likt en mans stimma och séger ”jag kriaver att vi hittar en lagerplats NU.” Detta
for att kunna délja den forvandling som hon genomgér vid varje solnedgéng, vilken inte dr en
kvinnlig idealbild. Ambjornsson talar just om hur kvinnor bor se ut och vara for att skilja sig
ifran mangden och dra till sig mannens intresse (Ambjdrnsson, 2004, s.16). Att visa sig som
ett trasktroll istdllet for en skon prinsessa blir déarfor ett brytande ifran den kvinnliga normen
och dirtill den heterosexuella forstaelseramen som bygger pd normen om hur en kvinna eller
man ska vara.

Fiona visar ocksd sin kvinnliga fafdnga d& hon tackar ja till Lord Farguaad's frieri, detta trots
sina kénslor for Shrek. Hon kdnner sig sviken och sarad och vill pa detta sitt himnas for att
Shrek inte ville lyssna pd henne nér hon ville beritta sin historia och sina kénslor for honom.
I slutscenen sa stormar Shrek kyrkan dér Fiona och Lord Farguaad stér for att vigas. De
bedyrar sin kérlek for varandra och da Fiona blir kysst av Shrek, sin dkta kirlek, forvandlas
hon till sitt sanna jag. Hér belyser man Fiona som kvinna och hennes kvinnlighet och status
som bekriftas genom mannens kérlek och kyss, giftermélet dr det som ses som ett slutgiltigt
mal for henne som kvinna. Detta sker dock med glimten i1 6gat da hon, liksom odjuret i
Skonheten och Odjuret hdjs upp i luften och i ett skinande ljus blir till trasktroll istillet for
den underskona prinsessa som forvantas. Man kan dédrmed ifrdgasétta om det dr som Giroux
menar att det oftast dr att karleken vervinner allt som ér syftet med denna film. Han uttrycker
det som att barn oftast i slutet av filmen blir anmodade att kérlek och giftermél med det
motsatta konet dr vad som é&r viktigast for just kvinnan. Vi vill mena att &ven om Shrek som
film befédster stereotypa forvintningar sé driver den med dem samtidigt, ddrmed anser vi att
den ocksé bryter mot traditionella férvantningar.

1.2 Shrek

Shrek ar ett typiskt trasktroll; stor, gron, utstaende oron, stor mun och underbett. Han har stor
potatisndsa, bruna 6gon och stora hiander. Han bér en vit skjorta, en brun liten vést som ser for
liten ut f6r honom, bélte under den stora kulmagen, bruna trikaer och bruna mockastovlar med
skaft. Han har en stygg” fasad utét dér han beter sig illa mot andra och kommer med rétt
”taskiga” kommentarer, da han vet att han skiljer sig ifran alla andra och att de adr rddda for
honom p4 grund av hans utseende. Asnan fér utstd en del spe dir han foljer efter Shrek
tillbaka till trisket efter att ha blivit riddad av honom ifran ett par vakter. Denna fasad har
Shrek for att skydda sig sjélv fran att bli sarad av andra och kan ddrmed uppfattas som
“ensamvargen”, Ronnberg beskriver karaktdren med att han tar sig fram genom livet med
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hjélp av sin styrka och att kampen ar viktigast och dven om han har medhjélpare, i detta fall
Asnan, sa hiinger det ind4 p& honom sjilv i slutindan. Den “taskiga” fasad Shrek har till en
borjan rdmnar da han triaffar Fiona, darfor att han under ytan ar snillare och mjukare dn han
sjdlv tror och visar.

Shrek visar pa en bryskhet och ér hotfull och oférstiende mot sagofigurerna som tagit sin
tillflykt till trasket. D4 han inser att sagofigurerna inte blir rdidda och tar till flykten s visar
han bade frustration och desperation da han inser detta och vet inte vad han ska gora for att fa
bort dem. Med stark beslutsamhet s& beger han sig till Lord Farguaad och tar dir uppdraget
som ges honom. Shrek ser det endast som en uppgift att utfora for att han skall {3 tillbaka sitt
trask och pa sa sitt f4 lugn och ro, att de som gdmmer sig i hans trisk kan komma till skada
har han inte en tanke pé, liksom den unga mo han &r satt att radda. Inte heller verkar han radd
for egen del trots att han ska forbi en vaktande drake. Hér uppvisar han traditionellt manliga
drag d& han med ra styrka och handlingskraft tar sig an uppgiften som blir till den kamp han
utkdmpar genom filmen. Hér befésts det stereotypt manliga beteendet da han &r bide stor,
hogljudd, respektlos och hela tiden gar efter eget huvud utan tanke pa konsekvenser, vilket
han sjélv dr medveten om.

Han har inga tankar kring skona kvinnoideal inte, vilket vi forstar dér de star utanfor slottet
som draken vaktar, och Asnan frigar var den gamla skriickddlan ir nigonstans och syftar pa
draken. Vilken Shrek inte har en tanke pa utan svarar att hon ar darinne och véantar pa att vi
ska befria henne. Shrek visar inte ndgon ddmjukhet eller romantik infor Fionas kédnslor och
kvinnliga skonhet d& han finner henne. Istéllet dr han ovanligt brysk da han lyfter upp Fiona
over sin axel da hon vigrar att f6lja med honom tillbaka och anser sig std over henne d4 han
inte lyssnar till hennes protester. Ett stereotypt manligt beteende dér mannen ar den som
bestimmer och att hans styrka blir hans vapen och dvertalningsmetod dér hon inte ges en
chans att opponera sig. Ekenvall menar att det funnits/finns en forestdllning om att kvinnan ar
den underordnade och sitter detta till motsats till mannen som dé ar den 6verordnade
(Ekenvall, 1992, s.17). Denna forestidllning genomsyrar scenen och forstiarker den samtidigt
som Shrek hela tiden roas over att han som trisktroll riddar denna prinsessa. Han befdster och
driver med vara sociala konsroller och vi vill mena att &ven om Shrek behandlar Fiona utifrdn
ett stereotypt manligt beteende sa dr det utan tanke pa att Fiona dr understélld honom. Han,
liksom Fiona, 4r medveten om hur sagan gar och han roas snarast av att spela rollen som
riddare 4n att han tar den pa allvar.

Att ett trasktroll visst har kénslor syns d4 Shrek med en kérlekens blick moter Fionas dé de
sitter och &ter sin “’sista” maltid tillsammans. Han inviterar ocksad henne att komma pé besok
till trasket ndgon ging sé att han kan bjuda henne pa nigot gott, han lockar henne med olika
”lackra” alternativ. Shrek ville fraga vad hon kdnner infér honom som person men vagar inte
och istéllet s& frigar han om hon vill ha den sista biten av maten. Den kérleksfulle Shrek far vi
se 1 scenen da han plockar en solros och pé vig tillbaka till grottan 6var pa hur och vad han
ska sdga till Fiona da han ger henne blomman. ”Jag sdg den hir blomman och kom & tidnka pa
dig, for att den &r sot, ah jag alltsa, jag gillar ju inte sant, men jag tinkte att kanske du gor det
som, eftersom du dr sot, men jag gillar dig &nda och jag dh det gér aldrig ...”(Shrek,2002).
Man kan se ett traditionellt manligt beteende hér nér det géller svarigheten med att prata om
kénslor. Han 6var och kdnner sig obekvam i hur han ska kunna uttrycka sina kénslor for
Fiona. John Gray tar 1 sin bok Mdn dr fran mars och kvinnor dr ifrdn venus upp konens
olikheter, han menar att en man kan bli stressad av kénslor och drar sig d tillbaka for att
finna en 16sning pa hur han skall kunna ge uttryck for vad han kénner och sadant tar tid (Gray,
1996, s. 41, 43).
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Shrek visar senare en manlig fafdnga d& han sarad och besviken efter att ha hort samtalet
mellan Fiona och Asnan och missforstétt detta. Han skapar ett hart och tufft skal for att inte
visa sina kénslor. Den manliga fafdngan gér honom elak och han ger spydiga gliringar och
kommentarer till Asnan. ”Han vill vara ensam och framforallt slippa alla virdeldsa, patetiska,
pafrestande, talande dsnor”(Shrek, 2002). Detta istillet for att lyssna pa vad Asnan forsdker
forklara vad som sagts och hént kvillen innan. I slutet nér han erként for sig sjdlv att méin far
visa kénslor sé tar han sig till kyrkan och rusar in och erkdnner sina kénslor for Fiona, for att
inte mista henne.

1.3 Asnan

Asnan ir en 4sna med gri piils, svarta toppar pa dronen, vit mule, vit under magen, svart man
och svans och bruna 6gon. Han #r pratsam, naiv och ensam da han 4r utanfér. Nir Asnan
traffar Shrek forsoker han vara instdllsam genom att séiga att han haller med Shrek i allt han
sdger och gor allt for att fi bli hans vén och fa bo hos honom. Han ser en frande i Shrek som
ocksa #r ensam och utanfor p4 grund av sitt annorlunda utseende. Ett uttryck som Asnan siger
4r ”Shrek och Asnan, trofasta viinner pa dventyr igen.”(Shrek, 2002) vilket aterspeglar det
som Ronnberg anvénder for att beskriva att vanskapen ér viktigast for “véinnen”(Ronnberg,
1997, s. 127). Detta syns aterigen nir Asnan visar en riktig godhjirtlighet och érlighet da han
forsoker trosta Fiona da hon ér fortvivlad dver att hon forvandlas till triasktroll vid
solnedgangen: ”Ta det lugnt, sa illa e det inte, s& ful r du inte och dessutom, née, jag ska inte
ljuga, du ¢ ful. Men du ser ju bara ut san hér pa natten, Shrek ar tvirful dygnet runt”(Shrek,
2002).

Han dr konfliktradd och blir létt orolig och néstan hysterisk 1 stressade situationer. Som nér
Fiona drar ut pilen ur Shreks bak sé skickar hon iviig Asnan att himta en blomma s att han
lugnar ned sig och hon kan arbeta ifred. Asnan liksom Fiona uppvisar dirmed androgyna drag
1 sitt beteende. Manlighet &r inte det viktigaste for denna typ av karaktér som “vinnen” ér och
far dirmed Asnan att framsta som en normbrytare inom den heterosexuella samhillsnormen i
hans sitt att reagera vilket denna scen ger ett exempel pa.

I scenen dir draken har dvertaget dver Asnan s pratar Asnan pa i sin ridsla och blir en
charmor som charmar Draken. ”’S4 stora tdnder du har, jag menar gnistrande vita tdnder ... du
maste ju bleka dem eller nit med det dir leendet, ir verkligen blindande. A anar jag en doft
av mintlig friskhet? A vet vad mer, du ir en hondrake ..., klart du é en hondrake, du bara
angar av kvinnlig skonhet.”(Shrek, 2002). Hir visar han istillet drag av Ronnbergs
“vitsmakare” ddr han med hjélp av sin snabbtidnkthet pratar omkull hondraken (Rénnberg,
1997, 5.128).

1.4 Draken

Draken ér stor och rosa med morkare rosa taggar pa ryggen, stora grona 6gon med ldnga
morka dgonfransar. Hon ir kiirlekskrank och ensam, och blir forilskad i Asnan och vill folja
med nér de beger sig hemat. Men blir sorgligt nog kvarlamnad da Shrek lurade och kedjade
fast henne. Draken &r bade stor och farlig men ocksd ensam och ledsen. Draken visar en
kvinnlig mhet och kirlekstycke for Asnan nir hon blivit charmad av honom. Hon anvinder
sig klart av alla traditionellt kvinnliga attribut for att vinna Asnans gunst s som att blsa
rokringar formade som hjértan och flirta med sina ldnga 6gonfransar. Draken bér vissa drag
ifrdn bade ”Skonheten” och ”Bruden”, hon vill vara vacker och bryr sig ddrmed om sitt
utseende detta for att finga en mans uppmarksamhet. Hennes handlingar &r inriktade mot en
man och i detta fall Asnan och det ir viktigt hur han uppfattar henne.
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Nir Draken bojer sig fram for att kyssa Asnan, si dr det Shrek hon rikar kyssa pa baken.
Detta for att han riddar Asnan i just det dgonblicket och sjilv hamnar pé exakt samma plats.
Draken blir rasande d& hon upptécker detta, vilket i sin tur blir den utlosande kraft som gor att
hon atergar till den fruktade stora eldsprutande drake som hon ocksa 4r. Aven hir driver man
med karaktirer. Det hela ges en humoristisk touche eftersom det avviker ifran det som anses
normalt 1 sagans vérld speciellt da drakar oftast 4r av manligt kon.

1.5 Lord Farguaad

Lord Farguaad ar vildigt kort och har langt svart har, roda kldder, fyrkantigt ansikte med sma
morka 6gon. Han &r sjdlvupptagen, bryr sig om sitt utseende men utan att bli fafédng.
Maktgirig da han endast vill ha en prinsessa for att han ska kunna bli kung 6ver riket.

Lord Farguaad anvinder sin makt dver sina undersatar for att de ska hjédlpa honom att utféra
sina hot da han beter sig som en egoistisk, sjdlvgod och fafing tyrann. Vilket han visar i
scenen dér han utsétter pepparkakan for tortyr for att fa ur honom information om var
sagofigurerna gdmmer sig. Han uppfyller alla krav som ”Horan/Héxan” har enligt Ronnberg
dér hon beskriver den som kylslagen, hdansynslos och sjilvupptagen(Ronnberg, 1997, s.125).
Lord Farguaad ar ritt bakslug nér han lyckas lura Shrek att utfora hans uppdrag att befria
prinsessan Fiona ifran tornet dér draken vaktar, vilket betyder att han ar rétt feg. Han ar
dessutom bekvdm dé han inte sjdlv ger sig ut for att befria sin paténkta brud.

Obeslutsam som han &r sa kan han inte fatta ett eget beslut om vilken ungmo han skall vilja
till brud utan maste ta hjilp av sina mén. Detta da han bara &r intresserad av sig sjdlv och hur
han skall kunna bli kung. Lord Farguaad uppfyller inte de métt som flickor har om en
dromprins, da han dr dvarglikt kort, istillet lagger han pa sig en kvinnotjusares fasad. Detta
kommer fram i scenen vid hans forsta méte med prinsessan Fiona: ”Ursdkta om jag fick er att
rycka till men det var precis vad ni gjorde med mig, aldrig har jag stéllts infor en sadan
sjdlvlysande skonhet forut. Jag &r Lord Farguaad, Prinsessan Fiona, vackra véna felfria Fiona,
vill ni bli den perfekta brudgummens perfekta brud?” (Shrek, 2002). Hér uppvisar han ett
traditionellt macholiknande beteende med ett narcissistiskt och fafangt upptradande som mest
blir humoristiskt med tanke pa hans korta ldngd och tunna kropp till detta 6verdimensionerade
fyrkantiga typiskt maskulina ansikte.

I brollopsscenen visar han sitt rétta jag infor Fiona da hon forvandlas till ett trisktroll vid
solnedgangen. ’Fy, sa motbjudande, vakter, vakter ta bort styggelsen ur min asyn. Nu ta dem,
ta dem bdda tva. Sént dir hokus pokus fordndrar ingenting, giftermalet dr bindande och gor
mig till kung.” (Shrek, 2002).

Shrek 2

Filmen borjar med Shrek och Fionas smekménad parallellt med Prins Drommings vég in till
tornet for att radda prinsessan Fiona. Men det &r inte Fiona han finner i tornet.

Shrek och Fiona blir hembjudna till hennes fordldrar Kungen och Drottningen 1 kungariket
Langt, langt borta. Det blir ett ganska ljummet mottagande som dr upptakten till en hel del
problematik mellan, speciellt, Kungen och Shrek. Prins Dromming aterviander ifran sitt
misslyckade rdddningsuppdrag och berittar for den goda Féen som konfronterar Kung
Harold. Kungen i sin tur anlitar nagon att ’ta hand om” Shrek. Detta blir startskottet f6r &nnu
ett dventyr for de bdda vinnerna som dven skaffar sig en tredje kamrat pa véigen.
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2. Analys och presentation av karaktirerna

2.1 Fiona

Fiona blir &ven hon ménniska i denna film, atergér till den prinsessa hon fran borjan var.
Detta ér en direkt pdverkan av att Shrek dricker av trolldrycken “lyckliga i alla sina dagar”.
Négot hon blir alldeles forskrickt Gver niar hon pa morgonen ser sin spegelbild i tvittfatets
vatten da hon nu vant sig vid att vara ett trasktroll och trivs med det. Hon kinner en storre
samhdrighet med Shrek dn med sina foréldrar och det forna liv hon levt och inser detta under
visiten i Landet langt, langt borta. Det faktum att utseendet inte betyder allt lyfts hir och en
langtan efter perfektion finns inte hos Fiona &ven om man ur ett typiskt kvinnligt synsatt
borde finna det fordelaktigt. Hon frangar tankarna kring skonhetsidealen och virdesétter
andra, inre, kvalitéer. Vi vill mena att Fiona ar en modern och feministisk kvinna som
virdesdtter mer dn enbart de yttre kvalitéerna hos sig sjélv och andra. Hon végar ta plats, sdga
ifran, slass och hyser inte nagra beténkligheter 6ver att ridda Shrek ur faror istéllet for att det
ska vara tvdrtom, hon frdngér vad som anses vara kvinnlig norm dér kvinnan dr den som
brukar rdddas, vara foglig — inte sdga emot - och vara hemma med barnen.(Kjellberg, 2004,
s$.27).

2.2 Shrek

Shrek blir i denna film ménniska med hjélp av trolldrycken “’lyckliga i alla sina dagar” och
forvandlas da till en stilig ung man med svillande muskler, ett frimodigt ansikte med en sot
potatisndsa och brunt tjockt vagigt har. Detta for att han vill ge Fiona det lyckliga slut som
hon som flicka dromt om och skrivit om i sin dagbok som Shrek en tidig morgon lést. Detta
sjalvuppoffrande beteende dr nytt hos honom och vittnar om den kraft kérleken har. Dessutom
far han kénna pa hur det &r att vara attraktiv i andras 6gon och ses som normal. Han blir den
stilige ”prins” som alla flickor ’suktar” efter och man kan riktigt se hur Shrek forst finner det
ganska obehagligt innan han snabbt finner sig i denna nya situation. Han har hér anpassats till
det normala och blir ddrmed accepterad och lite till. Kvinnor vinder sig om efter honom pa
gatorna och méinnen vinkar &t honom. Han &r precis som de, en helt normal attraktiv man. Vi
menar att han nu uppfyller kraven for normal man inom de heteronormativa spektra som
Ambjornsson talar om(Ambjornsson, 2004, s.14-15).

Shrek uttalar dven denna kiirlek d4 han siger till Asnan att visst kommer han sakna att vara
trasktroll med allt som hor dit, men att han dlskar Fiona mer och dr dérfor villig att avsta fran
det liv han innan levt. Uppoffringar brukar hora till det normbeskrivna kvinnliga
beteendet(Kjellberg, 2004, s.12), sa att man later Shrek uppoffra sig for Fiona menar vi dr
modernt och ett tecken pa ett jamstillt tinkande, ddrmed anser vi att Shrek dr en man av var
tid — modern och mer jaimstilld.

2.3 Asnan

Asnan foljer 4nnu en ging med Shrek nir de dker till Landet, 14ngt, 14ngt borta och #r precis
lika dumsnaéll och klantig som i forsta filmen. Han har inget tdlamod i vagnen nir de reser till
Landet, langt, langt borta, driver Shrek och Fiona till vansinne, precis som ett litet barn skulle
gora med sina fordldrar. Barnen i publiken kan kénna igen sig sjdlva i detta med att sitta i
timtal i en bil nir man reser och kan diirmed identifiera sig med Asnans beteende dir han hela
tiden forsoker prata med dem, sjunga eller helt enkelt tjata om annat. Han tycker helt enkelt
att det dr jattetrakigt att resa.

P4 samma vis sa forstdr Asnan inte alla skimt eller djupa samtal som Shrek och Fiona for,

eller som Shrek forsoker fora med honom. Ett exempel pé detta fir man i scenen nir Shrek
och Fiona kommer hem fran sin smekmanad och finner Asnan i deras hus. Shrek och Fiona
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forsoker lite fint och forsynt tala om att de vill vara ensamma. Asnan tror sig forsta vad de
menar men kan inte se att det dr han som &r 1 vigen for dem d4 han ridknar sig som en i
familjen. Men nir de vél fortydligar det sa blir han ledsen och kénner sig utanfor och vankar
ut ur huset med slokande 6ron.

Det uppstar ocksa rivalitet mellan honom och Katten, d& Katten &r mer pa Shreks plan dn
Asnan sjilv. Det dr ocksé dérfor Asnan i sin svartsjuka dricker av trolldrycken innan Shrek,
for att se att den inte &r farlig, for det r vad bista viinner gor for varandra. Asnan anser hela
tiden att han dr Shreks bdsta van och det mirks eftersom han forsoker dvertala Shrek att inte
dricka av trolldrycken. Genom att lyfta fram exempel for Shrek pa sddant som han inte lingre
kommer att kunna gora som ménniska. Shrek skulle forlora allt som han som trésktroll trivs
med och stér for och fragar slutligen om det hér verkligen dr vad han vill.

Asnan #r en sann och genuin vin som ir villig att gora allt for dem som han anser ir sina
vanner. En otroligt empatisk karaktir som med sin brutala érlighet och snillhet blir den dir
komiska ”Vénnen/Hjélparen” som Ronnberg beskriver alltid dr den som vill stotta, hjilpa och
dela gott som ont med sin vén. Hans sékerhet far han inte genom vapen eller magi utan genom
att han ses som en god vén eller kamrat liksom Pumbaa i Lejonkungen. (Ronnberg, 1997, s,
128). Det kan vi se hos Asnan som far bittre sjilvfortroende under resans gdng med Shrek.

2.4 Katten

Katten &r liten, lejonfargad, med stora morka 6gon, stévlar och en hatt med fjader. Har har vi
miésterkatten i stovlarna som i denna film framstélls som en dventyrlig och mystisk karaktér.
Négot vi fér se 1 den scen dir han introduceras som den I16nnmdérdare Kungen lejer for att ta
hand om Shrek. Han sitter i ett nedslédckt rum med stdvlarna pé ett trdbord, vilket zoomas in
da Kungen forsiktigt kliver in. Det &r ocksa det enda vi far se av honom férutom de i morkret
lysande 6gonen nér han talar med 14g och kurrande stimma. Han framstills som en obehaglig
och farlig karaktir och det byggs upp en forvéntning kring vem han kan vara.

Det ér ocksa den forvantningen som splittras i scenen dir han ska morda Shrek, da han dyker
upp frén ingenstans i en skogsglénta och drar vérjan som han hotar Shrek med. Hér far man se
Katten 1 sin naturliga storlek till skillnad ifran den uppfattning man har ifran scenen i det
morka rummet da han framstills som storre dn vad han dr med hjélp av kameravinkling.
Istdllet ser vi hdr en annan sida av denna karaktér nér hans liv skonas av Shrek och istéllet
visar upp sin ddelmodighet dé han ténker folja med Shrek tills han betalat tillbaka sin skuld.
Hans upptrddande och manéer sker hela tiden med en komisk undermening, speciellt da han
flyger pa Shrek som en riktig katt, frasande och med klorna utféllda och kléttrar, rivandes,
upp lédngs hans ben och innanfor tréjan. Katten blir till den komiske ”Hjdlparen” som
Ronnberg menar oftast kommer i djurform till den “miénsklige” huvudkaraktiren(Ronnberg,
1999, 5.59).

I andra scener utnyttjar katten sina stora, stora kattogon for att fa sina motstdndare att mjukna.
Speciellt en scen dd han tillsammans med Asnan och Shrek blir jagade av slottets vakter.
Detta d& Shrek tédnker rddda Fiona ifran att bli fortrollad och tvingad att gifta sig med Prins
Drémming mot sin vilja. Katten hoppar av Asnan och stiller sig mellan sina viinner och
vakterna och séger till Asnan och Shrek att han tar hand om vakterna. S4 tar han av sig den
fjdderprydda hatten, trycker den mot sitt brost och ser upp pad dem med sina stora morka dgon
och ser alldeles bedarande ut. Detta forstarks med att man vinklat kameran uppifran och
zoomat in pa Kattens ansikte. Detta fir da alla vakter att sdnka garden, vilket d4 Katten
utnyttjar for att snabbt dra vérjan och kasta sig 6ver dem. Ronnberg menar att kénslor
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forstiarks mer ndr man anvénder sig av djur som karaktirer och publiken minns dem tydligare
pa grund av deras forménskligande, att man anvénder sig av husdjur &r inte heller nagon
slump da de oftast ar satta att spela rollen av ett barn(Ronnberg, 1999, s.21-22).

Charmant som fa da katten moter flickor, lite som don Juan. Katten dr en kvinnokarl med
smickrande ord och flirtig attityd. Aven Fiona fir méta denna sida av Katten nir de mots
forsta gngen. Han sitter kvar bak pa Asnan di Shrek sprungit in i slottet for att mota Fiona,
men istéllet springer de om varandra och nir Fiona kommer ut sa fir hon forst syn pa den
forvandlade Asnan som blivit en stilig vit hingst, och sen Katten dér han sitter bak pa Asnans
rygg och tvittar sig. Fiona tilltalar Katten 1 misstro att detta skulle vara Shrek som blivit
forvandlad och da vinder sig Katten om, 6gnar henne uppifrdn och ned, och smickrande
medger att han nog kunde vara vem hon ville bara for hennes skull. Detta sker d& dven Fiona
forvandlats till mdnniska igen, allt p& grund av att Shrek druckit av trolldrycken “lycklig i alla
sina dagar”.

Katten dr ocksé en vildigt kapabel karaktir som ar bade listig, kunnig och bér pé en stor
inlevelseformaga, manga attribut som stimmer in pd Ronnbergs karaktarsbeskrivning av
“vitsmakaren”(Ronnberg, 1997, s.127). Det dr ocksa han som ser till att Shrek far fatt i
trolldrycken som ndmns hir ovanfor och det d& de bryter sig in hos den goda féen pa hennes
fabrik. Katten hoppar upp bland alla flaskor som star pa hyllor som striacker sig dnda upp till
taket 1 ett litet runt rum. Hogst upp bakom glas stér de finaste trolldryckerna och det &r ocksa
dar "lycklig i alla sina dagar” drycken star. Katten anvénder en klo och likt en inbrottstjuv
skér en rund skara som han sedan lyfter bort for att kunna plocka ut drycken. Men det gar
dock inte riktigt som planerat och dess runda bakdel fastnar i hdlet och han far slita ut den sé
att glasskirvor yr och han faller ned tillsammans med flaskan som dock hamnar i Asnans
mun. Detta far Katten att kommentera: “antligen gér din mun nagon nytta.”(Shrek). Vi anser
att Katten driver med Asnan p4 ett siitt som indikerar att han anser sig std dver den andre.
Anda dr det inte Katten utan Asnan som kommer med de mer insiktsfulla kommentarerna,
Katten dr ddrmed en dubbeleggad karaktér som bade dr en listig skojare men dven snabbtéankt
och smart likt Timon 1 Lejonkungen som Ronnberg har som referens.(Rénnberg, 1999, s.176).

2.5 Kung Harold

Kungen Harold é&r en dldre kort normalbyggd man med ett alldagligt utseende, graharig och
med en oval ansiktsform med pipskégg. Buskiga 6gonbryn och djupt liggande bruna 6gon och
han bédr en guldkrona pa huvudet. Kungen bér en bld sammetstrdja med puffarmar, knédldnga
trikaer, vita kndstrumpor och blé skor i sammet. Han dr utan utmérkande drag och blir ddrmed
ganska intetsdgande rent utseendeméssigt.

I missriktad omsorg om sin dotter sd har han svart att ta till sig Shrek som svérson och blir
istdllet fientligt instélld till det “monster” som tagit hans dotter ifrdn honom. Det var trots allt
Prins Dromming som var den tilltdnkte och nu har alla hans planer raserats och dottern &r
ocksa ett triasktroll istéllet for den skona prinsessan som hon éter skulle bli med den ”’sanna”
kérleken som skulle ha beseglats med en kyss. Vreden Over detta blir vi varse i scenen dér de
alla dr samlade vid middagsbordet diar bade Shrek och Kungen sliter och river i maten med
blickarna riktade mot varandra medan slagorden haglar dem emellan. Hér framgar tydligt att
mannen har ritt att uttrycka sig medan kvinnorna sitter under tystnad och lider. Ingen hénsyn
tas och det &r inte forrdn de bada ménnen dr fardiga som Fiona reser sig och rusar ut och
Drottningen blir sittande kvar med hédngande huvud. Det visar pa den traditionella kvinnans
underddnighet och den makt som mannen har som éverhuvud.
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Vi menar att Kungen &r en stark karaktdr som har sina asikter och principer. Han dr en
kérleksfull fader men fattar inte alltid de basta besluten géllandes sin dotter. Detta framtréder
ganska tidigt i den scenen dir han beger sig till den morka avsidesliggande krogen for att leja
en lonnmordare att ta hand om Shrek. Har moter han den fula styvsystern Doris (ifrdn
Askungen) i baren, en sminkad man i kvinnokldder, som leder honom vidare till ritt person
for jobbet. Vi anser att Kungen hir uppvisar drag av vad Ronnberg kallar "Hanaren”, en
bifigur som i borjan driver med och hénar huvudkaraktiren nér den dr som svagast men som
blir den padrivande kraften for huvudkaraktéren, en utmaning helt enkelt. Genom att Kung
Harold lejer Katten att ’ta hand om” Shrek sa blir det den utlésande faktorn som far Shrek till
att bege sig till Den goda Féens fabrik for att hdmta trolldrycken som ska hjélpa honom och
Fiona(Ronnberg, 1999, s.60).

Kungen blir dock ganska liten till séttet nér han méter den goda féen eftersom hon har en
hallhake pd honom och utévar dirmed utpressning. Vilket blir tydligt nér hon himtar honom i
droskan pa kvillen efter middagen, sédtter honom mellan tvé stora biffiga karlar och uttrycker
sitt starka misshag dver att hennes Prins Dromming inte &r gift med Fiona som var tdnkt.
Kungen forsoker sa gott han kan sldta 6ver saken och forklarar att det &r ju inte hans fel att
Prins Dréomming kom f6r sent. Kungen sitter hopsjunken mellan de tvd médnnen och ser s
liten, ynklig och forskrackt ut medan Den goda féen skiller ut honom och det blir valdigt
tydligt en skramseleffekt dar man zoomat in hennes ansikte snett underifran sa att hon upplevs
som storre dn vad hon dr. Sen har man filmat kungen uppifrdn diar man ser hur han sjunker
djupare ned i sétet, skramd av hennes uppenbarelse.

All den hédr ambivalensen som man moéter hos Kung Harold som karaktér kan ses ur
perspektivet att familjefdder i animerad barnfilm oftast framstdlls som starka utit sett, en
auktoritet, men ratt maktlosa hemmavid. Ronnberg pratar dock om att de anvéands som motpol
mot pojkarnas socialiseringsprocess i de animerade barnfilmerna och anvinder sig av manga
kungligheter ifran Disneyfilmer som exempel, vi anser att det d&ven stimmer in pd Kungen
som tydligt uppvisar de hir dragen.

2.6 Drottningen

Drottningen ar 1ang, slank, med ljust hdr som alltid bérs uppsatt i1 ett harnét, tiara, har ett
hjartformat ansikte, smala ldppar och ljust blagra 6gon. Hon bér en lang rod klénning med
matchande roda skor till. Tydlig moder med starka band till sitt barn. Véarnar om familjens vl
och ve. Har belyses alla attribut av Ronnbergs "Modern” da hon star tillbaka for sin familjs
skull, men tar sig &ven ton om det giller att skydda dem och vidrna om deras lycka, vilket
synliggdrs 1 scenen efter middagen och innan den goda féen dyker upp(Shrek 2, 2004). Dir
talar hon med Kungen om deras ungdom och hur lyckligt férdlskade de varit. Drottningen
sitter vilandes i deras kungliga bddd medan Kungen vankar av och an i rummet som ett
insténgt lejon 1 bur. Resonemanget boljar fram och tillbaka géllandes Shrek, deras dotter och
de sjilva.

Vid middagen sé pratar de om var Shrek kommer ifran och det framgér snart med hjélp av
Asnans osmidighet att han bor i ett triisk. Drottningen forsoker dock att inte ge tappt och siger
da lite forsynt att det nog kunde vara en bra plats for barn att véixa upp pa vilket resulterar i att
bade Kungen och Shrek sétter 1 halsen, det &r ocksa det som blir upptakten till praktgrélet
mellan de bada ménnen. Vi vill med detta belysa Drottningens émmande for barn och att hon
kdnns som den mer stereotypa rollen, hir framtrader traditionellt kvinnliga ideal inom den
heterosexuella normen dér hon star for sexualitet inom giftermal, omhdndertagande av hem
och barn och den som haller ithop familjen och lyder mannen. Man kan tala om ett
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”genuskontrakt” dir Drottningen stér for vad som anses kvinnligt och dirmed bevarar de
forestéllningarna(Kjellberg, 2004, s.28).

2.7 Den goda féen

Den goda féen ir en liten kort, satt d4lva med runt ansikte, glaségon med roda bigar, morka
Ogon och blé drikt. Hon bar alltid pa sitt trollspo som ar hennes attribut, &r dértill ocksa
mamma till Prins Dromming. Hon har kort stubin, dr fullkomligt hdnsynslos och kontrasterar
till sitt namn dé hon inte alls dr god. Samtidigt lider hon av “viktnojja”, eftersom alltid nér
hon &r upprord eller ledsen méste ha sotsaker eller fet mat. Hon dr affarskvinna och driver sin
egen industri, dar hon med hjélp av sina fortrollade medarbetare tillverkar brygder av olika
slag. Det dr ett stort imperium med trolldrycker, och med hjilp av stark marknadsforing séljer
det vdl. Den goda féen dr den fullkomliga motsatsen till vad hennes namn séger. Hon kan ur
ett vuxet perspektiv ses som en maffiaboss, en person som anvinder sig av fula knep och
hotfull framtoning for att driva igenom sin egen vilja. Har har vi en elak karaktir som
anspelar pé ett ként och véletablerat varumérke som den goda féen trots allt dr. Det sker hela
tiden med humor och dven om hon skall framstillas som ond s& kan man inte riktigt tro pa
det. Hon besitter manga egenskaper som den goda féen ska ha, lite smétt forvirrad, rundlagd
men med former, komiskt opraktisk, glomsk och inte alls huslig speciellt med tanke pé att hon
kdper snabbmat. And4 har hon drag av den onda féen dir hon giirna framhéver sig sjilv som
en attraktiv kvinna och vill gérna vara mer sexuellt tilldragande 4n vad hon &r om man ska
jamfora henne med Sndvits onda styvmor som Rénnberg anvinder i sin
beskrivning.(Ronnberg, 1999, s.73). Vi anser att hon beféster det som anses kvinnligt inom
den heterosexuella normen med sitt behov av att vara sexuellt tillgdnglig och attraktiv for man
med att sminka sig och kla sig sexigt.

Efter att Shrek och hans véanner forstort hennes fabrik i sin flykt efter att ha stulit trolldrycken
sa blir hon alldeles deprimerad och kraver att fa ndgot sott draperad med choklad. Hér far man
se en annan lite mer patetisk sida av den goda féen. Samtidigt kan man dra parallell till just
hur ”nojjiga tjejer” och kvinnor i vér tid dr géllande sin vikt kontra behovet av sitsaker.

Den goda féen hyser inga betinkligheter att utéva utpressning likt det hon gér mot Kung
Harold dér i droskan men &r dven ett &terkommande tema i hela filmen dér hon hotar att ta
tillbaka sin del av 6verenskommelse som de gjort. Likt hur man filmat den elaka Frollo 1
Ringaren av Notre Dame dér hans ansikte girna ldggs i skugga eller filmas rakt fram - eller
underifran for att forstirka hans gotiska drag. Sa har man dven anvint sig av samma knep pé
den goda féen dér man gérna zoomar in och later henne komma i nirbild av kameran. Dels
som 1 scenen 1 droskan dér hon tornar upp sig 6ver Kung Harold och man har hennes ansikte i
nérbild s man kan se alla skuggor och linjer i hennes ansikte och riktigt kan se ilskan i
hennes blick. Ronnberg menar att detta &r typiskt for onda karaktirer att bli narfilmade och ér
oftast de enda som ser direkt in i kameran och ut pa publiken(Ronnberg, 1999, s.167).

Vi menar att hon &r en blandning av vad Ronnberg beskriver som ”Héxa” och "Modern” da
hon bade star i viagen for Fiona och samtidigt dmmar for sin son prins Dromming. Han ar
hennes hjirtebarn och nér han inte fir Fiona s blir den goda féen rasande och hotar konungen
med att aterféra honom till hur han sag ut innan. Allt for att se till att Fiona och Shrek splittras
sa att hon gifter sig med hennes perfekta Dromming istéllet.
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2.8 Prins Dromming

Prins Dromming 4r en lang, slank, ljusharig stilig man med mittbena. Stark kéklinje, fylliga
lappar, bla 6gon och markerade kindben. Han ar bortskdmd, mammig, fafang och ar inte alls
sjdlvstandig 1 den bemérkelsen att han hela tiden litar pd att mamma ska l9sa allt 4t honom.
Dromming ar véldigt utseendefixerad vilket framkommer i slutet av filmen da han moéter
folket infor brollopsbalen och riktigt stoltserar och visar upp sig. Vilket mer paminner om en
Oscarsgala da roda mattan ar framtagen, alla kdnda kungligheter finns pa plats och man i
periferin kan ana den stora Oscarsstatyett.

Prins Dréomming kan beskrivas bdde som en parodi pa den vackre och stilige prinsen som ska
rddda prinsessan som dr instdngd i sitt torn. Men ocksa som en metrosexuell man i var tid:
sjdlvupptagen, ambitids, modemedveten och som anvéinder smink for att framhéva sitt redan
perfekta utseende. Ronnbergs beskrivning av ”Skonheten” passar dirmed vél in pa
Dromming, han ér ytlig sé det forslar, utseendet betyder allt och han &r véldigt medveten om
hur han skall kla sig for att framhéva sitt perfekta yttre och nir han gor sig vacker ar det for
att andra skall avundas och finna honom attraktiv likt ménga av Disneys vackra
prinsessor(Ronnberg, 1997, s.174). Det hela sker med humor och hela hans utstralning och
just det hir behovet av att hdvda sig sjdlv gor att han blir en véldigt komisk karaktr.
Dessutom vinder han sig till modern med sina problem hela tiden och framstir ddrmed som
vildigt osdker pa sig sjdlv. Samtidigt dr han si egocentrisk och smaaktig att man inte alls
tycker synd om honom.

Prins Dromming hyser ingen storre empatisk formaga, hyser heller inte ndgra skrupler for att
fa det han vill ha. Sa nér han tvingar pa Fiona en kyss i tron att hon druckit av kdrleksdrycken,
sa gor han det bara for sin egen skull, for att han skall & det som &r hans, kungariket. Detta
gor han i allas nirvaro, precis nir Shrek pad Asnans rygg stormar ut pa balustraden dir balen
halls och efter att hans mor skrikit att Fiona druckit av trolldrycken.

Precis som med den goda féen s& har man vént pa de goda rollerna och gjort dem onda. Prins
Dromming framstélls dock som mer patetisk én som egentligt ond 1 denna film, en lite
smédum och fumlig andra hand till sin mor som mer 4r den riktigt elaka och onda hér. Man
utnyttjar den stereotypa prinsen som karaktér och driver med den till den gréns dér det blir
absurd. Darmed framstédlls Dromming som en ytlig, fifang man vars kunskaper om hur man
haller sitt yttre perfekt gor honom till mer “kvinnlig” och ddrmed metrosexuell 1 dess negativa
term - han passar inte in bland ”grabbarna” d4 han avviker frdn gingse normer om hur en man
ska bete sig inom heteronormativa spektra(Ambjornsson, 2004, s.14-15).

Shrek den tredje

Filmen borjar med att visa oss Prins ”"Dromming” dédr han upptrader pa en “sjaskig” bar i
slummen som ligger i Landet ldngt, 1dngt borta. Han ldser en tidningsnotis som fortdljer att
Kungen ir sjuk och att Shrek och Fiona ér stillforetradande under tiden. Vilket vicker en idé
om hur han ska kunna ta hamnd och fa sitt lyckliga slut. Det visar sig snart att kungen ar
déende och pé sin dodsbéadd talar han om for Shrek att han vill att han ska ta dver efter
honom, vilket Shrek snabbt motsatter sig. Istéllet vill han att ndgon annan ska ta dver och
Kungen meddelar att det finns en annan arvinge och att denne heter Arthur. Sagt och gjort,
Shrek och hans tva kumpaner Asnan och Katten beger sig iviig for att leta reda pa denne
Arthur for att dtervdnda med en kung och pé det viset ldta Shrek slippa undan dmbetet.
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3. Analys och presentation av karaktirerna

3.1 Fiona

Om man ska se till hur Fiona utvecklats ifrén film 1 och 2 s& anviander hon mer av sin
kvinnliga charm och list i denna tredje film. Hon utnyttjar Shreks svaghet for henne genom att
védja till hans kédnslor i frdga om att stanna kvar pa slottet och fortsétta som inhoppare for
kungen som nu ligger pa sin dodsbadd. Hér visar man pa att hon fortfarande besitter vad som
ar typiskt kvinnligt, att hon uppoffrar sig sjalv for sin familj och man, detta nigot som anses
naturligt for en kvinna da det sdgs tillhora hennes natur istéllet for att ta plats i gruppen och
slass mot skurkarna som hon &ven gor genom filmerna(Kjellberg, 2004, s.12). Hennes egen
onskan &r inte lika tydlig &ven om man fér uppfattningen att hon, liksom Shrek, vill tillbaka
till trisket. Andé ir Fiona en stark karaktir som dr mer méngbottnad 4n kvinnor i animerad
barnfilm annars framstér. Det syns i1 scenen dér Prins Dromming och alla onda sagofigurer
anfaller slottet och staden for att ta 6ver. Det dr Fiona som trots sin graviditet tar kommandot
och for alla prinsessor i sdkerhet genom att fora dem bort ifrdn rummet genom en hemlig ging
som befinner sig bakom en tung dorr som hon tvingas flytta med kraft. Hon ar ddrmed
handlingskraftig och inte radvill, en typisk framgéngsrik kvinna som av Ronnberg beskrivs
som sjilvstindig och som klarar det mesta p& egen hand. Ar ocks4 pahittig och tydligt
genomskadande(Ronnberg, 1997, s.125).

Om man ska se pa hur Fiona speglas som karaktér sd kan man finna en mer mangbottnad
karaktér &n vad man annars talar om nér kvinnor lyfts fram i barnfilm. Det dr oftast olika slags
stereotypa kvinnoroller som speglas i filmerna for att mota de lika stereotypa manliga
karaktérerna som oftast dr huvudkaraktirer. Vi menar att Fiona frdngér denna norm och bar pa
fler attribut som gor henne mer levande 1 filmen och ddrmed blir lika mycket en drivande
karaktér som Shrek. Om man ska se till de olika stereotyperna som Ronnberg talar om sa
skulle hon bédra péd bade drag ifran ”’Skonheten”, ”bruden”, "modern” och den sjilvstindiga
kvinnan”.(Ronnberg, 1997, s.126). Dels for att hon 4r skon att skdda som ménniska, hon blir
bekriftad genom Shrek och giftermélet och hon bér pa en 6nskan om barn men &r samtidigt
stark, smart och intelligent och ser till att nd sina mal genom handlingskraft. Vi menar ddrmed
att hon dr som en modern kvinna i1 dag som &ar drivande och malinriktad men som @nda vill ha
en familj. Vi menar dock att hon 4nd4 befinner sig inom den heterosexuella normen d4 hon
som kvinna hela tiden bekréftas genom Shrek som dr mannen sa att de sociala konen hela
tiden bekriftas och aterskapas genom deras olikheter( Shrek den tredje 2007).

3.2 Shrek

Shrek ar mer traditionell man ur ett heteronormativt synsétt 4n vad Fiona dr traditionellt
kvinnlig. Man kan se hur han inte 4r speciellt lyhord dér Fiona forsoker forklara att hon vintar
barn, utan pratar pa om sitt och dventyret som han ska ut pa. Han slar ifran sig talet om barn
och sdger att just nu dr hon hans familj. Rddslan for barn &r ocksé stark och det framkommer
pa baten da han faktiskt vet att hon &r gravid och att han kommer bli pappa, dér har han en
mardrom om hur livet kommer att bli med en massa barn i huset och vaknar upp kallsvettig
och skrikande. Man skulle kunna se detta som ett bekridftande av manlig norm i och med att
det inte dr naturligt for honom dé barnafddandet tillhor kvinnans varld(Kjellberg, 2004, s.12).

Shrek visar ater prov pa sin typiskt manliga sida dar han helt utan radsla och hansyn stovlar in
pa skolan dar Arthur studerar och sldnger unge Lancelot 6ver axeln i tron att det r Arthur for
att han beter sig mer “kung” likt. Det blir som en aterupprepning av hur han sldnger Fiona
over axeln i forsta filmen och man kan stélla sig frdgan i samma andetag, just hur mycket,
Shrek som karaktir forindrats genom filmerna. Ar han normen i filmerna och att de runt
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omkring anpassas till hur han beter sig, eller ar detta enbart prov pd handlingskraft? Vi menar
att Shrek dr s& mycket mer @n enbart sin oborstade yttre fasad.

Shrek visar ocksa upp dmhet och omtanke. I scenen ddr Kungen dor sé dr Shrek ldgmald,
hénsynstagande och dven om han forst skrattar bort Kungens forfragan att han ska ta 6ver
tronen som ett skdmt dr han snar att atervdnda till allvaret med tanke pa situationen. Samtidigt
syns néra pa desperation i hans blick da han soker svar pa sin fraga om dér inte finns ndgon
annan som kan ta dver tronen men gér aldrig till handgripligheter. Vi vill hédr hdvda att Shrek
ar en storre paradox én vad som till synes kan ses. I scenen dér han sitter sig ned for att
verkligen prata med Arthur efter att de brakat s& kommer det fram att Arthur blivit ldmnad vid
skolan som liten och att han inte sett sin pappa efter det. Shrek inser att de har storre likheter
dn vad han f6rst trodde och dndrar ddrmed taktik och blir mer 6ppen i sin dialog med den
unge Arthur. Han skidnker ocksa Arthur nigra visdomsord pa viagen:. -"Just because some
people treat you like a loser, it doesn't mean you are one. The thing that matters most is what
you think of yourself. If there is something you really want or someone you really want to be
then it's only you yourself standing in your way."(Shrek den tredje, 2007). Hér lyfts en mer
kénslig sida av Shrek fram och visar pa att han 4r mer mangbottnad som karaktir, liksom vi
podngterar dven 1 film nr. 2.

3.3 Asnan

Asnan lever i en parrelation med draken och har sedan andra filmen fitt barn med draken och
lever redan i en familjekonstellation. Han dr fortfarande lika ”’dum” och oforstaende som 1
film ett och tvd men inte lika oséker i sin relation med Shrek och inte ldngre svartsjuk pa
Katten som han r i film nummer tva. I trean sa utvecklas istillet Asnan och Kattens relation
dé de av en slump och av Merlins klantighet byter kroppar och ddrmed tvingas utsta varandras
egenheter pa ett helt annat sitt. Asnan lever fortfarande med Draken och de har sex barn varav
endast fem dr synliga i denna film. Han har vixt in i papparollen och stortrivs med all
uppmérksamhet han far. Nu dntligen finns det de som ser upp till honom och han &r en viktig
del i deras liv. Han blir bekriftad som man. Men han syns fortfarande runt Shrek och den som
ar hemma med barnen dr Draken. Vi menar dé att han upprétthaller den traditionellt manliga
normen dér han fortfarande &r fri att gora som han vill medan kvinnan traditionellt tar
ansvaret for barnen.

Vi vill ocksa mena att han dr mer av en stereotyp karaktér dn vare sig Shrek eller Fiona och
kan dterfinnas hos vad Ronnberg menar &r “vannen/hjélparen” da han uppvisar drag som att
han alltid stéller upp och vill stétta, bade Fiona och Shrek med vdlmenande rad. Oftast rad
som inte faller i god jord som de han ger Shrek pé skeppet nér de &r pé vég for att himta
Arthur, efter att Shrek dromt en mardrém om att bli pappa dér han siger att ja, det kommer
inte att bli latt men du har ju oss vilket Shrek inte alls finner vara nagon storre trost.

3.4 Katten

Katten &r en kvinnokarl 1 sitt sétt, vilket framkommer 4n tydligare 1 denna tredje film dé han i
avskedets stund dir de ska ga pa skeppet, tar adjo av ett antal kattflickor. I slutindan blir det
lite for manga kattflickor for honom att mékta med. Det intressanta i filmen &r att medan han
bade star pa sina bakben och talar sd beter sig kattflickorna som vanliga katter dér de gar pa
alla sina tassar och jamar som svar.

Katten beter sig mer som en ungkarl i denna film vilket vi fr syn pa i samma scen som Asnan

forsoker tala Shrek till ratta angédende barnfragan. Har vill Katten att Shrek ska folja med
honom ut pa havet och fiska 1 tva veckor med Kattens kusins bat. Han hakar har istillet pa
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Shrek som inte alls kdnner sig mogen for barn och foresprakar att ta avstdnd ifran hela saken
istillet for att som Asnan, att gora det som ir ritt. Katten dr mer for frihet, festa och ha roligt
hir &n att ta ndgot verkligt ansvar i livet. Vi menar att han uppvisar stereotypt manliga drag da
han menar att barn dr nagot for kvinnan och inte mannen. Han sitter sig sjélv i1 forsta rummet
hela tiden och hans frihet dr det absolut viktigaste for honom. Katten vill dock ha kvinnlig
ndrhet men det sker hela tiden pa hans villkor och det far inte bli for intimt da han har behov
av att dra sig undan nér han 6nskar och detta beteende beskriver Gray med orden “min ar som
gummiband”(Gray, 1996, s.103).

Att dven katten kan vara otaktisk méarks i scenen dér de &r ater pa skeppet for att atervénda till
Landet, langt, langt borta med Arthur. Shrek har pratat med Arthur om alla de roliga sakerna
med att vara kung och sa inflikar Katten sedan att jo d4, de har ju vérldens basta kockar dér
och dé vérldens bista mat. Men att han maste ha personliga provsmakare, detta da for att
Arthur annars kan bli matforgiftad. Tillsammans med Asnan sé fortsitter de med att hela
landet skulle komma till honom for rdd och vdgledning och att det ar viktigt att han dr en vis
kung. Detta medfor naturligtvis att Arthur tappar sjalvfortroende och Shrek blir sur. Katten
forstér inte alls vad han gjort for fel. Katten som vanligtvis brukar vara oerhdrt lyhord visar
hér prov pa viss komisk dumhet liksom han dven gor i film nr. 2. Han som borde vara den
smarta blir istéillet den som kliicker ur sig fel saker medan Asnan uttalar de mer insiktsfulla
asikterna och hans dubbeleggade karaktirsdrag har inte fordndrats.

3.5 Drottningen

Drottningen blir efter sin mans bortgédng en del av ”génget” och tillsammans med sin dotter,
prinsessorna och den fula styvsystern Doris sa hjédlper hon till att rddda sig sjdlv och dem ur
fangelsecellen genom att skalla tva stenvédggar precis som ett karateproffs. Hon pdpekar ocksé
for Fiona 1 samma scen att det inte dr ifrdn sin far hon har sin stridstalang. Hér belyser man
Drottningen som en stark och sjélvstindig kvinna. Det lyfts dven tidigare i scenen dér de alla
gar 1 en underjordisk tunnel och prinsessorna tjafsar och munhugger med varandra och da
hdjer Drottningen rosten och meddelar att de far ldgga sina meningsskiljaktigheter at sidan
och ta sig samman fOr att kunna samarbeta. Vi menar att man hér dven visar att Drottningen &r
en stark karaktdr som efter sin mans bortgédng vagar ta saker i egna hinder och gor allt hon
kan for att skydda sin dotter. En tydlig modersgestalt med drag ifran Ronnbergs "Modern” dér
vi dven kan se flera drag av ’den sjélvstandiga kvinnan” som Ronnberg beskriver att bl.a.
klarar det mesta pa egen hand, dr pahittig, ironisk, intelligent och som &r attraktiv pé ett mer
vuxet vis och som ingdr i en storre grupp vilket Drottningen gor(Ronnberg, 1997, s.125).

3.6 Prins Dromming

Prins Dromming dr fortfarande lika sjalvupptagen och fullkomligt uppslukad av sin egen
fullkomlighet. Hér i denna film &r han ute efter hdmnd, mest for sin egen skull men dven for
sin mor. Han &r foraktad bade i samhéllets 6gon och 1 de onda sagofigurernas 6gon, tills han
lyckas Gvertala de senare att hjdlpa honom att ta 6ver Landet 14ngt, langt borta. Det har sker
ndr Prins Dromming beger sig till den 6kdnda krogen dér alla onda sagofigurer har sin
traffpunkt. Har bestiller han in en drink till alla sina ”vénner” vilket resulterar i tumult och
ilskna tillrop av sagofigurerna som ger sig handgripligen pd Prins Dromming. Som genom att
hénvisa till att 4ven de har ritt till sina lyckliga slut och att han inte &r sd olik dem sé far han
dem alla att stélla sig bakom honom da han planerar att ta 6ver styret och kungakronan.

I den hér filmen har Prins Dromming tagit 6ver sin mammas roll som ond karaktér di hon inte

langre finns med i bilden. Dock har inte hans kénsla for dramatik forédndrats och hans tydliga
intresse for sitt yttre bestar i sin 6verdrivna och komiska form. Han bir t.ex. cerise rosa
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benvidrmare i en scen dir han ovar pa sina repliker och samtidigt hugger ihjal stackars
stuntmén som ska fOrestélla Shrek utan att tdnka pa vad det dr han gor. Prins Dromming har
fortfarande ett stort bekréftelsebehov och framfor allt Gver att bli dyrkad och speciellt av
kvinnor dé han har ett behov av att & sin manlighet bekriaftad(Gray, 1996, s.147).

Att han ses som metrosexuell blir tydlig hér i denna film da Shrek driver med Prins
Dromming i slutet och frigar om trikderna han bér finns i mansstorlek(Shrek den tredje,
2007), hér far man svart pd vitt hora att Prins Dromming inte ses som speciellt manlig, vilket
vi vill mena har varit tydligt anda sedan hans intréde i film 2. Alla driver och hinar med Prins
Dromming, bade Shrek, hans vénner och folket i staden. Prins Dromming bryter mot den
manliga normen och blir darfor avvikande och inte accepterad for den han dr i jamforelse med
Shreks mer tystlatna och heteronormativt traditionellt manliga beteende.(Ambjornsson, 2004,
s.15).

3.7 Prinsessorna Askungen, Snovit, Tornrosa och Rapunzel

Dir finns ocksa ett antal prinsessor s som Snovit, Askungen, Térnrosa och Rapunzel.

I filmen beskrivs de som sjdlvupptagna, hjélplosa unga damer i bérjan for att i slutet bli starka
sjalvstandiga kvinnor med hjélp av Fiona och Drottningen. Det dr speciellt framtrddande 1
scenen d4 Asnan och Katten blir inslingda i samma fiingelsecell som prinsessorna,
Drottningen och den fula styvsystern Doris. D& Fiona fér reda pd att Prins Dromming ténker
doda Shrek samma kviéll sa far hon nog och anser att de ska ta sig ut. Prinsessorna Snovit,
Askungen och Tornrosa intar sina positioner for att bli raddade, men Fiona och Drottningen
opponerar sig starkt och istéillet anvénder sig Drottningen av sitt huvud for att bokstavligt talat
skalla sonder tva stenviggar. Dérefter sliter Sndvit av d&rmarna pa sin kldnning, Drottningen
krigssminkar sig, Tornrosa sliter av sig halva kjolen och Askungen slipar ned sina glasskor
innan Doris slutligen branner BH:n. Det att hon branner BH:n anser vi dr ett tydligt
feministiskt budskap och tycker det dr uppfriskande att det finns ett sdédant tydligt budskap 1
filmen dven om det sker med ett humoristiskt fortecken. Hir visar man pa den kvinnliga
frigérelsen och hur de bryter ifran det traditionellt kvinnliga inom den heterosexuella
normen(Ambjornsson, 2004, s.105).

3.8 Merlin

Trollkarlen Merlin ifran Arthursagan, dr hér en sinnesforvirrad dldre man med runt ansikte,
runda glasdgon, mustasch och ett langt skdgg som nar ned till knéna. Han ar flintskallig med
en krans av gratt har runt huvudet och en tofs mitt uppé huvudet. Merlin dr smal och senig,
bar en kort trollkarlsrock som ricker till knédna, vita kndstrumpor och sandaler.

Han dr en utarbetad ldrare ifrdn Arthurs skola och tror sig ha tappat en del av sina krafter.
Detta medfor att han i en scen siger sig inte kunna hjilpa Shrek, Asnan, Katten och Arthur
tillbaka till Landet 14ngt, langt borta. Arthur tigger d4 p4 sina bara knén och med krokodiltarar
lyckas 6vertala Merlin att gora ett forsok for att de verkligen maste komma tillbaka och det
snabbt. Vilket lyckas och ger honom tron tillbaka pa sig sjdlv sé att han hoppar av lycka. Han
kan beskrivas som en gudmor i manlig skepnad da han dr bade forvirrad, asexuell och inte
direkt huslig men dnda med magi hjilper till som Ronnberg beskriver de tre feerna i
Tornrosa(Ronnberg, 1999, s.73).

3.9 Doris

Den elaka styvsystern Doris, frdn Askungen, har i denna film blivit en med prinsessorna och
trots sin basrost och tydligt ’manliga” drag s dr hon en av dem. Vi menar att hon darfor ar en
av de storre normbrytarna i filmen da hon dr en kvinna i en mans kropp med klédnning och
smink, med dessa attribut sa menar vi att hon &r transsexuell. Hir i tredje filmen umgés hon
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med Fiona och de andra prinsessorna och det syns tydligt i scenen dir de alla sitter samlade pé
Fionas rum efter att hon deklarerat att hon &r gravid. Prinsessorna har med sig gdvor och de
sitter och pratar om allt mojligt nir det giller barn och hur férhallandet fordndras efter att man
fatt barn. Dér dr Doris en del av gemenskapen i kvinnogruppen och ger Fiona stdd i sina
tankar kring hur livet kommer gestaltas efter att barnet/barnen fotts. Att det inte alls behdver
komma emellan deras kérlek till varandra, utan snarare forstarka den.

Doris kvinnlighet belyses i filmen genom att hon har insikt om kvinnors ldngtan efter kirlek
och barn. Vi menar att genom att Doris ses som en kvinna i en mans kropp sa har man valt att
forstirka hennes kvinnliga sida genom att anvénda sig av det stereotypt kvinnliga tdnkandet sa
som langtan efter kdrlek och barn(Kjellberg, 2004, s.12). Genom Doris ldngtan efter en man
och speciellt Prins Dromming att ha barn med sd hojs hennes status som ftri och sjdlvstindig
kvinna inom den heterosexuella normen som Ambjornsson talar om (Ambjornsson, 2004,
s.301). Vi vill ddrmed mena att genom att de lyfter dessa stereotypa idéer och det genom en
sminkad man sa leker man vidare med den heterosexuella normens konsroller och att det ar
déarfor som Doris dr den mest avvikande av de karaktérer vi belyst.

3.10 Arthur

Arthur, ifran den engelska mytologins saga om just Kung Arthur, dr i denna film en yngling
med tjockt, ragblont hér. Han har oval ansiktsform med ungdomliga drag och moérka 6gon.
Han bér en brun skjorta dédr dver en rddbrun tabard med bélte om sin smala midja till detta
bruna trikaer och ett par ldgskor i samma nyans.

Arthur blev 1dmnad vid skolan av sin far som dérefter aldrig mer horde av sig vilket gor att
han kénner sig odlskad och pd grund av detta har han ett ddligt sjdlvfortroende och sjélvbild.
Han blir dessutom mobbad och fortryckt av de andra eleverna runtomkring honom och kénner
sig som en forlorare utan tro pa sig sjdlv. I forsta scenen med Arthur i s far vi se hur han
for6dmjukas genom rollen som “’slagpase” da Lancelot anvdander honom nér han 6var med sin
lans pa en tornerbana pa skolans omrdde. Har trampar Shrek ritt pA honom som om han inte
syns eller finns dir. Varken Asnan eller Katten visar heller nigon storre sympati med Arthur
dér de passerar honom efter Shrek. Hér har man visat pa en svag och utsatt Arthur, &nnu
svagare dn vad man kan se 1 Disneyfilmen Svirdet i stenen diar Arthur som karaktér hunsas
med av sina formyndare.

Arthur finner lite mod efter att Shrek beréttat att han ar dir for att hdmta honom for att han
ska bli Kung. Det sker nir de alla befinner sig i skolans idrottshall och Arthur stegar da ut mitt
pa planen och forklarar for alla och envar dér att de kanske borde tdnka efter nésta gdng de
ger sig pa nagon som dr svagare dn de sjidlva. For mgjligheten finns att denna person kan vara
av betydelse och att det forsta han sjélv ska gora som Kung ér att bannlysa dem alla. Denna
kdnsla av hamnd och behov av upprittelse dr foga forvanande och vi menar att de flesta kan
kénna igen sig 1 situationen da vi alla ndgon gang upplevt oforrétter. Arthur menar vi kan
jamforas med Ronnbergs beskrivning av Taran som en yngling som &r osdker pa sin sociala
identitet da dér inte finns ndgon manlig forebild och likasé dé det géller sin
konsroll(Ronnberg, 1999, s.100). Arthur vill vara ndgot annat dn en loser” men vet inte
riktigt hur det skall g till och det &r inte forrdn Shrek dyker upp som denna mojlighet uppstar.

Arthurs ambivalens upptriader forst da de dr pa skeppet tillbaka till Landet 14ngt, langt borta.
Hir far han reda pa av Katten och Asnan alla sina forpliktelser och hur alla invanare i hans
land kommer att komma till just honom f6r vigledning och visdom. Bara tanken pé att han
ska vara ett foredome och behjdlplig for alla andra gér honom livrddd. Han forsoker vinda
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skeppet tillbaka till skolan medan Shrek forsoker forhindra honom, vilket gor att de kor ritt pa
en klippa och hamnar pa en strand.

Den storsta brytningspunkten for Arthur dr nédr han och Shrek sitter och pratar en kvill vid en
lagereld utanfér Merlins hus. Har ndrmar sig Shrek, Arthur och de pratar om hur det kénns att
vara utanfor, ensam och inte som alla andra. Har kommer det ocksé fram att fadern overgivit
Arthur och Shrek beréttar 4ven han om sin far som forsokt dta upp honom som liten. De inser
att de har mer gemensamt én de forst trott och detta far Arthur att se Shrek i ett annat ljus.
Han fér ocksa hir reda pa att det enbart &r han sjdlv som kan éndra sin framtid och att det
enda som betyder nagot dr hur han sjilv ser pd sig sjdlv. Vi menar att det dr hdr som Arthur
far mod att f6lja en okdnd vég och samtidigt bygga upp en tro pa sig sjilv.

Denna tro pa sig sjdlv dr vad som far honom i slutscenen att stélla sig upp och moéta alla de
onda sagofigurerna. Har &r Shrek fangslad i bojor, alla prinsessor, Fiona, Drottningen,
Draken, alla vanner fingade av de onda sagofigurerna och mitt i allt detta hoppar Arthur ned
och med nyvunnen styrka och mod f& dem att fundera pa om detta verkligen 4r vad de vill?
Om det verkligen &r sé hér de ser pa sig sjélva eller om de foljer vad andra sdger om dem. Han
far dem att borja tro pa sina egna drommar och vaga hoppas pa en béttre framtid, vilket far
dem att lagga ned vapnen. Hér visar Arthur prov pa den framtida styrka som han kommer ha
som Kung och att det &r genom réttradighet och visdom han kommer att styra. Vi vill mena att
Arthur gétt frén pojke till man hér och att strider inte alltid behover utkdmpas med vapen,
Arthurs vapen ér hans klokhet och medkénsla. Vi menar att den utveckling Arthur genomgér
under filmens ging kan jimforas med den vdg som utvecklingspsykologins mognande barn
tar sig igenom och man ser framstegen i de maskulina termerna: storre sjalvstandighet och
abstrakt tinkande(Ronnberg, 1999, s.102).

Resultatsammanfattning och slutdiskussion

Shrek

Utifrén vad vi har kommit fram till efter att ha tittat pa de tre olika filmerna sa utvecklas
Shrek fran att ha varit vad Ronnberg kallar ”ensamvargen” till att bli en mer modern och
Oppen man som bade kan tala om kdnslor och visa dem(Rénnberg, 1997, s.127). Frén att ha
befdst de typiskt stereotypa manliga beteenden dér han bade &r taktlos, hogljudd, gar enbart
efter eget huvud och slér sig fram utan att tinka pé att de som kommer i hans véig kan fara illa
sa utvecklas andra sidor dér man far se mer av den Shrek som finns pa insidan. Det skymtar
fram redan i film 1 ndr han blir fordlskad i Fiona men framtriader tydligare i film 2 nér tvivlen
pa deras framtid ihop stélls pa prov. Hér tvingas Shrek att rannsaka sig sjdlv och kommer till
insikt om att ett liv utan Fiona inte ar ett liv han vill leva och ar ddrmed villig att offra sig for
deras framtids skull. Nu vet vi att han inte behdvde forlora sitt jag och sitt liv men nér han i
tredje filmen stills infor valet att ta 6ver kungariket eller att finna en erséttare sa tvekar han
inte att bege sig ivdg. Shrek stélls infor nya tvivel nér han skall bli pappa och kénner sig inte
alls redo for ett sadant ansvar. Shrek tvingas ta itu med sina egna demoner som spokar ifran
det forflutna och han gor det i egenskap som mentor for Arthur. Precis som vi ansag redan i
film 1 s belyses Shrek som en stereotyp av manlig karaktir inom den heterosexuella normen.
Det ér dock sjdlva podngen med honom som karaktér, man utnyttjar det stereotypa med en
ironisk klang, vilket blir humoristiskt, och pavisar samhéllets forvantningar pa mannen som
socialt kon.
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Fiona

Aven Fiona belyses utifran ett stereotypt synsitt fast ur ett kvinnligt sédant da hon fantiserar
om sin dromprins som ska skidnka henne fullkomlighet genom giftermalet och ddrmed hoja
hennes status. Dock foréndras bilden av Fiona da hon uppvisar androgyna drag genom att hon
blir mer “manlig” da hon bade visar styrka, slass och rapar. Som vi belyser genom alla tre
filmerna sd pendlar Fiona mellan att vara kvinnlig och androgyn till séttet och detta hela tiden
med humoristiskt fortecken. Man leker med hennes sociala kon genom att det som forvéntas
av henne kontrasterar mot de heterosexuella samhalleliga normer hon bryter. Hon bér pé drag
fran flera av de stereotyper som Ronnberg beskriver och som vi redan har lyft i analysen av
Fiona i tredje filmen dér vi ocksa tar upp och vill trycka pa &r att Fiona forvisso &r en modern
kvinna da hon adr malinriktad och vet vad hon vill men dnda héller sig inom den
heterosexuella normen genom att hon som kvinna bekriftas genom Shrek.

Asnan

Asnan ir frin borjan en ensam karaktir som i sitt skande efter en vin finner Shrek vilken
han blir ”vénnen/hjilparen” till som Rénnberg beskriver Timon och Pumbaas relation till
Simba i Lejonkungen. Asnans ridslor 4r vad som forst trider fram i film 1 och gor att han inte
framstélls som manlig i bemérkelsen manlig konsroll. Istdllet vill vi mena att han framstills
som androgyn vilket vi beskrivit i en scen med Shrek och Fiona fran film 1. Asnans manliga
sidor framkommer mest i film 3 dér han utan betdankligheter beger sig ut pa dventyr trots att
han di har ett ansvar som far men later &ndda modern stanna hemma och ta hand om deras
barn. Det typiskt manliga kommer hér fram da han vill ha sin frihet att kunna ge sig ivdg nar
han s4 dnskar. Vi vill mena att Asnan #r en motségelsefull karaktir med sitt androgyna sitt
och sin barnslighet och ddrmed frangér det heteronormativa.

Prinsessorna

Genom prinsessorna gor kvinnorna revolution. Frén att forst varit stereotypa prinsessor med
typiskt kvinnliga drag sa genomgar de en transformation och revolterar mot den
heterosexuella normen genom sina handlingar dér de krigssminkar sig, sliter sonder sina
klader och framforallt branner BH:n. Hér blir prinsessorna normbrytare mot det traditionella
kvinnliga tainkandet och idén om dess sociala kon.

Drottningen

Drottningen dr den typiska modern som viarnar om familjen och sina barn, i det har fallet
Fiona. Hon dr ocksd normbaérare av det kvinnliga sociala konet d& hon star tillbaka for sin
man. Fordandring sker dock 1 den tredje filmen da hennes man gar bort och hon ldmnas ensam.
Det dr nu hennes starkare sidor kommer fram si som att hon kan strida och med brutalt véld
ha sonder det som star i hennes véag. Helt plotsligt bryter hon mot kvinnliga véarderingar dven
om det sker for att hon vill beskydda sin familj. Vi vill mena att hon gér fran att vara den
stereotypa “modern” till att bli en kvinna av idag med feministiska undertoner dir hon bryter
mot den traditionellt kvinnliga kdnsrollen inom den heterosexuella normen, att det sker med
ironi och humor gor att det blir s& mycket tydligare och uppenbart dd man Gverdriver det.

Doris m. flera

Doris dr en av de storsta normbrytarna i filmen da de tydligt har lyft in en karaktir som inte ar
heterosexuell. Har visar man upp en man i kvinnoklader, med kvinnliga attribut sa som smink,
kldnning och en lidngtan efter en man och barn. Tillsammans med sin basrdst och tydligt
maskulina drag sa leker man med bada konsrollerna hér och beféster de viarderingar som finns
inom den heterosexuella normen om hur en man och kvinna skall vara — det &r olikheterna
som gor att de dras till varandra. Det faktum att Doris tranar efter Prins Dromming ger det
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hela en 4n storre humoristisk klang med tanke pa att Prins Dromming sjélv kan ses som mer
kvinnlig 4n manlig, eller androgyn men dven metrosexuell.

I de tre Shrekfilmerna sa finns det ett antal bifigurer som manifesterar olika fenomen som
t.ex. Draken som &r kvinnlig istdllet for manlig, Prins Dromming som blir mer kvinnlig dn
manlig p.g.a. sin ytlighet och fafidnga. De onda karaktirerna blir néstintill 6verdrivet
humoristiska och man lyfter in ungdomen och ungkarlen genom Arthur och Katten pé ett
overdrivet och roligt vis.

Slutsats

Det vi har kommit fram till i var analys av de tre Shrek filmerna sa har de gétt fran att rétt
forsiktigt leka med konsroller till att utveckla just denna bit mer och mer genom film 2 och 3.
Prins Dromming utvecklar mer av sin metrosexuella sida i film 3 och Doris blir mer
framtrddande som roll i samma film. Man végar utmana géngse normer och leka med vara
sociala kon med utgangslége i stereotypa karaktirer. Precis som vi pratade om i inledningen
sa anser vi likt Ambjornsson att barn kan ses som en mer fordomsfri publik och ddrmed borde
fler filmmakare vaga utmana och leka med bade stereotyper och de sociala
konsrollerna(Ambjornsson, 1968, s.58). Detta dd vi vet av bade Ronnberg och Giroux att barn
tar efter starka karaktirer bdde inom det mediala omrédet som i1 vir ndrmaste narmiljo. Det
handlar ocksa om att barn borde fa se att det inte dr nagot konstigt eller annorlunda att franga
den heterosexuella normen. Starka karaktirer som inte foljer gdngse normer kan utifran var
synpunkt vara av godo om man ska se till hur vart samhille ligger i fordndring, bdde med
tanke pa homosexualitet och transsexualism och var 6nskan att ses som ménniskor och inte
kon.

”Barnombudsmannen hdvdar barnens behov av hogkvalitativ kultur. Men medan till exempel
relativt omfattande satsningar gors inom andra kulturomraden, sldpar filmen efter.(...) Men
barndomen &r dnnu idag, som barnkulturutredningen formulerar det, ”’den tid i livet da man
har samma behov som vuxna, men ingen makt att se till att man far sina behov
tillfredsstallda™”(Jansson, 2007, s.155,156). Man kan fundera kring varfor film for barn
kommit att sldpa efter och inte har lika framtrddande roll som resten av kultursatsningen i vart
samhdlle. Oavsett sd anser vi att man behdver lyfta filmens betydelse bade i hemmen men
dven 1 klassrummet da barn tar till sig filmens budskap och identifierar sig med dess
karaktérer och dirmed utnyttjar det i sina lekar tillsammans med sina kompisar. Det handlar
om att utnyttja barns kunskaper om filmer de ser men @ven andra populérkulturella former for
att barnen skall kunna analysera dem men dven att fa erfarenhet i hur de skall anvéndas. Pa
det hir viset menar Giroux att barnen vinner makt dver “kunskapsproduktionens
villkor”(Persson, 2000, s.127).

Det finns inom skolans vérld en “viss™ litteratur och ”viss” film som man visar for
barnen/eleverna. Det faktum att barnen ser mer pé vad som anses vara “skrapkultur” tycks
man inte ta i beaktande 1 sin undervisning. Eller att barnen ldser mycket annat dn det som
anses vért att tas med och upp 1 undervisningen. Hiar behdver man arbeta mer med sadana
filmer och sadan litteratur som barnen sjdlva ser och lyssnar mycket pé for att vicka deras
kritiska 6gon till ndgot som dr igenkénnbart for dem sjdlva.

Det handlar dven om att pedagoger maste bli béttre pé att anvdnda dagens teknik i
undervisningen sé att barnen/eleverna blir mer bekanta med hur film goérs och vad som ar
viktigt att tdinka pa nir man gor film for att béttre forstd hur film blir till och béttre kunna
analysera och kritiskt granska dem.
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Vara fragor var: Vilka normer utifran de sociala konsrollerna speglas hos karaktarerna?
Vad, inom den heterosexuella ramen, ir det som lyfts fram i filmerna?

Vilka vi anser oss ha besvarat genom detta arbete da vi har analyserat filmerna och
karaktdrerna pa djupet och med hjélp av tidigare forskning har vi kunnat belysa de olika
normerna och vad de star for.

Vi har sett att utifrdn en heterosexuell forstdelseram sa har olika sociala konsroller speglats, sa
som manligt och kvinnligt beteende. Avvikande manligt och kvinnligt beteende som kan
beskrivas med termer androgyn, metrosexuell och transsexuell. Inom den heterosexuella
ramen kan man forsta att det som lyfts fram &r olikheter hos karaktirerna och frimst da
normbrytande forestillningar om hur man ska bete sig som man eller kvinna men &ven hur
sagofigurer skall bete sig, genom att utnyttja stereotypa sagokaraktirer och framhava deras
attribut till absurdum.

Vidare forskning:

Men om det som barnen ser pd TV, eller som 1 vart fall filmer, inte dverensstimmer med det
som de moter i sin ndrmaste omgivning, kommer det dd fortfarande att inte paverka deras
sociala konstillhorighet? Vad hinder egentligen nér film och verklighet glider langre och
langre ifrdn varandra? Nér samhillets normer fordndras och barnfilmerna fortfarande enbart
belyser heterosexualitet som norm?

Vi skulle vilja se mer forskning kring barn och barnfilm, gérna inom andra omraden dn
Disney och svensk produktion. Animerad barnfilm kommer inte enbart ifrdn USA eller
Sverige utan dven ifrdn Asien och da framst Japan. Japansk animerad film har ett helt annat
koncept och innehdll i sina filmer dd de bl.a. lyfter homosexualitet. Det skulle darfor vara
intressant att forska kring just animerade japanska barnfilmer och hur svenska barn tar till sig
dem.
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marknaden.
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Year 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
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Video and DVD viewing the average day 1996-2006 (Share of population, per cent)

Year 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006
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Age 9-79 18 15 16 17 15 15 14 14 14 15 14
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Cinema attendance 1997-2007: Average number of visits per capita and year
Year 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
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http://www.nordicom.gu.se/common/stat xIs/1256 7510 Cinema attendance per cap 1997-2007.xls, 24/11-
08
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