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Detta examensarbete riktar sig i forsta hand till ldrare i &mnet GeMu (Gehérs- och Musiklédra) pa musikestetiska
gymnasieprogrammet, men likavil till musikteorildrare i andra sammanhang sasom folkhogskola, hogskola och
studiecirklar. Arbetet syftar till att ge pedagogiska verktyg for att undervisa i dmnet. Teoriméssigt baserar sig
uppsatsen pa forskning kring hjdrnan och musikalitet, vilken bl.a. belyser vinster och hoger hjidrnhalvas
specialomraden, t.ex. logik och detaljer (vinster), upplevelse och helhet (hoger). Vidare belyses teorier om
multipla intelligenser som menar att mianniskan innehar inte en utan sju likvérdiga intelligenser (en logisk, en
kroppslig, en spatial etc.). Fenomenografin, som lyfter fram det varierade ldrandet ger ett ytterligare perspektiv,
samt det sociokulturella perspektivet i vilket kontexten dr avgérande for larandeprocessen.

Examensarbetet bygger dven pd en kvantitativ enkitstudie bland elever pa fem olika musikestetiska
gymnasieprogram. Informanterna har fatt beskriva sin uppfattning om 4mnet genom att ringa in ord som &r
kopplade till vinster och hdger hjarnhalva och har ocksa fatt virdera sin egen férmaga till inlérning i GeMu. I
enkitstudien ville vi ocksd undersdka huruvida det finns koppling mellan elevernas sjilvvirdering och
amnesuppfattningen. Enkitresultatet visar att GeMu, till 65 % uppfattas som ett dmne sammanldnkat med
vénster hjiarnhalvas funktioner. Resultatet visar vidare att desto bittre eleverna anser sig vara i gehor respektive
musikldra, desto storre utstrickning har de ldnkat samman &dmnet med de ord som karaktdriserar hoger
hjdrnhalva.

Dérefter har vi 1atit processen mynna ut i ett arbetsmaterial for lirare i GeMu, detta med avstamp i teori och
enkitstudieresultat, samt utifran var huvudsakliga fragestillning: Hur kan man som lirare arbeta med metoder
som medvetet involverar bade hoger och vinster hjdrnhalvas specialomrdden i GeMu-undervisningen?

Arbetsmaterialet innehdller forslag hur man kan arbeta med t.ex. rytm- och melodivningar med kroppen,
ackordidentifiering med inre bilder, solmisation samt spelidéer som bl.a. intervallmemory och diagnosiskt bingo.



Forord

Vilkommen, kira ldsare till en stunds fordjupning i &mnet GeMu - gehors och musiklidra Vi
som star bakom detta heter Erik Jensen och Marcus Lofdahl, och &r i skrivande stund snart
utexaminerade musiklirarstudenter med musikteori/trummor, respektive musikteori/dragspel
som huvuddmnen. I fraga om uppsatsarbete fann vi det naturligt att jobba ihop. Vi har spelat
mycket tillsammans, har en samsyn i manga fragor, och inte minst s har vi ett brinnande
intresse for musikteori som rotades allt djupare under var specialisering.

Ett arbete som detta skriver sig naturligtvis inte pa egen hand. Inte ens tva ivriga forfattare
racker alltid till for att konkretisera de otal uppslag som passerat i skytteltrafik mellan vara
respektive hjdrnhalvor. Dirfor dr det med storsta glidje som vi vill tacka foljande
betydelsefulla personer. Forst och friamst, ett stort tack till var handledare Bengt Lindgren
som varit vart virdefulla "yttre 6ga" under processen. Som studenter kan man emellanat
fargas vil subjektivt av den egna institutionens ramverk, och dar hamnade ocksa vi. Darfor
har det varit en gliddje att ha Bengt som bollplank - detta hjélpte oss att varda objektiviteten i
arbetet. Vidare tackar vi Alena Wattenberg och Maria Lofdahl for virdefulla synpunkter,
sympati och talamod. Vi tackar vara musikteorildrare, Dag Hallberg, Joel Eriksson, Bengt
Lundin och Harald Stenstrom for inspirerande peptalk. Vi vill dven tacka alla de GeMu lérare
och elever som tog sig tid till att svara pa var enkét.

Ett speciellt tack riktar vi till var bortgangne ldarare och vidn Lennart Winnberg. Utan hans
inspirerande nytdnkande kring musikteori och gehor sa hade aldrig var kreativa boll satts i
rullning. Liksom vart framtida arbete med GeMu kommer att gora, sa vilar ocksa detta arbete
mot det pedagogiska fundament som Lennart kom att ligga grunden till. Déarfor kidnns det
sjalvklart att dedicera denna uppsats till honom. Speciellt tack ocksa till Lennarts fru Anna
Karin Olsson som gener0st hjélpt oss med virdefull litteratur i &mnet.

I detta arbete vill vi belysa att det definitivt finns komplement till den traditionella

undervisningen, och i forlingningen ocksa visa att GeMu, trots sin teoretiska karaktir dr ett
riktigt roligt Zmne.

Ju roligare man har — desto biittre gar det. Ju bdttre det gar — desto roligare har man!

Lennart Winnberg
God och nyfiken ldsning!

Erik Jensen & Marcus Lofdahl

Goteborg 2009-01-07



Innehallsforteckning

1

2

3

INLEANIIIE ..ttt ettt e a ettt e a e et e st e bt et e bt e bt e s bt e e bt satesate st e et e eeeereenee 6
1.1 BaKGIUNG ... e e 6
1.2 ATNNEE GEMU ..ot es s sa e es e sas s eesesassensesassessessssasaensssassenseran e 7

SYfte OCH fTAZESTAIINMINZAT ... ...cvvevitieieieieietteeetet ettt ettt ettt e st esebe st e e esesbe e esebeseessesenseneeseesessensesessensas 7
2.1 SFELE .ttt etttk h etttk n et s 7
2.2 FrA@ESTAIINMINEAL ... .. eveuieteeteietieteeieeiete et ettt eteste st ettebesbe st etestesseseesessensesassessaseesessessesessensesessensenseneasensenes 7

TROTH .ttt et ettt eb ettt sh bt e st et e bt e ae et e b bt bt eh e e bt s he bt ettt e h e eb e et e b e bt bt ebt et e nues 8
3.1 LItEratUISOKIIIIE ..ottt ettt ettt ettt eat e ehe e ea bttt e bt e bt e bt e bt e s bbesbeesaeesaeesmeesaneenee 8
32 HJArNTOISKIING ...ttt st e 8

3.2.1  Attlokalisera musikaliska fOrMAZAN ......ccoeirverieiiiiieietiieeeeiete ettt sse e seebenaas 8

322 Multiintelli@ENSEOIIIL .. .. .cueiuiiieieiieieieiee ettt et st e s 10
3.3 SYN PA TATANAE ....cveeveieneetieteteiiee ettt e ettt ettt ettt et e e e teas et esesesseseesesseneesasessessesansensesesassensesessenes 12

3.3.1  Det sociokulturella perspektivet.......... w12

3.3.2  Variationsteorin / Fenomenografin ..... ...13

3.3.3  Lekens betydelse fOr IATANdEL...........co.couiviiiiiiniiiiiiiiiiceceecece s 14

IMBEOM ...ttt h et s a e sa e st eh et sae s he s bt anenenreene 16
4.1 Syfte 0Ch MELOAVAL ......oouiiiiiiiii i e 16
4.2 UTVAL OCH @K . c..eeviiiiiiicicieie ettt sae et e ne e 16
4.3 ULFOrmning @V @NKEL .........oiuiiiiiiiiie ettt ettt ettt e sa ettt st st e 16
4.4 BeAIDELNING ....c.eeeetiiiiiteee ettt ettt sttt eb et be bttt sae st e bt nre s 17
4.5 Enkitstudiens HIEOTIItHENET. ... .....ccooiiiiiiiii e 18

RESUIAL ...ttt b ettt e bt et e b s b bt e bbbt e st e eae e et ettt eb e eb e et sheebeeabeabenre et 19
5.1 ENKAESTUAIC ...ttt ettt et ettt et b e eb et e s b sb e e st et saeeae et aenrees

5.1.1  Fordelning av KOn 1 STUAIEN .......coiuiiiiiiiiiiiiiiiiiicc e

5.1.2  Fordelning av inringade ord totalt SEth............cccovueviruiriiiiiiiiiiiiincicseee e .

5.1.3  Fordelning av inringade ord totalt sett kopplat till KON ........ccccoueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciiecieceee

5.1.4  Fordelning av inringade ord totalt sett kopplat till genretillhorighet

5.1.5  Hur var férdelningen relaterat till informanterna syn pa sig sjidlva i Gehorslédra?............

5.1.6  Hur var fordelningen relaterat till informanterna syn pa sig sjdlva i Musikldra? ...........ccc.cccceneee. 23

5.1.7  Fordelning mellan informanternas olika syn pa sitt lirande i Gehorsléra

5.1.8  Fordelning mellan informanternas olika syn pa sitt lirande i Musikldra ..........c..cccvevene.

5.1.9  Korrelation mellan inringade ord och upplevd férmaga till inldrning...........ccoeceevevevennne
5.1.10 ANALYS...ooiiiiiiii e s
5.2 ATDESIMALETIAIEE ..ottt e et 26

52,1 SOIMUESALION ...cueitirtiiuiriiettrteeie ettt ettt ettt ettt eb et e te s bt bt eases e st e sae e et et ebeebeebeenbesbesbeenbenbenteene 27

5.2.2  DUISKAIAI ...veeiiiiiiiitiitc ettt sttt et bt b et a ettt eh et et e b sbe et eabe st et 29

5.2.3 Intervall
5.2.4 Kvintcirkeln

525 RYHI it e b et
5.2.6  Arrangering.... .37
527 SPELOCHLIEK ... e 39
DASKUSSION ...ttt ettt e e et e e et e e e e e e e e e eeaaaaeeeeaaaeeeeeaseeeeeeeseseeesenaaaeeeeennaeseesensaaeeeeenraeeean 48
7.1 | 1S 2111 ) (RS URRN 50
7.2 TIEEIMICE ..ot e e e ettt e e e e e e e ee e e e b ———aaeaaaeaeae e e e e e ea————raaaaaaaeaaaaaaan 50



7.3 OVIIZA TEICTEIISET ....e.voveeveecee ettt ses e st na e s s ee s es s s ssssassenassnans 50

7.4 EKEL ettt ea e et a e bt b e a bt e bttt e b bt ebe et e naesaes 51
7.5 Berikning av produktmomentKorrelationen............c.eevieriiriiniinieniiiieitee e 52
7.5.1  Korrelation mellan andel ord relaterade till vénster hjarnhalva och upplevd férmaga till
GEROTSIATA ...ttt ettt et ettt e sb e st b b ea e et sn e sbesueemnennenreene 52
7.5.2  Korrelation mellan andel ord relaterade till hdger hjédrnhalva och upplevd forméaga till Gehorslidra
52



1 Inledning
1.1 Bakgrund

Under den sista praktikperioden pa ldrarutbildningen berittade en ldrare om en musiklektion
som denne hade bevittnat. Lararen som holl i lektionen gick igenom pa tavlan hur man ldser
noter varpa en elev ricker upp handen och utropar:

- Jag forstar inte...hur ska jag tinka?!
Lidraren svarar:

- Det 4r litt, tink bara matte.

Eleven suckar uppgivet:

- Men jag har ju stodundervisning i matte!

Forfattarnas eget forhallande till musikteori och gehor ar relativt okomplicerat. Vi dr bada
gehorsmusiker i grunden men skolades ocksa till notldsare som unga musikskoleelever.
Senare i livet lyftes var undermedvetna forstaelse upp till ytan och knéts ihop med
musikteorins forklaringsmodeller. Runt omkring oss noterade vi dock att klasskamrater, (goda
musiker och saledes utrustade med denna undermedvetna musikforstaelse), satt dar som
nervosa fragetecken pa lektionerna. Nagra ldrde in ramsor utantill for att pa kommando kunna
rabbla alla fortecken. Nagra utkdmpade en stindig kamp ur underldge for att kunna identifiera
ackord, intervall eller rytm under de knappa fyra genomlyssningar man fick till férfogande.
En stressad kamp som nagra stindigt forlorade — dels mot de elever som liksom gehorslédraren
sjdlv ritt och slitt "kunde hora", men ocksa en kamp mot det egna sjalvfortroendet.

I detta examensarbete kommer vi att behandla GeMu; Gehors- och Musikléra, ett &mne som
syftar till att knyta samman en musicerandes praktiska fardigheter med olika teoretiska
forklaringsmodeller. GeMu kan lyfta fram och medvetandegora den forforstaelse som en elev,
redan pa ett undermedvetet plan, har kring sitt musicerande. Amnet ger alltsé en grund till vad
eleven hor och varfor det later som det gor.

Genom aren som musikstuderande pa musikgymnasium, folkhdgskola och hogskola, och som
lararpraktikanter i flertalet VFU-sammanhang har vi kunnat urskilja en tendens som bekréftas
ytterligare i var enkitstudie. GeMu-dmnet forefaller vara en kunskapsmissig vattendelare — a
ena sidan, tdmligen oproblematiskt for manga elever, a andra sidan laddat och himmande for
andra. Gehorsdmnet t.ex. har som huvudsakligt mal att utveckla elevens formaga till ... inre
horande” (Léroplan for de frivilliga skolformerna 1994), detta genom tréning i att skriftligt
och muntligt kunna aterge rytmer, ackord och melodier. Men i stillet for att utveckla gehoret
kan processen leda at motsatt hall, att eleven laser sig, upplever stress och fortsittningsvis
kommer att forknippa @mnet, och gehdrsmusicerande over huvudtaget, med krav och lag
sjalvtillit.

Som vattendelare blir GeMu-dmnet saledes en arena for, som vi observerat det, tva
grupperingar — de elever som kan, och de som inte kan, varav vart perspektiv legat pa de
sistnamndas problematik. Vad &dr det som gor att vissa elever har svart att ta till sig



undervisningen och hur kan man skapa bittre forutsittningar for larande? Da tankeprocessen
kommit igang fann vi en annan aspekt i denna problematik som blev dn intressantare; vad ar
det i undervisningen som gor att eleverna har svart att ta till sig den? Finns det vigar att
utveckla GeMu-pedagogiken vidare for att na ocksa dessa elever? Detta blev var drivkraft i
den arbetsprocess som stundade.

1.2 Amnet GeMu

GeMu ér en forkortning som star for Gehors- och Musikléra, ett &mne som fordelas pa tva
kurser inom gymnasiets musikestestiska program. A-kursen #r obligatorisk medan B-kursen
ir valbar.

Gehors- och musikldra A och B bygger pa varandra och avser att utveckla musikutvandet och det inre
horandet for att ddrmed littare kunna forstd musikaliska skeenden. Kurs A 4r en gemensam kurs inom
inriktningen musik medan kurs B &r valbar. (Kursplan for for Gehors- och Musikldra, Skolverket)

Uppnaendemal for kursen beskrivs som att eleven skall

kédnna till vanliga musikteoretiska begrepp

kunna aterge avlyssnad musik

kunna genom att lyssna uppfatta och aterge musikens form och struktur
ha kunskap om hur gehor ovas.

For att tydliggora @mnet kan man dela in det i tva delar dar musiklira innehaller moment som
exempelvis tonnamn, hur man ldser klaver, notvirden och musikaliska termer. Ett viktigt
syfte med musikldran &r att skapa ett gemensamt sprak for att med musikaliska termer kunna
musicera tillsammans. Gehorsldradelen innehédller moment som att t.ex. ldra sig hora avstand
mellan toner (intervall), kdnna igen ackord och hirma en melodi.

2 Syfte och fragestillningar

2.1 Syfte

Huvudsyftet med detta arbete &r att sa ett fro till en mer mangfacetterad GeMu-pedagogik,
och detta genom att lyfta fram alternativa vigar for musikelever till att forstd dmnets
byggstenar.

Via en enkitundersokning bland gymnasieelever samt med teoretiskt underlag fran savil
pedagogik som hjarnforskning har vi latit arbetet mynna ut i ett konkret arbetsmaterial for
GeMu-ldrare. Ett material som skall anvindas som komplement till den mer traditionella
GeMu-undervisningen och ge idéer till fortsatt diskussion och utveckling av pedagogik i
amnet. Vi vill hir sérskilt betona ordet komplement. Att 1ata detta ersitta annat material helt
och hallet &r inte i 6verensstimmelse med den pedagogiska poidng vi efterstrivar med arbetet
— namligen att bredda perspektivet pa larandeprocessen i musik.

2.2 Fragestillningar

Idén om en vidgad GeMu-pedagogik ir sdledes arbetes utgangspunkt vilken definieras vidare
av vara fragestillningar:



Vilken syn pa GeMu-dmnet har eleverna pa de musikestestiska gymnasieprogrammen i
Goteborgsomrédet' ?

Och vidare stiller vi ocksa fragan:

I GeMu-undervisningen, hur kan ldrare arbeta med metoder som involverar sa manga av
hjdrnans delar som mojligt?

3 Teori

3.1 Litteratursokning

Vi har studerat olika syn pa ldrande i den litteratur vi mott under det allménna
utbildningsomradet (AUO) och direfter sokt ytterligare litteratur som anknyter till detta. For
att fa en uppfattning om vad forskningen siger om hjdrnans hantering av musik har vi list
litteratur som behandlar detta. Under inriktningsterminerna har vi moétt litteratur inom
musikdidaktik och musikmetodik som vi ocksa har valt att studera och tagit med i vart arbete.

Obligatoriskt vid uppsatsprocessen, och sa ocksa for var del, ér ju att gora avgransningar for
att arbetet inte ska bli for omfattande. Vad det giller teorier kring &mnet har vi gjort ett urval
med betoning pa omraden dér vi sjdlva, genom var utbildning, tillignat oss viss forkunskap.
Detta for att pa effektivast mojliga sitt ta tillvara pa den tid vi haft till forfogande. Vi dr
medvetna om den stindiga fordnderlighet och allt snabbare utveckling som ér signifikant for
vetenskap och forskning idag och reserverar oss dérfor kring det faktum att den litteratur vi
valt kan vara mindre aktuell da detta ldses. Vi tror dock att vart teoriunderlag, oavsett
aktualitet ringar in en mer bestindig pedagogisk aspekt: att med en breddad undervisning
kunna na fler elever.

3.2 Hjarnforskning
3.2.1 Att lokalisera musikaliska formagan

Musiken har manga dimensioner vilket gor att det blir komplext att studera var i hjdrnan
musikaliteten dr lokaliserad (Fagius, 2001). Melodi och rytm utgdr en sorts tidsméssig
dimension medan tonhdjder och ackord innefattar en rumslig och en slags vertikal dimension.
Samtidigt kommer spraket in da vi ska sitta text till en melodi och ldsa av symboler som finns
i notskrift (Fagius, 2001).

Genom att studera patienter som efter ett slaganfall drabbats av afasi har forskare exempelvis
sedan mitten av 1800-talet konstaterat att minniskans sprakliga formaga huvudsakligen &r
lokaliserad till vénster hjdrnhalva. Under 1900-talet har omfattande forskning bedrivits i
huruvida man kan spara var i hjairnan musikaliteten dr placerad. Fagius (2001) skriver att
redan tidig forskning pavisade samband mellan afasi och en nedsittning eller forlust av
tidigare musikalisk kapacitet, amusi. Samtidigt fanns det enstaka patienter som hade kvar sin
formaga att musicera trots sin afasi. Forskaren och medicinprofessorn Salomon Eberhard
Henschen drog i borjan pa 1900-talet utifran sina studier slutsatsen att om musikformagan
fanns kvar hos patienter med afasi hade hoger hjarnhalva utvecklat en musikalitet, den ansags
ha en reservkapacitet. Denna reservkapacitet ansags vara kraftigare for den musikaliska

! Géteborg, Hirryda och Kungsbacka.



formagan dn for den sprakliga formagan. Henschen fann att det dven fanns specifika omraden
for t.ex sang och notldsning.

Flera studier gjordes dér det fanns patienter som hade fatt afasi efter slaganfall men dédr man
undersokte pa vilket sitt musikformagan hade minskat. Den norske likaren Hans Jacob
Ustvedt fann i sin studie fran 1937 att formagan att minnas melodier och melodiers namn
hade minskat drastiskt medan kénslan for tonalitet dvs. att t.ex. avgora om en melodi gar i
moll eller dur fortfarande var intakt (Fagius, 2001).

I mitten av 1900-talet gjordes studier av personer som fatt vinster eller hoger tinninglob
bortopererade for att mildra epilepsisymptom. Den kanadensiska psykologen Brenda Milner
fann 1962 att hos de personer som fatt hoger lob bortopererad, jaimfort med innan
operationen, var formagan att kidnna igen toner och klanger kraftigt nedsatt (Fagius, 2001).

Vidare gjordes studier med den s.k dikotiska lyssningstekniken, kluvet lyssnande. Personerna
fick, med horlurar, lyssna pa olika ljud vid exakt samma tidpunkt. Hoger 6ra har en starkare
forbindelse med vénstra hjdrnhalvan och vice versa. Man fann att hoger 6ra uppfattade ord
battre vilket bekréftade att vénster hjarnhalva dr mer specialiserad pa spraket. Man fann dven
att vanster 6ra var bist pa att uppfatta melodier och ickeverbala ljud (skratt, grat etc.)

Fagius skriver att forskarna Bogen & Gordon gjorde studier med s.k amytaltest vilket innebér
att hjarnhalvornas funktioner beddvas genom att man injicerar ett kortverkande
bedovningsmedel. Vid beddvning av vinster hjarnhalva slogs spraket ut men patienterna
kunde sjunga en sang pa la-la-la med bibehallen melodi och rytm. Vid beddvning av hoger
halva var spraket intakt, men att sjunga en sang pa la-la-la gick mycket daligt, melodierna
blev entoniga, dvs formagan att sjunga ritt tonhojd vacklade avsevirt. Dock var formagan att
rytmisera melodin intakt. Slutsatsen var att formagan att sjunga ar kopplad till hoger
hjdrnhalva eller att den dr mycket mer beroende av bada halvorna én vad den sprakliga
formagan &r (Fagius, 2001).

Fagius (2001) skriver dven om forskning som visar att personer som inte dr musikaliskt
skolade erfar musik till storsta delen med héger hjdrnhalva. I takt med personer blir mer och
mer skolade i musik flyttas musikaliteten Over till vinster hjarnhalva. Musikfunktionerna i
vénster hjarnhalva blir mer och mer utvecklade och musiken upplevs med bada hjdrnhalvorna.
Fagius (2001).

Schenck (2000) skriver om hjéarnforskningen och menar att forskningen dr samstimmig i att
talformagan skots av vénster hjarnhalva och att vissa musikaliska formagor &r lokaliserade i
hoger hjarnhalva. Diaremot skiljer sig asikterna at nir det giller hjarnhalvornas konkreta
uppgifter och hur de samarbetar. Schenck (2000) sammanfattar genom att skriva: “Det star
dock utom allt tvivel att hjdrnan har tva hjarnhalvor, att de arbetar pa olika sitt och att de i
vissa avseenden ansvarar for olika funktioner” (s. 180). Det verkar vara sa att varken musik
eller sprak gar att dela in i strikt i vénster eller hoger hjarnhalva: ”...precis som sprakets alla
bestandsdelar inte tycks ligga i vinster hjarnhalva, kan inte heller alla aspekter av musikaliska
fardigheter exklusivt ségas tillhora hogra hjarnhalvan.” (Springer & Deutsch, 1989, s. 18 i
Schenck, 2000, s. 180).

Vi antar att genom att variera undervisningen sa att hela hjiarnans potential for ldrande
utnyttjas sa kan fler elever tilligna sig undervisningen. Detta giller inte bara GeMu utan



generellt for alla @mnen i skolan. Detta kan exemplifieras med hur konstnéiren Picasso hade
svart att tilldgna sig den undervisning han fick under sin skolgang:

Han hatade skolan och gjorde tappra forsok att slippa g dit, och nir han vil gick gjorde han déliga resultat.
Han hade svart att ldra sig att ldsa och skriva och énnu svérare for matematik. Det verkade som om han ville
behandla siffror som om de vore visuella monster och inte symboler for méngd.

(Gardner, 1993, s. 161)

Den unge Picasso hade troligtvis svart att tilligna sig ny information pa det sprakliga och
logiska viset. Det verkar som att det sittet han lirde sig bist pa var via bilder och monster. Vi
kan bara spekulera i huruvida denna historia dr sann eller inte men vi kan nog alla dra oss till
minnes nagon episod i vara egna liv ddr vi har ként att vi verkligen inte kan ta till oss det
nagon forklarar for oss. Vi tycker att fokus inte ska riktas pa den som tar emot informationen
utan pa vilket sitt det formedlas och:

Med andra ord &r det inte bara friga om vilka dmnen som férekommer i skolan, eller vilka saker vi studerar
eller gvar, som avgor om hjirnans bada sidor stimuleras pa ett balanserat sitt. Det beror lika mycket, eller
mojligtvis helt och hallet, pd hur kunskaperna och firdigheterna, oavsett dmne, presenteras, behandlas och
bearbetas.

(Schenck, 2000, s. 181)

3.2.2 Multiintelligensteorin

1983 publicerade professor Howard Gardner vid Harvard universitet sin bok Frames of mind
dér han presenterade en ny syn pa begreppet intelligens. Som student hade han, 1967, borjat
undersoka utvecklingen av konstirlig begavning. Fran att ha varit anhdngare av Piagets
teorier om lirande som en kognitiv process kom han allt eftersom undersdkningarna fortlopte
att se dess begriansningar da de, enligt Gardner, ”...gav en alltfor sndv bild av hur minniskans
intellekt fungerar” (Artikel fran APA Monitor i Lazear, 1991, s. 7).

I en historisk belysning konstaterar Gardner inledningsvis att definitionskriterierna kring
intelligensbegreppet kommit att avlosa varandra. Fram till tidigt 1900-tal anviéndes, snarare dn
vetenskapliga definitioner, informella beteckningar, “lekmannateorier” (Gardner 1983,
Forord, XII). Minniskor betraktades som begavade, trogtinkta etc. for att ingen
problematiserade intelligensbegreppet. Fran 1900-talets borjan har olika teorier och tester
avlost varandra, fran 1920-talets pluralistiska teori om en enda generell intelligens till 1970-
talets hierarkiska synsitt dir intelligensen utgjorde summan av flera, inbordes rangordnade
komponenter 2

Vad ér da Gardners huvudsakliga definition av en intelligens? Nagra kriterier som ndmns &r
bl.a.

- Om en viss formaga kan forstoras eller 6verleva vid en hjdrnskada sé dr den forhéllandevis oberoende av
andra minskliga talanger

- Individer med en extremt vilutvecklad férméaga, och dértill andra underutvecklade formagor pa andra
omrdaden, t.ex. underbarn/personer med autism. Intelligensteorin stirks hir, dels av att man kan koppla
detta tillstand till arvsfaktorer eller specifika hjarnoraden, dels av den selektiva franvaro av en viss
intellektuell kapacitet som utmérker individer med dessa forméagor.

% Charles Spearman (1927), The abilities of man, New York: MacMilan
L.L Thurstone (1960), The nature of intelligence — Their nature and measurements, Littlefield: Adams
Raymond Cattel (1971), Abilities- Their structure, growth and action, Boston: Houghton Mifflin
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- En minsklig intelligens kan beskrivas som en mekanism i hjdrnan. Det finns en eller fler grundldggande,
fran varandra atskilda, mekanismer som kan bearbeta specifika informationsformer, t.ex. kinslighet for
relationer mellan tonarter.

- En intelligens maste ha en sparbar utvecklingshistoria
(Gardner, 1983, s. 56)

Utifran sina undersokningar och med dessa kriterier som underlag argumenterar Gardner
(1983) for sitt vidgade intelligensperspektiv. Minniskan, menar han, har inte bara en
intelligens, utan sju — de multipla intelligenserna

Spraklig -lingvistisk intelligens ir medvetenheten om hur minniskan kommunicerar med ord,
bade det talade och det skrivna. Kérnan i spraket ar talet enligt Gardner, ”...en produkt av
ménniskans struphuvud och de budskap som nar hennes o6ra” (Gardner, 1983, s. 89).
Forfattaren belyser hir betydelsefulla aspekter som semantik — ordens inneboérd och betydelse,
och syntax — reglerna som styr ordens meningsbyggnad. Ytterligare, mer yrkesspecifika
aspekter dr t.ex. pragmatik, vanligt utvecklat bland retoriker och politiker; eller fonologin, ett
etablerat redskap bland poeter och forfattare vilket fokuserar pa ljudvirden och sprakrytm.
Sprakfunktionen ir, hos hogerhinta individer forbundna med vénster hjarnhalva (Gardner,
1983).

Musikalisk intelligens involverar var formaga att uppleva och bearbeta, inte bara musik, utan
ljud 6ver huvudtaget. Det kan handla om att uppfatta och aterge rytmiska eller tonala monster
av olika slag. T.ex. horisontellt, vilken fokuserar pa olika, efter varandra foljande toner i olika
tonhojd, eller vertikala, d.v.s. samklang i form av konsonans eller dissonans (Gardner, 1983).
Andra komponenter dr t.ex. periodicitet, formkénsla och klangfirg. Medan den lingvistiska
delen lokaliseras till den vinstra hjarnhalvan sa styrs musikaliteten huvudsakligen av den
hogra (Gardner, 1983).

Logisk- matematisk intelligens omfattar sadant som, pa ett systematiskt och logiskt sitt kan
analyseras. M.a.o. vetenskapligt tinkande av savil induktivt resonemang som tankegangar av
deduktiv karaktir, t.ex. monsterutskiljning, abstrakt symbolik, samband och slidktskap. I vart
visterlindska samhille har den logisk-matematiska intelligensen haft en sirstidllning som
mattstock pa kunskap menar Gardner och anser att den istdllet bor betraktas som en
begavning i raden av intelligenser utan att, pa nagot sitt, vara 6verlagsen de andra.

Kroppslig —kinestetisk intelligens betonar att kroppen ir ett intelligent redskap som ibland kan
behirska moment bittre #n intellektet. Den hjélper dansare och skadespelare att uttrycka
kénslor, lika vél som den gor att idrottsutovaren kan utdva sina sport med noggrann precision.
Omedvetet anvinder vi vart muskelminne nir vi spelar ett instrument, cyklar, aker skidor etc.
Var motoriska aktivitet styrs, enligt Gardner, fraimst fran véinster hjarnhalva.

Visuell - spatial intelligens innefattar formagan att visualisera foremal t.ex. fran flertalet
perspektiv eller aterskapa bilder for sin inre syn. Inom konstvirlden, t.ex. i maleri och
skulptur, lika vil som hos arkitekten eller schackspelaren aterfinner man denna férmaga.
Gardner framhaller ocksa att spatial formaga innehaller flera komponenter — en individ kan
t.ex. ha en god formaga att iaktta men har svarare for att avbilda ting. Huvudsaklig hemvist
for denna intelligens dr den hdgra hjdrnhalvan.

Intrapersonell intelligens &r en av de tva som Gardner kallar personliga intelligenser. Denna
riktar fokus pa minniskans inre utveckling, dennes sjdlvinsikt och kontakt med sitt eget
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kénsloliv. Intelligensen kan ocksa vidrora det andliga planet, t.ex. vid meditation med
upplevelser av balans, samhorighet med omvirlden etc. Saledes aterfinnes denna hos andliga
ledare, men ocksa hos terapeuter, deras patienter, eller hos forskare pa det kognitiva filtet.

Interpersonell intelligens dr den utatriktade personliga intelligensen. Den fokuserar pa vart
samspel med andra individer och hur vi lidser av andras kénslor, humor etc. Den icke verbala
kommunikationen dr central hir och en utvecklad dylik intelligens ger ocksa en djupare
formaga till inlevelse. Ocksa denna personliga intelligens aterfinns hos terapeuter och
psykologer men vidare ocksa, t.ex. hos politiker (Gardner, 1983).

Som tidigare nimnts dr Gardner kritisk mot det visterlindska samhillets, som han tycker,
sndva syn pa intelligens och framhaller bl.a. att ”...vissa former av minsklig kapacitet
slumpmassigt véljs ut och upphgjs till intelligens medan andra inte gor det” (Gardner, 1983,
Forord XIX). Han ndmner t.ex. det géngse synséttet att dans och andra estetiska konstformer
ofta ses som en talang; men inte intelligens, dansare skulle saledes vara talangfulla men inte
intelligenta. Som mattstock pa IQ har den visterldndska kulturen i stort sett anvént sig av den
logisk-matematiska intelligensen, detta med foljden att de som har svart for denna sillan
klarar klassiska intelligenstest, Zven om dessa individer dr duktiga inom sitt eget omrade
(Gardner, 1983, Forord XIX). En ménniskas stotesten kan vara en annans mojlighet att
gldnsa” menar Gardner (Gardner, 1983 Forord XIX). Diarfor bor intelligenserna ses som
likvérdiga.

I sin bok Atta sdtt att undervisa bygger David Lazear vidare pa de multipla intelligenserna
och applicerar dessa i pedagogiken. Lazear menar att vi normalt har en eller tva
spetsintelligenser som #dr mer utvecklade men vi har kapacitet att utveckla ocksa de ovriga.
Som Lazear menar: ”"Ungefir 95 % av allt material vi skall ldra ut erhéller vi forpackat i
verbal-lingvistisk eller logisk-matematisk form.” (Lazear, 1998, s. 18). For viga upp detta
menar han att undervisningsmomenten bor involvera, minst tre, men helst sa manga
intelligenser som mojligt for att kunna na fler elever. Som Gardner uttrycker det ”’Sju sorters
intelligenser 6ppnar végen for sju sitt att undervisa” (Gardner, 1983 Forord XIX).

3.3 Syn pa lirande

3.3.1 Det sociokulturella perspektivet

Det sociokulturella perspektivet belyser samspelets och omgivningens betydelse for ldrandet.
Det dr genom de sociala och kulturella omstidndigheterna, i kontexten, som kunskapen blir till.
Séljo (2000) skriver i sitt forord att "Kunskap lever forst i samspel mellan ménniskor och blir
sedan en del av den enskilde individen och hans eller hennes tinkande/handlande”. Denna syn
pa larande blir konkret i ett av musikédmnets viktigaste moment, musicerande i grupp. I en
sadan situation blir det tydligt att kunskapen blir till i just spelandet och att ldrandet &r
beroende av samspelet mellan individerna i gruppen. En pionjir inom detta omrade var Lev
Vygotskij. Hans forskning inriktades foretridesvis pa hur sociala aktiviteter paverkar
kognitiva processer hos ménniskan (Dysthe, 2003). Denna forskning var en brytpunkt inom
psykologiforskning och Dysthe (2003) skriver att for Vygotskij var just det sociala samspelet
kédrnan i ldrande: ”Den som vill forsta de mentala processerna och deras utveckling maste
saledes studera de sociokulturella aktiviteter som utvecklingen uppstar ur.” (Dysthe, 2003, s.
75).
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Dysthe (2003) delar in det sociokulturella perspektivet i flera delar. En del ar att ldrande &r
situerat, att kontexten har en grundldggande betydelse for ldrandet. Detta kan exemplifieras
genom att man i en inldrningssituation vill efterlikna en verklig situation., en s.k autentisk
aktvitet. En annan del &r att ldrande &r i huvudsak en social aktivitet. Begreppet socialt har hér
tva betydelser: ”"Den ena inriktar sig pa det historiska och kulturella sammanhanget och den
andra pa relationerna och interaktionen mellan manniskor.” (Dysthe, 2003, s. 43). Genom att
leva i ett samhille dédr kunskaper har byggts upp under lang tid och genom interaktion med
andra minniskor far vi som individer ta del av denna kunskap. Vi ménniskor ror oss mellan
olika kulturer dir varje kultur har sin palett av verktyg. Genom att delta i dessa olika kulturer,
kontexter, kan vi appropriera dessa verktyg och déirigenom skapa mening i det vi upplever.
Att ldra oss interagera med andra minniskor och delta i dessa olika kontexter dr ocksa en del
av ldarandet. Ytterligare en del som Dysthe (2003) tar upp ir att ldrande distribueras mellan
personer. Individer i en grupp kan olika saker och nér man stills infor ett problem kan man
hjilpa varandra genom att dela med sig av sina kunskaper.

En ytterligare viktig aspekt av det sociokulturella perspektivet som Dysthe tar upp ar att
ldarandet formedlas med hjilp av personer och verktyg: ”...begrepp som Vygotskij har infort i
det pedagogiska tinkandet dr “mediering”, eller formedling, som anvinds om alla typer av
stod eller hjdlp i ldroprocessen antingen det dr personer eller verktyg i vid mening
("artefakter”).” (Dysthe, 2003, s. 45). Sidljo (2000) skriver att detta #r ett grundliggande
begrepp inom det sociokulturella perspektivet. Med verktyg i vid mening menar Dysthe
”...de intellektuella och praktiska resurser som vi har tillgang till och som vi anvinder for att
forsta omvérlden och for att handla.” (Dysthe, 2003, s. 45). Inom musiken kan en artefakt
vara exempelvis en gitarr. Kunskaper och erfarenheter dr forbundna till verktyg, och genom
att anvinda dessa verktyg kan vi ta del av och tilligna oss dessa kunskaper och erfarenheter.

3.3.2 Variationsteorin / Fenomenografin

Under 1970-talet forsokte Ference Marton och Shirley Booth tillsammans med ytterligare
nagra forskare att kartligga skillnader mellan ldrandeformer. Fragor de stillde var bl.a. vad
som krévs for att ldra sig nagonting och varfor vissa individer &r bittre pa att ldra sig saker dn
andra? Undersokningen mynnade ut i det fenomenografiska synsittet pa lirande vilket finns
redovisat i deras bok Om Ildrande (2000).

Da vi manniskor &r olika sa &r det foljaktligen rimligt att vi uppfattar ett och samma fenomen
pa skilda sitt, och saledes sker vart lirande ocksa utifran dessa forutsittningar. En
huvudpoing hos forfattarna ér att varje gang en individ erfar, d.v.s. blir medveten om, ett och
samma fenomen sa framtriader nya perspektiv kring detta. Forindringen, variationen, i vart
satt att se pa fenomen dr saledes en kédrnpunkt i ldrandet och i forldingningen ett
forhallningssitt att applicera ur pedagogiskt perspektiv (Marton och Booth, 2000).

Marton och Booth menar vidare att variationen &r lirandets viktigaste aspekt, och tillimpat i
klassrummet blir elevers samlade forstaelseperspektiv en mangfacetterad kunskapsbank for
lararen att ta tillvara pa. Genom att stilla elevernas skilda fenomenografiska perspektiv mot
varandra, ett perspektiv i taget helst, nar man forstaelse genom, det forfattarna kallar
urskiljning. Genom kontrastverkan framtrider fenomenet tydligare, dess innebord ringas in.
Det varierade lidrandet ger en mer ”...djupinriktad forstaelse” (Marton och Booth, 2000, s.
45).
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Martin och Booth visar vidare i sin undersokning att elever forstod en och samma text pa
olika sitt dirfor att de relaterade till sig sjdlva. Déarfor, menar de, maste man som ldrare utga
fran elevernas egen verklighet — deras egen virld ”...sasom den redan erfarits” av eleverna
(Marton och Booth, 2000, s.181). Marton och Booth argumenterar for att helheten ska ga fore
delarna i inldrningsprocessen. "Man kan inte bara ldra sig detaljer utan att ha en aning om i
relation till vad de &r detaljer” (Marton och Booth, 2000, s. 181). Forfattarna menar att utan
sammanhang gar det inte att erfara nagonting. Vikten av att inta elevernas perspektiv
understryks saledes och den pedagogiska principen, menar de, bor hidr vara byggandet av
”...en relevansstruktur” (Marton och Booth, 2000, s. 229), dér variationen dr en naturlig del
av undervisningen.

3.3.3 Lekens betydelse for larandet

I sin bok Den musiska ménniskan argumenterar Jon Roar Bjorkvold for lekens betydelse i
inldrningsprocessen. Han anknyter bl.a. till Piagets tankar om adaption, assimilation och
ackommodation. Detta innebir enligt Bjorkvold att individen dels anpassar omvérlden till sig
sjilv (assimilation) likavil som denne anpassar sig sjélv till omvérlden (ackommodation) och
detta i ett omsesidigt vixelspel (adaption). I processen blir leken en viktig bestandsdel for
utforskande, ett ”...inldrningens experimentella laboratorium...” (Bjorkvold, 1991, s 43)
Psykologen D.W Winnicott menar, enligt Bjorkvold, att leken &r den brygga som ldnkar
samman var ”...inre subjektiva forestdllningsvirld med den yttre objektiva verkligheten.”
(D.W Winnicott i Bjorkvold, 1991, s. 53).

Barn har en helhetsupplevelse av sin omvirld och med lekens hjélp skapas ett sammanhang. I
leken anvinds det som Bjorkvold kallar “de musiska grundelementen” (Bjorkvold 1991, s 15)
dans, rorelse och ljud for att pa ett fysiskt och autentiskt sétt uppleva omvérlden. Vi bir hela
livet med oss dessa musiska egenskaper menar Bjorkvold, men i samhillets olika instanser
ges inte alltid forstaelse for detta. Som exempel berittar han bl.a. om hur barnet frantas leken
som ldroredskap efterhand. Fran den musiska levande barnkulturen hamnar sjuaringen i
grundskolan och en omusisk skolkultur, vilket Bjorkvold kallar “det institutionaliserade
barndomsbrottet”. (Bjorkvold, 1991, s. 129). Fysiskt utforskande byts ut mot skolbink,
spontanitet byts ut mot planméssighet, barnslighet byts ut mot infantilitet osv. (Bjorkvold
1991) Att, fran borjan, nyfikna sjuaringar gar ut grundskolan som skoltrétta tonaringar dr
foljaktligen inte forvanande enligt Bjorkvold. Storre vikt borde, enligt honom, ligga pa att
utveckla den musiska formagan hos blivande lérare, t.ex. utbildning i praktisk skapande lek,
dans, improvisation, musik och humor. Bjorkvold talar saledes om “den levande ldraren”
(Bjorkvold 1991, s,153) och understryker: ”...Utan musisk férmedlingskraft kommer ingen
larare att lyckas...” (Bjorkvold 1991, s. 153), trots goda @mneskunskaper.

I boken Spelrum argumenterar Robert Schenk for lekens betydelse i musikundervisningen och
menar att det krdvs bade allvar och lek i en god balans. Detta for att bryta udden av
prestationskrav och rddsla for att misslyckas. Schenk berér hir framforallt
instrumentalundervisningens ofta allvarstyngda konsert- och uppspelningsmoment, men
understryker att denna balans ocksa giller alla andra undervisningsmoment (Schenk, 2000).
Schenk citerar har Dan Millman ur boken The Warrior Athlete: ” Allt du behover gora ar att
sluta fred med ett eventuellt misslyckande. Det ir inte din inre fiende.” (Millman 1979, i
Schenk 2000, s. 160).

Med gléddje, entusiasm och lek som komplement till allvaret kan man avdramatisera
misslyckandet och didrigenom okar mgjligheterna att lyckas menar Schenk, och understryker
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vidare att ”...balansen mellan lek och allvar innebér ingen avkall pa kvalitet.” (Schenk 2000,
s. 161). Han introducerar i boken begreppet “Jag-kan-kédnslan” och betonar dess stora
betydelse for alla ménniskor. Att fa kidnna att man &r bra och att man klarat av ett svart
moment #r ett grundlidggande ménskligt behov enligt honom men som ... vi ofta far for lite
av...” (Schenk, 2000, s. 54) Liraren blir i en sadan situation “underléttaren” (Schenk 2000, s.
159). Medan allvaret och prestationskrav sitter inom eleverna sa dr det underlittaren som ska
balansera upp med lek. Direfter 6kar elevens sjélvfortroende i takt med framgangen.
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4 Metod
4.1 Syfte och metodval

For att svara pa var forsta fragestillning genomforde vi en enkitstudie med syftet att fa en
bild av hur elever pa musikestestiska gymnasieprogram ser pa @mnet GeMu. Detta genom att
lata dem beskriva amnet med ord som representerar de bada hjarnhalvornas specialiseringar.

Vi valde att gora en kvantitativ undersdkning i form en enkét, och motiverar det med att vi
ville se hur manga elever som tycker pa det ena eller andra sittet. Trost (1994) kallar detta for
att estimera populationsparametrar och beskriver det som: ”Ar jag intresserad av att kunna
sdga att ett visst antal procent av befolkningen tycker pa det ena eller andra sittet skall jag
gora en kvantitativ studie” (Trost, 1994, s. 21).

4.2 Urval och etik

Vi begriansade studiens omfattning till Goteborgsomradet eftersom det skulle ha blivit for
omfattande att dela ut enkiten till alla elever i Sverige som gar pa musikestestiskt program.
Inom detta avgriansade geografiska omrade valde vi ut fem gymnasieskolor som skiljer sig at
pa flera sitt. Tva av skolorna har inte antagningsprov i gehors- och musikldra medan de tre
andra har det. Tva av skolorna har forhallandevis manga elever jamfort med de tva andra.
Skolorna har dven olika profilering nir det giller musikgenre da tva dr mer inriktade mot pop,
jazz och rock medan de tre andra har en mer allmén profil. Totalt innefattade studien 270
informanter.

Vi tog kontakt med ldrare i GeMu pa gymnasieskolor och bad dem dela ut enkiten till sina
elever i arskurs 1, 2 och 3. Enkiten som anvindes i studien var utformad pa sa sitt att det inte
fanns mojlighet att identifiera informanterna. Darfor bedémde vi att vi inte behdvde upplysa
varje enskild informant om att det var frivilligt att delta i studien. I efterhand inser vi att det
anda hade varit bra om det pa varje enkit fanns en upplysning om att deltagande i studien &r
frivilligt.

4.3 Utformning av enkiit

Vi bestdmde oss for att anvinda oss av en gruppenkiit (se bilaga 8.1). Informanterna ombads
ringa in fyra ord av totalt tio som hor samman med vénster respektive hoger hjirnhalva.
Resultatet analyserades, och tillsammans med de teoretiska utgangspunkterna lade detta
grunden for utformandet av arbetsmaterialet. Orden som informanterna fick ringa in kallar vi
for metamusikaliska eftersom vi anser att de kan anvindas for att beskriva musik men &r inte
musik i sig sjdlva. Utifran Fagius(3.2.1), Schencks(3.2.1), och Gardners(3.2.2) resonemang
om hjirnhalvornas olika funktioner har vi kunnat urskilja dessa ord och placerat in dem i
nedanstaende figur:

Vinster hjirnhalva Hoger hjdrnhalva

Logik Kinsla
Detaljer Helhetsbild
Analys Reflektion

Beridkningar Bllder.

Matematik Fantasi
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Dessa ord kan jamforas med exempelvis melodi, rytm och ackord. Om sadana ord fanns att
vilja pa tror vi att risken #r stor att informanten per automatik hade ringat i de orden eftersom
de kontextuellt enbart hér ihop med musik. Med detta menar vi att informanterna associerar
dessa senare nimnda ord starkare till musik dn de ord som vi kallar metamusikaliska.

Andra fragor i enkiten berorde mer konkreta aspekter som exempelvis kon, huvudinstrument
och genretillhorighet. Svaren pa dessa fragor ansag vi kunde vara av intresse vid
bearbetningen och analysen. I enkiten fanns dven en fraga dar informanten, pa en skala fran 1
till 5, fick svara pa hur litt, enligt sig sjdlv, den har for att ldra sig nya saker i GeMu.
Resultatet fran denna fraga anade vi kunde vara intressant att analysera i forhallande till
fragan dar informanten fick ringa in ord. Anledningen till detta var att vi var nyfikna pa om
det gick att finna nagot samband mellan hur informanterna uppfattade @mnet pa olika sitt,
beroende pa hur litt de sjdlva ansag sig ha for att ldra sig.

4.4 Bearbetning

Vi utformade ett inmatningsformulér i Microsoft Access, identiskt med det vi delade ut till
informanterna i pappersform. Varje svar matade vi dérefter in, enkét for enkit, i databasen.
Alla enkiter fick ett eget [opnummer for att vi skulle ha mojlighet att ga tillbaka och titta pa
en enskild enkdt om nagot i databasen verkade konstigt. Det vi ville analysera var
fordelningen pa orden informanterna ringat relaterat till olika variabler. Intressanta
fragestillningar till enkétstudien var:

Hur var konsfordelningen i studien?

Hur var fordelningen av inringade ord totalt sett?
a. Var det nagon skillnad relaterat till kon?
b. Var det nagon skillnad relaterat till genretillhorighet?

Hur var fordelningen av inringade ord relaterat till informanterna syn pa sig sjélva i
Gehorslédra?

a. Var det nagon skillnad relaterat till kon?

b. Var det nagon skillnad relaterat till genretillhorighet?

Hur var fordelningen av inringade ord relaterat till informanterna syn pa sig sjélva i
Musikléra?

a. Var det nagon skillnad relaterat till kon?

b. Var det nagon skillnad relaterat till genretillhorighet?
Hur stor andel av informanterna anser sig ha litt respektive svart for GeMu?

Finns det nagon korrelation mellan inringade ord och upplevd formaga till inldrning?

For kunna gora dessa analyser importerade vi databasen i SPSS dir vi kunde, efter lite pyssel,
och med Microsoft Excel askadliggora dessa fragor genom diagram.
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4.5 Enkitstudiens tillforlitlighet

Syftet med studien var att kartligga elevers syn pa GeMu utifran de bada hjarnhalvornas
specialiseringar. Den viktigaste fragan pa enkiten anser vi vara den sista diar informanterna
fick ringa in ord. Nagra av enkiterna var felaktigt ifyllda pa denna fraga vilket gjorde att vi
fick sortera ut dem fran studien. Informanterna ifraga hade ringat in for fa eller for manga ord.
Fragan om genretillhdrighet borde vi nog ha utformat lite annorlunda, och kanske inte haft ett
val dér informanten fick fylla i sjdlv. Det verkade dven som att manga informanter inte var
bekanta med afro som samlingsnamn for jazz, pop och rock. Istillet skrev de t.ex jazz i
genren annan. Hade vi formulerat genrefragan pa ett annat sitt kunde vi ocksa ha undersokt
om det finns nagot samband mellan elevens genretillh6righet och uppfattning av GeMu. Vi
tror dock inte att detta paverkade det samband vi fann mellan upplevd férmaga och
uppfattning av dmnet. Var da var enkit ett tillrackligt bra métinstrument? Eftersom sa gott
som alla informanter fyllde i enkéten korrekt anser vi att var studie har hog reliabilitet.

Ar orden i sista enkiitfrigan representativa for hjdrnhalvorna, och kunde denna friga ha
utformats pa nagot annat sitt? Vi skulle nog kunna ha lagt ner mer omsorg pa orden vi valde
ut. Ordet reflektion 4r det som vi har funderat mest 6ver om vi kanske skulle ha bytt ut mot
nagot annat for att fa hogre validitet. I sin helhet pastar vi dnda att orden vi valde ut dr
representativa  for  hjarnhalvorna. 1 diagram 26 och vid berdkningen av
produktmomentkorrelationen framgar att det finns en korrelation mellan inringade ord och
upplevd inldrningsformaga. Det dr dock virt att fundera pa hur stor tyngd korrelationen har
eftersom det var relativt liten andel av informanterna som angav 1 och 5 pa skalan samt att
skalsteg 2 sticker ut fran den annars tdmligen rita linjen. Vi hidvdar att var studie utgjort ett
svar pa var forsta fragestillning om elevers syn pa GeMu vilket gor att studien ger stod for
utformandet av arbetsmaterialet.

Genom urvalet pa 270 informanter kunde vi fa en bild av hur elever pa de aktuella skolorna
uppfattade @mnet. I Goteborgsomradet finns ca 700 elever som gar pa musikestestiskt
program och liser GeMu®, vilket innebir att vér studie har omfattat ca 38 % av populationen i
fraga. Stensmo (2002) skriver att vid populationsstorlekar om 400 ir 50 % ett representativt
urval. Med stdd av detta menar vi att vart urval dr timligen representativt och att det darmed
gar att dra generella slutsatser for elever pa musikestestiskt gymnasieprogram i
Goteborgsomradet av var studie.

? Uppskattad total mingd elever pa musikestetiska gymnasieprogram i Goteborg, Kungsbacka och Hirryda efter
samtal med rektorer, elever och f.d elever pd gymnasierna ifraga.
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5 Resultat
5.1 Enkiitstudie

5.1.1 Fordelning av kon i studien

Kvinna Man
50% 50%

Diagram 1

Som diagrammet visar var fordelningen mellan kén hidpnadsvickande jamn.

5.1.2 Fordelning av inringade ord totalt sett

Reflektion 5%

Logik 17%

Kansla 13%

Fantasi 4%

Matematik 10% Bilder 2%

Helhetsbild 11%

Analys 12%

Berakningar 12%

Detaljer 14%

Diagram 2

Som diagrammet visar upptar de ord som hor till vinster hjarnhalva (logik, matematik, analys,
detaljer, berdkningar) ca 2/3 av cirkeln. Saledes en dominans av vinster hjirnhalva. Detta
diagram visar dock elevernas totala uppfattning, och séger inget om vilken uppfattning
informanterna har om sin egen formaga i amnet.
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5.1.3 Fordelning av inringade ord totalt sett kopplat till kon

Kvinnor

) Reflektion
Logik 5% Kéansla
1 80/0 1 20/0

Fantasi
4%

Bilder
2%

Matematik
9%

Helhetsbild

119
Analys &

12%

Berakningar
Detaljer 13%

14%

Man

Reflektion
Logik 4%
18%

Kénsla
13%

Fantasi
4%

. Bilder

Matematik 20,

1%
Helhetsbild
1%
Analys
13% Berakningar
Detaljer 1%
13%

Diagram 3 och 4

Diagrammet visar att fordelningen av de inringade orden totalt sett inte skiljer sig at nimnvirt
mellan kon. Fordelningarna dr snarare slaende snarlika. Dérfor valde vi att inte undersoka

fordelning mellan kon vidare.
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5.1.4 Fordelning av inringade ord totalt sett kopplat till genretillhorighet

Afro Annan
. Reflektion Reflektion
Logik 3% Kansla Logik 3% Kansla
o
16% 139% 17% <
Fantasi 16%
3%
" Fantasi
Matematik Bilder / 6%
10% 3% .
° Matematik Bilder
Helhetsbild 13% R
10% 1%
Helhetsbild
Analys Analys 10%
13% 7%
Berakningar
Detaljer 15% Detaljer Berakningar
14% 13% 14%
Blandad Folk
Reflektion Logik Reflektion
i o
I]%%l/f % knsta Matematik 6% 12%
13% 13%
Fantasi Kansla
4% 12%
Matematik Bilder .
9% 29, FanotaSI
Analys 0%
Helhetsbild 18% Bilder
Analys 12% 0%
1% Helhetsbild
Berakningar . 13%
Detaljer Detaljer o
4% 1% 13% Ber:ilér:/lngar
Klassisk
Reflektion
7%
Logik Kansla

18% 9%

Fantasi
4%

Bilder
Matematik 3%

o
1% Helhetsbild

10%

Analys Berakningar
16% 10%

Detaljer
12%

Diagram 5-9

Aven nir det giller genretillhdrighet ser det ut som om att det inte skiljer sig mycket A,
forutom hos de informanter som har svarat att de hor hemma i genren folkmusik dar det
verkar vara en mer jimn balans mellan de inringade orden. Vi tror dock att vi utformade
fragan lite oklart eftersom vi gav informanten mgjlighet att vélja genren blandad. Det var dven
en vildigt liten andel av informanterna som svarade folkmusik. Vi valde darfor att inte

undersoka vidare hur genretillhorighet paverkar fordelningen av inringade ord.



5.1.5 Hur var fordelningen relaterat till informanterna syn pa sig sjilva i Gehorslira?

1 - Mycket svart

Kénsla 8%
Logik 21%

Berakningar 17%

Matematik 17%
Detaljer 20%

Analys 17%

3 - Varkeneller

Reflektion _Kénsla
Logik 4% 119%

Fantasi
3%
Bilder
" 2%
Matematik
10% Helhetsbild
1%

Analys
12% Berakningar

13%

2 - Svart
Reflektion -
Logik 5% Kansla
179% ° 1%

Fantasi
4%

Bilder
1%

Matematik
10%

Helhetsbild
10%

Berékningar

Detaljer 14%
17%
4 -Latt
Reflektion
Logik 4% Kansla

o
17% 14%

Fantasi
5%

Bilder
2%

Matematik
10%

Helhetsbild

Analys 1%
13%

Berékningar

Detaljer Detaljer 1%
15% 13%
5 - Mycket latt
Reflektion
Logik 9%
18%
Kénsla
15%
Matematik
8% _
Fantasi
4%
Analys Bilder

Detaljer

7%

Helhetsbild

8% Berakningar 1%

8%

Diagram 14-18

Hiar skiljer sig fordelningen av de inringade orden at anmérkningsvirt. Ju littare
informanterna i studien anser sig ha for att ldra sig nya saker i Gehorslira, desto mer balans &r

det mellan vinster och hoger hjarnhalvas ord.
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5.1.6 Hur var fordelningen relaterat till informanterna syn pa sig sjilva i Musiklira?

1 - Mycket svart > Svart
Reflektion =
5% ng;la
i Logik o
L105%|/k Berakningar Fantasi
. 0% 3%
Matematik Bilder
% 0%
Helhetsbild
i 13%
Matematik .
25% Detaljer 1”;/3’5
20% °
Berakningar
13%
Analys Detaljer
20% 20%
3 - Varkeneller 4 - Latt
Logik Reflektion Reflektion Kansla
16% 5% Kansla Logik 4% ol
13%
i Fantasi
Fantasi o
. 5%
Matematik . Bidor
1% /Blzle(fr Matematik ™ 3%
9%
. Helnetshil Helhetsbild

Analys
1%

Berékningar

8%

13%

Analys
12%
Berékningar

Detaljer 16% Detaljer 11%
13% 13%
5 - Mycket Iatt
Reflektion
Logik 7%
Kénsla
Fantasi
5%
Matematik
9% Bilder
4%
Helhetsbild

Analys
15%

10%
Berékningar

Detaljer 6%
1%

Diagram 19-23

Fordelningen mellan de inringade orden é&r lite jimnare i dessa diagram &n de i den fGrra
rubriken. Andelen informanter som svarade att de har mycket svart for att ldra sig nya saker i
Musikldra ar inte sa stor, men den visar dnda en tendens som ligger i linje med diagrammen
fran rubrik 3.5.5.
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5.1.7 Fordelning mellan informanternas olika syn pa sitt liirande i Gehorslira

40

4 - Latt

25 3 - Varken eller

30

25

2 - Svart
20

Procent

15

5 - Mycket latt
10 -

11- Mycket svart
0

1 - Mycket svart 2 - Svart 3 - Varken eller 4 - Latt 5 - Mycket latt

Diagram 24

Det ar gldadjande att sa stor andel anser sig ha ldtt for att ldra sig nya saker i Gehorslédra, men
det dr danda en relativt stor andel som anser sig ha svart for amnet.

5.1.8 Fordelning mellan informanternas olika syn pa sitt lirande i Musiklira

45 4 - Latt

40 3 - Varken eller

35

30

25

Procent

20

5 - Mycket latt
15

2 - Svart

1 - Mycket svart

0 T T T T
1 - Mycket svart 2 - Svart 3 - Varken eller 4 - Latt 5 - Mycket latt

Diagram 25

Denna fordelning paminner mycket om den i forra rubriken. Det som skiljer dem &r att stapel
tva har minskat avsevirt och stapel fyra har okat.
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5.1.9 Korrelation mellan inringade ord och upplevd férmaga till inléirning

Korrelation mellan inringade ord och upplevd férmaga till inlarning i

Gehorslara
100
90 w 91,7
80 Andel "vansterrelaterade” ord
68,4
20 67,6
64,2
60
(&)
o 46,20
o
30 A— — 35,80
32,40 31,60
20
Andel "hégerrelaterade” ord
10 ¥ 8,30
0
1 2 3 4 5

Upplewd férmaga pa skalan 1-5
Diagram 26

I detta diagram blir det tydligt att ju littare informanterna anser sig ha att lira in nya saker i
Gehorsldara desto mer balans rader mellan de inringade orden relaterade till respektive
hjirnhalva. Produktmomentkorrelationen berdknades till -0,90 for “vinsterrelaterade” ord

respektive 0,90 for ”hégerrelaterade”.4

5.1.10 Analys

Kontentan av var enkitstudie blev ett mycket jamt utfall i flera av fragorna, i synnerhet i
kategorierna total fordelning av ord i forhallande till kon (1a) respektive genre (1b). I fraga
om konsfordelningen hamnade resultatet procentuellt pa 50 % for kvinnor i forhallande till 50
% for min. Aven genrefrigan uppvisade en mycket jimn tendens, och di differensen var si
pass marginell valde vi att inte ga vidare med dessa fragor i detta sammanhang. Intressant
som underlag till vidare diskussion ar den konsmissiga totalférdelningen, eller i fraga 1b,
genrerelaterade uppfattningar om noter kontra gehor. Intressantare @n dessa delfragor var i
detta sammanhang huvudfragan som pavisade en tydlig skillnad. Den totala fordelningen,
oberoende av elevers sjdlvuppskattning resulterade i en klar dvervikt for vinster hjdrnhalva
med 65 % mot den hogra hjdrnhalvans 35 %. Ett faktum som ger en, om inte subjektiv, sa i
alla fall en tydligt objektiv beskrivning av hur informanterna ser pa GeMu, ndmligen som ett
logiskt och matematiskt &mne. Med andra ord som ett imne som baseras pa mycket vinster
hjidrnhalva.

* Beriiknad efter formel himtad ur Stukdt (2005), se bilaga.
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En tydlig tendens hittade vi i ocksa i informanternas uppfattning om sig sjdlva i gehorslira (2)
respektive musikldra (3). Hir stod det klart att, ju ldttare man ansag sig ha for att tilldgna sig
nya moment, ju fler ord kopplade till hoger hjdrnhalva har ringats in, totalt sett. I momentet
gehorsldra dominerar ord som logik, matematik, analys och detaljer pa den del av skalan som
representerar sjalvuppfattningen svart - mycket svart. Gradvis vidare mot skalans andra dnde
skalsidan vixer andelen hogerrelaterade” ord som t.ex. reflektion, bilder och kinsla medan
orden detaljer och berdkningar minskar. Denna tendens dr dock inte genomgaende for alla
ord. Tex. ligger logik och analys pa en konstant och forhallandevis hog procentniva, medan
helhetsbild ar procentuellt mindre pa steg fem #n steg tva. I fraiga om momentet musikldra sag
tendensen liknande ut med enstaka variationer. Hér okar t.o.m. logik ndgot nir vi ror oss upp
till skalsteg fem. Jamfor vi skalans ytterkanter i de bada momenten sa noterar vi ocksa en liten
overvikt for hoger hjarnhalva i gehorsdelen, bade pa skalsteg ett och fem.

En tydlig slutsats kring detta dr naturligtvis svart att dra da det skulle krdva ett vidgat
informantunderlag. Ett tinkbart scenario dr att det finns fyra elevgrupper, tva i var sin @nde av
skalan, som erfar GeMu-dmnet, med antingen hoger eller vénster hjirnhalva. Det forefaller
saledes naturligt att den stora procenten logik-ord pa steg fem i kategorin musikldra ringats in
av de elever som &r bekvdma med logiskt tinkande. Detta medan motsvarande procentsiffra
pa steg ett ringats in av elever som #r obekvidma med det.

Vi konstaterar att de ord som é&r relaterade till vinster hjdrnhalva dominerar i enkéten totalt
sett. De aterfinns i storst utstrickning vid skalstegen ett och tva, dér eleverna upplever sig ha
svart med GeMu. De minskar sedan ju bittre sjalvuppfattningen blir, men finns fortfarande
kvar @nda upp till steg fem pa skalan. Om man i stillet ser till utvecklingskurvan for orden
som &r relaterade till hoger hjdrnhalva ser tendensen annorlunda ut. De finns med i betydligt
mindre, nidstan obefintlig omfattning pa skalans steg ett och tva for att darefter oka
procentuellt.

Att eleverna, oavsett den personliga relationen till GeMu, ringar in d&mnet med hjilp av
vénster hjarnhalvas ord &r & ena sidan inte hdpnadsvickande, da amnet hur man @n vinder och
vrider pé det har starka inslag av just logik och matematik. A andra sidan, som vi pavisat finns
ocksa ytterligare en tendens - den okade procentuella forekomsten av hoger hjarnhalvas ord ju
bittre elever anser sig vara i dmnet. Detta faktum, menar vi, antyder att GeMu-dmnet ocksa
innefattar en annan dimension som hamnar i skymundan av logiken — den upplevelsemaissiga.

5.2 Arbetsmaterialet

Som ett svar pa var andra fragestillning kommer vi nu att presentera forslag pa hur en GeMu-
larare kan arbeta med GeMu-dmnets olika moment. Var avsikt var att producera idéer och
metoder som involverar sa manga delar av hjdrnan som mgjligt och samla dessa pa ett och
samma stille. I forlangningen vill vi att detta ska kunna mynna ut i en hel bok som kan
fungera som inspiration och metodbank for ldrare i musik. Materialet bestar delvis av idéer
som dr helt och hallet vara egna, men hér finns ocksd 6vningar fran annan GeMu-litteratur
som vi vidareutvecklat utifran vara teoretiska perspektiv. Da det senare dr fallet star kéllan
angiven i dvningen.
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5.2.1 Solmisation

Solmisation

Solmisation dr en gammal metod ddr varje ton i skalan dr kopplad till ett namn och ett
handtecken. Metoden dr ett utmdrkt komplement i musikundervisning och viver ihop

(@) gehdr och noter pa ett konkret sditt. Genom att sdtta an tonen, inte bara med rosten, utan
ocksd med handen gor att helhetsupplevelsen av musiken blir storre,
koncentrationsformdgan skdirps och tonsdkerheten stdrks. Man upplever tonerna med
bade syn, horsel och kinsel.

Det finns flera varianter av solmisation. Den metod vi kommer att anvidnda oss av i dessa
Ovningar kallas relativ solmisation vilket innebér att do blir grundton i durskalan, la blir
grundton i moll. Denna metod synliggdr relationen mellan tonerna, den forklarar t.ex.
parallelltonarter, halva tonsteg, och tecknen visar ocksa ledtoner (fa pekar nedat, ti uppat).
Durskalans tecken ser ut sa hir:

Do Re Mi Fa
Grundton Sekund Ters Kvart

So La Ti Do
Kvint Sext Septima Oktav

Forslag till dvningar

Borja med att sjunga skalans toner och gor respektive handtecken till, bade uppat och nedat.
Allt eftersom sdkerheten infinner sig kan stérre hopp mellan skalans toner goras.

Jobba direfter med solmisation, sang och notbild parallellt. I Lennart Winnbergs kombinerade
bok/CD Fran éra till hjirta finns melodier med foljande upplidgg: en eller tva takter melodi
som repriseras instrumentalt. I denna repris hdrmar eleverna melodin med solmisation, med
sang eller instrument, antingen genom att ldsa noterna eller pa gehor. Hir nedan foljer en bit
av Winnbergs Lillebrors vaggsdang som har ett omfang pa tre toner och reprisering av varje
takt:

Lillebrors vaggsang

Ba He F gm Ba'F F Be

éhbia == = N I

o
o

=
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Hor intervallet:

Sjung en liggande grundton medan du solmiserar uppat och stannar pa en given ton som
eleverna ska sjunga. Fran borjan kan eleverna sjunga med i solmisationen. Darefter kan de
prova att hora den med sin inre rost.

Gissa visan:

Solmisera en enkel visa tyst for eleverna och be dem hora melodin med sin inre rost — Gissa
Lat eleverna gora samma sak infor varandra — gissa.

Vind pa 6vningen och still fragan: Hur skulle ni solmisera den hir visan? Eleverna ska hir
forestilla sig tecknen pa sin inre bildskdrm medan du sjunger visan. Dérefter solmiserar ni.

Tvastimmig solmisation:

Efterhand da eleverna blir sikra pa solmisationen sa kan ldraren introducera en tvastimmig
variant. Eleverna delas i tva grupper som leds av ldrarens vénstra, respektive hogra hand.
Foljande 6vning, utformad av Lennart Winnberg, dr ett exempel pa hur man kan utforska

konsonans och dissonans. Ligg mirke till att stimmorna forédndras lott om lott:

Obs! Tink pa att exemplet borjar pa tonplats fem i tonarten.

b’ 4 T T T T T T

7. I I I I | |

[ Fan = | S ] | = I I | |
NV ~F I | | S ) | = 1 1

D) = o E=S
b’ 4 T T T T T T T T T T

Y 4 | I T I T T I T T | T T 1| |

[ FanY = | =i I | I T I T 1 I | T 1| | T I

AN Y4 ~ I q 77 = | =i 0\ I 0\ 1 1 | Il 1

~—
o) — Z 2 L/—é = E=>

Ytterligare varianter dr att genom solmisationen skapa ett upplevelsebaserat utforskande av
intervall och tvastimmig sats. I en 6vning i stil med denna kan ldraren t.ex. stanna upp pa
vissa viktiga intervall och lata eleverna uppleva klangerna och stimforing.

Parallella sexter Ledtonsupplosning Hornkvinter Parallella kvinter Parallella terser Ledtonsupplésning
p" T T T 77 T T T 77 154 <O Il |
y ) 77 77 = T 5 77 77 5 T T I i |
[ fan W 1 T 154 | I T I T 14 T I T I I i |
A3 A i || i | T | T | I | I | 1 1 |
o T T T T T I T T
0 . . |
p" — T — T T T T N 1 T T Il |
7 o N T 1 T 1 T 77 T 1 T —1 77 O i |
{7y T 1 T 1 = T = 71 T 27 5 T 154 I i |
ANS"4 | | | | o) | =S| e 1| = I 7 P 1 | 1| | 1 Il |
= 7z = < i < | i |

Vill man vara extra tydlig kan man backa tillbaka och reprisera. Efterat kan de olika
passagerna diskuteras vidare. Jaimfor t.ex. ters -, sext-, och kvintparallellerna och beskriv
deras olika karaktir.

% Ldis mer om
N solmisation i

If? Winnberg (2001 ).
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5.2.2 Durskalan

Durskalan

intervallen i en durskala. Genom att alla far en ton att forvalta blir varje enskild

. Q: I denna dvning anvinds kroppen som ett verktyg for att uppleva och daskddliggora
elevs insats viktig.

Lat eleverna stilla sig pa ett led som ska representera en durskala.

Alla i gruppen sjunger skalan ton for ton, lampligtvis pa do-re-mi etc., sa att alla elever
kénner in sin egen ton. Lat nu varje elev bli en egen ton i skalan.

elaloloielalalo
PAAAA AR

O

M

b
g

S (@) ©

0]
¢

Ova nu 6va intervall genom att lata varje elev sjunga sin ton i forhallande till grundtonen i
skalan. Do-re, do-mi, do-fa och sa vidare. Eleven som dr grundton far hir dr en mycket
viktig roll i sin egenskap som grundton.

Arbeta med intervallen pa samma sétt som i ovning xx; lat eleverna beskriva med egna

ord vad de upplever nir de hor olika intervall genom att anvinda motsatspar.

& Lds mer om ldrande
=5 i en gemenskap i

I“§ Dysthe (2003).
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5.2.3 Intervall

Identifiera intervall

Att identifiera intervall med gehoret dr inte sjilvklart for alla elever. Vissa har ldtt att
/ hora medan andra behover finna sina egna végar till att kunna identifiera vad man hor.
Q@) Har foljer ett exempel pa en alternativ vdg till att ldra sig hora, baserad pa elevens egen
upplevelse — variationsteori, spraklig lingvistisk intelligens, och arbete med den hogra
hjdrnhalvan.

Forst av allt — sldpp kravet pa att forsoka forsta. Det
viktiga hédr &r att bara uppleva klangerna utan att
analysera. Borja i helheten. Det finns tolv intervall —
vad de heter dr oviktigt @n sa linge

Introducera nagra intervall varje lektion. Spela dessa medan eleverna blundar och lat dem
sdtta ord pa de upplevelser de far av varje intervall. Ett intervall kan lata vasst, mjukt, vilande,
spant, somrigt, ledset etc. Varje elevs beskrivning av intervallet dr personlig — den kan dérfor
aldrig vara fel! Denna beskrivning ska de ta med sig i ryggsédcken for att kunna identifiera
intervallet senare.

Arbeta med urskiljning. Stéll klangmaéssiga ytterligheter mot varandra for att eleverna ska
hora skillnad pa deras olika karaktérsdrag — t.ex. jamfor en liten sekund med en ren kvint.

Sammanstill elevers beskrivningar och ringa in varje intervallet med hjilp av dessa.
Efterhand kan man utka metoden med fler urskiljningsmetoder, t.ex. genom motsatspar:

Ar intervallet
Skarpt eller mjukt?
Titt eller brett?
Spént eller avspént?
Ledande — vilande?
Dur — moll?
Lixa:

Hitta pa fler kriterier

Nir intervallen blir nagorlunda bekanta for eleverna kan de, utifran beskrivningarna sorteras
upp pa en konsonans — dissonanslinje. I borjan kan det vara vért att kalla det nagot annat for
att undvika analysfillan. En klassisk musikteoretisk indelning av intervallen skulle se ut sa
hir:

Dissonans 1.2 S7 S2 L7 L6 S3 S6L.L3 R4 R5 R 8 R1 Konsonans
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I stillet for konsonans och dissonans kan linjens ytterligheter t.ex. kallas ”Aj aj aj — mmm”
eller liknande ben@mningar som baserar sig pa kinsla och upplevelse.

Med detta som vigledning kan eleven, med allt storre sidkerhet, dra slutsatser och lata
upplevelsen ledsaga denne till rétt intervall. T.ex: eleven hor ett intervall som, till en borjan
kan ringas in pa aj aj aj sidan av linjen — da kan denne genast avfirda mer dn hilften av
intervallen. Pa de intervallalternativ som finns kvar kan eleven nu prova Kriterierna genom att
stdlla fragor: Skarpt eller mjukt? Svar: ett skarpt intervall som eleven tidigare beskrivit som
en motorsag, alltsa kan det vara en L2 eller en S7. Fraga: Hur hor man skillnad pa dessa?
Svar: Lyssna t.ex. utifran kriteriet titt eller brett, svaret dr S7 — ett intervall med bredare
ljudbild.

Fordelen med en dylik linje &r att den ger den helhetsbild av alla intervallen och den forklarar
ocksa varfor eleverna hor fel pa vissa intervall da de oftast hamnar pa samma stille pa linjen.
Har kan man forklara omvindningar av intervall pa ett konkret och tydligt sitt.

Obs! En dylik linje stimmer dock inte alltid till hundra procent med elevernas personliga
upplevelse. Ett musikteoretiskt dissonant intervall som en &verstigande kvart kan t.ex.
uppfattas som behagligt av en hardrocksgitarrist som #r bekant med intervallet via sin genre.
Har far dock ges utrymme for varje elevs uppfattning av linjen och detta kan bli en god grund
for vidare diskussion kring konsonans och dissonans.

Lds mer om urskiljning och
variationsteori i Marton &

Z]  Booth (2000).

*@ Om den sprakliga
intelligensen kan du ldsa i
Gardner (1983)

31



5.2.4 Kvintcirkeln

Kvintcirkelklippdocka

klippdocka som kan klids” med olika snurrskivor for att tydliggora olika
relationer.

Q: Kopiera upp kvintcirkeln pa ett styvt ark, och ldt den fungera som en

C
F G
a
d e
Bb D
g b
Eb c # A
f c#
Ab E
b ot
d#
o
Db B
F#
Gb
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Huvudfunktionerna

Klipp ut denna snurrskiva och anvéand pa kvintcirkeln. Nar du placerar
T vid 6nskad tonart ser du vilka huvudfunktionerna &r i den tonarten.

“\\; T = Tonika Tp = Tonikaparallell
© S = Subdominant Sp = Sudominantparallell
D = Dominant Dp = Dominantparallell
- - - - - T ) ) b = ~ ~
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5.2.5

@

Rytm
Rytm

Rytm dr ett spdnnande dmne som inbjuder till mycket mer dn bara a vistaldsning vid
skolbiinken. Hiir foljer ndgra tips pd bl.a. hur man kan jobba med kroppen som
inldrningsredskap for att uppleva rytm, hur man kan arbeta med sin inre bildskdarm och
bandspelare for att ldttare kunna notera rytm. Ndgra av idéerna har sitt ursprung i
Lennart Winnbergs kurs “integrerad sdng, instrumental och musikteorimetodik”.

I sin bok A vista teknik visar Kenneth Holmstrom hur notldsningen kan underléttas genom att
sortera upp noterna i storre helheter -i rytmceller. I kapitel ett t.ex. bygger a vistadvningarna
pa dessa atta grundceller vilka kan kombineras till lingre rytmserier:

Poingen dr att avldsa cellerna som sammanhallna enheter, som en enhetlig bild, i stéllet for
not for not. I inldrningsprocessen &r det viktiga att eleverna upplever helhetsbilden av varje
cell.

Ovningar

Mala upp cellerna pa tavlan. Spela/klappa en serie med 2-4 celler — lat eleverna gissa vilka
celler som spelas — och i vilken ordning.

Mer avancerat: Spela en melodi som baserar sig pa rytmen fran 2-4 celler — lat eleverna
gissa vilka celler som spelas.

Urskilj den felande rytmen:

Sitt ihop en serie pa fyra eller fler celler. Spela/klappa tre varianter av denna serie, varav
en identisk och tva med sma avvikelser. Vilken variant dr den riktiga? Hur skiljde sig de
andra fran originalet? For nyborjarelever kan det vara lampligt att borja med tydliga
skillnader mellan cellerna. Allt eftersom kan man ga in pa mer finstilta skillnader.

Laxa:

Lat varje elev agera ldrare och gora samma ovningar infor kamraterna.
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Upplev rytm med kroppen

Att sitta vid skolbidnken och ldsa rytmer ur en bok ger inte nagon storre helhetsupplevelse.
Diéremot kan anvéandningen av kroppen i rytminlérningen bana vég for ett godare resultat och
en rikare forstaelse. Ett forsta steg &r att, pa stéllet g en grundpuls i fjairdedelar medan man
laser rytmer a vista ur. t.ex. ovan nimnda bok. For den ovane kan rytmer som ligger
synkoperade mot fotstegens puls kdnnas obekvidma och utmana simultanformagan. Viktigt hir
ar da att betona upplevelsen av varje rytm — hur kinns den i kroppen?

Ett exempel dr denna rytmcell: ﬂ_‘LJ—‘LH Den har en fjirdedel i mitten som

lappar 6ver ett pulsslag. Upprepa denna rytm flera ganger med eleverna och be dem sitta ord
pa upplevelsen av synkoperingen. Fraga eleverna hur de kan mejsla ut den kinslan lite extra
med kroppsrorelser for att uppleva rytmen tydligare. Forfattarna till detta arbete har bl.a.
upplevt beskrivningar som “det tippar framat”, “man knycker till med huvudet” etc. Liksom
med allt upplevelsebaserat ldrande &r varje elevs beskrivning individuell och ritt for just den

eleven, detta dr viktigt att beakta.

Ett vidare perspektiv pa kroppslig rytmupplevelse &r att iaktta andra méanniskors upplevelser.
Be exempelvis eleverna studera musiker och se hur de, med kroppen som redskap, lever sig in
i musiken och hanterar dess olika parametrar. (Goda exempel pa personligt kroppssprak ar
t.ex. gitarristen Janne Schaffer och pianisten Keith Jarrett.) Studera filmklipp eller, for den
delen, ga pa konsert och upplev det hela live.

Ett forslag pa ytterligare fordjupning &r att Sppna upp Gronen for all den rytm som finns i
vardagen kring oss. Dels i konkret mening genom att studera t.ex. byggarbetsplatsens
bultande och uppleva polyrytmik. En mer filosofisk aspekt ir att diskutera rytmen runt om oss
som en nddvindig garant for vart vilbefinnande. T.ex. vaggan och gungstolen, klockans
tickande, dygnets och arstidernas vixlingar. Vad hinder med oss om strukturen och
regelbundenheten bryts? T.ex. om man har ett rullande arbetsschema med dag, kvill och natt?

Memorera och notera rytm

Ett ofta kidnsligt moment i GeMu-kursen dr da eleverna ska lyssna, uppfatta och skriva ner
rytmer. Ett vanligt tillvigagangssitt dr att lararen ger besked om taktart, en takts inrdkning
och darefter kor fyra takter rytm, som repriseras fyra ganger. For eleven med det otrdnade orat
kan detta resultera i stress och lasning da eleven inte vet hur den ska ga tillvdga och anvinda
sitt minne. Upprepningen av de fyra takterna ger da ingen storre hjilp, snarare en storre kénsla
av stress: ’nu har jag bara en lyssning kvar — da maste jag hinna med allting”.

Hur kan man da trina minnet och utvidga frasforradet? En alternativ 16sning, utvecklad av
Lennart Winnberg &r att anvénda sin inre bildskidrm och bandspelare:

Liraren borjar stampa en puls i ett lagom tempo som passar eleverna. Direfter hinder
foljande:
1) Léraren lédser en rytm pa en takt (Alldeles lagom for att hitta nollpunktsnivan)
2) Eleverna hiarmar ldararen. Giarna blundande sa de kan se rytmen for sitt inre
3) Eleverna skriver ner rytmen (Pulsen kan stanna av hir)
4) Alla laser takten unisont till pulsslag.
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Efter ett tag kan Ovningen goras med variationer. I punkt tva kan eleverna istillet hirma
rytmen tyst med sin inre rost. Efterhand kommer sidkerheten att 6ka och man kan da utoka till
flera takter, hogre tempo, samt skriva ner rytmen medan pulsen gar.

Som tidigare ndmnts har vardagens regelbundna rytmer en stor betydelse for vart
vilbefinnande och detta spelar in ocksa hér. Att gora dessa Gvningar till en stindigt pagaende
puls i lagom tempo skapar ett avslappnande men ocksa utmanande, framatdrivande flow som
skirper koncentrationen. Annu en memoreringsdvning i pagiende puls gar ut pa foljande:

1)Eleverna instuderar en rytmtakt fran t.ex. Holmstroms bok under fyra
pulsslag. Be dem ldsa takten med sin inre rost

2)Direfter haller de for takten och ldser den hogt ur minnet

3)Direkt darefter — i puls sa gor de likadant med hela sidan, takt for takt.

Utoka sedan med fler takter. Snart har eleverna byggt upp ett allt storre minnesforrad och dr
rustade for att klara gehorsovningar pa flera takter. Fordelen med denna dvning dr ocksa att
eleven kan gora den helt pa egen hand som hemléxa. Ett ypperligt och enkelt sitt att trina sitt
frasminne.

== Ldis mer om strategier for
H rytmldsning i Winnberg
|‘§’ (2003)
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5.2.6 Arrangering

Sjalvstandiga stammor

Denna ovning gar ut pa att anvdnda sprdaket for att beskriva

(@) héiindelseforloppet i en tvdstdmmig sats med sjdlvstindiga stimmor utan att
analysera satsen musikteoretiskt. Ovningen kan vara lamplig som forsta
momentet i en Arrangerings- och Kompositionskurs.

Undersok vad eleverna tinker om begreppet sjilvstindiga stimmor. En ldmplig start kan vara
att likna en tvastimmig sats vid ett samtal mellan tva personer. Ibland pratar man i munnen pa
varandra, ibland dr den ena parten tyst medan den andra pratar. Man kompletterar varandra.
Likasa utgor dessa kontraster grunden for en intressant tvastimmig sats. Brainstorma
tillsammans kring dmnet och lat det gérna leda till en diskussion at det filosofiska hallet!

Forslag pa diskussionsfragor
Vad ir en stimma?
Vad dr inte en sjdlvstindig stimma?

Vad betyder ordet sjélvstindig?

Vilj ut ett tvastimmigt parti ur ett musikstycke eller gor en egen tvastimmig sats som
eleverna far beskriva med ord, i smagrupper eller i storgrupp:

)4 | I |

4~ — P o
A f’ I i A I
f) » | ||
A 2, > E—
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Forslag pa diskussionsfragor
Stimmorna hidrmar varandra ibland, var?
Nir den ena stimman vilar genom att ha langa notvirden eller paus, vad gor den andra da?

Var kan man forvinta sig att det later avspént respektive spant mellan stimmorna?

Nu &r det dags att rita upp stimmorna pa tavlan som kurvor:

e

Efter detta lyssnar ni pa stimma ett och foljer motsvarande kurva for att sedan gora samma
sak med kurva tva. Lyssna pa bada stimmorna tillsammans. Upprepa nu samma procedur fast
nu foljer ni noterna istéllet. Diskutera tillsammans om det ldt som eleverna forvintade sig.

Forslag till sjilvstudier for eleven
Gor en egen kurva och omsiitt denna till en melodi.
Viilj en melodi och omsiitt denna till en kurva.

Gor tva egna kurvor som kompletterar varandra och omsitt dessa i notskrift.

2] Ldis mer om spraket
=5 som verktyg for

i@ ldrande i Dysthe
(2003) .
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5.2.7 Spel och lek

”Minniskan leker bara nér hon i fullaste mening dr ménniska och hon &r bara helt ménniska nér hon leker”

Friedrich von Schiller

Intervallmemory

ut brickorna for att sedan spela memory i par. Om paren har tillgang till keyboard

Q: Kopiera upp denna sida till styva pappersark. Dela ut till eleverna och lat de klippa
sa uppmuntra dem till att spela intervallet som visas ndr en bricka vinds upp.

_______________________________________________________________________________________________________________________

Sekund %i Sext ﬁi

rers | septima oo}

| ownr  fy

_______________________________________________________________________________________________________________________
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Tonartsmemory

G-klav
______________________________ L hede
9 F*-dur CRE
C-dur %BE I P odur ")’e‘b
______________________________ S N N A
G-dur #I D°-dur mi
0y )
D-dur @::: I AP-dur 3@%1
[Y) e |
4 )
A-dur _,{my I E°-dur | ﬂgi
=5 =S |
) 2 -
E-dur _,{my I B*-dur Hi
Y, e ?
w )
B-dur (5t fgl| Fdur 5]
[Y) e |

_______________________________________________________________________________________________________________________
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Tonartsmemory

f-klav
oy  F'-dur
C-dur | 2F I
| ~ G’-dur Vb
G-dur f) I D°-dur _,Lp_b_l"_].l V'I
D-dur | )4 I A°-dur | %) I

_______________________________________________________________________________________________________________________

———————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

E-dur C)aprs I B°-dur | =) I
B-dur ? R I F-dur ﬂbii
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Diagnosiskt Teoribingo

manga skiftande moment bor ddrfor forekomma i slutet av kursen da

Ett diagnosiskt bingospel med axplockade moment ur GeMu-kursen kan
(@) vara ett lekfullt alternativ till vanliga kravfyllda test. Ett dylikt spel med
eleverna har en bredare dmneskunskap.

Regler och spelforslag

Pa nista sida finns en bingobricka och en bingomall som delas ut till eleverna. Lat de klippa
isdr kvadraterna pa bingobrickan. For att fa en ny bingobricka far de helt enkelt ldgga ut
kvadraterna slumpvis pa bingomallen. De kan spela enskilt eller i par. Sjdlva spel- och
lyssningsproceduren kan genomforas antingen genom att ldraren spelar varje moment sjilv pa
pianot, knackar rytmer pa bordet etc. Ett roligare alternativ &r att ldraren, i ett musikprogram,
specialkomponerar ett lyssningsexempel dér spelets samtliga moment ingar.

Vart kompositionsforslag hir ér att skapa en lat med regelbundna perioder — t.ex. fyra eller
atta upprepningar av varje moment. Varje ny momentperiod kan inledas med en given signal
som skérper lyssnandet, t.ex. ett aterkommande trumfill. Ett tips dr ocksa att panorera laten
och ldgga grundkompet till hoger i ljudbilden och momenten som efterfragas till vinster.
Detta underlittar lyssningen for den som har svart att urskilja momenten och bra dr dédrfér om
laten avlyssnas i en stereo med tva tydligt separerade hogtalare. Vidare kan ocksa vara
lampligt att lata dela upp laten i flera spar. Detta for att man snabbt ska kunna trycka fram till
ett visst moment som man vill belysa lite extra.

Som var bingobricka visar sa bor ett lyssningsexempel hir innehalla foljande moment: Sus4
ackord — Harmonisk mollskala - Trumpet — sextondel+attondel+sextondel — Parallella kvinter
— moll7 ackord — klarinett — bluesskala — L2 - parallelltonarter — 11 ackord — attondel+tva
sextondelar — parallella sexter — O4 — maj7 ackord — saxofon. Mellan varje moment i laten
kan det vara lampligt att fylla ut med t.ex. fyra takter vanligt komp. Detta om eleverna
behover lite extra betidnketid.

Lat sedan bingospelandet ta sin borjan. Lyssna pa laten och spela en rad, tva rader osv. tills
hela brickan dr full. Nar allt 4r klart kan man ga tillbaka och ritta hela spelet — alternativt,
ritta rad for rad under spelets gang. Kérnan i spelet dr att eleverna ska testa sina kunskaper i
GeMu kursens olika moment. Bingospelets karaktir bryter ocksa viss udd av ev. bra-dalig
jamforelser mellan eleverna da det i slutdndan dr slumpen som avgdr vem som vinner.

Forslag till vidareutveckling

Bingoformen &r tacksam da den kan anvidndas pa manga andra sitt, t.ex. en mer nischad
variant med bara olika ackord, rytmer eller instrument. Eller fér den delen, prova en
musikhistorisk variant med avlyssning av olika musikstycken och med kompositorer/epoker i
bingorutorna.

42



Bingobricka att klippa isar

e

11-ackord

Harmonisk
mollskala

maj7-ackord

@
N
AN

sus4-ackord

——————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————
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N
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N
)
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Bingomall
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Durspelet

Ocksa i latskrivandet kan leken anvindas for att, pa ett roligt sditt utvidga och utforska
/ sin egen formdga. Detta forslag dr frimst lampat for GeMu-elever som behdrskar
@ huvudtreklangerna (T S D), bitreklangerna (Tp Sp och Dp) samt dominantens dominant
(DD). Spelet bor spelas med kompinstrumentet i hand och dr tdnkt att visa alternativa
vagar till ldatskrivande med utgangspunkt fran en durtonika.

Spelregler

Eleverna kan spela ensamma mot varandra eller i flera lag. Varje lag ska ha ett papper och
kompinstrument sa de kan skriva ner latens takt, form och ackordanalys allt eftersom den
vixer fram. Instrumenten far ocksa anvéndas for att svara pa de fragor som kan dyka upp.
Eleverna viljer en spelpjds och en gemensam utgangstonart, lampligtvis C dur, bestdms.

Varje steg pa spelplanen innebir att man gar en fjirdedel framat. Anvind en vanlig tdrning
ddr siffrorna far motsvara nedanstaende rutor. Tédrningens sidor visar antingen tva, fyra, sex
eller atta fjardedelar. (For att det hela ska ga jamt ut) Denna version av spelet bor saledes
spelas i fyrtakt. Tdarningen visar ocksa ett b-fortecken och ett korsfortecken. Slar man nagon
av dessa sa sinker eller hojer man hela laten ett tonsteg och fortsitter i den nya tonarten.
(Dessa moment ér for de elever som vill prova en mer avancerad niva). I 6vrigt vandrar man
framat ldngs spelplanen, m.a.o. ”laten” sa manga fjirdedelssteg som tdrningen visar.

Obs! Spelets forsta fjardedel borjar i den stora startcirkeln.

) L) [
n oo Q) 7 ©E

Ga 2/4 Ga 4/4 Ga 6/4 Ga 8/4 Sénk liten ~ Hoj laten ett
framat framat framat framat ett tonsteg tonsteg

Langs vigen kan foljande héinda:

Q Vit markering. Inget hénder hir. ,\l{‘ \) Rutig markering = Dra ett rutigt kort. Variera
. ackordet du har med det som anges pa kortet.
Prickig markering = en funktionell hiindelse i
laten. Ibland finns tva val. Jamfor dessa, och Svart markering = Efter att du spelat detta slag -
vilj en vdg. Obs! Prickig markering f6ljs alltid. ‘ backa tva takter och borja om. Vilj en ny
Aven om du bara passerar igenom den. riktning (I ackordanalysen ska eleverna notera

detta med "hus ” 1 och 2)
Gra markering = Dra ett gratt fragekort.
Varje ritt svar ger en poing
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Poing samlas lings vigen genom de roda fragorna men poing kan ocksa utdelas av ldraren
efter malgang. Utifran sina anteckningar av ackordanalys, form etc. spelar eleverna da igenom
latarna i den tonart de hade vid malgangen. Ett syfte med spelet &r att pa ett konkret sitt visa
pa musikens valmojligheter, t.ex. med parallelltonarter. Dérfor dr det bra om eleverna ocksa
visar att de kan resonera kring de olika valen och dess musikaliska konsekvenser.

Utveckla vidare

Spelet kan sjélvklart utvecklas, t.ex. med mediantik, taktartsbyten, transponering. Eller varfor
inte ett spel som utgar fran moll, med de konsekvenser som uppstar funktionsméssigt?

Foérslag pa kort

Vilken av foljande kadenser (T
C dur) dr en plagal kadens?

c-6-¢C
C-F-¢C

1.
2.
. C

3.C-F-6-C¢

Parallelltonarten till A dur
heter...

1. Ciss moll
2. Fiss moll
3. Ess moll

Tva av dessa intervall klingar
likadant. Vilket klingar
annorlunda?

1. Férminskad kvint

2. Liten sext
3. Overstigande kvart

I stdllet for att skriva maj7
kan man anvdnda en symbol.
Vilken?

1. Triangel
2. Ring
3. Fyrkant

Tonen c i mitten pa ett piano
kallas...

1. Lilla ¢
2. Stora c
3. Ettstrukna ¢

Vilken av dessa toner i ett
dominantsjuackord leder fill
tonikaackordets ters?

1. Tersen
2. Kvinten
3.Septiman

Vad heter dominantens

dominant i F dur?
1. 6 dur
2. 6 moll
3. Gess dur

Vilka fortecken har
Dess dur?

1. 4 bfértecken
2. 4 korsfortecken
3. 5 bfértecken




Ldis mer om lekens betydelse i

+ Bjorkvold (1991) och Schenck
|‘g,9 (2000).
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6 Diskussion

Med utgangspunkt i teorier om hjarnforskning och lirande, samt med enkétundersokning som
metod har vi nu framstillt materialforslag som kan anvindas som komplement i GeMu-
undervisningen. Avslutningsvis vill vi knyta ihop sicken med en fordjupande diskussion och
fortydliga sambanden mellan uppsatsens delar.

Vi anser att vart arbetsmaterial vara i hogsta grad relevant till savil litteratururval som
enkitstudie. Den litteratur vi tagit upp i teorikapitlet har gemensamma berdringspunkter och
kompletterar varandra pa ett fruktbart satt. Multiintelligensteorin innebdr, omsatt till
pedagogik, att finna varje elevs specifika sitt att ldra. Medan en individ t.ex. anvénder logiskt
tankande for att tilldgna sig musik behover en annan anvénda kroppen som inldrningsredskap.
Multiintelligensteorin betonar saledes att sa manga intelligenser som mojligt bor involveras i
undervisningsmomenten for att skapa goda forutsittningar for lirande. Hér finner vi klara
beroringspunkter med fenomenografin, vars synsitt ocksa belyser att vi har olika sitt att 1dra
oss saker. Ur fenomenografisk synvinkel bor ldraren ta fasta pa hur varje elev ldr sig och
samla dessa olika infallsvinklar for att senare anvinda i undervisningen och na fler elever.

Vidare betonar det sociokulturella perspektivet att kontexten dr avgorande for inldrningen och
detta ger stod for att i undervisningen arbeta med interaktion mellan gruppens medlemmar.
Lérandet sker just i interaktionen, och spraket blir en viktig faktor. Att tillsammans i gruppen
diskutera hur man upplever ett fenomen, t.ex ett ackord, eller att tillsammans gora fysiska
gestaltande 6vningar far en avgorande betydelse for inldrningen. Genom att striva mot att alla
individer i en gruppovning far en viktig roll okar chanserna att alla lir sig. Fran det
sociokulturella perspektivet ser vi ocksa klara paralleller till lekens betydelse. Genom att lata
leken genomsyra undervisningen Oppnar ldararen upp for ett avdramatiserat inldrningsklimat
dér ocksa elever med stora prestationskrav vagar delta.

I arbetsmaterialet har vi byggt vidare pa litteratururvalet pa foljande sitt. Vi har latit kroppen
bli ett arbetsredskap vid rytm, melodiinldrning och for att kunna forsta uppbyggnaden av en
durskala. Spraket har belysts som ett kompletterande verktyg for att forsta grunderna i
arrangering, eller att genom upplevelsebaserade beskrivningar sitta ord pa karaktiren hos
olika intervall och ackord. Vidare har vi med stod av fenomenografin givit exempel pa hur
urskiljningsprincipen kan anvindas for att jamfora och skilja pa olika intervall. Slutligen
exemplifierar vi lekens betydelse genom att ge nagra upplag till spel med utgangspunkt i
GeMu-kursens moment.

Fagius skriver om att musikaliteten flyttas Over till vénster hjirnhalva ju mer musikaliskt
skolad man blir och detta stimmer 6verens med vad vi ocksa funnit i var studie. Vi tolkar vara
resultat som att ju littare elever anser sig ha for GeMu desto mer jamvikt rader mellan vinster
och hoger hjdrnhalva i detta amne. Vi tror detta beror pa att innan en elev borjar studera pa ett
musikestestiskt gymnasieprogram har denne @nnu inte blivit skolad i gehors- och musikléra.
Han eller hon erfar musiken med hoger hjarnhalva i form av kinslor, upplevelser och andra
funktioner som hér till hoger hjarnhalva. Nar GeMu-kursen borjar uppticker han eller hon att
musiken innefattar sa mycket mer &n bara det som tidigare erfarits med hoger hjarnhalva. Det
matematiska och logiska i musiken &r nytt, och eftersom han eller hon inte har erfarit musik
pa det sittet innan upplevs det som att GeMu-dmnet genomsyras av detta. I takt med att
vénster hjarnhalvas funktioner for musik utvecklas jaimnas ojamvikten ut och pa sikt blir det
en balans mellan hjdrnans olika delar nir det géiller musikhanteringen.

Var enkitstudie visar att en stor andel av informanterna har svart for att ldra sig nya saker i
GeMu. Dérfor anser vi att det dr viktigt att ldrare hela tiden provar nya végar till lirande. Med

48



detta arbete presenterar vi inte en universallosning, men anser att arbetsmaterialet kan utgora
ett komplement till dagens GeMu-undervisning. Avslutningsvis hoppas vi att detta
examensarbete kan bidra till en vidare diskussion kring aZmnet och att det fr6 vi nu planterat i
den pedagogiska myllan tillfogas ritt ndring och kan vixa sig stort.

”En GeMu-magister fran Gotet
trodde klassen var helt bakom flotet
men sd kom han till sans

och med kansla och dans

blev det roligt och ej lingre rotet”

Erik och Marcus Jan- 2009
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8 Bilagor

7.4 Enkiit

1. Ar du kvinna eller man? (ringa in ditt svar)
Kvinna Man

2. Vilken arskurs gar du i? (ringa in ditt svar)
1 2 3

3. Liser du GeMu A eller GeMu B? (ringa in ditt svar)
A B

3. Vilket ir ditt huvudinstrument? (ange ett instrument)

4. Vilken musikgenre kéinner du dig mest hemma i? (ringa in eller skriv ditt svar)
Klassisk Afro Folk Blandat

Annan genre:

5. Hur litt eller svart tycker du att du har for att lira dig nya saker i Gehorslira?
(ringa in ditt svar pa en skala fran 1 till 5)

1 2 3 4 5
| | | | |
T T T T T

mycket svart svart varken eller ldtt mycket létt

6. Hur Litt eller svart tycker du att du har for att léra dig nya saker i Musikléira?
(ringa in ditt svar pa en skala fran 1 till 5)
1 2 3 4 5

mycket svart svart varken eller ldtt mycket létt

7. Av dessa ord, ringa in fyra som beskriver din upplevelse av GeMu-imnet:

Analys Kinsla
Logik Detaljer
Bilder Matematik
Helhetsbild Berikningar
Reflektion Fantasi

Tack for din medverkan!
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7.5 Berikning av produktmomentkorrelationen

7.5.1 Korrelation mellan andel ord relaterade till viinster hjarnhalva och upplevd
formaga till Gehorslira

X y x=me y—my  (x—m)’ (y—my)’ (x—m)- (y—my)
1 91,7 -2,00 22,56 4,00 508,95 -45,12
2 67,6 -1,00 -1,54 1,00 2,37 1,54
3 68,4 0,00 -0,74 0,00 0,55 0,00
4 64,2 1,00 -4,94 1,00 24,40 -4,94
5 53,8 2,00 -15,34 4,00 235,32 -30,68
n=5 345,7 0,00 0,00 10,00 771,59 -79,20
. . . x 15
Aritmetiska medelvérdet for x — variabeln = mx = X = 5 =3
n
154 3
Aritmetiska medevirdet for y — variabeln = my = Z &) %0 =30,89

Standardavvikelse for x - variabeln = sx 1/ x ’lm 1/ =158

zy my) _\/77259_1389

n—1

Standardavvikelse for y - variabeln = sy = \/

Produktmomentkorrelation for " vinsterrelaterade" ord i Gehorslira :

Sle—m-ly-m)_ 7920

Fey = =-0,90
(n=1)-sc-8y  4-158-13,89

7.5.2 Korrelation mellan andel ord relaterade till hoger hjarnhalva och upplevd
formaga till Gehorslira

X y x=—me  y—my  (x—m)’ (y—m)’ (x—m)- (y—my)
1 8,30 -2,00 -22,56 4,00 508,95 45,12
2 32,40 -1,00 1,54 1,00 2,37 -1,54
3 31,60 0,00 0,74 0,00 0,55 0,00
4 35,80 1,00 4,94 1,00 24,40 4,94
5 46,20 2,00 15,34 4,00 235,32 30,68

n=5 154,30 0,00 0,00 10,00 771,59 79,20




Aritmetiska medelvirdet for x — variabeln = m». = & = % =
n

Aritmetiska medevérdet for y — variabeln = my = Z =) - 1545 =30,89

Standardavvikelse for x - variabeln = sx = 1/ z ix ij 1/ =1,58
n—

>(y- Ilﬂs) \/77159_1389
n—

3

Standardavvikelse for y - variabeln = sy = \/

Produktmomentkorrelation for "hogerrelaterade" ord i Gehorslira :

(x m) (y m\) 79,20

Fxy = 0,90
(n—1)-5:-5y  4-158-1389
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