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Syftet &r att undersoka hur tva pedagoger i traningsskola och sérskola anviander musiken i
undervisningen med ett kommunikativt syfte. Vi undrar varfor de anvinder musiken och hur
de gar tillviga. Sedan vill vi ta reda pa vad som star skrivet i litteraturen om musik och sprak,
for att kunna diskutera de resultat vi kommer fram till. Vi har anvént oss av flera
datainsamlingsmetoder sa som observationer, intervjuer och litteratur for att kunna géra en
mer nyanserad analys. Vi har observerat och intervjuat tva pedagoger, A och B, som &r
verksamma pa tva olika sirskolor.

Vi har kommit fram till att det gar att arbeta med musik som kommunikationsmedel pa ett, for
eleverna, gynnsamt sétt. Att vara en medveten pedagog dr en viktig hornsten i lararyrket. Da
menar vi medvetenhet om bade vilka erfarenheter och utbildningar man har i bagaget samt
medvetenhet om varfor man gor det man gor. Pedagogerna i var undersokning anvinder
musik for att pa ett gladjefyllt sdtt motivera larandet. De har visat flera olika goda exempel pa
hur man kan anvénda musiken i ett kommunikativt syfte.

Under undersokningens gang har vi sett hur stor betydelse musik har for elevers sprakliga
larande. Vi har dven fatt upp 6gonen for hur vi kan anvinda musiken med kommunikativt
syfte i var profession. Undersokningen har givit oss en 6kad medvetenhet om hur vi, med den
relativt lilla musikutbildning vi har, dnda kan skapa meningsfulla musiksammanhang for
eleverna.



Forord

Vi som skriver dr Anna Karlholm som har lést inriktningen Barn och ungas uppvixtvillkor
och ldrande och Lisa Munkdahl som har ldst inriktningen Social och kognitiv utveckling for
barn, unga och vuxna. Vi har bada ldst Grundlaggande musikdidaktik 1 och under denna kurs
vécktes intresse for hur musik kan anvidndas som ett redskap for att frimja
talspraksutvecklingen.

Vi har bearbetat litteratur var och en for sig, for att sedan tillsammans behandla den litteratur
vi funnit relevant for arbetet. Alla observationer och intervjuer har vi genomfort gemensamt.
Det har vi gjort for att fa tva olika perspektiv och men dven for att fyra 6gon &r béttre dn tva.
Aven analys och diskussion har vi gjort tillsammans. Anledningen till det #r att vi vill
formedla vara uppfattningar gemensamt. De delar av arbetet vi skrivit enskilt har vi sedan
bearbetat tillsammans for att texten skall bli ssammanhéngande.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

”Ett barn har hundra sprak men ber6vas nittionio”, Loris Malaguzzi (Jederlund, 2002:19). Om
ett barn har hundra sprak fran borjan men berdvas nittionio funderar vi pa hur det kommer sig.
Vad kan man gora for att barnen skall aterfa en del av de sprak de berévas? Det hir &r tankar
vi hade nir vi borjade fundera pa hur musiken anvinds som ett sprak. Vi tror att musik kan
vara ett redskap for att hjdlpa barnen att ndrma sig de olika spraken. Musiken ser vi som ett
sprak i sig, men genom musiken kan dven andra sprak synliggoras, till exempel kroppssprak.

Vi anser att musiken ofta anviinds medvetet av pedagoger som ett uttrycksmedel. Av den
anledningen ville vi ta reda pa om och i sa fall hur musiken dven kan anvindas som ett
kommunikationsmedel. Vi ville dessutom undersoka om det finns nagra speciella fordelar i att
anvinda musiken pa detta sitt. [ sdrskolan och triningsskolan har vi tidigare sett att
pedagogerna anvénder sig av musik i storre omfattning dn i den ordinarie skolan. Vi har
darfor valt att genomfora vara observationer och intervjuer i dessa verksamheter. Med arbetet
vill vi inte dra nagra generella slutsatser, ddremot ta lirdom av vad undersokningen kan ge. I
arbetet har vi valt att bendmna pedagogerna som Pedagog A [A] och Pedagog B [B] for att de
och skolorna skall forbli anonyma. Vi har i arbetet inte heller nimnt enskilda elever eftersom
det dr pedagogerna och inte eleverna vi observerat och intervjuat.

Vi har utgatt ifran det sociokulturella perspektivet som bland annat innebdr att barn lar i
samspel med andra barn och vuxna, samt att sprak och kommunikation ses som
grundldggande i ldroprocesserna. Lev S. Vygotskij, som &r en av foresprakarna for den
sociokulturella teorin, sag relationen mellan sprak och tinkande som visentlig for
utvecklingen.

Ur styrdokumenten har vi anvint oss av de delar som handlar om musik, kommunikation och
lararens roll. Vi har anvint oss av de olika verksamheternas kursplaner, Laroplanen for det
obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet [Lpo 94] samt Liroplanen for
de frivilliga skolformerna [Lpf 94].



2. Syfte & Fragestillningar

Syftet &r att undersoka hur tva pedagoger i traningsskola och sérskola anviander musiken i
undervisningen med tyngdpunkt pa musikkommunikation. Vi undrar dven varfor de anvénder
musiken och vill observera hur de gar tillviga.

Hur arbetar pedagogerna?

Anvinder de musiken som uttrycksmedel medvetet?

Frimjas kommunikationen for eleverna medvetet eller omedvetet?

Hur medvetna eller omedvetna &r pedagogerna om vad deras undervisning kan ge?



3. Viktiga begrepp

Musik

Nir vi i var undersokning talar om musik sa menar vi, som Jederlund (2002), att begreppet
musik innefattar rorelse, ljud, puls samt personligt uttryck och intryck. Vi anser ocksa som
Vesterlund (2003) att musiken ir ett sprak som sammanfor manniskor. Med hjdlp av musiken
kan man kommunicera samt férmedla kiinslor och budskap.

Kommunikation

Ordet kommunikation hdrstammat ifran ordet communicare som betyder att gora nagot
gemensamt, att dela nagot (Jederlund, 2002:16). Nér vi i var undersokning talar om
kommunikation, menar vi inte bara den talsprakliga kommunikationen, utan ett vidare
begrepp med fokus pa att formedla nagot via musik.

Sprak

Sprak dr det huvudsakliga medlet for méanniskors kommunikation, (Nationalencyklopedin). I
var undersokning talar vi inte bara om det talade spraket. Vi anser att det dven innefattar till
exempel kroppssprak samt musik som sprak. Vi ser sprak som ett verktyg for att underlitta
for larande.

Flode och Floda

Uddholm (1993: kap.2) beskriver musiken som ett ’flode” och musikalitet for att “floda”. 1
begreppet flode som musik, innefattas dven rorelse och kénslor. Nér vi upplever flodet dr vi
musikaliska, alltsa flodar vi. Enligt Uddholm &r att vara musikalisk en forutsittning for att
uppleva musik och forfattaren menar att alla dr musikaliska. Flodet dr en forutséttning for en
ménniskas alla sprak.

Musiska ménniskor

Jon-Roar Bjorkvold (2005:12) menar att vi dr musiska ménniskor. Han menar da att
ménniskan dr en kreativt skapande person med formagan att leva sitt liv som en helhet. Delar
ménniskan in livet i olika fack och segregerar delarna sa forsvinner den musiska manniskan.
Redan i fosterlivet upplever vi ljud, rorelse och rytm. Om barn far mojlighet att ta till vara pa
det, sa lever de naturligt i den musiska helheten.

Sérskola och Trianingsskola

I skollagen star det att siarskolan skall ge en anpassad utbildning till utvecklingsstorda elever
som nédrmast skall motsvara den utbildning som ges i grundskolan och gymnasieskolan
(Skollagen, 1§). "Tréaningsskolan &r avsedd for elever som inte kan ga i grundsérskolan”,
(Skollagen, 38§).



4. Litteraturgenomgang

I sokandet efter tidigare forskning i vart amne fann vi relevant litteratur att anvinda oss utav.
Utover detta har vi anvént oss av tidigare kurslitteratur, foreldsningsanteckningar,
styrdokument och litteratur inom forskningsmetodik. Den kurslitteratur vi frimst har anvént
oss av ir ifran musikkursen PDG430, samt kurserna under inriktningen Social- och
kognitivutveckling for barn, unga och vuxna. Vi har anvint relativt mycket litteratur for att
dels kunna diskutera och reflektera de resultat vi har kommit fram till, men dven for att kunna
stodja vara tankar och asikter.

I litteraturgenomgangen har vi beskrivit den sociokulturella teori som vi sttt vart arbete pa.
Vi har skrivit om styrdokumenten som ligger till grund for det vi undersoker. Utover det sa
har vi redogjort relevant litteratur med utgangspunkt i vart syfte och vara fragestéllningar.
Litteraturen vi valt syftar till att ge oss mer forstaelse for pedagogens roll, musik, sprak och
kommunikation.

4.1. Sociokulturellt teoriperspektiv

Lev S. Vygotskij dr en av de stora foresprakarna for det sociokulturella tinkandet. Lisbeth
Flising (personlig kommunikation, 2 maj, 2006) hidvdar att Vygotskij menar att sprak och
tankande inte gar att studera som tva skilda saker, utan att det var relationen mellan dessa som
var det viktiga. Silwa Claesson (2002) beskriver Vygotskijs Zon of Proximal Development,
den nédrmsta utvecklingszonen, som en zon vid lidrandesituationer dir utveckling dr mojlig.
Det vill sdga det som barnet nu kan klara av tillsammans med nagon annan, kan det senare
klara av sjdlv. Enligt Flising (personlig kommunikation, 2 maj, 2006) menar Vygotskij att
man skall lyfta det barnet nédstan kan, istéllet for att fokusera pa det barnet kan. Enligt det
sociokulturella perspektivet fods barnet in i en redan existerande omgivning (Claesson, 2002).
Claesson skriver vidare att ldrande sker nir man deltar i ett sammanhang. Lirande och
utveckling sker i samspel med andra i ett sammanhang enligt Olga Dysthe (2003). Barnet dr
da bade objekt och subjekt, det vill séiga att barnet bade ldr andra och sig sjélv enligt Flising
(personlig kommunikation, 2 maj, 2006). Vidare forklarar Flising att inom det sociokulturella
perspektivet menar man att kunskapen finns overallt, att den 4r kontextuell, samt att vi alltid
ldr.

Aven Olga Dysthe (2003) menar att kunskap ingar i en kontext. Att kunskapen alltid 4r
situerad. Inom det sociokulturella perspektivet lagger man storsta vikten vid att kunskap alltid
konstrueras genom samarbete i en kontext. Dysthe tolkar det sociokulturella perspektivet som
att det &r i grunden socialt. Forfattaren skriver vidare om att ldrande har med relationer att
gora, samt att ldrande sker genom samspel. Silwa Claesson (2002) skriver ocksa i sin bok
Spar av teorier i praktiken om den sociokulturella inriktningen och Lev S. Vygotskij.
Claesson menar att den sociokulturella inriktningen fokuserar pa den sociala miljon, och
fortsitter: “Vygotskij menade att barnets utveckling hinger samman med vilken miljo det
véxer upp i”, (2002:29).



Dysthe (2003) menar att de grundliggande elementen i ldroprocesserna enligt det
sociokulturella perspektivet ér sprak och kommunikation. Inom det sociokulturella
perspektivet ses kommunikativa processer som en forutséttning for utveckling och lidrande.
Claesson (2002) papekar att det inte gar att skilja pa barnets ldrande och utveckling. Med
larande menas, enligt Flising (personlig kommunikation, 2 maj, 2006) att ge och ta mening i
samspel med andra. Claesson (2002) anser att inom den sociokulturella inriktningen sa ligger
fokus pa kommunikationen, sammanhanget och den omgivande kulturen, istéllet for pa hur
elever uppfattar nagot.

Inom det sociokulturella perspektivet talar man om att kunskap medieras, i vissa fall med
hjélp av redskap. Det viktigaste mediterade redskapet anses vara spraket (Dysthe, 2003). Lev
S. Vygotskij ansag att orden var tecken och att ordbetydelsen skapades i en dialog mellan
tankande och sprak (Flising, personlig kommunikation, 2 maj, 2006). Med redskap menas i
detta sammanhang de praktiska och intellektuella resurser som man har tillgang till och
anvinder for att handla och for att forsta omvérlden. Till detta hor musiken, d4ven om musiken
ocksa betraktas som ett sprak (Dysthe, 2003).

Ulf Jederlund (2002:12) skriver i inledningen av sin bok Musik och sprdk att spraket
utvecklas i en miljo, dédr dven musik utvecklas, dir barn och vuxna har roligt och mar bra
tillsammans. Vidare menar han pa att barn dr beroende av vuxna som engagerar sig i deras
sprakliga larande genom att lyssna och spraka med dem. Det bor goras pa en ménniskas alla
sprak. Statens offentliga utredning (SOU1997:21) overrensstimmer med Jederlund da de
uppmanar till att eleverna skall fa tillgang till flera kommunikationsformer. Vi maste starta i
upplevelsen dir barnen befinner sig och skolans mal maste kopplas direkt till barnens
erfarenhetsvirld enligt Jon-Roar Bjorkvold (2005:114), som didrmed sluter sig till Vygotskij
och den sociokulturella teorin. Vidare menar forfattaren att det dr viktigt att barnen far stod
av en vuxen i ldroprocessen nir de utforskar nya omraden, i likhet med den sociokulturella
teorin. Aven Carin Sandqvist och Ulf Teleman (1989: 16-17) hiivdar redan pa sent ttiotal i
boken Sprakutvecklingen under skoltiden, att sprakinldrningen dr en del av socialisationen.
Socialisationen sker med hjilp av familj, skola, arbete och vinner och dessa dr ocksa med och
formar vart sprak. Under skolaren menar forfattarna att det dr lararna som betyder mest for
spraket. Elisabeth Doverborg, Ingrid Pramling och Birgitta Qvarsell (1987: 121-122) skriver
ocksa att den kommunikativa utvecklingen dger rum i flera sammanhang sa som i
familjesituationer, inom kamratgruppen och barnkulturen. Ann Ahlberg (2001:21) beskriver
kommunikation som det viktigaste redskapet for gemenskap, insikt och forstaelse i boken
Lirande och delaktighet. Dessutom har kommunikationen alltid ett innehall enligt forfattaren.
Ahlberg sluter sig precis som ovan ndmnda forfattare till den sociokulturella teorin i sina
tankar om kommunikationens och samspelets betydelse.

4.2. Styrdokument

Triningsskolans kursplan for estetisk verksamhet gar att hitta pa Skolverkets hemsida och dir
beskrivs bland annat syftet med dmnet. Dér star det att &mnet skall stirka elevernas
sjalvfortroende, bland annat genom Okad forstaelse for sina egna samt andras kénslor. Det
handlar om att utveckla empati och socialiseras. Att locka fram viljan och formégan att
kommunicera &r ett utav malen att striva mot. Inom dmnet finns en rad olika redskap som
stimulerar eleverna till att ge uttryck for kiinslor och tankar. Man talar om ett
gransoverskridande sprak inom @mnet, som gor det mojligt for eleverna att gora sig horda,
oavsett deras forutsittningar och bakgrund. Med hjilp av estetiska amnen kan man ocksa
underlitta for eleverna att forsta olika begrepp, (Skolverket 1).



Pa gymnasiesirskolan kan man lisa musik som tillval under den estetiska verksamheten och
kursplanen for musikdmnet finns pa Skolverkets hemsida. Hér gar dven att finna
programinformation for det individuella programmet (Skolverket 3). Som mal for den
estetiska verksamheten star bland annat att eleverna skall fa erfara ljud, rytm och musik. Det
star dven att den estetiska verksamheten skall stimulera och gora eleverna mer mottagliga for
kanslor. Allt detta skall ske baserat pa elevernas tidigare erfarenheter. Specifikt under dmnet
musik finns mal att striva mot, som generellt handlar om att eleverna skall utveckla
kunskapen de redan har om musik och allt som hor till. Overgripande syftar dmnet musik till
att ge eleverna bredare musikkunskaper, utveckla upplevelseformagan samt utveckla de
kommunikativa uttrycksformerna, (Skolverket 2).

I ldroplanen for det obligatoriska skolvisendet, forskoleklassen och fritidshemmet, Lpo 94,
finns en del som specifikt handlar om tridningsskolan. Dir star det att ”Skolan ansvarar for att
varje elev som ldmnar triningsskolan har utvecklat sin formaga /.../ att kommunicera /.../ att
lara kénna sin kropp och dess rorelseformaga /.. ./att vara nyfiken /.../ att anvédnda fardigheter
och kénna till regler som gor det littare att fungera i vardagslivet”, (Lpo 94) Sedan finns det
riktlinjer som sdger att lararen skall utga ifran elevernas erfarenheter och behov samt se till att
alla elever far stod i sin kommunikation, (Lpo 94). I laroplanen for de frivilliga skolformerna
finns riktlinjer som sdger att lararen skall lata eleverna prova olika arbetssétt och
arbetsformer”, (Lpf 94). Skolan ocksa sirskilt striva mot att elever pa siargymnasiet kan
kommunicera och ge uttryck for kénslor, egna erfarenheter och tankar, (Lpf 94).

4.3. Musiska manniskor

Enligt Bjorkvold (2005) fods vi alla som ”gryende musiska ménniskor”, (2005:21). Som
musiska minniskor bestar kroppen av rytmer: ljud, rérelse och rytm. Dessa dr den musiska
ménniskans grundelement och existerar langt innan fodelsen enligt Bjorkvold. Vidare pastar
forfattaren att grunden for den sociala, kommunicerande ménniskan ldggs redan pa
fosterstadiet genom sprakets musik och sang. Det innebér att barnets mor har en viktig uppgift
att medvetet kommunicera med sitt ofddda barn. Det Bjorkvold vill ha sagt &r att alla, diven
barn, dr musiska. "Musik dr ett "flode” och musikalitet dr att "floda”.”, (Uddholm, 1993:
23). Mats Uddholm (1993: 23-27) skriver i Pedagogen och den musikaliska mdnniskan att
alla dr musikaliska och att diskussionen om en ménniska dr musikalisk eller omusikalisk
saknar betydelse. Det dr mer intressant att se pa formagan att kommunicera enligt forfattaren.
Vidare borde vi se till vara mojligheter istillet for att fokusera pa det som hindrar oss.
Forfattaren anser att musiken &r kénslor och dérfor blir upplevelsen och tolkningen av
musiken personlig. Flodet &r ett nyckelord i boken och Uddholm menar att fldet dr en
forutsdttning for alla sprak. Vara sprak hjilper oss att uttrycka och forsta kénslor. Ordet ér,
forutom det matematiska symbolspraket, det mest abstrakta spraket i var kultur. Kénslor
uttrycks oftast léttare pa ett annat sitt 4n talat sprak.

4.4. Sprak

Doverborg m.fl. (1987: 121-122) ser sprak som ett verktyg i boken Inldrning och utveckling —
Barnet, forskolan och skolan. Exempel pa sprakliga verktyg som anvénds i leken dr enligt
forfattarna sang och tal, dramatiseringar och musik, mimiska framstillningar och samtal.
Forfattarna hiavdar ocksa att sprak frigor tinkandet och att de dldre barnen kan ta leken ett
steg ldngre i och med fler sprakliga erovranden. Birgit Lendahls och Ulla Runesson (1995:53)
skriver i boken Viigar till elevers ldrande att skolan har till uppgift att utveckla elevernas
sprak sa att de blir skickligare och en av ldrarens uppgift dr att tolka elevernas sprak. Det &r
latt att ta spraket for givet och glomma av hur det &r for dem som inte har det talade spraket.
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Jederlund (2002:17) skriver att det 4r ménskliga upplevelser, till exempel kinslor, tankar eller
uppfattningar, som férmedlas i kommunikation. Aven Anders Arngvist (1993:11) skriver om
kommunikation i sin bok Barns sprdkutveckling och menar att det maste finnas en sidndare
och en mottagare, samt att sdndaren har ett meddelande som den vill 6verfora till mottagaren.
Arnqvist skriver vidare om mojligheten till feedback och menar att denna aterkoppling ger
siandaren mojlighet att dndra sitt meddelande om mottagaren inte forstar. For att kommunicera
med varandra anvinder vi oss av vara sprak, vilka det an ma vara, (Uddholm, 1993: 35-36).

” Allt beteende dr kommunikation”, (Andersson, 2003:181). Inga Andersson (2003:181)
hivdar i sin bok Samverkan for barn som behdver att man alltid kommunicerar, 4ven om det
inte alltid 4r medvetet. Andersson skriver att det ldtt uppstar kommunikationssvarigheter pa
grund av misstolkningar eftersom alla upplever virlden pa olika sitt och den man méter
troligen har en annan uppfattning dn den man sjélv har. Tre olika sinnen anvinds enligt
forfattaren vid kommunikation: horseln, synen och rorelsen (kroppen). Nér man talar utan ord,
sa kallad icke-verbal kommunikation, uttrycker man sig genom till exempel kroppshallning,
gester, ansiktsuttryck, rostligen och ordval. Det styrs av hoger hjdrnhalva och sker mer
spontant. Anegen Trillingsgaard, Mogens A. Dalby och John R. Ostergaard (1999:87) skriver
i Barn som dr annorlunda om de stora krav pa spraklig forméaga som finns i dagens sambhdille.
Forfattarna menar att det krivs att man behirskar ett sprak eller ett kommunikationssitt for att
vara en del av samhillet. Vidare hdvdar de att om man som barn har en sprakstorning eller
saknar tal, sa hamnar man litt utanfor. Talet dr ju trots allt det "frimsta uttrycket for
sprakformagan”, (Trillingsgaard m.fl., 1999:88). Forfattarna skriver vidare om att stimulera
lusten till att kommunicera genom rim och ramsor, eftersom det &r viktigt att bli medveten om
hur sprakljuden blir till och om rytmens betydelse for hur olika ord uttalas.

4.5. Musik i skolan

Bjorkvold (2005) hdvdar att i alla &mnen &r det viktigt att ta med det musiska, dven i de
amnen som inte i sig dr musiska. Da far kreativiteten i eleverna en chans att titta fram. I
Sverige dr musik ett obligatoriskt dmne i grundskolan. Trots det prioriteras inte musikimnet i
lararutbildningen. De pedagoger som kommer ut i skolorna och skall halla i
musikundervisningen &r dédrfor inte tillrickligt rustade for det, vilket leder till samre kvalitet
pa undervisningen. En sak som pedagogerna upplever ér tids- och resursbrist nér det géller
musikdmnet (Bjorkvold, 2005). Ett annat sitt att se att musiken inte prioriteras &r att pa
gymnasiet dr musiken frivillig pa de flesta linjer och i grundskolan tror Uddholm (1993:20)
att musiktimmarna kommer skéras ner pa. Enligt Jederlund (2002:12) kan musikupplevelser
innebira personlig utveckling i bland annat gliddje, gemenskap och positiva méten 6ver olika
grinser. Forfattaren har samma tankar som Uddholm, om att musiken inte prioriteras och han
skriver att musiken, trots allt den kan ge, nedvérderas och litt viljs bort till forman for
“viktigare” saker och dmnen. Jederlund skriver vidare att musiken inte behdver motiveras,
och anser att musiken 4r motiv i sig. “Musik skapar hela méanniskor”, (Jederlund, 2002:12).
Forfattaren menar att barnet maste kinna en meningsfullhet med musik for att delta i en
musikalisk aktivitet, eller mer exakt som ett meningsfullt samspel mellan barnet sjélv och
omgivningen. Jederlund menar vidare att barn kénner av direkt om det ligger engagemang och
drlighet bakom den pedagogiska situationen. Forfattaren menar att médnniskor med olika
bakgrund och ursprung kan utvecklas, ha roligt och ma bra tillsammans i musiken. Enligt
Jederlund utvecklas spraket i en sadan milj6. Bjorkvold (2005) haller med Jederlund om
vikten av ett meningsfullt samspel och skriver om barns behov av vuxenstod. Henny
Hammershoj (1997) skriver i boken Musikalisk utveckling i forskoledldern att “det &r en
utmaning for oss att skapa en musikalisk miljo, dér alla utvecklar sig optimalt”, (1997:100).
Forfattaren menar vidare att manga dr 6verens om att det gar att gora, men inte Aur.
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Jederlund (2002: 93-94) har inte funnit sdrskilt manga studier dir kopplingen mellan
musikundervisning och sprakutveckling ar tydlig. Daremot fler exempel dér det refereras till
barnvisor, ramsor och musik. Ett musiksprakforskoleprojekt som Jederlund tar upp &r ifran
Tensta, framarbetat av Vesterlund. Dar arbetar de medvetet med musik och rorelse som
sprakframjande och syftade dels till att forbattra kommunikationen och utveckla det svenska
spraket. Jederlund skriver att man under projektets gang kunde se en positiv spraklig effekt av
musiken pa barn med annat modersmal dn svenska. Mallo Vesterlund (2003) menar att musik
och rorelse hor ihop. Forfattaren skriver att bade barn och vuxna litt rycks med i rytmisk
musik och papekar vidare att det da ar ldttare att fa med sig barnen. I dessa situationer far
barnen rikare mojligheter att utveckla alla sina sprak enligt Vesterlund.

4.6. Pedagogens roll

Eleverna ir skolans viktigaste resurs och ldrarna har till uppgift att fa eleverna att utvecklas
optimalt genom ge att av sig sjidlva och dela med sig av sin @mneskompetens, (Bjorkvold,
2005:230). Enligt Uddholm (1993: 41-43) &dr pedagogen en végvisare och det 4r snarare ett
forhallningssitt 4n en titel. Som vigvisare har pedagogen till uppgift att visa eleven att det
alltid finns nya viagar. Uppmuntra till omprdvning och att utga ifran de nya vunna insikterna
och erfarenheterna man fatt. Det finns ingen fardig modell om hur man som pedagog skall
vara utan man far utga ifran sina egna sprak och erfarenheter. Det viktiga &r att man &r
medveten om sina roller och att man vagar ifragasitta dem. Forfattaren ser inte det som
pedagogens roll att lira ut nagot, men att fa manniskor att motas och att delta i musiken.
Sedan i kommunikation med andra i métena sa lér sig deltagarna sjdlva. Fokus skall ligga pa
att motena flodar. Det viktiga ér att alla far delta, inte att allt som dr planerat skall hinnas med.
Om till exempel en samling inte gar som man tidnkt &r det bara att ldra sig av det och ha med
sig det i tanken niar man utformar kommande samlingar. Att vaga misslyckas och se det som
en erfarenhet istillet for ett nederlag &r nagot forfattaren betonar. Nar man vagar prova och
misslyckas visar man pa ett tillatande klimat for eleverna, vilket kan leda till att de ocksa
vagar forsoka utan riadsla for att gora bort sig.

Lars-Ake Kernell (2002: kap. 3) skriver i sin bok A#f finna balanser om den goda liraren.
Enligt Kernell skall en god lédrare besitta en rad olika kompetenser sa som dgmneskompetens,
vetenskaplig kompetens, pedagogiska yrkeskompetens, didaktisk kompetens, kommunikativ
kompetens, metodisk kompetens, social kompetens, arbetsledande kompetens och social
kompetens. Nir det giller den didaktiska kompetensen sa skriver Kernell att en god ldrare bor
vara tydlig i vilka mal man har med undervisningen och planera efter det. Tydligt beskriva
vad eleverna forvéntas ldra sig, men samtidigt vara 6ppen for att dndra planeringen till férman
for det ovintade som kan uppstd i motet. Den goda ldraren bor ocksa kunna vicka elevens
intresse och motivera eleven genom att vara positiv och nyfiken, men dven tillmotesga
elevens behov med entusiasm. Den kommunikativa kompetensen dr viktig. Det géller for den
goda ldraren att ta reda pa vilka olika forutsittningar och forkunskaper eleverna har med sig i
bagaget. Sedan giller det att kunna férmedla detta och mycket mer i kommunikation med
fordldrar, kollegor och framforallt eleverna sjédlva. Ritt kommunikationsniva dr viktigt att
finna enligt Kernell. Eftersom det ar ldrarens uppgift att uttrycka sig pa ett sadant sitt att alla
elever forstar uppgiften &r det viktigt hur man kommunicerar. Inom den metodiska
kompetensen &r bland annat inldrningsmiljon med ett gott klimat, aktiv och kreativ atmosfir i
samspel med struktur och organisation viktiga delar enligt Kernell. Vidare trycker forfattaren
pa att alla elever skall ha en chans att ldra genom att lararen har flera metoder, arbetssitt och
arbetsformer samt varierar och anpassar dessa efter elevunderlaget. Liraren skall ha social
kompetens och det kan bland annat visa sig genom lyhordhet och nyfikenhet infor elevernas
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idéer och funderingar. For att kunna vara en god social ldrare &r det av stor vikt att 14ra kéinna
sina elever, men framfor allt att skapa lust och glddje i undervisningen. (Kernell, 2002: kap. 3)

Pedagogens medvetenhet om sin roll och sina erfarenheter &r visentlig enligt Uddholm (1993:
48-49) da de ligger till grund for att kunna anpassa undervisningen sa att den passar sa manga
elever som mgjligt. Genom sin medvetenhet undviker man att upprepa sina misstag och kan
istdllet gora nya upptéckter. Det handlar hela tiden om att utmana den riddslan vissa elever kan
uppleva i musiken och da giller det som pedagogisk vigvisare att man &r tydlig i
instruktioner, sa att gruppen enkelt kan folja dem. Vidare menar Uddholm att alla pedagoger
medvetet kan anvédnda sig av musiken i undervisningen och att formen for anvindandet vixer
fram med hjélp av gruppens och pedagogens forutsittningar och erfarenheter. ”Att arbeta med
musik dr att arbeta med flode. Flodet tar sig i uttryck i olika sprak”, (Uddholm, 1993:52). Allt
som krivs for att ett sprak skall vara meningsfullt enligt forfattaren dr tva formagor: att
uppleva och att uttrycka.

Vesterlund (2003) menar att det &r viktigt att vara flexibel i arbetet med barn. Det kan hela
tiden hinda ovintade saker som man maste anpassa sig till. Forfattaren anser dven att
processen maste fa vixa utifran det som hinder i barngruppen. Vesterlund talar vidare om
vikten av att lyssna pa barnen, deras behov samt att man som pedagog respekterar deras
asikter och olikheter. Samtidigt som forfattaren papekar att man som pedagog skall vaga ta
tydliga beslut utifran det pedagogiska perspektivet. Vesterlund talar om att barnen &r pa olika
stadier i sin utveckling, och att de skall fa delta utifran sina egna forutsittningar i musiken.
Forfattaren menar da att man som pedagog far leta efter nya arbetssitt och metoder. Att man
skall soka sig fram och att allt inte maste vara fardigt nar man borjar. Tideman (1996:19)
menar att handikapp uppstar i ’relationen mellan den enskilda ménniskan och de villkor och
levnadsbetingelser som finns i hennes lokala milj6”. Det innebér att en person inte dr mer
handikappad &n vad miljon hon befinner sig i gér henne. Pedagoger har dirfor en viktig roll
att anpassa miljon till eleverna och inte tvirtom.

Vesterlund (2003) talar om nagra begrepp som manga ser som sjélvklara men som dnda &r
virda att upprepas. De dr trygghet, gliddje, tydlighet och planering. Trygghet handlar enligt
forfattaren om att skapa arbetsro, en god atmosfér samt igenkdnnande, detta for att gruppen
skall kdnna en trygghet. Forfattaren talar vidare om att man som pedagog skall utga ifran sina
egna erfarenheter och en grundidé, men papekar samtidigt att man kan variera och ta in nytt,
men inte forrdn gruppen &r redo. Gliddje handlar enligt forfattaren om att man som pedagog
inte skall vara ridd for att gora bort sig och vara spontan. Om man vagar sjélv, vagar snart
dven barnen. Det 4r dven viktigt att de andra vuxna som eventuellt deltar har samma
instédllning. Vesterlund menar att man skall visa att man sjilv tycker att det man gor dr roligt.
Tydlighet handlar enligt forfattaren om vikten av att vara tydlig nir man till exempel
introducerar nya sanger och lekar, samt att upprepa och anvinda kroppsspraket. Forfattaren
menar att det oftast dr kroppsspraket som, genom gester och rorelser, formedlar budskapet
bist. Planering handlar enligt forfattaren om att som pedagog vara vil forberedd med en bra
planering och att samtidigt inte fastna i planeringen, samt att ha alternativ ifall det man
planerat inte fungerar. Forfattaren menar vidare att det dr viktigt att vara 6ppen, nyfiken och
att vaga improvisera. Vesterlund menar att alla innerst inne vill kunna sjunga och spela. Det &r
da viktigt med uppmuntran och att lyfta fram det positiva.

4.7. Musikgliadje

Enligt Bjorkvold (2005: 201-202) kan vissa elever uppleva angest infér musicerandet da det
inneburit krav och press pa att prestera nagot forvintat och detta kan sitta kvar och bli ett
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personlighetsdrag. Det kan forstiarkas i musiksituationer, men angesten och spanningarna kan
ocksa 16sas upp vid dessa tillfdllen. Forfattaren skriver vidare att musiken har en fantastisk
verkan pa sa sitt. Vi far inte glomma att det framforallt dr glddje och erfarenheter som
musiken bjuder pa. Aven Vesterlund (2003) talar om glidjen. Forfattaren papekar att den
delade glddjen 4r den viktigaste vid musiktillfdllena. Dels for att man ldr sig nidr man har
roligt, den sprakliga processen tar fart, men dven for upplevelsen i sig.
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5. Metod och tillvigagangssitt

I detta avsnitt redogor forst kort f6r teorier om forskningsmetodik, sedan beskriver vi val av
observationsmetod samt intervjumetod. Direfter skriver vi om hur vi gjort vart urval och om
de etiska principerna vi stott pa under undersokningens gang. Avslutningsvis utvérderar vi
undersokningen.

Birgitta Kullberg (2004: 47-56) skriver i sin bok Etnografi i klassrummet bland annat om
etnografi som forskningsmetod. Dir beskriver forfattaren att det finns tva olika
utgangspunkter niar man vetenskapligt skall undersoka nagot: Man kan antingen ta reda pa hur
verkligheten ser ut och varfor den ser ut som den gor, eller sa kan man utga ifran hur
minniskor uppfattar och funderar kring verkligheten. Det giller att borja med att ringa in det
omrade man &r intresserad av att undersoka, sedan behdver man formulera fragor som man
vill ha svar pa. Utifran dessa kan ett utgangsproblem med intradesfragor stéllas som
genomsyrar arbetet. Man kan antingen vilja att arbeta med kvantitativ forskning vilket &r
lampligt om man vill mita eller prova nagot, eller sa kan man arbeta kvalitativt. Kvalitativ
forskning sigs vara induktiv, vilket innebir att man upptécker istillet for att bevisa som den
kvantitativa forskningen gor. Vidare kan man siga att kvalitativ forskning &r icke-
experimentiell och deskriptiv. Det vill séiga att forskaren inte stiller hypoteser och forsoker
heller inte forutsitta nagot. Forskaren beskriver resultatet med ord och bilder. For att fa
forstaelse for fenomen som forskaren ar intresserad av anvinds observationer och intervjuer.
Vi har anvint oss av Triangulering, som Patel och Davidsson (2003) beskriver kan ske vid
datainsamling da flera metoder s som intervjuer, observationer och dokument anvénds for att
ge analysen en fylligare bild och rikare tolkning.

5.1. Observationer

Vi valde att observera for att sjidlva fa se hur pedagogerna agerar i verksamheterna, samt fa en
mer komplett bild av pedagogernas arbetssiitt. Det som framkommer vid intervjuer stimmer
inte alltid 6verrens med hur man agerar. Patel och Davidsson (2003: 88-89) menar att
observationerna kan ligga som grund nir man sedan samlar in mer information pa olika sitt.
Vidare beskriver de att man under observationen studerar beteende och situationer i dess
naturliga miljo och att man dér kan fa fram sadant som inte framkommer i till exempel en
intervju. Vi har gjort ostrukturerade observationer, vilket innebar att vi inte utgatt ifran nagot
observationsschema, utan endast haft vissa fragestillningar i tankarna vid genomforandet.
Anledningen till att vi valde denna observationsform var att vi inte visste vad vi hade att
forvinta oss, da ingen av oss tidigare har varit med pa pedagogernas lektioner. Det hade varit
svart att lagga upp ett observationsschema nér vi inte visste hur strukturen pa undervisningen
sag ut. Vi planerade att genomfora kidnda och icke-deltagande observationer. Patel och
Davidsson (2003: 95-97) namner deltagande och icke-deltagande observationer, men skriver
ocksa om att vara kénd eller okénd. Detta har med observatorens nirvaro att gora. Till
exempel har en kiind icke-deltagande observator talat om att hon observerar dven om hon inte
deltar i verksamheten. Medan en okénd deltagande observator till exempel kan vara en lédrare i
en klass och som bestdmt sig for att observera en viss elev och inte talar om detta. For oss var
det en sjdlvklarhet att vilja kiinda observationer. For att ha mgjlighet att se och fora
utforligare anteckningar valde vi icke-deltagande observationer, men redan vid vart forsta
observationstillfille insag vi att denna observationsform inte fungerade med dessa elever.
Nyfikenheten hos eleverna tog litt 6ver och de verkade ha svart att koncentrera sig. Vilket var
en nackdel Patel och Davidsson (2003) namner da de menar att beteendet kan paverkas av
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observatorens nirvaro, vilket diarfor kan ge en felaktig bild av det observerade. Vi dvergick
da delvis till deltagande observationer i den bemirkelsen att vi var delaktiga i de aktiviteter vi
blev inbjudna till. Deltagande observation dr nagot Kullberg (2004: 92-97) skriver mycket
om. Begreppet kan anvindas som ett dvergripande ord for alla kvalitativa metoder och
insamling av fakta. Vidare hivdar forfattaren att en deltagande observator behover kunna
skifta perspektiv och kunna ta bade undersokningsgruppens perspektiv och observera
situationerna utifran. Kullberg har med en lista om vad man bor observera tagen ifran
Spradley:

Rum: den fysiska platsen;

Aktor: de inbegripna personerna;

Aktivitet: en uppséttning relaterade handlingar personerna utfor;
Objekt: de fysiska ting som foreligger;

Handling: enstaka handlingar som personerna utfor;

Hindelse: en uppsittning relaterade aktiviteter som personerna utfor;
Tid: de foljder som intréiffar 6ver tiden;

Mal: de som personerna forsoker uppna;

Kinsla: de kénslor som upplevs och uttrycks.

(Kullberg, 2004:104).

Under observationerna utgick vi ifran dessa nio punkter samt f6ljande tre fragestillningar:

WX NN W=

I vilka situationer anvinder pedagogen musiken?
Pa vilket sitt anvinder pedagogen musiken?
Anvinds det till ett annat syfte &dn bara musicerande?

Observationerna genomforde vi bada tva tillsammans for att forsoka fa ut sa mycket som
mojligt av tillfdllena. Vi gick sedan igenom tillfdllena tillsammans och kompletterade
varandras observationsanteckningar. Pa sa sitt blev det en fylligare bild av verksamheterna.
Vi har valt att redogora for det som ér relevant for var undersokning. Det vill sdga att vi
beskriver de delar av observationerna som innehaller musik med kommunikativt syfte. Darfor
ir observationsbeskrivningarna representerade som skilda delar och inte en helhet.

5.2. Intervjuer

Intervjuerna har varit kvalitativa och ostrukturerade, vilket innebér att vi utgick ifran ett antal
fragor (se bilaga 2) men att det samtidigt fanns utrymme till foljdfragor. Kullberg (2004)
anser att gora en djupgaende intervju, som det i regel dr ndr man utfor en kvalitativ
undersokning, har till syfte att se fenomen och situationer genom den personen man
intervjuar. Man gor detta genom att ldra sig mer om hur den personen tdnker och uppfattar
saker och ting. Vidare menar Kullberg att det giller att lyssna aktivt ndr man observerar och
halla fokus pa de forskningsfragor man har. Till huvudfragorna kan man med fordel stélla
foljdfragor for att utveckla svaret man fatt. Staffan Stukat (2005: 38-40) skriver i boken Azt
skriva ett examensarbete inom utbildningsvetenskap om ostrukturerade intervjuer. Man utgar
da ifran ett par huvudfragor och ett dmne som &r lika for alla, men man stiller foljdfragor och
fordjupar sig i olika saker fran intervju till intervju. Fordelen med denna metod ér att intervjun
kan anpassas efter tillfdlle. Kullberg (2004) menar att man som etnograf maste vara bekant
med @gmnet och lyssna aktivt for att kunna stilla sadana fragor. Eftersom vi bada &r ovana vid
att intervjua kindes det skont att ha fragor att utga ifran, men vi ville inte lasa oss helt till
dessa utan ha friheten att stélla fragor i den ordningen det passade. Vi ansag dven att vi skulle
tjdna pa att vi bada var niarvarande vid intervjuerna, da en av oss kunde koncentrera sig pa att
leda intervjun och den andra kunde koncentrera sig pa att fora utforliga anteckningar.
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Fragorna vi stillt vid intervjuerna har varit 6ppna autentiska fragor. Kullberg (2004) skriver
om att man stéller 6ppna autentiska fragor for att fram nya och spannande svar. Vi valde
Oppna fragor for att ge pedagogerna majlighet att svara utforligare. Dessa foljde vi upp med
foljdfragor nér det passade.

Intervjuerna dgde rum i respektive pedagogs skola efter att observationerna slutforts. Efter
intervjuerna gick vi gemensamt igenom anteckningarna. Anledningen till att vi gjorde
intervjuer var att vi ville fa pedagogernas syn pa musik och kommunikation, samt deras
medvetenhet om hur de arbetar. Intervjuerna &r ett komplement till observationerna.

5.3. Urval

Istdllet for att observera och intervjua flera pedagoger, har vi valt att fokusera pa tva
pedagogers arbetssitt. Vi anser att det dr mer intressant att veta hur just de tva pedagogerna,

vi valt, arbetar och vad de har for tankar om musik och kommunikation. Om vi hade
intervjuat och observerat flera pedagoger tror vi att vi hade kunnat fa nagon slags generell bild
av hur pedagoger arbetar. Att dra generella slutsatser kriaver dock att man intervjuar och
observerar ett stort antal pedagoger, vilket vi inte ansag oss ha tid till eller ha nytta av. Vi har
istédllet valt att anvianda oss av mer litteratur, for att fa ett storre underlag att diskutera och
reflektera kring i analysen och slutdiskussionen.

Vi har observerat och intervjuat tva pedagoger, A och B, som édr verksamma pa tva olika
skolor i en smastad i Vistsverige. Pedagog A arbetar som musiklérare pa ett sirgymnasium
sedan borjan av denna termin. A har musiklektioner en dag i veckan, resterande tid arbetar A
pa en annan skola. Vi f6ljde pedagogen under tva heldagar. Under dessa dagar fick vi se hur
pedagogen arbetar med olika gruppkonstellationer. Pedagog B ér speciallidrare pa en
traningsskola, dir B ocksa dr klassforestandare och har varit sa i flera ar. Pedagogen har hand
om all verksamhet forutom musiklektionerna, da en behorig musikpedagog haller i
undervisningen. Vi foljde pedagogen under tva heldagar. Anledningen till att vi har valt dessa
pedagoger dr att vi har hort att de anviander musiken pa ett sprakframjande sitt och vi var
nyfikna pa att se hur. En annan anledning till att vi valt dessa pedagoger &r att de &r
verksamma i sdrskolan, dér vi upplevt att musiken far ta storre plats dn i ordinarie skolan. Vi
upplever att musiken anvéinds mer i siarskolan dn bara pa musiklektionerna, vare sig det finns
ett syfte med det eller inte. Eleverna i sidrskolan har storre behov av alternativa
kommunikationssitt, vilket gor dessa pedagogers arbetssitt intressant for oss, med tanke pa
att de anvinder musiken pa ett sprakfrimjande stt.

5.4. Etiska principer

Innan vi kom ut och observerade pedagogerna skickades blanketter hem till eleverna i
klasserna och deras vardnadshavare. Pa blanketterna skulle man ge sin tillatelse till att lata sitt
barn delta i observationerna. De elever vars vardnadshavare inte gav sin tillatelse, har vi inte
fort anteckningar om under observationen. De exempel vi ger under resultatdelen dér enskilda
elever namns dr elever vars vardnadshavare gett sitt tillstand. Da vi bada har tidigare
erfarenhet av att arbeta inom funktionshinderverksamheten, antog vi att observationerna
skulle vara svara att genomfora om vi inte hade bett pedagogerna att forbereda och informera
eleverna om var nirvaro. Vi ville ocksa att eleverna skulle bli informerade om att vi var dir
for att observera deras ldrares arbetssitt och inte eleverna. For att pedagogerna och eleverna
ska forbli anonyma anvinder vi inte deras namn, kon eller skolans namn i arbetet.
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5.5. Utvirdering av undersokningen

Blanketterna som skickades ut till elevernas vardnadshavare innan observationerna kunde vi
skrivit tydligare. Vi har i efterhand insett att det inte framgar tillrackligt tydligt pa
blanketterna att det var pedagogerna och deras arbetssétt som vi ville observera. Infor
framtida undersokningar har vi nu lért oss att vara extra tydliga med vara intentioner.

Undersokningen kunde gjorts med enbart litteratur, tidigare forskning och vara
forestillningar. Vi tyckte det var mer intressant att dven ta in goda exempel fran verkligheten.
Vi kunde valt pedagoger som hade liknande tjinster, till exempel pedagoger som var anstillda
som musikldrare och da kunnat jamfora deras arbetssitt mer. Det finns dock ingen garanti att
musikpedagoger arbetar med musik med ett kommunikativt syfte som var undersokning gick
ut pa. Vi valde att observera och intervjua just dessa tva pedagoger for att vi trodde att de
arbetade med musik med ett kommunikativt syfte. Anledningen till att vi valde att undersoka
hur enbart tva pedagogers arbetar &r att vi ville gora en kvalitativ undersokning. Vi ansag det
vara tillrickligt underlag med tva pedagoger for att kunna diskutera, analysera och jaimféra
deras arbetssitt. Ett annat alternativ hade varit enkdtundersokning dér vi kunde fatt ett storre
urval och dirmed kunnat konstatera vissa saker. Nu kan vi inte dra ndgra som helst generella
slutsatser, men det har heller inte varit ett mal for oss.

Fordelen med att intervjua pedagogerna var att man kunde fora en dialog med respondenten
och fa svar pa de funderingar som uppstod under intervjun. Vi valde att vara tva som
intervjuade en pedagog at gangen, for att den ena skulle kunna leda intervjun och den andra
fora anteckningar. En annan anledning till att vi bada var delaktiga i intervjuerna var att en
kunde fokusera pa att stélla fragorna och lyssna in svaren, medan den andra forde utforliga
anteckningar. Att spela in intervjuerna for att sedan skriva ut dem ansag vi vara for
tidskrdvande, vi valde istéllet att anvidnda oss av mer litteratur. Vi valde att utfora
semistrukturerade intervjuer for att vi anser det fordelaktigt att utga ifran intervjufragor, men
dnda ha friheten att stélla foljdfragor. Fragorna var 6ppna for att inte styra pedagogernas svar i
nagon riktning. Det blev da ocksa mer naturligt att stilla fler foljdfragor beroende pa svaren.
Om vi hade haft mer erfarenhet av att intervjua sa tror vi att vi kunde vi fatt utforligare svar
genom att stilla annu fler foljdfragor. Vi anser fortfarande att detta var den form av intervju
som var mest givande for var undersokning.

Fordelen med att undersoka tva pedagogers arbetssétt genom observation ar att vi fick en
bittre bild av hur de arbetar och om de arbetar sa som de berittade i intervjuerna. Under
observationerna tog vi ett observationsunderlag till hjilp, hamtat ifran Kullbergs (2004) bok
om forskningsmetodik. Nir vi observerade utgick vi bada tva ifran de nio punkterna som
observationsunderlaget innefattar och det underlittade nér vi gemensamt skulle sammanstilla
ett resultat av observationerna. Det hjilpte oss ocksa att till viss del jamfora pedagogernas
arbetssitt. Vi utgick ifran att tva dagars observation av varje pedagog skulle ricka. Om det
inte skulle vara tillrackligt sa fanns det mojlighet till fler dagars observationer, men vi ansag
att det vi sag rickte till for att kunna diskutera, analysera och jamfora. En av fordelarna, om vi
hade observerat fler dagar, hade varit att vi fatt mer underlag for var undersokning. En annan
hade varit att vi kanske hade fatt syn pa fler och andra saker @n de vi sag under de tva
dagarna. Hade vi haft fler 4n tio veckor till vart forfogande, sa hade vi haft mojlighet att gora
fler observationer. Om vi hade gjort om undersokningen hade vi valt att ligga observationerna
senare i processen for att kunna bearbeta all litteratur forst.

Litteraturen som vi har valt &r ifran tidigare kurser vi har lést, ifran uppsatser som beror
samma dgmnesomrade, samt litteraturtips ifran var handledare. Anledningen till att vi till storre
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del har valt, for oss, kénd litteratur 4r att det skulle vara allt for tidskrdvande att ta till sig bara
ny litteratur. I var analys och diskussion kan vi stodja oss relativt mycket pa litteraturen nér
det giller Pedagog As arbetssitt, men inte lika mycket for Pedagog B. Det kan bero pa att det
som A sdger dr baserat pa liknande teorier och litteratur som vi anvénder oss av, medan
Pedagog B utgar mycket ifran egen erfarenhet. Litteraturen har hjélpt oss att fa storre
forstaelse for musik som redskap i ett kommunikativt syfte. Den har ocksa hjélpt oss att se hur
viktig musik dr for barns sprakliga utveckling.
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6. Resultat

Under resultatet kommer vi forst att presentera de relevanta delar av observationerna vi gjort
av Pedagog A och B. Sedan kommer vi beskriva pedagogernas intervjusvar utifran bakgrund,
arbetssitt och syn pa musik och sprak. Tillsist redogor vi for det sammanfattande resultatet av
Pedagog A respektive B.

6.1. Observationer

Under de dagar vi har varit ute i pedagogernas verksamheter har vi fort 16pande anteckningar.
Mycket har varit intressant men vi har valt att hir endast presentera de delar som é&r relevanta
for var undersokning. Det vill sdga att vi beskriver de delar av observationerna som innehaller
musik med kommunikativt syfte. Déarfor dr observationsbeskrivningarna representerade som
skilda delar och inte en helhet.

6.1.1. Observation av en pedagog pa en gymnasiesirskola

Pedagog A kommer in en dag i veckan pa skolan och har musiklektioner med olika elever och
klasser. Eleverna gar pa gymnasiesérskola pa Individuella programmet. Det &r bade killar och
tjejer med olika funktionshinder i klasserna. Eleverna har olika grad av rorlighet, en del av
eleverna sitter i rullstol och andra gar. Hur eleverna kommunicerar skiljer sig at, en del har
talat sprak andra kan upplevas inte ha nagot sprak alls. Habiliteringspersonal dr med pa
lektionerna. Undervisningen sker i ett rum som a ena sidan ser ut som ett klassrum med en
kateder och tre rader med bord och stolar, men & andra sidan mer liknar en inspelningsstudio
med alla mojliga tinkbara instrument. Pedagogen sitter bakom katedern ofta spelandes pa sin
gitarr. Genomgaende for undervisning r att pedagogen tillater alla att vara delaktiga efter sin
egen formaga och forutsittning.

En namnsang vi fick uppleva under en av observationsdagarna, vilken gick ut pa att en svart
cowboyhatt skickades runt samtidigt som alla sjong och pedagogen spelade gitarr. Nir sangen
var slut sjong man om den som da hade hatten. Vi kunde se gléddje i elevernas 6gon nér hatten
sattes pa huvudet och fokus hamnade pa var och en av dem. Gruppen hade gjort detta forut
och hatten hamnade sa att alla fick ha den till slut, &ven vi som bara skulle observera. Skratten
och leendena blev storre nér vi satte pa oss hatten. Aktiviteten genomfordes medan alla satt
kvar i bankraderna. Vi kunde se att det inte hindrade eleverna fran att se till att alla elever fick
ha hatten, dven om det innebar att de fick ha koll pa de som satt bakom dem.

Pedagog A spelade vid ett tillfélle piano med en elev. Eleven och pedagogen satt sida vid sida
pa pianopallen. Det borjade med att A spelade en liten melodi slinga pa pianot och eleven
lyssnade. Efter en stund slutade A att spela och bad eleven att spela for A. Eleven tog upp
handen och lit den falla Gver tangenterna. A spelade da lite till och vintade aterigen in eleven.
Hela elevens ansikte sken upp nir eleven mérkte att pedagogen svarade pa pianospelandet. Vi
upplevde stunden som att eleven och Pedagog A “’pratade” med hjélp av pianot.

Pedagogen anvinder sig av kongas-trummor i sin undervisning eller réttare sagt later eleverna
anvinda dem. Kongas-trummorna hade pedagogen placerat framme vid katedern sa att nir
man spelar pa dem star man mot resten av klassen. I flera av sangerna spelade eleverna en och
en och de andra sjong om den som spelade. Pa trummorna fick man spela hur man ville for
pedagogen, men man kunde bli tillfragad att forsoka spela pa ett specifikt sitt. Till exempel
ndr en av eleverna spelade hart pa trummorna sa att det lat mycket, sa fragade Pedagog A om
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eleven kunde spela tyst. Eleven antog utmaningen och under uppmuntran fran pedagogen gick
spelandet vidare. Klasskamraterna appladerade och jublade under tiden eleven spelade.

Vid ett tillfdlle under en annan namnsang kommer turen till en elev som inte har nagot talat
sprak. Pedagogen sjong om eleven och vintade sedan pa en reaktion hos eleven. Pedagog A
berittade for oss, att A vet att eleven kan ge ett ljud som respons och tinker dérfor inte
fortsitta sangen forrian ljudet kommer. Eleven forsokte fa igang pedagogen genom rorelse
istédllet for med ljud, men pedagogen vintade talmodigt. Tillslut kom det ett ljud och efter
uppmuntrande ord av pedagogen gick sangen vidare. Vi upplevde det som att ett samtal dgde
rum, Pedagog A talade” med sangen och fick ett svar. Leendet spred sig i elevens ansikte.
Sangen upprepades ett antal ganger.

Musiklektionerna med pedagogen genomsyrades av gldadje, engagemang och uppmuntran. Vi
tyckte oss se att pedagogen visade stort talamod gentemot eleverna och gav dem mycket
utrymme. Pedagogen lit alla vara delaktiga utifran sina egna forutsittningar och det upplevde
vi att eleverna uppskattar.

6.1.2. Observation av en pedagog i en triningsskolklass

Pedagog B ir klassldrare i en traningsskolklass. I klassen finns det bade killar och tjejer med
varierande funktionshinder och rorelseformaga. Aven i denna klass skiljer sig
kommunikationssitten at, en del har talat sprak medan andra kan upplevas vara utan sprak.
Pedagog B haller en del av undervisningen i ett specifikt klassrum och pa lektionerna ar
habiliteringspersonal med. Klassrummet ser inte ut som traditionella klassrum, utan bestar
bland annat av ett kok med allt som normalt ingar samt tva bord, en soffa och en myshérna.
Pedagog B anvinder ofta musik och sang ofta i sin undervisning. Vi hade bland annat turen
att fa vara med och observera en morgonsamling i klassrummet, ddr musiken och sangen var
en stor del.

Samlingen dgde rum runt ett cirkelformat bord dir elever, habiliterings personal och
pedagogen satt. De borjade med att sjunga en namnsang med tecken som stod, dir alla som
var ndrvarande i rummet namndes. Fokus flyttades runt fran person till person tills alla blivit
sedda. Vi kunde se stora leenden pa elevernas ldppar nir de sjong om dem och all
uppmirksambhet riktades pa dem. En elev upptickte att de inte sjungit om oss som satt i soffan
bredvid. Fran och med den stunden var vi delvis delaktiga observatorer. Samlingen gick
vidare med en sang om kroppens delar ddr man arbetade i par. En personal och en elev satt
mitt emot varandra och tecknade till sangen och visade pa kroppsdelen som de sjong om.
Personalen visade forst pa sin egen kropp vilken del de sjunger om och sedan pa elevens
kropp. En del elever kunde sangens ordning utantill och gick handelseforloppet i forvig.
Pedagogen forsokte fa eleverna att koncentrera sig och fokusera pa den kroppsdel de sjunger
om istdllet genom att visa extra tydligt pa sig sjdlv och pa eleverna. “Honky Tonky” var nésta
sang, den inleddes med att personalen satte sig bredvid eleven. Det var ocksa en sang om
kroppen, fast innehdll mer rorelser én tidigare nimnd sang. Eleverna och personalen strackte
ena foten fram och sedan bak och vred den lite fram och tillbaka. Under den sangen visade
personalen mer vad eleven skulle gora och hjélpte ocksa eleven att gora det. Samlingen
avslutades med en sang som handlade om vilken dag det var och vad som skulle hénda.

Vid ett annat tillfille anvinde pedagogen musiken vid bakning. Alla elever var néirvarande vid
bordet och alla ingredienser, bunkar och apparater ir framplockade. Pedagogen lit eleverna
hjélpa till och vara med sa mycket de vill och formar. Nir elvispen kom fram fragade
pedagogen vem som vill vispa. En elev riackte snabbt upp handen och vintade pa bekriftelse
pa att fa vispa. Pedagogen nickade och forklarade sedan tydligt hur man skall halla vispen och
forklarade att om man stinger av vispen dr vispandet slut. B visade tydligt hur eleven skulle
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hélla och vispandet kunde borja. Pedagogen borjade samtidigt sjunga om den elev som vispar.
Elevernas leende och fortjusningsskratten var manga nir de horde sitt namn. Det kunde bli en
eller flera sanger om eleven, beroende pa hur lidnge eleven valde att vispa. Gemensamt for
sangerna dr att de handlar om eleven och vispandet. Nir eleven stingde av vispen var
vispandet slut precis som pedagogen forklarade tidigare. Vi kunde se pa elevens
ansiktsuttryck och kroppssprak att eleven ville vispa mer, men fick dnda vinta till nista
omgang. Det verkade som att det som pedagogen ville formedla uppfattades av eleven.

En morgon badar pedagogen med klassen pa ett badhus. De badar i en varm basséng och
eleverna verkar uppskatta det. Vissa plaskar omkring, kastar bollar med nagon personal eller
bara flyter omkring. En elev verkar vara mindre ndjd och Pedagog B haller eleven titt intill
sig och nynnar lugnande. Det verkar fungera for stunden i alla fall. Nér badstunden &r 6ver dr
det dags for att duscha. Schamponeringen &r inte alla elevers favoritstund. Pedagog B vet om
detta och talar didrfér om vad som skall ske innan, for att férbereda eleverna. Sedan sjunger B,
liksom vid bakningen, om eleven som B schamponerar och om schamponeringen tills
proceduren ir firdig.

Pedagog B har ett arbetssitt som &r tydligt och forklarande, for att underlitta for eleverna.
6.2. Intervjuer

Vi sammanfattar hir intervjuerna och presenterar pedagogernas bakgrunder, arbetssitt och
forhallande till musik och sprak utifran intervjusvaren.

6.2.1. Pedagog A

Bakgrund/erfarenhet

Pedagog A idr i grunden barnskétare och forskolldrare. I tillagg till detta har A ldst flera kurser
inom musik och handikapp pa olika hogskolor. A arbetar bland annat som musikldrare pa en
gymnasiesirskola, dir A har flera olika klasser en dag i veckan.

Arbetssiitt

Pedagog A vill formedla gliadje genom musiken. Da A bara har lektioner pa fredagar pa denna
skola sa vill A att eleverna skall kénna gladje och gemenskap vid de tillfdllen de tréffas. A vill
ge eleverna en mojlighet att genom musiken visa vilka de &r, samt att paverka lektionerna.
Pedagogen papekar, att genom att eleverna sjédlva far bestimma hur delaktiga de dr, kénner de
kontroll och blir pa sa sitt starkare.

A formar lektionerna utifran eleverna och dr noggrann med att iaktta eleverna samt att svara
pa deras reaktioner. Ser A ett behov av rorelse sa bemoter A det genom att 1agga in bus och
rorelse i aktiviteterna. Pedagogen vill inte att de barn som har ett behov av att rora pa sig,
skall fa en negativ stimpel genom att de utmarker sig. Som exempel berittar pedagogen att
man da kan lagga in aktivt trumspel eller liknande. Detta ser A som en kommunikation, att
slags sprak.

A menar att man kan halla pa med samma 6vning under en lang tid utan att vara trakig. Det
handlar bara om att ge eleverna tid for forstaelse. A podngterar dven vikten av att arbeta
samman gruppen, samt att arbeta JAG-stirkande.

Pedagogen anser att eleverna pa denna skola gor vad man forvéntar sig och ér nyfikna pa vad
som skall hianda under lektionen. Detta tror A beror pa att de &r mogna och lugna i kroppen. A
jamfor da med yngre elever.
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Som syfte for musiklektionerna talar pedagogen om gliddje och harmoni. A anser att all
inldrning maste ske lustfyllt, annars sker ingen inldrning. Pedagogen menar dven att
musiklektionerna skall vicka intresse hos eleverna, samt att de skall ge eleverna en mojlighet
att uttrycka sig.

Musik och sprak

Pedagogen menar att musiken i det pedagogiska yrket ir ytterligare ett medel for
kommunikation. A menar att eleverna genom musiken kan férmedla kinslor och tankar.
Pedagogen menar vidare att de elever som inte kan tala kanske kan spela instrument, sjunga
eller gora ljud och pa sa sitt visa vem man &r och vad man vill.

A anser att musik &r en viktig del i spraktrining och menar att vi littare tar till oss sprak och
budskap via musik. Pedagogen menar att vi dr vana vid det sedan tiden i magen, till exempel
betoningar, rytmer vilket gor att vi blir positiva, glada och mer motiverade. A anser att vissa
elever ldr sig ldttare med hjdlp av musik.

Pedagogen anser att de positiva effekterna, som musiken ger, visar sig bland annat genom att
de elever man inte trodde kunde eller vagade, helt plotsligt tar for sig eller vagar forsoka. A
menar dven att ge respons pa minsta lilla sak dr utvecklande for eleverna. Pedagogen berittar
vidare om hur eleverna i grupperna stottar varandra, detta genom att till exempel klappa
takten och uppmuntra varandra. A anser att detta tyder pa att gruppen véxer tillsammans.

A kan finna en negativ aspekt pa musik. Det dr den hdga ljudnivan pa musiklektionerna.
Samtidigt vill A inte begrinsa eleverna genom att formana, da anvéinder A hellre 6ronproppar,
eftersom A anser att man maste fa leva ut. Pedagogen har dven varit med om att ballader har
fatt elever att borja grata, men det har inte gjort att A undviker sadan musik. Pedagogen anser
istdllet att musiken kan hjilpa eleverna att bearbeta kinslor, till exempel sorg eller glddje.

Pedagogen siger sig veta att musiken har betydelse for elevernas sprakliga utveckling. Detta
grundar hon pa lést litteratur samt egna erfarenheter. A papekar aterigen att man lar
tillsammans.

6.2.2. Pedagog B

Bakgrund/Erfarenhet

Pedagog B édr i grunden forskolldrare som sedan utbildat sig till specialldrare. B hir dven lést
teckenkommunikation, men kan inte minnas nagon speciell utbildning inom sprak eller musik.
B ér klassldrare i en trianingsskolklass i grundsérskolan.

Arbetssditt

Pedagogen ser musiken som en viktig del i undervisningen. B menar vidare att skolan skall
vara positiv och motiverande i lirandet. Pedagogen papekar samtidigt vikten av att det skall
vara roligt att ldra sig, for da 1ar man sig lattare.

I samlingssituationerna forklarar pedagogen att fokus ligger pa variation, och B blandar dérfor
sang och tal om vart annat. Pedagogen talar vidare om hur de arbetar med kroppsuppfattning
och menar att genom sang, samspel och upprepning sa ldr sig eleverna littare. B menar att det
ar viktigt att vara tydlig bade i sitt talsprak och i sitt kroppssprak for att eleverna skall forsta
och ta till sig kunskapen.

Musik och Sprdk
Pedagogen anser att det finns en koppling mellan musik och sprak. B menar att det &r en
annan rytm nédr man sjunger én niar man talar. Man artikulerar béttre och uttalar pa ett annat
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sdtt vilket gor att det manga ganger ér littare att forsta da. Pedagogen anser dven att eleverna
koncentrerar sig pa ett annat sitt nir man anvéander musik.

B menar att de positiva effekter som musiken medfor kan vara att den framkallar positiva
kénslor. Vilket pedagogen menar dr malet med tillvaron i denna skola. Musiken kan dven ha
en lugnande effekt, vilket pedagogen ser som nagot positiv. Nagot som pedagogen kan se som
negativt &r om nagon av eleverna har absolut gehor. Detta da alla elever dr med och sjunger
utefter sin formaga och det menar pedagogen kan stora elever med absolut gehor.

Pedagogen tror och hoppas att musiken har betydelse for elevernas sprakutveckling, men
menar att det ér svart att bevisa. Efter egna erfarenheter sa menar B att musiken kan underlitta
for till exempel elever som stammar. Det kan dven vara ett redskap for elever att bearbeta
hindelser.

6.3. Sammanfattning av resultat

En kortare sammanfattning av intervju och observation av Pedagog A och Pedagog B.

6.3.1. Sammanfattning av resultat Pedagog A

Musiklektionerna med pedagogen genomsyras av gliddje, delaktighet, engagemang och
uppmuntran. Pedagogen visar stort talamod och ir tillatande gentemot eleverna, samt ger dem
mycket utrymme. Pedagogen later alla vara delaktiga utifran sina egna forutsittningar och det
uppskattar eleverna.

Musiken kan formedla och bearbeta kinslor enligt A. Genom musiken kan man ocksa visa
vem man dr. Enligt Pedagog A dr musiken viktig for vart sprak och A anser att vissa elever ldr
sig ldttare med hjélp av musiken.

En stor del av Pedagog As undervisning gar ut pa att eleverna skall vara delaktiga utifran sin
egen formaga. A forsoker darfor att ta vara pa elevernas reaktioner och intressen for att fanga
upp alla under lektionen. Detta dr nagot pedagogen berittar om i intervjun, som vi dven kunde
se under observationerna. Pedagogen arbetar medvetet med att musiklektionerna skall vara
grupp och JAG-stirkande. Det mirks tydligt genom att eleverna vagar ta plats i gruppen, samt
att de stottar och uppmuntrar varandra.

6.3.2. Sammanfattning av resultat Pedagog B

Pedagog B tycker att musiken dr viktig i undervisningen och anvénder den ofta for att
tydliggora situationer for eleverna. Musik sammankopplar pedagogen med kénslor, oftast
positiva sadana. Musiken eller sjungandet anvénds ofta av pedagogen som motivation for
eleverna att utféra en uppgift eller helt enkelt for att glidja dem. Glddje och motivation
hinger samman enligt pedagogen och lusten till att 14dra 6kar med hjdlp av de tva. I
undervisningen utgar pedagogen ifran vad eleverna klarar av.

Pedagog B anvinder musiken pa ett kommunikativt sétt och inte bara for sjungandets skull. I
samlingssituationen anvinds musiken som ett stod for eleverna for att trina kroppsuppfattning
och rumsuppfattning, samt att bli uppméarksamma pa sig sjdlva och varandra. I situationen
med bakningen anvinder pedagogen musiken for att fortydliga aktiviteten och forstirka
medvetenheten kring vispningen.
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7. Analys

I analysen kommer vi med hjélp av litteratur analysera resultaten vi kommit fram till under
undersokningen. Forst analyserar vi Pedagog As arbetssiitt, sedan Pedagog B och tillsist gor vi
en jaimforande analys av dem bada.

Pedagog A arbetar engagerat med glddje som ledord for varje lektion. Eleverna far under
musiklektionerna uttrycka sig fritt med hjélp av rosten, instrument och kroppen. Det &r
medvetet planerat av pedagogen for att ticka in alla delar som kursplanen for musik
innehaller. Pedagogen foljer bland annat den riktlinje som star i Laroplanen for de frivilliga
skolformerna, Lpf 94, som handlar om att lata eleverna prova pa olika arbetssitt och
arbetsmetoder (Lpf 94). Alla kan delta efter sina forutséttningar och for Pedagog A ér det
sociala samspelet minst lika viktigt som stirkandet av sjdlvfortroendet. Vikten av det sociala
samspelet for ldrandet stdds av den sociokulturella teorin som Dysthe (2003) skriver om.
Jederlund (2002: 89-90) papekar vikten av att barn finner musikaktiviteten meningsfull for att
kunna tillgodogora sig det sprakliga i ett samspel med omgivningen. Kommunikationen med
eleverna dr viktig for pedagog A och under lektionerna arbetar pedagogen medvetet for att
frimja den pa ett sitt som gynnar eleverna. Arnqvist (1993) skriver om kommunikation som
att det maste finnas en sdndare och en mottagare och att sindaren maste ha nagot som den vill
formedla. Det syns att A tror att alla elever har nagot de vill formedla till A och agerar darfor
gidrna mottagare. Pedagog A utgar i sin undervisning ifran de erfarenheter och fardigheter A
har tillignat sig under sin utbildning.

Pedagog B utgar i sitt arbetssitt fran glddje och motiverar eleverna genom sangen att utféra
den uppgift eller aktivitet, som dr planerad. Kernell (2002: kap. 3) anser att den goda ldraren
bor kunna motivera eleven, genom att sjédlv vara positiv och entusiastisk. B anvinder inte
direkt musiken som uttrycksmedel i sin undervisning, utan snarare som
kommunikationsforstirkning eller fortydligande. Ahlberg (2001) ser kommunikation som ett
redskap for forstaelse och insikt. Pedagog B anviander musik som ett kommunikationsredskap
for att eleverna skall fa storre forstaelse och bittre insikt i det som B ldr ut. Det dr tydligt att
kommunikationen, den talade, forstérks och arbetas med i Pedagog Bs klassrum. Detta med
hjélp av sang. Musiken anvinds da som ett sprakligt verktyg, vilket Doverborg m.fl. (1991)
skriver om. I intervjun framkommer att B saknar specifik musik- och sprakutbildning. Man
kan i viss man hédvda att B anvinder musiken omedvetet i spraktranande syfte. Eftersom B
anvinder musiken i sin undervisning utan att basera den pa nagon vetenskaplig grund. Det vill
sdga att pedagog B anvinder musiken i undervisningen pa ett, i spraktrinande syfte givande
sitt. Ddremot framkommer det inte under intervjun om B dr medveten om vilka effekter
musiken har for spraket. Daremot tranar Pedagog B med hjilp av musik eleverna i andra
fardigheter sa som kommunikation och kroppskidnnedom i linje med Lpo 94. Vissa aktiviteter
pedagogen anvinder i sin verksamhet dr inte av sadant slag att det gynnar gruppen socialt,
utan snarare ett sampel mellan elev och vuxen.

Bade Pedagog A och B utgir ifran glddje och engagemang, vilket ocksa genomsyrar
undervisningen. Att ha roligt ndr man lir sig dr nagot bade Pedagog A och B har tagit fasta
pa, vilket framkom bade under observationerna och under intervjuerna. Lust och glidje &r
nagot som bade Vesterlund (2003) och Kernell (2002) talar om som en viktig del i
laroprocessen. Jederlund (2002) och Bjorkvold (2005) papekar att barn behdver vuxna som
engagerar sig, samt stodjer dem i deras sprakliga lirande. Musiken kan anvindas som redskap
for att formedla kinslor och det ses som positivt av bada pedagogerna. Uddholm (1993: 23-

24



27) menar att musiken dr ett viktig redskap for att uttrycka och forsta kianslor. Musik som
kommunikationsmedel anvinds av bigge pedagogerna men pa olika sitt. Pedagog B
forstiarker den talade kommunikationen med musik, medan pedagog A kommunicerar med
hjalp av musik. Pedagog A arbetar med musik som kommunikationsmedel pa ett mer
medvetet sitt an Pedagog B. Det vill sidga att A ser musiken som ett sprak och B ser musiken
som ett hjalpmedel till det talade spraket. Med det menar vi att Pedagog A kommunicerar med
musiken, i likhet med ett talat sprak. A anvinder sig till exempel av instrument for att ”prata”
med eleverna och uppmuntrar eleverna att “prata” tillbaka. Pedagog B forstérker det talade
spraket genom att sjunga om det som sker. B hoppas med det att det B vill formedla ska bli
tydligare. En annan skillnad, som kan ha att géra med pedagogernas utbildningsskillnader, ar
att Pedagog A siger sig veta att musiken har betydelse for elevernas sprakutveckling, medan
Pedagog B tror och hoppas det. Trots att pedagogerna har skilda utbildningsgrunder att sta pa
och olika erfarenheter i bagaget visar de goda exempel pa att man kan anvianda musiken med
syfte pa att kommunicera.

Hammershoj (1997) skriver om utmaningen att skapa en musikalisk miljo som far eleverna att
utvecklas optimalt. Pedagog A och B har antagit utmaningen genom att utga ifran elevernas
olika forutsittningar och se mojligheter istéllet for hinder. Det dr nagot som speglar bada
pedagogernas forhallningssitt. Vilket Uddholm, Kernell och Vesterlund skriver om. Uddholm
(1993) anser att det &r visentligt att vara medveten om sin roll for att kunna anpassa sin
undervisning till s& manga som mojligt. Forfattaren papekar ocksa vikten av att se till
mojligheterna som finns i gruppen. Kernell (2002) haller med Uddholm men anser dven att
det dr viktigt att ta reda pa vilka olika forutsittningar och forkunskaper eleverna har med sig.
Vesterlund (2003) skriver att barnen skall fa delta utifran sina egna forutsittningar.
Pedagogerna planerar medvetet utifran de olikheter som finns i grupperna och det framkom
tydligt under observationerna. Bada pedagogerna forsokte fa eleverna delaktiga utefter de
forutséttningar de har. Tideman (1996:19) anser att en ménniska inte 4r mer handikappad dn
vad miljon hon befinner sig i gér henne. Denna ménniskosyn kunde vi under observationerna
se tydligt hos bada pedagogerna. Pedagogerna dr medvetna om att det finns lika manga
inldrningssitt som elever och forsoker dirfor anpassa sin undervisning efter alla elever.
Genom att gora det underlittar de for eleverna och miljon anpassas efter elevernas
forutséttningar och inte tvirtom. Andersson (2003: 171-172) beskriver hur l4tt misstolkningar
kan uppsta i kommunikation eftersom alla upplever virlden pa olika sitt. Pedagog B ar tydlig
medvetet i sin undervisning, for att minska missforstanden mellan sig sjdlv och eleverna.
Aven Kernell (2002: kap. 3) talar om att det ir viktigt hur man kommunicerar for att alla
elever skall forsta.

7.1. Sammanfattning

I analysen har vi kommit fram till att Pedagog A och Pedagog B arbetar utifran att glddjen och
lusten motiverar ldrandet. De anvidnder bada musiken som kommunikationsmedel. Pedagog A
anvinder musiken for att kommunicera med eleverna. A pa sa sitt for avsikt att starta en
dialog med eleverna. Pedagog B anvinder musiken mer som ett redskap for att forstérka det
talade spraket. B hoppas att musiken fortydligar det B vill séga eller ldra ut.
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8. Slutdiskussion

Under slutdiskussionen diskuterar vi de resultat vi kommit fram till och stddjer det vi redogor
for med hjélp av litteratur. Vi ville undersoka hur pedagogerna vi har observerat och
intervjuat anviander musiken med ett kommunikativt syfte i undervisningen. Vi undrade ocksa
varfor de anviander musiken och hur de gar tillvdaga. Utgangspunkten har legat i vara
fragestillningar som dr foljande:

Hur arbetar pedagogerna?

Anvinder de musiken som uttrycksmedel medvetet?

Anvinder de musiken for att frimja kommunikationen for eleverna medvetet eller omedvetet?
Hur medvetna eller omedvetna dr pedagogerna om vad deras undervisning kan ge?

Efter avslutade observationer och intervjuer kan vi konstatera att de medverkande
pedagogerna dr medvetna om att musiken kan anviéndas i ett kommunikativt syfte. Det vi kan
se dr att de anvinder musiken pa olika sétt med samma syfte, men med olika mal. Hér
kommer vi nu diskutera resultaten med hjilp av relevant litteratur.

Det har varit svart att jamfora pedagogernas arbetssitt med varandra, da Pedagog A bara har
musiklektioner och Pedagog B haller i all undervisning utom musiklektioner. Pedagogerna
arbetar pa vildigt olika sitt, med en gemensam tanke om att se utvecklingsmojligheter. Som
vi ser det kommunicerar Pedagog A med musiken med eleverna. Det vill siiga att A forsoker
inleda en dialog med eleverna dir de far lov att uttrycka sig med hjédlp av musiken. Pedagog B
didremot tycker vi kommunicerar med musiken i/l eleverna. Med det menar vi att det dr
pedagogen som anvinder musiken for att forstirka och fortydliga det talade spraket. Att
pedagogernas arbetssitt skiljer sig at tror vi dels beror pa deras skilda utbildningar. En annan
anledning kan vara att elevgrupperna skiljer sig at i alder och utvecklingsstadier. Ytterligare
en anledning kan vara att pedagogernas lektioner &r upplagda pa olika sétt med skilda mal.
Pedagog A ligger med sina musiklektioner fokus och energi pa just musiken och de mal som
nas utover musikmalen &r bonus. For Pedagog B ér det precis tviartom. Malet for
undervisningen kan vara att delta i bakningen och for att uppna malet kan musik anvéndas
som ett hjdlpmedel eller ett redskap. For att fortydliga sa kan vi forklara hur vi kan anvinda
oss av pedagogernas olika arbetssitt i var framtida yrkesroll. Av Pedagog A kan vi anvinda
oss av olika musikaktiviteter, sa som sanger och instrumentlekar. Vi kan dven anvinda oss av
hur pedagogen anvéinder musiken for att skapa en kommunikation med elever som inte har
nagot sprak. Av Pedagog B kan vi ta till oss ett sitt att tinka kring musiken som redskap i
verksamheten Gverlag. Pedagog B gav oss exempel pa hur vi som pedagoger kan locka med
oss eleverna in i undervisningen genom att anvinda musiken, men dven hur vi kan anvinda
musiken for att forstarka kommunikationen. Det som vi kan se forenar pedagogernas
arbetssitt dr deras utgangspunkt i eleverna. Kernell (2002: kap. 3) och Uddholm (1993: 48-
49) menar att ldraren, genom att variera arbetssitt och metoder anpassade efter eleverna,
lattare nar ut till fler elever. Vi kunde se hos bada pedagogerna att de utgick ifran elevernas
forkunskaper och mojligheter. Pedagog A tycker vi planerade utefter hela gruppen, da A
undervisar i flera olika klasser. Pedagog B dédremot anpassade momenten mer utefter
individen. Det tror vi beror pa dels att elevgrupperna skiljer sig at i alder och
utvecklingsstadier, samt att B undervisar i en och samma grupp. Dessutom har Pedagog B
ként sin grupp av elever langre, medan Pedagog A dr ny for terminen pa skolan. Vi anser att
bada pedagogernas arbetssitt dr positiva da de dr anpassade efter de elevgrupperna de anvénds
i. For oss dr det en sjdlvklarhet att anpassa undervisningen efter elevernas forutsittningar och
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inte att eleverna skall anpassa sig efter undervisningen. Liksom Uddholm (1993: 45-46)
menar vi att det dr viktigare att alla far delta dn att allt som planerats hinns med.

Gemensamt for pedagogerna ir att de ser alla eleverna. Alla elever far sin del av
uppmirksamhet fran pedagogerna. Nagot vi tycker oss ha sett hos bada pedagogerna r att
undervisningen &r upplagd pa det sitt att alla elever, oavsett tidigare kunskaper, kan ta till sig
nagonting. Utifran varje elevs forkunskaper hjilper pedagogerna dem vidare i larandet i likhet
med Vygotskijs ndrmsta utvecklingszon. Pedagog A hjilper dven eleverna hjélpa varandra att
ta ett steg vidare i ldrandet. Da &r det viktigt att eleverna kdnner en trygghet i klassrummet,
nagot som Vesterlund (2003) anser uppstar nir pedagogerna skapar arbetsro och en god
atmosfir. Vi tror att pedagog A forsoker arbeta ihop gruppen for att fa ett tryggt klimat och en
tillatande miljo ddr eleverna hjilps at och ”pushar” varandra. Vi ser det som en positiv aspekt
da gruppen verkar stirkas av detta. Gruppen blir tryggare och vi tror att en del av glidjen som
syns i grupperna kommer ifrin detta. Aven det individuella sjilvfortroendet blir stirkt genom
att eleverna tillats att forsoka. Syftet med @mnet estetisk verksambhet i traningsskolan ar att
stirka elevernas sjéalvfortroende, (Skolverket 1). Gladjen och lusten dr nagot som bada
pedagogerna pekar pa som hornstenar i sin undervisning och det mérkte vi under
observationerna. Genom att pedagogerna visar hur roliga och givande de tycker att
lektionerna &r, speglar det av sig pa eleverna. Det giller att gora lektionerna meningsfulla
genom engagemang och drliga intentioner, (Jederlund, 2002). Bada pedagogerna tror att
eleverna lér sig ldttare om ldrandet dr lustfyllt. Liksom Vesterlund (2003) och Kernell (2002)
tror vi att glddjen &r en viktig del i ldrandet. Det kunde vi se hos Pedagog B, till exempel
under samlingen da kroppsuppfattning och samspel tranades in pa ett gladjefullt sitt. Da anser
vi att B har fatt med en visentlig del ur Lpo 94 dér det star att elever i traningsskolan skall ha
“utvecklat sin formaga /.../ att lira kinna sin kropp och dess rorelseformaga”, (Lpo 94).
Under undersokningens gang har vi gang pa gang kommit fram till att en grundldggande
egenskap att ha som pedagog dr flexibilitet. Det &r viktigt att kdinna av eleverna, deras humor,
intresse for dagen och dagsform. Bland annat for att kunna ldgga upp en undervisning som
eleverna skall kunna ta till sig. For att kunna vara flexibel tror vi att det &r viktigt med
erfarenhet och kunskap. Vi har kunnat se att bada de pedagoger som deltagit i undersékningen
har en formaga att vara flexibla.

Vi tycker det dr viktigt att man som pedagog dr medveten om vilken roll man har, att man vet
vad som forvintas av en. Vidare anser vi att man skall anvinda sig av det man kan och vet pa
ett medvetet sitt, det vill sdga att man har medvetna syften och mal med verksamheten. Under
observationerna kunde vi se hur pedagogerna varierade sitt arbetssitt beroende pa situationen.
Det gjorde att vi borjade fundera pa om de var medvetna om det. I intervjuerna framkom det
tydligt att pedagogerna arbetade efter de olika forutséttningar de har, sa som utbildning,
erfarenhet och elevgrupp, pa ett medvetet sitt. Uddholm (1993: 41-43) skriver att som
pedagog skall man utga ifran sina egna sprak och erfarenheter och det tycker vi att bada
pedagogerna gor. Pedagog B talar i intervjun om sina begrdnsningar och vi kunde observera
att B lagt upp undervisningen utefter det. Pedagog A har utbildning som stddjer hur A
undervisar, vilket vi dven mirkte under observationen. Under vara observationer samt i
litteraturen har vi funnit stod for hur viktigt det dr att utga ifran sina egna erfarenheter ndr man
planerar sin verksamhet. Vi menar da att man inte skall ta sig vatten ver huvudet eller alltid
gbra samma aktiviteter for att eleverna kan dem, utan att man utmanar sig sjilv och eleverna i
lagom takt for att utvecklas tillsammans.

Uddholm (1993:52) menar att alla pedagoger kan anvinda sig av musiken medvetet i
undervisningen och att formen for anvindandet vixer fram med hjélp av gruppens och
pedagogens forutsittningar och erfarenheter. Vi och dven pedagogerna tror att musik kan
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anvindas med kommunikativa syften. Under observationerna har vi sett att bade Pedagog A
och B anvinder musiken pa det séttet, men malen skiljer sig at. Har vill vi poédngtera att vi
inte tycker det ena malet &r bittre @n det andra, utan att malen har olika syften som passar
olika elever och olika aktiviteter. Det ena utesluter inte det andra. Dagens samhdille stéller
stora sprakliga krav pa medborgarna och det krivs att man behirskar nagot
kommunikationssitt for att klarar sig i samhéllet, enligt Trillingsgaard m.fl. (1999). Det &r
enligt Lendahls och Runesson (1995) skolans uppgift att eleverna utvecklas sprakligt. Det &r
nagot vi anser att bade Pedagog A och B har tagit till sig nir de tar hjélp av musiken for
utveckla spraket. Doverborg m.fl. (1991) ser musiken som ett sprakligt verktyg. Vi ser ocksa
musiken pa sa sitt och menar att den passar bra att anvianda som sprakligt verktyg i den tidiga
sprakutvecklingen oavsett alder. Med det menar vi inte att musiken inte kan vara lustfylld
samtidigt. Tvartom tycker vi dven att musiken ibland kan anvindas utan nagot lirandemal.
Bara som en lustfylld aktivitet.

I skolan &r musiken inte prioriterad enligt Uddholm (1993) och Jederlund (2002) da det dras
ner pa musiktimmarna. Utifran de kunskaper och erfarenheter vi har om vad musik kan ge
tycker vi det dr synd att inte mer resurser ldggs pa musik i skolan. Det vi har ldrt oss under
denna undersokning &r att man kan, som Pedagog B, ta hjilp av musiken i den ordinarie
verksamheten. Det behover inte sta musik pa schemat for att man skall sjunga eller spela
tillsammans med eleverna. Musiken kan integreras i de flest imnena. Det giller bara att man
som pedagog vet hur man skall gora och varfér man gor det. En medvetenhet behovs. Denna
medvetenhet far tyvirr inte alla med sig ifran universitetet och lararutbildningen, precis som
Uddholm (1993) och Jederlund (2002) papekar. Vi menar att det dr viktigt att pedagogerna far
med sig musik i bagaget i sin utbildning. Att gora en liten musikdel obligatorisk pa
lararutbildningen vore onskvirt. Det ricker med nagra foreldsningar om vad musiken kan ge
eleverna i larandet och nagra praktiska tips om hur man gar tillviga. Bade Pedagog A och B
papekar att ett lustfyllt larande 4r motiverande for eleverna och att musiken kan ge det.
Projektet i Tensta som Vesterlund (2003) arbetat med ar ett gott exempel pa hur musiken kan
anvindas i sprakmotiverande syfte. Dér kunde man se en positiv spraklig effekt av musiken
pa barn med annat modersmal dn svenska. Vi tinker da att elever i sér- och trianingsskolan,
som kanske inte har nagot sprak alls, ocksa skulle gynnas av detta. Eller varfor inte alla barn?

8.1. Sammanfattning

Vi har kommit fram till att det gar att arbeta med musik som kommunikationsmedel pa ett, for
eleverna, gynnsamt sétt. Att vara en medveten pedagog dr en viktig hornsten i lararyrket. Da
menar vi medvetenhet om bade vilka erfarenheter och utbildningar man har i bagaget samt
medvetenhet om varfor man gor det man goér. Om man arbetar medvetet med musik, med ett
kommunikativt syfte, tror vi att eleverna tilldgnar sig ytterligare ett uttryckssitt. Flexibilitet
anser vi dr en grundldggande egenskap i lararyrket. Det giller att variera arbetssétt for att
kunna mota sa manga elever som mojligt. Vi har under utbildningens gang lirt oss att hela
tiden utga ifran elevernas olika forutsittningar da man planerar sin verksamhet. I de
verksamheter som Pedagog A och B ir verksamma i, blir det extra tydligt hur viktigt det &r att
vara medveten om det. Pedagogerna i var undersokning anviander musik for att pa ett
gladjefyllt sétt motivera ldrandet. De har visat flera olika goda exempel pa hur man kan
anvinda musiken med ett kommunikativt syfte. Aven om deras arbetssiitt skiljer sig at, kan vi
finna positiva delar att ha med oss i vara framtida yrkesroller ifran bada pedagogernas
arbetssiitt.

Under undersokningens gang har vi insett hur stor betydelse musik kan ha for elevers
sprakliga ldrande. Vi har dven fatt upp dgonen for hur vi kan anvinda musiken med
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kommunikativa syften i var profession. Undersokningen har givit oss en 6kad medvetenhet
om hur vi, med den relativt lilla musikutbildning vi har, dnda kan skapa meningsfulla
musiksammanhang for eleverna.

Vi kan ta till oss de delar ur pedagogernas arbetssitt som vi tycker passar oss och gora det till
vart eget. Erfarenheterna vi fatt kan vi anvinda oss av i olika ldrandesituationer med olika
elever genom att vi anpassar dem efter elevgruppen.

Efter denna undersokning kinner vi att vi har alla forutséttningar for att kunna gora en
medveten planering som gynnar eleverna. Vi har fatt en fordjupad forstaelse for hur viktig
musiken ar for elevers sprakutveckling.
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9. Material

Hir presenterar vi en kortfattad beskrivning av litteraturen och forfattarna som vi har anvint
oss av i undersdkningen.

Ann Ahlberg: Lirande och delaktighet (2001)

Ann Ahlberg dr verksam som professor i specialpedagogik vid bade Goteborgs universitet och
vid Hogskolan i Jonkoping. Boken handlar om hur man méter elevers olikheter i skolan med
fokus pa kommunikation.

Inga Andersson: Samverkan for barn som behover (2003)

Inga Andersson ér lektor vid Liararhdgskolan i Stockholm, ér leg. psykolog och har en fil. dr i
psykologi. Boken kan anvindas av pedagoger som handledning for hur en god arbetsmiljo
kan skapas i verksamheten.

Anders Arnqyvist: Barns sprakutveckling (1993)

Anders Arnqvist dr professor i pedagogiskt arbete vid Karlstads universitet. Han har bland
annat forskat inom sprakutveckling. I Barns sprakutveckling skriver Arnqvist om hur barnets
formaga att kommunicera i skrift och tal utvecklas ifran forskoledldern till tonaren.
Forfattaren forklarar med hjélp av teorier hur barnets sprak vixer fram och utvecklas.

Jon-Roar Bjorkvold: Den musiska ménniskan (2005) (2:1)

Jon-Roar Bjorkvold &r professor vid Universitetet i Oslo och géstprofessor vid University of
California, Irvine. Boken utkom forsta gangen 1989 och har blivit utgiven pa flera sprak. I
boken far man f6lja den musiska ménniskan fran fodsel till livets slut.

Silwa Claesson: Spdr av teorier i praktiken (2002)

Silwa Claesson dr docent pa enheten for Larande och undervisning pa Goteborgs Universitet.
I Spar av teorier i praktiken ger Claesson nagra exempel pa pedagogiska och didaktiska
teorier som pa olika sitt fokuserar pa elevens lirande.

Elisabet Doverborg, Ingrid Pramling och Birgitta Qvarsell: Inlirning och utveckling
(1987)

Elisabet Doverborg, Ingrid Pramling och Birgitta Qvarsell dr verksamma pa de pedagogiska
institutionerna i Goteborg och Stockholm. Forfattarna utgar ifran barnens perspektiv och
boken kan ses som en teoretisk bas om man vill utga ifran barns erfarenheter och utveckling.

Olga Dysthe: Dialog, samspel och lirande (2003)

Olga Dysthe ér professor vid Programmet for forskning om ldrande och Programmet for
pedagogik pa Universitetet i Bergen. I dialog, samspel och ldrande tar forfattaren upp bland
annat utmaningen att finna en lagom balans mellan individ och grupp. Fokus ligger pa ldrande
i samspel med andra.

Henny Hammershoj: Musikalisk utveckling i forskolealdern (1997)

Henny Hammershoj undervisar i musik vid Frobelseminariet i Kopenhamn. Forfattaren
skriver om musik samt olika aspekter pa musikalisk utveckling, fokus ligger pa aldrarna 0-
6ar. Begrepp som aterkommer i boken dr: Rytm, motorik och musik. Boken ar skriven for
lararutbildningen och for fortbildning av foérskolepersonal.

Ulf Jederlund: Musik och sprak (2002)
UIf Jederlund &r bland annat musikterapeut och musikhandledare. Han har arbetat med musik
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inriktat pa specialpedagogik och behandling i 6ver tjugo ar. Dessutom utbildar och handleder
han i musik och sprakutveckling. Boken vill Jederlund sjdlv se som en teoretisk grund till
sambandet mellan just den sprakliga och musikaliska utvecklingen hos barn.

Lars-Ake Kernell: A#t finna balanser (2002)

Lars-Ake Kernell dr undervisar i didaktik och ir universitetsadjunkt vid Goteborgs
universitet. Boken dr en guide till undervisningsyrket som innehaller flera konkreta exempel
for att tydliggora Kernells tankar.

Birgitta Kullberg: Etnografi i klassrummet (2004)

Birgitta Kullberg dr verksam vid Géteborgs Universitet och ir fil. dr i pedagogik och didaktik.
Hon har dessutom tidigare erfarenheter av undervisning i USA och Thailand. Boken kan
anvindas som handledning nidr man skall utfora etnografiska studier och innehaller
forskningsmetodik med fokus pa deltagande observationer och etnografiska intervjuer.

Birgit Lendahls och Ulla Runesson (red.): Vigar till elevers lirande (1995)

Davarande institutionen for metodik pa Goteborgs Universitet var alla forfattare till boken
verksamma vid. Boken handlar om undervisning och utgar ifran vardagssituationer i
klassrummen. Den beskriver den bakomliggande metodiken som bygger pa ldrarens syn pa
sin roll.

Runa Patel och Bo Davidsson: Forskningsmetodikens grunder (2003)

Runa Patel och Bo Davidsson undervisar bada i forskningsmetodik och tillhor institutionen
for beteendevetenskap pa Universitetet i LinkOping. Boken &r skriven sa att man enkelt kan
anvinda den som handledning nidr man gor en vetenskaplig undersokning. Fokuset ligger pa
den kvalitativa forskningen.

Carin Sandqvist och Ulf Teleman. (red.): Sprakutveckling under skoltiden (1989)
Carin Sandqvist dr hogskolelektor och Ulf Teleman ar professor bada vid institutionen for
nordiska sprak vid Lunds Universitet. Boken handlar, precis som titeln avslgjar, om barns
sprakutveckling under skoltiden.

Staffan Stukat: Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap (2005)

Staffan Stukat tillhor Institutionen for pedagogik och didaktik pa Goteborgs Universitet dir
han undervisar i forskningsmetodik. Han ér fil. dr i pedagogik. Boken ar skriven sa att
lararstudenter kan anvénda den som handledning i skrivandet av examensarbetet. Den ldgger
fokus pa hur forskningen och rapporteringen ser ut inom utbildningsvetenskap.

Magnus Tideman (red.): Perspektiv pa funktionshinder & handikapp (1996)
Magnus Tideman dr handikappforskare i Halmstad vid Wigforssinstitutet. Boken tar upp olika
perspektiv pa funktionshinder och handikapp precis som titeln avslojar.

Anegen Trillingsgaard, Mogens A. Dalby och John R. Ostergaard (red.): Barn som ar
annorlunda (1999)

Anegen Trillingsgaard dr bland annat leg. psyk. och lektor i klinisk barnpsykologi vid
Psykologiska institutionen vid Aarhus Universitet. Mogens A. Dalby &r bland annat med. dr.
och varit verksam vid Aarhus Universitet. John R. Ostergaard &r bland annat med. dr. och
lektor i pediatri vid Aarhus Universitet. Boken handlar bland annat om barn med avvikande
utveckling och sprakstorningar.

Mats Uddholm: Pedagogen och den musikaliska ménniskan (1993)
Mats Uddholm dr pedagog och musiker och delar med sig av sina erfarenheter i boken. Dels
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far vi Uddholms syn pa vad musik och musikalitet &r och kan ge. Sedan beskriver han hur han
ser pa pedagogens roll. Dessutom far vi en rad praktiska tips och idéer som kan testas i
verksamheten.

Mallo Vesterlund: Musikspraka i forskolan (2003)

Mallo Vesterlund ér forskolldrare och sprakpedagog. Hon har inriktat sig pa att arbeta med
barn med annat modersmal &n svenska. Hon har dven utarbetat ett arbetssitt som kallas
Mallos metod. 1 Musikspraka i forskolan skriver Vesterlund om sin metod. Hon poéngterar
dven hur viktigt det dr att improvisera. Hon menar att allt inte maste vara fardigt, man maste
vara Oppen for fordndring. Vidare talar hon om att man hela tiden skall strdva efter att finna
sitt eget unika siitt att utveckla musiken och rytmiken i det pedagogiska arbetet.
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Bilagor

Bilaga 1

Observationsunderlag

1. Rum: den fysiska platsen;

2. Aktor: de inbegripna personerna;

3. Aktivitet: en uppsittning relaterade handlingar personerna utfor;

4. Objekt: de fysiska ting som foreligger;

5. Handling: enstaka handlingar som personerna utfor;

6. Héndelse: en uppsittning relaterade aktiviteter som personerna utfor;
7. Tid: de foljder som intriffar 6ver tiden;

8. Mal: de som personerna forsoker uppna;

9. Kinsla: de kénslor som upplevs och uttrycks.
(Kullberg, 2004, s. 104)

I vilka situationer anvinder pedagogerna musiken?
Pa vilket sitt anvinder de musiken?

Ar det utvecklande? Anvinds det till ett annat syfte An bara musicerande?
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Bilaga 2

Intervjufragor

Vad har du for erfarenhet (utbildning/jobb) nir det giller elever och sprak?
Vad har du for erfarenhet (utbildning/jobb) nér det géller elever och musik?
Ser du nagon koppling mellan musik och sprak?

Finns det nagon vits i att anvinda musik i spraktranande syfte?
- Hur mérker du det i sadana fall?

Hur ser du pa musiken i din verksamhet?

Hur anvénder du musiken i din pedagogiska verksamhet?
- Ge konkreta exempel
- Hur ofta?
- Nar?

Vilket syfte har du med musikaktiviteterna?

Vilka positiva effekter anser du att musiken ger i din verksamhet?
- Pa vilket sitt?

Vilka negativa effekter anser du att musiken ger i din verksamhet?
- Pa vilket sitt?

Har musiken betydelse for elevernas sprakliga utveckling?
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