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Sammanfattning

Studiens syfte var att undersoka hur samarbetet mellan Ge/Mu och Ensemble ser ut pa det estetiska programmet
pa tre olika gymnasieskolor samt om det finns utrymme och behov av forandringar. Studien behandlade
fragestallningar som: Hur kopplar larare/elever ihop teoretiska och praktiska musikamnen? Hur ser samarbetet
mellan Ge/Mu och Ensemble ut pa respektive skola?

Undersokningen genomférdes med en kvalitativ forskningsmetod. Vi anvénde oss av kvalitativa
forskningsintervjuer dar vi intervjuade larare och elever pa tre olika musikestetiska gymnasier i Vastsverige. Var
teoretiska utgangspunkt for studien har varit det sociokulturella perspektivet. Litteratur som behandlar tid,
lararlag, samarbete, metasprak och skolutveckling har ocksd behandlats och refererats till i vara
analyser/diskussioner.

Resultatet visade att alla larare och elever har gemensam syn pa de berérda amnenas relevans till varandra. Vad
galler det faktiska samarbetet mellan dmnena sag vi att det egentligen bara var en av skolorna som aktivt
arbetade for att utveckla samarbetet. Forutsattningar som vi sett kan paverka graden av samarbete ar att lararna
traffar varandra regelbundet for diskussioner kring skolutveckling. Vi sdg att eleverna pa de skolor dar
samarbetet ar outvecklat har svarare att se meningen med det de laser i Ge/Mu, d& undervisningen dar kanske
inte berdr den genre som de &r inriktade pa eller intresserade av att spela.

Vi avslutar studien med att ge nagra konkreta forslag pa hur samarbeten skulle kunna se ut mellan Ge/Mu och
ensemble pa estetiska programmet.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Vi genomforde var slutpraktik under kursen Lau 310 pa samma gymnasieskola. Kenneth
gjorde storre delen av sin praktik i Ge/Mu undervisningen och Jonathan gjorde sin praktik pa
ensemblelektionerna. Under de fem veckor vi var dér traffades vi knappt, trots att vi arbetade
med samma elever inom samma program och pa samma skola. Innehallet i undervisningen
verkade inte heller ha nagot samband som vi sag det vilket vi stallde oss fragande infor. Borde
inte den teoretiska undervisningen bearbeta det man gor i praktiken pa ensemblen och borde
inte ensemblen testa de saker man gor pa Ge/Mu-lektionerna? Var erfarenhet sedan tidigare
sager att det inte ar s man arbetar inom musikutbildningar i Sverige. Vi har bada studerat pa
folkhogskola och musikhoégskola och upplever att det till viss del har varit liknande
undervisning som pa var praktikplats. Det man gor pa en lektion gér man dar och bara dar
medan de andra lektionerna haller pa med sitt. Nagot annat vi upplever &r att manga vi har
pratat med inte alltid forstar vad de ska ha vissa moment i den teoretiska undervisningen till.
Amnet Ge/Mu ses just som ndgot teoretiskt som inte har med det roliga att gora, namligen
spelandet och musicerandet.

Drémbilden man skulle kunna mala upp &r en skola dar musikteorin och ensemblen &r sa nara
forknippade med varandra att man kan tro att det ar ett och samma amne. Dar man far spela
det som Ge/Mu-lararen talar om pa sitt instrument och man gor det i alla mojliga tonarter och
tonaliteter. Vi tror att om man kan fa dessa tva &mnen, Ge/Mu och ensemble att samarbeta sa
kommer nivan pa alla som spelar att bli hgre. Om man far eleverna att spela teorin sa
kommer de fortare forstd hur man kan anvanda sig av de kunskaper som formedlas pa
GE/MU. Den musikaliska allmanbildningen och forstaelsen for hur musiken fungerar blir
tydligare da det man lar sig dar grundas i det egna musicerandet och instrumentet.

Vi skall i och med det har arbetet kolla hur undervisningen gar till pa tre gymnasieskolor, vi
vill se hur larare och elever ser pa saker som bland annat samarbete/relevans mellan &mnena
och ett musikaliskt yrkessprak. Fragan vi stillde oss var hur det ser ut pd andra
gymnasieskolor med estetiska programmet och hur mycket samarbetar larare med varandra
for att undervisningen ska bli s& meningsfull som majligt? Ar den hér skolan representativ for
en gymnasieskola i Sverige?

1.2 Syfte och problemformulering

Syftet med var studie ar att undersoka hur samarbetet mellan Ge/Mu och Ensemble ser ut pa
det estetiska programmet pa tre olika gymnasieskolor. Syftet ar dven att undersoka om det
finns utrymme och behov av forandringar och forbattringar?

Forskningsfragor
Hur kopplar l&rare ihop teoretiska och praktiska musikdmnen?
Hur kopplar elever ihop teoretiska och praktiska musikamnen?



2. Begrepp och litteratur

2.1 Estetiska Programmet

Estetiska programmet ar ett gymnasieprogram i gymnasieskolan. Pa skolverkets hemsida star

det att:
Estetiska programmet syftar till att ge grundlaggande kunskaper inom kultur och estetik
samt att ge mojlighet att allsidigt utveckla formagan till skapande, inlevelse och uttryck.
Programmet syftar vidare till att ge eleverna vana vid att méta, uppleva och analysera
uttryck inom olika konstarter samt till att forbereda for fortsatta studier och for larande i
arbetslivet inom savél estetiska som andra verksamhetsomraden. (Skolverket 2008)

2.2 Ge/Mu

Ge/Mu ar en forkortning av Gehdr och musiklara. Nedan kommer vi att forklara begrepp i
Gehor och musiklara som vi tycker &r viktiga i definitionen av Ge/Mu.

Gehor - Gehor ar "formagan att med horselsinnets hjalp uppfatta och bedoma
tonhojder.”(Bonniers musiklexikon 2003:173). Det finns olika grader av hur valutvecklat
gehor en manniska har. Véldigt manga har ett sa kallat relativt gehor, det vill sdga att man
utifran en given ton kan uppfatta skillnaden mellan olika tonhojder. Detta &r nagonting som
man kan trana upp sa att man med allt storre exakthet kan precisera vad det ar man hor. Ett
fatal personer fods med ett sa kallat absolut gehor. En sadan person hor exakt vilken ton det &r
som spelas och kan oftast sjunga den ocksa. Nar man spelar nagot som man bara hort sa kallas
det for att spela pa gehor, nagot som ar vanligt inom folkmusiken da melodierna fors vidare
via gehoret.

Musiklara — Musiklara ar "allman musiklara, laran om musikens grundbegrepp, terminologi
och arbetsmaterial”(Bonniers Musiklexikon 2003:336). Vad detta innebér &r upp till den
enskilde l&raren att tolka.

Notskrift - Notskrift dr ett system som aterger musik, man anvéander grafiskt system for att
vissa hur det skall lata. Notskriften ar diastematisk, det vill sdga tonhojden, och mensural,
vilket betyder tidsvardet for tonen. Det finns dven en stor mangd tecken som avgor nyanser i
tempot med mera. Man har funnit bevis for att notskrift har funnits sedan ca 1800-talet f.kr.

Harmonilara - Med harmonildra s& menar man att man analyserar musikaliska satser ur en
praktisk och hantverksmassig synvinkel. Man fordjupar sig i lagarna for den harmoniska
satsen, ackordens byggnad, fortskridning med mera.

Tonsystem — Ar de toner som ar grundlaggande for olika kulturkretsar. Var vasterlandska
musik ar baserat pa tolv halvtoner inom den rena oktaven.

Kontrapunkt - Ar nir man skriver en flerstimmig sats genom att féra samman melodier som
ar melodiskt sjalvstandiga, nagot av ett hantverk.



Kvintcirkel - Alla tolv halvsteg med respektive tonart och parallelltonart inom oktaven
ordnas efter ett kvintavstand.

Ton - En ton &r det ljud som uppstar da en strang eller luftpelare (eller nagot annat) vibrerar
regelbundet. Hojd, styrka och klangfarg &r tonens tre grundegenskaper. Dessa &ndras nar
vibrationerna dndras snabbhet (svdngantal) och storlek (volym), ju snabbare och storre
svangningar ju hogre och starkare ton.

Arrangemang - Ofta forkortat med arr. Nar man andrar i kompositionen for att passa andra
instrument och genre. Det &r vanligt inom jazz och rock att arrangéren omformar musiken.

Instrumentation - Ar vad man kallar nar man véljer vilka instrument som skall spela de olika
stdmmorna i arrangemanget. Har varit en del av kompositionslaran sedan 1600-talet.

Palestrinastilen - En musikalisk polyfonisk vokalstil som uppkom under den italienska
tonsattaren Giovanni Pierluigi da Palestrinas livstid, stilen levde sedan vidare inom kyrkan
fram till 1700-talet.

Plankning - Slang pa ordet Transkription. Betyder att man via sitt gehor skriver ned musik.

Kyrkotonarter - Samlingsnamn pa sju stycken skalor, har utvecklats sedan 900-talet. Spelar
man en oktav pa bara vita tangenter pa ett piano sa far man fran tonen; C Jonisk, D Dorisk, E
Frygisk, F Lydisk, G Mixolydisk, A Aeolisk och B Lokrisk. Namnen kommer fran den antika
grekiska musiklaran.

Funktion - De olika tonernas betydelse eller roll i till exempel ett ackord, eller ett ackords
betydelse i ett harmoniskt férlopp.

Intonation - (av latin intonare, ljuda, lata) Att spela eller sjunga i ratt tonhdjd.

Riff - "term inom jazz- och rockmusik som betecknar en kort (tva tre eller ibland fyra takter),
utpraglat rytmisk melodifras.”(Bonniers musiklexikon 2003:419) Man upprepar ett riff om
och om igen under tiden som nagot annat instrument spelar solo.

2.2.1 Officiella mal
De officiella malen for Ge/Mu som finns pa skolverkets hemsida ar:

Kursen skall ge grundlaggande kunskaper om musikteoretiska begrepp for att gora det
mojligt att kunna tilldmpa kunskaperna i det egna musicerandet. Kursen skall dven ge
grundlaggande kunskaper och évning i gehorslara, dvs. utveckla formagan till inre horande.
Dessutom skall kursen uppdva férmagan att sjalvstandigt 6va gehor. (Skolverket 2000)

2.3 Ensemble A och B

Ensemble A ingar i det estetiska programmet pa gymnasiet. Malet med kursen &r att ge eleven
"grundlaggande instrumentala eller vokala fardigheter i ensemblespel och sang". (Skolverket
2000) Kursens mal och betygskriterier betonar dven samspels- och samarbetsférmagan hos
eleverna och kursen ska dven ta upp olika genrer och ensembleformer. | kursmalen for
Ensemble B, som é&r en fortsattningskurs pa ensemble A, star det att kursen “skall ge



fordjupade kunskaper om ensemblespel eller sang" (Skolverket 2000). Forutom att den &ven
ska ge eleverna fordjupade kunskaper om repertoar och musikstilar sa ska den aven stimulera
till fortsatt musikutdvande. De flesta ensemblerna ser i praktiken ut mest som ett
pop/rockband med trummor, bas, gitarr, piano och sang men dven blas och strak forekommer.
Nar vi i fortsattningen skriver om ensemble menar vi bade Ensemble A och Ensemble B da
det ar svart att avgora vilken kurs de personer vi intervjuar pratar om. Arbetssattet ar i princip
detsamma i bada kurserna da det handlar om att spela musik tillsammans.

3. Teori och litteratur

| detta kapitel kommer vi att redogora for de teorier vi anser vara relevanta for var studie.

3.1 Sociokulturellt larande

Lev Vygotskij (1896-1934) var en vetenskapsman som var ledande inom det sociokulturella
tankandet, fast han bara levde i 38 ar s& hann han skriva 270 vetenskapliga arbeten varav 10
bocker. Han arbetade bland annat med att forséka férsta hur vi manniskor Iar oss och tar till
oss kunskap som vi sedan kan anvénda oss av, han var valdigt intresserad av hur hdgre
psykologiska processer bildas. Med det menas att till exempel skrivande, rédknande och sprak
ar kognitiva och kulturella redskap. Vygotskij var &ven intresserad av hur minne,
begreppsbildning och perception fungerar och bildas, det vill sdga de kognitiva processerna.
Vygotskij sa att man lar i olika stadium, dels pa en intermental vég, det vill saga att vi lar
tillsammans med andra. Andra steget ar att kunskapen flyttas fran att vara utanfor oss till att
den flyttar in i oss, kunskapen blir intramental. (Dysthe 2003)

3.1.1 Mediering, distribuering och redskap

De kognitiva redskapen &r valdigt viktiga da kunskapen medieras sa att vi far en méjlighet att
ta till oss den, nar kunskapen val ar inne s& maste vi bearbeta den, forsta den sa att den blir var
egen. Man kan latt tro att sa fort kunskapen har kommit in i oss, att den blivit intramental sa
forstar vi den. Men detta ar ndgot som Vygotskij var noga med att framhava att sa var inte
fallet. (Dysthe 2003)

3.1.2 Internaliseringsprocessen

Nar kunskapen val ar ”inne” sa skall den bearbetas innan det gar att anvanda sig av den, det ar
denna process som Kallas for Internaliseringsprocessen. Aven den 4r uppdelad i tvé steg av
forstaelse, tva steg i en sa kallad forstaelseprocess. Det forsta steget kallas for Bemastrande,
eller Mastery pa engelska. Ett exempel pa detta ar att en person vet hur den ska gora for att
kunna cykla men inte kan cykla sjalv. Den personen besitter kunskap som hon/han memorerat
for att sedan kunna upprepa den. Personen har dock ingen praktisk nytta av kunskapen da
hon/han inte kan cykla d&ven om den kan aterberatta hur man gor. For att kunna cykla maste
kunskapen approprieras. Alltsa det andra steget i Internaliseringsprocessen. Att appropriera
kunskaperna kring cykling ar helt enkelt att personen i fraga kan cykla, hon/han har gjort
kunskapen till sin egen och kan anvanda sig utav den. Denna kunskapsprocess ar nagonting
som tar lang tid da personen maste vanda och vrida pa det som den vill lara sig tills det tillsist
satter sig”. Det finns inget enkelt sétt att ta sig forbi den heller men nar personen val lart sig
cykla sa glommer hon/han det aldrig. (Dysthe 2003)



3.1.3 Centrala synsatt inom sociokulturella perspektiv pa larande

Dysthe skriver att den sociokulturella synen pa larande ar att "kunskap konstrueras genom
samarbete i en kontext” (Dysthe, 2003:41). Hon redovisar i sin bok Dialog, samspel och
larande en sammanfattande uppstélining Over sex stycken punkter som alla dr centrala
begrepp i den sociokulturella synen pa larande.

1. Larande ar situerat — hur och i vilken situation en person l&r, ar av stor betydelse av
det som lars. Alltsa allt som vi lar oss lar vi oss i ett sammanhang och dar
sammanhanget paverkar det vi faktiskt lar oss.

2. Larande ar huvudsakligen socialt - Kunskapen som man tar till sig paverkas i stor
utstrdckning av det sociala sammanhang man befinner sig i. Med socialt menas hér i
lararsammanhang det historiska och kulturella sammanhanget samt relationerna och
interaktionerna mellan ménniskor.

3. Larande ar distribuerat — Kunskapen ar uppdelad mellan méanniskorna inom en
grupp. For att forsta helheten maste larandet vara socialt da ingen sitter inne pa hela
sanningen.

4. Larande ar medierat - Kunskapen formedlas genom olika sorters verktyg. Det vill
séga alla satt vi kan uttrycka oss och formedla kunskap genom.

5. Spraket ar grundlaggande i laroprocesserna — Hur vi anvander oss av spraket
paverkar interaktionen mellan manniskor och darmed kunskapen som férmedlas.

6. Larande ar deltagande i en praxisgemenskap — L&drandet framjas av att de som
deltar da alla har olika fardigheter och kunskaper. Kunskap bildas genom att
manniskor deltar som handlande manniskor, en sa kallad handlingsgemenskap.
(Dysthe 2003)

3.2 Yrkessprak

Ett yrkessprak ar nagonting som alla yrkesgrupper anvéander sig utav, ett annat ord &r
facksprak eller metasprak. Detta ar nagonting som anvands for att man inom olika
yrkesgrupper skall kunna kommunicera pa ett effektivt och produktivt satt. Hur avancerat och
specialiserat yrkesspraket ar har ingen direkt koppling till hur avancerat jobbet ar utan har att
gora med hur viktigt spraket ar for utférandet av jobbet sjalv.

Yrkessprakets viktigaste funktion ar att vara ett kunskapsinstrument som hjélper
yrkesutdvarna att kodifiera och strukturera den samlade kunskap som finns inom
yrkesgruppen (Colnerud 2006:42).

Alltsa jobb dar man talar mycket med andra manniskor har naturligt ett mer utarbetat sprak an
jobb dar kontakten med andra & mindre viktig. Ett metasprak skiljer sig fran det vanliga
vardagsspraket da metaspraket ar fyllt av termer som hjalper den yrkesutévande anvéandaren i
dess yrkesroll.

En yrkesgrupps sérskilda sprakbruk kan anvéandas for att inom yrkesgruppen eller mellan
nagra av dess utdvare tjana féljande syften (efter Westman 1980)

Beksriva ett forhallande
Utreda problem

Prova idéer

Stalla hypoteser

Foresla I6sningar



Argumentera for en viss handlingslinje
Instruera eller ge direktiv.
(Colnerud 2006:46)

Musikeryrket &r ett yrke dar man kommunicerar mycket med varandra med ett vél utarbetat
yrkessprak. Ord som refrang, coda, ritardando, mixolydisk, timing och ansats &r exempel pa
ord i musikers metasprak.

3.3 Samarbete

Forfattarna Lena Folkesson, Birgit Lendahls Rosendahl, Eva Langsjo och Karin Rénnerman
har skrivit en bok som heter Perspektiv pa skolutveckling (2004). De vill lyfta fram vikten av
att vaga ifragasatta sitt eget undervisningssatt och vilken roll man utgor i skolan, att genom ett
nara samarbete med andra och vaga 6ppna upp for diskussion om det som hander i en larares
vardag. Pa detta satt menar de att man genom att belysa det som var bra eller daligt kan leda
till en inte helt enkel process till nya satt att se pa problem och kunskap, nya satt att se
l6sningar, nya satt att bedriva sin undervisning pa. Att genom diskussion kunna fa fram nya
infallsvinklar och forutsattningar for att forstd vad som hander. Genom denna forstaelse
menar de att d&ven om nya fragor kan genereras och i sin tur bidra till en dnnu djupare
forstaelse och utveckling. Att man som pedagog i dagens skola inte ska blunda for den
utvecklingspotential som finns i de dilemman som uppstar i och omkring klassrummet. Alla
de olika utmaningar som en skoldag innebér utan att man skall se det som det sjélva navet till
skolutveckling. Ar det ndgonstans den enskilda lararen och skolan kan och méste utvecklas s
ar det dar problem och dilemman uppstar. Formagan att kritiskt granska den egna
kompetensen/undervisningen och se vad det & man ar bra pa och vad det &r man bor utveckla
ar nagonting som kan vara svart att gora pa egen hand. Darfor menar Folkesson (2004) att for
att utveckla skolan och sig sjalv sa skall man utveckla och utnyttja sin egen kompetens samt
den kollektiva kompetensen som ett arbetslag rymmer. (Folkesson, 2004)

3.3.1 Kollektiv kompetens.
Kollektiv kompetens ar lararlagets totala kompetens, alltsa alla larares totala kunskap om
olika &mnen och erfarenheter som kan anvéndas tillsammans.

3.3.2 Individuell kompetens.

Individuell kompetens &r den enskilde lararens erfarenheter och &mneskunskaper. Till
exempel den kompetens som jag besitter och det som jag pa egen hand kan prestera utan
samrad med andra.

| och med att skolan decentraliseras sa blir det allt mer aktuellt for lararen att utveckla sig
sjalv och for forskarna att grunda sina studier fran lararens synsatt. Tidigare sa fick lararen
instruktioner fran forskaren hur den skulle effektivisera sin undervisning, men dessa studier
var ofta svara att relatera till och gick darfor ofta forbi obemarkt. Kompetensutveckling var ett
vanligt forum for att introducera de nya idéer och metoder for att da fa undervisningen battre i
skolorna.

3.3.3 Forskning om undervisning

Alltsa sa utgar mycket forskning kring undervisning idag fran lararen, for att vi skall kunna
relatera resultaten till var egen undervisning. Folkesson (2004) menar att man ska utnyttja den
enorma kompetens som finns pa en arbetsplats om man vagar samarbeta och ifragasatta



invanda metoder och undervisningssatt. Forfattarna vill att vi skall forséka dra mera nytta av
vara kollegor, lararlagen ska blir mer sammansvetsade sa att lararna kan erbjuda en bredare
undervisningsfront. Folkesson (2004) talar daven om forskare som forsokt beskriva en
kompetent larare och om forskning om larare. Denna forskning var nagot som verksamma
larare inte kunde relatera sin egen undervisning till och var darfor svarbegriplig.

3.4 Fran individuellt till kollektivt uppdrag

Folkesson (2004) menar att den senaste skolreformen innebér att den enskilde l&raren och den
enskilda skolan har fatt ett 6kat ansvar, bade vad géller och att utveckla verksamheten och att
na de uppstallda malen. Som tradition har lararnas jobb tidigare praglats av stor makt och
inflytande vad galler det som hander inom det egna klassrummet. Som foljd av de
forandringar skolreformen innebar menar Folkesson (2004) att lararyrket har gatt fran att vara
ett individuellt yrke till att vara ett mer kollektivt. Att arbeta i lararlag har blivit allt vanligare.

Alla har inte haft det sa latt att anpassa sig till det mera kollektiva uppdraget menar Folkesson
(2004).

Historiskt saknar yrket en kollektiv tradition pa vilken man kan bygga vidare. For den som
uthildats under det individuella paradigmet kan det vara svart att anpassa sig till dagens mer
kollektivt praglade arbete i t.ex. ett arbetslag. (Folkesson 2004:62)

Det kollektiva uppdraget syns aven tydligt i dagens lararutbildning dar alla lararstudenter
laser tre terminer tillsammans.

3.5 Hinder for samarbete

| uppsatsen Samarbetets for- och nackdelar i lararkaren menar Helena Alvarsson (2007) att
larare kan dra sig for samarbete da de radda for att gora bort sig infor de andra lararna. Att
paborja ett samarbete med andra larare kraver att det egna arbetssattet riskerar/kraver
forandring, vilket kan upplevas obekvadmt. De andra l&rarnas idéer kan k&nnas som kritik mot
det egna arbetssattet.

Andra saker hon tar upp &r personkemi, tidsaspekt och ledning.

Personkemi menar Alvarsson (2007) har stor betydelse for vara val av samarbetspartner.
Kriterier som amnenas karaktar har mindre betydelse for att samarbeten ska uppsta mellan
larare i en lararkar.

3.5.1Tid

Enligt Hargreaves (1998) sa ar tiden en central dimension i lararens arbete. Oftast upplever
lararna tiden som en begransning for vad de kan utféra och forvantas uppna i skolan. Detta
leder till att nya idéer och engagemanget att genomféra dem forsvaras.

Tiden &r for lararen inte bara ett objektivt, tyngande hinder utan ocksa en subjektivt
definierad horizont for mojligheter och begransningar. (Hargreaves 1998:107)

Tva olika larare med exakt lika mycket tid kan alltsa uppleva tidsaspekten pa olika sétt. Den
ena lararen kan ké&nna att det finns hur mycket tid som helst medan den andra lider av
tidsbrist. Entusiastiska larare med nya idéer kan ofta métas av kommentarer som att det inte
finns tillrackligt med tid, for att utveckla dem. Alvarsson (2007) menar att om lararna kan



paborja ett langsiktigt tank kring utveckling av arbetsmetoder och nya idéer sa har larare och
elever mycket att vinna. Leder det dessutom till okad professionalism sa tror Alvarsson
(2007) att lararkaren inte har nagot att forlora pa ett 6kat samarbete. Vidare menar hon att ett
samarbete inledningsvis ofta kostar mer tid men att det successivt utvecklas till att bli
tidsbesparande i langden.

4 Metodologi och val av metod

4.1 Den hermeneutiska cirkeln

Hermeneutiken ar laran om hur man tolkar texter. Det kan vara klara texter i form av tidigare
rapporter eller forskning eller texter som kommer ifran intervjuer men aven handelser,
situationer osv. | hermeneutiken stravar man efter att tolka och forstd meningsfulla fenomen
utifran en subjektiv verklighetsuppfattning. Det holistiska synsattet pa vetenskapen som éar
viktigt inom hermeneutiken innebér att delarna maste forstas i ett sammanhang, eller kontext,
och inte var for sig som inom positivismen.

Kvale (1997) skriver om hur tolkningen av en text sker i en process dar meningen av textens
delar bestaimmer meningen av helheten. P4 samma satt paverkar textens helhet textens delar i
processen vilket leder till att texten processas i en cirkel tills texten inte har nagra inre
motsagelser langre och darmed har en enhetlig mening. Kvale (1997) tar ocksa upp skillnaden
mellan litterdra texter och intervjutexter. En litterar text ar fardig och kan tolkas av lasaren
medan en intervjutext skapas i samma stund som den tolkas. Vi som intervjuare paverkar
tillsammans med de vi intervjuar texten eftersom det ar vi som har skapat den.(Kvale 1997)

4.1.1 Kvalitativ och kvantitativ forskning

Enligt Stukat (2005) har den kvantitativa forskningsmetoden sina rotter i positivismen,
empirismen och behaviorismen dar ”séker” kunskap eftersoks. Genom att samla in stora
volymer fakta forsoker forskaren efter analys komma fram till monster och lagbundenheter.
Dessa resultat antas sedan gélla generellt for alla mé&nniskor och inte bara for de som
undersokts. Kritiken som finns mot den kvantitativa forskningen &r att den har svart for att bli
kreativ och svarigheten att fa resultaten att bli djupa. (Stukat 2005)

I den kvalitativa forskningsmetoden stravar man efter att tolka och forsta de resultat man
kommer fram till istéllet for att som i den kvantitativa forskningsmetoden forsdka generalisera
och forklara. Den kvalitativa forskningsmetoden anvands darfor frdmst inom, och har sitt
ursprung i, de humanistiska vetenskaperna. Ett holistiskt synsatt praglar kvalitativ forskning
dar helheten &r storre &n summan av delarna. Forskningen bedrivs frdimst genom intervjuer
som sedan tolkas och dar forskarens forforstaelse har stor inverkan pa resultatet. Det ar nagot
som ocksa hor till kritiken mot den kvalitativa forskningen da resultatet av forskningen &r
beroende av vem som utfor den. (Stukat 2005)

4.1.2 Forskningsintervju

Stukat (2005) tar upp tva olika metoder att gora forskningsintervjuer pa. Den strukturerade
intervjun och den ostrukturerade. Den strukturerade intervjun kan liknas vid en muntlig enkat
dar frdgorna ska formuleras pa samma satt till alla. Respondenten far ocksa ofta olika
svarsalternativ att valja mellan. Resultaten av en sadan intervju ar relativt latthanterliga och



kan stéllas ihop med statistiska metoder. Utifran de resultaten kan man sedan analysera och
dra slutsatser (Stukéat 2005).
| den ostrukturerade intervjun utgar man istéllet ifran ett antal huvudfragor som stalls till alla
men som sedan kan uppfoljas med féljdfragor anpassade till situationen eller respondentens
svar. Intervjuerna skrivs sedan ut och analyseras efter manga genomlasningar for att hitta den
mer djupgaende inneborden.

4.2 Vart val av metod

| hermeneutisk anda kommer vi att tolka det material vi far in i samband med de intervjuer vi
tankt genomfora tillsammans med for andamalet relevant litteratur samt tidigare forskning.
Vi har valt att utgad fran den kvalitativa forskningsmetoden da syftet med studien ar att ta reda
pa hur nagra larare pa tre olika skolor ser pa och arbetar med samarbete mellan Ge/Mu och
ensemble. Med den kvalitativa metoden &r man intresserad av hur manniskor upplever sin
egen varld och inte av att komma fram till statistiska eller matbara resultat som man goér vid
den kvantitativa metoden. Det vi ville fa fram ar hur larare och elever tanker om det de lar sig
och lar ut teoretiskt och vilken anvandning de upplever att de har av det i sitt praktiska
utévande.

Vi har valt den ostrukturerade kvalitativa intervjumetoden da vi tycker att det passar bast for
vart syfte. Vi vill veta vilka tankar och idéer larare och elever har om de &mnen de undervisar
i och laser samt hur de tanker kring samarbete mellan dem.

4.2.1 Analysmetod
| analysen har vi anvant oss av deduktivt resonemang da vi utifran delarna i vara resultat har
dragit slutsatser om helheten.

4.3 Urval

Vi har valt att gora 9 intervjuer med 6 elever och 5 larare utspritt pa tre estetiska program i
Goteborg med inriktning musik.

Vid urvalet av skolor och larare att undersoka valde vi att koncentrera oss pa gymnasiets
estetiska program i Goteborg. Musikhdgskolan och Kulturskolan ldamnade vi utanfor
undersokningen da det skulle bli alldeles for omfattande. Vi sokte pa internet efter skolor och
blev 6verraskade av hur manga musikgymnasier det finns i Géteborg. Valet foll pa tva stora
skolor och en lite mindre skola. Skolorna har olika lang historia och tradition vilket vi tror kan
innebara olika arbetssatt som kan vara av intresse for var undersokning.

For att hitta l&rare att intervjua har vi anvant oss av respektive skolas hemsida, dar vi har hittat
telefonnummer till lararna. 1 de fall information om l&rare saknats har vi kontaktat rektorn
som gett oss tips. Eleverna &r slumpvist utvalda da vi fragade dem vi traffade i korridoren om
de kunde stalla upp pa en intervju.

Eftersom vi ville undersoka samarbetet mellan ensemble och Ge/Mu har vi intervjuat tva
ensembleldrare, tva Ge/Mu larare samt en larare som undervisar i bada &mnena. Var
grundintention var att intervjua tva larare fran varje skola vilket gick overraskande latt
forutom pa en skola dar vi endast fick tag pa en larare. Lararna har varit valdigt
tillmotesgaende och intresserade av var undersokning. Eleverna intervjuas enskilt eller i
grupper om tva. Vi har haft samma fragor till larare och elever med nagra fa undantag dar vi
anpassat fragorna till eleverna. Intervjuerna har hallits pa de skolor som vi valt att undersoka.



4.4 Inspelningsmetod

Vi valde att banda intervjuerna da det enligt Kvale (1997) blir lattare att komma ihag vad som
sagts under intervjun. Man kan da aven lyssna pa intervjun flera ganger och darmed fa med
sadana saker som tonfall och pauser. Intervjuaren slipper ocksa tanka pa att féra anteckningar
under intervjuns gang och kan istéllet koncentrera sig pa innehallet i intervjun. Varfor vi inte
anvande oss av videoinspelning beror pa att vi inte hade tillgang till det och att vi kande att
det inte var avgorande for studien att fa med det visuella fran intervjutillfallena. Enligt Kvale
(1997) ar det aven en tidsodande process att hantera alla information som man far med pa en
video vilket vi kunde att vi inte skulle hinna med da jobbet med transkriberingen av
ljudinspelningarna redan skulle bli omfattande. Intervjuerna har spelats in i ett musikprogram
pa en laptop via en inbyggd mikrofon och har sedan transkriberats. Ljudkvalitén var mycket
god pa inspelningarna och endast vid ett fatal tillfallen hade vi svart att hora vad som sades
men da framst pa grund av att vi och respondenten talar i munnen pa varandra. Vi har turats
om att agera intervjuare men bada har varit med pa alla intervjuer och kunnat stélla
foljdfragor. Efter intervjuerna har vi diskuterat var egen intervjuteknik och dven resultatet till
viss del.

4.5 Transkribering

Vi valde att transkribera intervjuerna ordagrant med upprepningar och allt da vi ville fa med
kanslan vid intervjutillfallena om t.ex. den intervjuade tvekade i sitt svar eller liknande.

4.6 Reliabilitet och Validitet

Reliabiliteten anger hur noggrann och tillforlitlig sjalva méatinstrumentet, d.v.s. var metod ar
(Stukat, 2005). En faktor som vi tror kan paverka reliabiliteten ar var egen intervjuteknik, da
ingen av oss har tidigare erfarenhet av att genomfora kvalitativa forskningsintervjuer. Att
utforma fragor som ar tydliga och latta att forsta ar ocksa nagonting som vi kanner har varit
svart. Darmed inte sagt att vi ar missnéjda med resultatet.

Validiteten handlar enligt Stukat (2005) om att man mater det som man avser att mata.
Validiteten handlar dels om hur vi har tolkat det som sagts under intervjuerna men dven om
det som respondenterna sager ar sant (Kvale 1997). Vi har kant in stdamningen i rummet och
har vid alla tillfallen kant att respondenterna har kunnat tala fritt. Vi tycker att vi har tolkat det
som sagts under intervjuerna pa ett trovardigt satt. Nagot som talar for att det som
respondenterna sager ar sant ar att bade larare och elever pa respektive skola oftast gett
samstammiga svar pa vara fragor. | vissa fall kan det naturligtvis vara sa att vi fatt
forskénande svar, da de visste vad vi skulle skriva om. Samtidigt kan det mycket vél vara
deras personliga bild av verkligheten.

4.7 Etiska 6vervaganden

Vid vara etiska Overvaganden har vi valt att beratta for respondenter vad fragorna ska
anvandas till, att vi spelar in dem, att vi kommer att skriva ner vad de sdger ordagrant for
vidare analys och utlova anonymitet. Alla vi intervjuat har varit 6ver 18ar och deras namn &r
fingerade.
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5. Resultat

| den har delen gar vi igenom de svar vi fatt vid intervjuerna. Vi inleder med en kort
presentation av alla intervjuade for att ge en liten bakgrund om dem. Vi tycker att det
underlattar for lasaren att forsta vissa uttalanden. Sen fortsatter vi med en del dar vi tar reda
pa vad larare och elever tror att de har for anvandning av Ge/Mu- och
ensembleundervisningen for att sedan ga in mer pa hur samarbetet mellan de berérda damnena
ser ut. De fragor vi har utgatt fran under intervjuerna har varit:

Vad gor ni pa lektionerna? Vad ar viktigt att en elev har med sig nar de last Ge/Mu/ens? Hur
tar Ge/Mu-larare tillvara pa elevers tidigare kunskaper fran till exempel huvudinstrument?
Vad i ensemblekursen &r relevant fér Ge/Mu och tvdrtom? Hur ser samarbetet mellan olika
musikamnen ut pa er skola? Vilket annat musikdamne skulle du vilja samarbeta mer med?

5.1 Presentation av respondenter

5.1.1 Larare och elever pa Skola A

Karl-Martin

Karl-Martin &r elgitarr och ensemblel&rare mest inom jazz/pop/rock. Han undervisar aven i
bruksgitarr och i projektarbete. Pa skola A har han undervisat sedan 1986 men han borjade
arbeta pa gymnasiet som gitarrlarare redan 1979 da han ocksa borjade pa musikhdgskolan.

Alexander
Alexander har arbetat pa skola A i 28 ar dar han undervisar i Ge/Mu, ensemble,
Instrument/Sang, Kammarmusik och Orkester. Han &r pianist i grunden.

Fabian
Fabian gar tredje aret pa skola A. Han spelar trumpet framst inom balkan- och den
afroamerikanska traditionen.

Martin och Mattias

Martin gar i trean och spelar saxofon och tvarflojt. Mattias gar dven han tredje aret. Hans
huvudinstrument &r piano, keyboard och orgel. Som biinstrument sjunger han och spelar
akustisk gitarr.

5.1.2 Larare och elever pa Skola B

Bernhard

Bernhard har varit pa skola B i cirka 10 ar och statt som musikansvarig sedan de borjade
musikprogrammet pa skolan. Han har framforallt undervisat i kor och Ge/Mu men han har
aven arbetat med projektarbete, vokalensemble, sma ensembler och pianoundervisning.

Johanna och Sara

Johanna och Sara gar i trean pa skola B har bada sang som huvudinstrument. Johanna spelar
aven piano som biinstrument och Sara spelar gitarr och piano som biinstrument.
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5.1.3 Léarare och elever pa Skola C

Johannes

Johannes har undervisat sedan 1999 pa tre olika skolor. Pa skola C har han arbetat sedan 2001
da skolan ocksa startade det estetiska programmet. Full tjanst fick han forst 2002. Han
undervisar i In/Sa elgitarr, ensemble, estetisk orientering och arrangering/komposition.

Viktoria
Viktoria undervisar i kurserna GE/MU, Kor i arskurs 2, sdng och lite piano. Hon har precis
som Johannes arbetat pa skola C sedan 2001 med lite foraldraledighetsuppehall.

Emma och Cecilia

Emma och Cecilia gar i den enda klassen i trean pa estetiska programmet pa skola C. Emma
har sang som forsta instrument och bas som andra instrument. Cecilia har Elbas som forsta
instrument och trombon som andra instrument.

5.2 Vad gor ni pa lektionerna?

5.2.1 Skola A

Karl-Martin arbetar mycket med att planka latar, antingen att eleverna eller han gor det men
det &r sa han skaffar material till undervisningen. Han styr undervisningen ganska hart till en
borjan for att ingen ska kanna sig utsatt till en borjan, Karl-Martin upplever ocksa att det ar
bra for gruppen att fa en gemensam fiende som de kan samlas runt.

Alexander arbetar mot att ge eleverna verktyg som kan hjalpa dem i sitt musicerande och
skapande, men ocksa sa att de kan analysera andras tolkande. Samt att han har som mal att
eleverna skall koppla sitt gehor till traditionell notskrift.

Fabian s&ger att de arbetar med harmonisering, tonarter och taktarter i Ge/Mu. Han séger
ocksa att han sjalv har svart att se vad lararna har for langsiktiga mal med sin undervisning.
Han sédger att alla lektioner ar fardiga och att han bara gar igenom dem. Det positiva med det
framhaller han ocksa ar att det ar latt att planera.

Fabian har nagra olika ensembler pa skolan, allt fran storre orkestrar till mindre
ensemblegrupper. | de mindre ensemblerna bestammer de repertoaren tillsammans och de far
ta med sig latar dit som de vill spela. Lararen dar assisterar med idéer om eleverna sjélva inte
kommer pa nagot.

Martin och Mattias sédger ungefar samma sak som Fabian, mycket ackord, gehérsévningar och
fyrstdammig sats. Undervisningen innehaller aven notskrivning och melodiskapande. De
arbetar mot ett stort prov i slutet.

Martin och Mattias ar ocksd med i manga ensembler, ndgra av dem &r inte lararledda men
anda i skolans regi. Skolan erbjuder ensembler i alla genrer. De tycker att det ar mer struktur
pa de lararledda ensemblelektionerna men de valkomnar variationen med lite rorigare
lektioner ocksa.

5.2.2 Skola B
Pa skola B sa har eleverna Ge/Mu genom hela skolgdngen. De har 50 min undervisning i
veckan. Bernhard sager att de flesta elever som gar pa skolan inte har sa mycket forkunskap
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om hur noter fungerar. Men pa Ge/Mu sa borjar de med att lara sig noter och klappa rytmer.
Sen gar de vidare med intervall, tonarter och ackordens uppbyggnad. Bernhard anser att teori
ar nagot som tar lang tid att lara sig och han tycker att det ar bra att eleverna far teori under tre
ar. Han sager ocksa att skolan kraver av eleverna att de tar pianolektioner forsta aret sa att de
lattare ska forsta hur ett ackord ar uppbyggt. Bernhard arbetar ocksa mycket med elevernas
avistatraning da han tycker att det &r viktigt for eleverna i egenskap av korsangare att kunna
lasa noter direkt fran bladet.

Pa ensemblen sjunger de i olika konstellationer, kor eller mindre vokalensemble. For de som
vill s finns i ettan en mojlighet att ha en pop och rockensemble. Aven de lektionerna
undervisar Bernhard pa.

Johannas och Saras syn p& ensemble och Ge/Mu stimmer bra éverens med Bernhards. Aven
om de inte namner avista som en stor del av undervisningen sa far vi kanslan av att de har bra
koll pa vad som hander. De sager att de arbetar mot ett stort prov som de har i trean och som
avgor betyget.

5.2.3 Skola C

Johannes sager att de under elevernas forsta ar forsoker arbeta i projekt. Teman som att spela
musik fran aret de ar fodda ska bidra till att eleverna enas fortare som klass sa de satter upp
olika konserter som ensemblerna spelar pa. De har dven ensemble med samma personer som i
Ge/Mu under ettan for att det ska kopplas samman mer naturligt. Johannes haller eleverna lite
hardare under forsta aret for att allt efter som sléappa pa greppet vilket ger dem mer frihet att
gora vad de vill. Under tredje aret far eleverna bestaimma helt vad de vill arbeta med i en
ensemble men som komplement till den ska de ha en ensemble som breddar deras
musikkannedom.

Viktoria forsoker att variera sina lektioner sa att de inte "bara sndar in pa en sak”. Nagot som
hon inte alltid hinner men som hon tycker ar bra ar om lektionen, som ar pa 1.5 h, innehaller
lite rytm, lite melodi och lite ackord, bade praktiskt och teoretiskt. Hon anvénder sig ibland av
slagverksinstrument nar hon gar igenom rytmer och de spelar aven kanons.

Emma och Cecilia sager att nar de borjade var alla pa valdigt olika nivaer nar det gallde
Ge/Mu. De sager ocksa att de hade samma grupper i ensemble som Ge/Mu men ocksa att
lararna kunde ha gjort mer av det samarbetet. Under andra aret var Ge/Mu- lektionerna
nivaindelade vilket de tycker var bra. Emma sager att lektionerna ar traditionella. Med det
menar hon att de sitter och skriver och lyssnar pa vad lararen sager. P& lektionerna far de
planka och klappa rytmer mycket.

Pa ensemblen &r det lite olika vadden gor. De sager precis som Johannes att de har tva
ensembler med olika syften. En dar eleverna véljer innehdll och medlemmar sjélva och
fordjupar sig och en dar de far bredda sig och som lararen styr mer. | den senare namnda
ensemblen trivs bade Cecilia och Emma da de kanner att alla vill experimentera och spela
samma musik. De berattar att de under de lektionerna nastan ar helt sjalvgaende och att
lararen darfor praktiskt taget inte behovs. Det till skillnad fran nar de gick i ettan da lararna
styrde allt fran vilka latar till hur de skulle gora rent praktiskt. De sdger att det ar bra att
lararen haller ensemblen sa hart i ettan for da blir inte latarna for svara och de slipper tanka pa
tekniska saker och kan fokusera pa det musikaliska. | tvaan berodde det lite pa vilken larare
de hade hur mycket de fick bestdmma sjéalva i ensemblen.
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5.3 Vad ar viktigt att en elev har med sig nar de last Ge/Mu/ens?

5.3.1 Mal med Ensemblekursen

For alla ensembleldrarna vi har intervjuat ar samarbete och samspelet viktigt. Att kunna se
och hora vad de andra gér tycker Johannes pa skola C &r viktigt. Att bli en ensemblemusiker
som han sager det. For att det ska ga menar Johannes att de maste ha koll pa bade sitt
huvudinstrument och pa teorin.

Karl-Martin tycker det ar viktigt att eleverna lar sig arbeta sjalva. De ska kunna planka latar
och repa sjalva. Han tar dven upp bruksgitarrspelet dér han tycker det ar viktigt att man ska
kunna kompa pa gehor med tre eller fyra ackord. Han tycker aven att det ar viktigt att fa
eleverna att inse att de far spela fel nar de ska kompa pa gehor och att allting inte maste
komma med.

5.3.2 Mal med Ge/Mu-kursen och relevans for eget spel enligt larare.
Den praktiska nyttan ar det som alla Ge/Mu-larare tycker ar viktigt att eleverna far med sig
efter att de har last Ge/Mu-kursen. Sen skiljer sig svaren lite at.

Skola A

Pa skola A vill lararna att eleverna far med sig alla grundldggande saker som notskrift och
traditionell vésterlandsk harmonik.

Vad det géller elevernas nytta av innehallet i Ge/Mun séger Alexander att han tror att hans
elever kan vidarefora det de skapar genom till exempel notskrift. Teorin underlattar aven
instuderingen av musik eftersom det underlattar forstaelsen av det som de ska gora.

Skola B

Skola B har utgatt fran att eleverna skall kunna soka vidare till folkhogskola och
musikhdgskola och har darfor tittat pa vad som kravs vid intagningsproven.

Fragan om vad lararna tror att eleverna har for nytta av Ge/Mu i sitt eget spel glomde vi stalla
till Bernhard pa skola B.

Skola C

Pa skola C betonas vikten av att eleverna kommer fram till ett satt att anvanda sig av Ge/Mu
sjalva. Ett bra resonemang ar viktigare an att eleverna nar ett resultat enligt Viktoria. Hon
forsoker anvanda sig av manga olika satt att komma fram till samma sak sa att eleverna lattare
ska kunna hitta sitt satt.

5.3.3 Relevans for eget spel elever.

Skola A

| ensemblen far Fabian spela med andra och improvisera tillsammans vilket han tycker att han
har mycket nytta av utanfor skolan. Det ar fran sina medspelare som han far nya idéer och
intryck. Dar far de lara sig att lyssna pa andra och blir darigenom béttre ensemblemusiker.

Fabian tror att han skulle kunna ha mycket mer nytta av Ge/Mu i sitt eget spel &n vad han har
for tillfallet. Han séger att han tycker om Ge/Mu men att han fatt kunskaper om andra saker
an det som han tror sig behova i sitt eget musicerande. Ge/Mu-undervisningen ar inte sa
anpassad till alla elever. Alla far lasa samma innehall i Ge/Mu utan hansyn till vilken genre de
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ar inriktade pa. Fabian tar upp om nar de laste om tonsattartekniken Palestrina en termin
vilket han inte tycker att han har sa mycket nytta av da han ar mest inriktad pa musik fran
Balkan och jazz.

sa skulle det kunna va liksom att man valde olika inriktningar i Ge/Mu kanske. sa ...jag vet
inte for mig kanske lara mig mer om...assa jazzteori liksom och sant dar (Fabian)

Fabian har ett djupt intresse foér musik och vill lara sig mer om andra genrer, hans svar pekar
pa att undervisningen &r lite enkelsparig rent genremassigt.

Samspelet ar det som &r nyttigast att ha med sig fran ensemblen tycker bade Martin och
Mattias. Mattias beréattar att han nog inte tanker bli nadgon soloartist sa om han kommer att
fortsatta med musik s& kommer det att vara i grupper med andra vilket gor att han tycker att
samspelet ar det viktigaste.

Martin och Mattias tycker att den fyrstimmiga satsen som de gick igenom i tvaan é&r
anvandbar i sitt egna spel. Enligt Martin ar det bra att fa allting bekraftat. Mattias tycker att
notlasning och notskrivning &r bra att kunna dven om han sjélv inte spelar sa mycket musik
som kréaver det. Han tycker dven att gehorsdelen &r viktig och att de gar igenom alla ackord
var for sig. Bada tycker det ar bra att de gar igenom sjalvklarheter som till exempel hur ett
durackord later sa att de far med allt fran borjan.

Martin sager ocksa att han egentligen inte har funderat sd mycket 6ver Ge/Mu-innehallet och
alltid forutsatt att det ar det basta for honom, Mattias haller med och séger att det ar ganska
bra som det &r.

jag har inte funderat pa det s3 mycket. jag har val mest tagit forgivet det som &r liksom
(Martin)

Skola B

| ensemblen sager Johanna och Sara att det ar dar de far lara sig att alla i en ensemble
verkligen &r viktiga. Sara sager att hon utvecklas som mest nar hon far en helt egen stimma i
en sangensemble.

Johanna maérker att hon utvecklats och att hon ser allting tydligare nu. Hon har lattare att satta
ackord pa och improvisera 6ver det hon spelar. Hon sager att nar hon val sitter dar pa Ge/Mu-
lektionen och lar sig om till exempel intervall sa tycker hon att det kan kéannas ganska
meningslost. Men efter ett tag forstar hon logiken i musikteorin. Det ar forst da som det kanns
nyttigt. Sara haller med och tycker att Ge/Mu kanns nyttig men jamfor Ge/Mu med matten
vilket inte ar favoritdmnet. Hon sitter hellre sjélv och improviserar nar hon gor musik.

Skola C

Cecilia séger att hon har mycket nytta av Ge/Mu. Hon ndmner stegteori, rytmer och jazzteori
som saker som har hjalpt henne mycket. Aven komposition ndmns som nagonting som hon
blivit battre pa efter att ha last Ge/Mu. Hon anser ocksa att det ar viktigt att kunna om hon
skall arbeta med musik.
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ska man spela musik sé& ska man jobba med det s& behéver man ju dnda kunna, alltsa rytmer
och sant liksom. Det &r ju ja, det underlattar ju jattemycket. (Cecilia)

Emma sager att teorin ar musikens sprak och att hennes musicerande blir lattare om hon har
det med sig. Vidare sager Emma att det ar i ensemblen som hon ser problemen och vad de
borde g& igenom pa Ge/Mu.

5.3.4 Lararnas anvandning av Ge/Mu i sitt eget spel.

Alexander anvander sina teoretiska kunskaper for att forsta vad han ska gora néar han spelar
och for att analysera. Han spelar det mesta utantill och Ge/Mu hjalper honom att omfatta,
komma ihag och forsta musiken.

Fram till 20ars alder spelade Karl-Martin mycket rock utan ndgon teorianknytning alls. Nar
han sedan bérjade utbilda sig och traffade folk som holl pa med sadant berattar han om hur
allting foll pa plats. Han blev lycklig 6ver allt som hade med tersstaplingar och kyrkotonarter
att gora och han sag det lite som ett matematiskt system. | efterhand tycker han att han lagt for
mycket krut pa det teoretiska i forhallande till det konstnarliga uttrycket. Karl-Martin sager att
han spelar och 6var véldigt mycket fortfarande. Han beréttar att han tidigare hade en sjalvbild
av att han hade mycket sdmre gehdr an sina kamrater. Det kompenserade han genom att ha en
bra teoretisk uppfattning. Han ser pa skalor och ackord som byggstenar i musiken vilket ar
nagot som han har évat mycket pa. Han menar att hans satt att anvanda Ge/Mu i sitt eget spel
skiljer sig valdigt mycket at nar han upptrader och nér han évar. Nar han évar blir han valdigt
intellektuell och det ar da han sjalv marker vad han kan bli battre pd. Nar han upptrader tanker
han inte i Ge/Mu-termer i samma utstrackning.

Bernhard sager att Ge/Mu ar en integrerad del i spelet och att han inte tanker pa det sattet nar
han spelar.

till exempel om jag ska spela nagot forspel i domkyrkan sa sitter ju inte jag och tanker
kvintcirkel eller pa det sittet utan man har ju hallt pd sa pass sa att man kéanner...man
kanner helt enkelt (Bernhard)

Teorin ar istallet kunskaper som finns i botten och som Bernhard hela tiden bygger vidare pa.

Viktoria sager att hon valdigt sallan kan sjunga eller spela ndgot som hon inte analyserar. Nar
hon sjunger i kor tanker hon mycket mer pa vilken funktion just hennes ton har i ackordet an
pa vilken funktion ackordet har i laten. Andra saker hon tanker pa &r &ven intonation,
intervaller och var latens harmonik &r pa vag. Hon sager att hon tanker mer nar hon sjunger an
nar hon spelar piano. Hon betonar ocksa vikten av rytmer och tajming speciellt i kor.

Johannes anvénder Ge/Mu mycket i sitt eget spel och séger att han kopplar néstan allt till
teorin. Sedan han sjalv borjade undervisa menar han att han blivit mycket mer medveten nu
an ndr han gick pa musikhogskolan.

man far hela tiden ga tillbaka i sin kunskap och grava upp den igen.(Johannes)
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5.3.5 Vad skulle inga i Ge/Mu for att det ska vara anvandbart for ditt eget spel?

Pa fragan om vad lararna tycker borde inga i Ge/Mu for att de sjélva skulle ha anvéandning for
det svarade bade Alexander pa skola A och Viktoria pa skola C kort och gott att det ar de
saker som ingar i Ge/Mu medan de andra lararna gav lite mer uttémmande svar.

Skola A

Karl-Martin séger att hans egen utbildning var vérdelds. Han skulle ha 6nskat att den var mer
kopplad till hans eget spelande och hans eget instrument. Han onskar att han sjalv hade
forstatt att teorin och det praktiska utévandet var samma sak.

Man undervisar pa det satt som man sjalv har saknat (Karl-Martin)

Karl-Martin menar att det fatt konsekvenser for hur han sjalv undervisar idag dar han forsoker
fa in Ge/Mu sa mycket som mojligt i sina egna ensemblelektioner. Han sager dven att han
upplevde det som att lararna under hans musikhdgskoletid tog forgivet att eleverna kunde en
massa saker som ingen egentligen kunde. De fick till exempel inte veta hur man rent praktiskt
kan gora nar man ska planka en lat eller ett solo.

Skola B

Det var lange sedan Bernhard laste Ge/Mu. Néar han sjalv laste Ge/Mu var inte ackordspelet sa
inkopplat. Ge/Mu var mer kopplad till den gamla formlaran, eller till funktionsanalysen som
det ocksa heter. Enligt Bernhard ar det den harmonilara som framfér allt kyrkomusiker
fortfarande anvander. Han sager att han skulle 6nska att han hade fatt Ge/Mu mer kopplad till
ackordspel. Han kommer &ven in pa att han skulle vilja ha haft ett mer praktiskt tdnkande
omkring ackordlaran om han hade last mer samtidigt som han inte skulle vilja vara utan den
andra delen heller. Han menar att han genom funktionslaran har lart sig mycket om hur han
ska skriva sa det later valklingande. Bernhard tycker att han méarker nar han sjunger ett arr av
nagon som ar ackordspelare eller nagon som har last funktionsanalys. Det gor han bland annat
pa vilka toner de fordubblar. Han sager att han ser hur de tanker och att det &r olika.

Skola C

Johannes skulle vilja behdva slippa tanka gitarr som grepp och tanka det som funktion istallet.
De flesta eleverna har oftast bara fatt lara sig ett monster pa hur de ska ta olika grepp och
ackord men de far inte lara sig vilken ton som ar sjuan eller tersen till exempel. Om Johannes
ber en elev att andra ett durackord till moll sa ar det kanske inte helt sékert att de vet vilken
ton de ska flytta. D4 tar de bara mollgreppet istallet. Johannes papekar aven rytmens betydelse
och kommer in pa att han vill att hans elever ska bli bra kompmusiker istéllet for att bara lara
sig hardrockssolon och riff. | det sammanhanget tycker han att rytmen ar det viktigaste,
mycket viktigare &n att ldra sig intervaller och sangdiktat.

5.3.6 Analys

Det ar framforallt Viktoria pa skola C som utmarker sig i sitt svar pa fragan om vilka mal hon
har for kursen. De andra tva lararna fokuserar mer pa vilka moment i kursen som ska klaras
av och som i alla fall i skola B:s fall ska resultera i lyckade resultat pa intagningsproven till
hdgre musikutbildningar. Faktakunskaperna ar hér viktigare &n elevernas eget tankande och
musicerande. Vi skulle kunna anta att Viktorias fokus daremot ligger mer pa den laroprocess
som eleverna maste gd igenom och som leder till det resonemang hon talar om. Ett
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resonemang som skulle kunna leda till ett reflekterande och kritiskt forhallningssatt till det
eleverna faktiskt l&r sig.

Bernhard och Alexander uppger att de inte alls tdnker i Ge/Mu-termer nér de musicerar
samtidigt som de séger att teorin ar en integrerad del i deras musik. Johannes och Viktoria
séger att de tanker véldigt mycket nér de spelar och att de ar oerhdrt medvetna hela tiden.
Karl-Martin tanker i Ge/Mu-termer nar han dvar men inte nér han har konsert. Vi ser har att
de tva larare som tanker mest nar de sjalva musicerar ar lararna pa skola C. Vi ser ett samband
mellan deras eget musicerande och deras undervisning, en undervisning vi tycker verkar vara
mest genomtankt.

Det ar latt att anta att manga larare 6nskar att de hade fatt lara sig mer om saker de kanner att
de sjalva varit lite sdmre pa. "Man undervisar pa det satt man sjalv har saknat", sager Karl-
Martin. Det &r ett uttalande som vi tror att det ligger en hel del sanning i. Bernhard till
exempel, som kommer fran en kyrkomusikerbakgrund, séger att han skulle ha velat lara sig
mer om ackordspel istéllet for att bara lara sig om funktionsanalysen. Samtidigt séger
Johannes som kommer fran en mer rock/pop -tradition att han hade onskat ett mer
funktionsinriktat tankande kring gitarrspelet. Det talar for att det ena sattet att se pa
musikteori inte kan utesluta det andra. Pa skola C betonar bada lararna vikten av att lara sig
rytmer. De andra lararna namner inte rytmen alls. Viktoria sager att rytmen och timingen &r
nagot hon arbetar mycket med i kdrundervisning och dven det stammer in pa antagandet ovan.
Att sjunga i kor innebér ofta att man arbetar mycket med intonation och att sjunga ratt
intervaller i forhallande till de andra i kéren medan andra saker sasom rytm och timing ofta
kan ténkas bli bortglomda.

Intressant ar aven hur Karl-Martin upplevde att Ge/Mu inte alls var kopplat till sitt eget
spelande under hans tid p& musikhogskolan. Aven om han arbetar med att integrera
musikteorin i sina egna ensemblelektioner, sa &r intresset for att samarbeta med Ge/Mu-
lektionerna ganska svalt fran hans sida vilket vi ska fa se langre in i uppsatsen.

5.4 Hur tar Ge/Mu-larare tillvara pa elevers tidigare kunskaper fran till
exempel huvudinstrument?

Skola A

Alexander anvander inte elevernas huvudinstrument speciellt mycket i Ge/Mu-
undervisningen. P& hans lektioner sjunger elverna men aven piano och cd-spelare anvands.
Han sager ocksa att det mest ar lararen som anvander sig av pianot for att visa olika moment
och att eleverna anvander pianot i ganska liten utstrackning.

Skola B

Bernhard tycker att de tar vara pa elevernas tidigare kunskaper pa skola B. Om vi forstar
Bernhard réatt sa anvands elevers kunskaper pa andra instrument an sang mestadels i
konsertsammanhang. Av intervjun framgar det inte om de anvéander sig av elevernas
kunskaper pa andra instrument i Ge/Mu.

Skola C

Viktoria sager att hon forsoker koppla teorin till alla instrument sa att alla far ga igenom alla
olika instrumenttank sa att de inte bara pratar piano hela tiden pa lektionerna. Hon sager att
hon upplever att hon tappar manga da. Det forsoker hon till exempel géra genom att fraga de
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olika instrumentgrupper som finns representerade i hennes klass hur de tdnker och gor vissa
saker for att alla ska kunna relatera till det de sjalva gor.

Vi staller en féljdfraga om hon tycker det &r viktigt att koppla teorin till elevernas instrument
svarar hon:

ja det tror jag for annars tror jag inte att de kopplar ihop det med sitt instrument, alls. Utan
da ar Ge/Mu nét som man gor dar och sen gar man och spelar eller sjunger och da ar det
nagot annat...sa dar. (Viktoria)

Hon berattar om hur hon nagon gang ibland har bett eleverna att planka en hel It for att sedan
ta med det till ett ensemblerum dar de spelar igenom latarna pa sina huvudinstrument. Det gor
hon bara for att de ska fa testa pa att spela de saker de gor i Ge/Mu.

5.4.1 Analys

Anledningen till att vi stallde den har fragan var att vi tycker det ar viktigt att koppla kursens
innehall till elevernas eget musicerande vilket dven framgar av kursmalen for Ge/Mu A och
Ge/Mu B.

Kursen skall ge grundlaggande kunskaper om musikteoretiska begrepp for att géra det
mojligt att kunna tillampa kunskaperna i det egna musicerandet (skolverket 2000)

Viktoria framstar alltsa aven i detta avseende som den larare som forsoker hitta nya vagar
utanfor den traditionella Ge/Mu-undervisningen. Har ser vi ett bra exempel pa
internaliseringsprocessen da viktoria arbetar for att eleverna skall kunna tillampa kursens
innehdll i det egna musicerandet. Alltsa att eleverna skall kunna appropriera Ge/Mu-
innehallet, Bernhard och Alexander arbetar mer mot att de skall klara ett prov och darfor kan
det latt bli att eleverna bara beméstrar innehallet i kursen.

5.5 Vad i ensemblekursen ar relevant for Ge/Mu och tvartom?

Med den har fragan hoppades vi kunna se hur de olika lararna sjalva ser pa hur kurserna
hanger ihop, om de tycker att de gor det eller inte alls. Vi stéallde fragan till alla som vi
intervjuade och vi var véldigt nyfikna pa vad de skulle svara da det har en direkt koppling till
vart huvudsyfte med denna uppsats.

Skola A

Alexander tycker att hans amne ar relevant for ensemblen. Han ndmner saker som puls och
rytm som ett starkt inslag i kursen. Han pekar &ven pa att eleverma i rollen som
ensemblemusiker blir battre pa att gora en formanalys av stycket de spelar och darmed forstar
det battre. Han anser att gehorstraningen de arbetar med borde ha en positiv verkan pa
ensemblespelet. Vad detta skulle vara &r inget han preciserar.

Karl-Martin anser dven han att mycket hanger ihop mellan amnena. Aven han liksom hans
kollega Alexander namner rytmik, gehdr och stegteori som vikiga element, samt att de ibland
transponerar latar som dven det ar relevant for Ge/Mu. Karl-Martin tycker ocksa att
ensemblen har en funktion av att géra Ge/Mu-innehallet till verklighet for eleven, sa att det
inte bara blir nadgonting som sker bakom stangda dorrar.

pa det séttet vi pratar och vad vi gor sa kan det visa pé att Ge/Mu &r pa riktigt att det inte
bara ar nanting som sker alltsd jag tror att man som elev och som inte har gjort det har
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forut...som ny liksom ny elev sa kan man fa kanslan av att man gér Ge/Me i ett slutet rum
liksom att det &r nan sorts hinderbana. (Karl-Martin).

Har utrycker Karl-Martin en oro om att just Ge/Mu kan férlora sin relevans till elevens
musikaliska verklighet. Aven om han sjalv arbetar med samma saker sa finns inget samarbete
mellan hans ensemble- och Ge/Mu-undervisningen pa skolan.

Fabian anser inte att ensemblekursen ar relevant for Ge/Mu, alltsa de ”stangda doérrarna” som
Karl-Martin var orolig for. Men han kan forsta hur ett bra gehor kan géra honom till en béttre
musiker, och dven hur ackordskannedom &r bra for melodispelet. Enligt honom haller de inte
pa med teori pa ensemblen eller ensemble pa Ge/Mu.

Mattias sager att de far "battre koll pa tonerna, sitt instrument och det runtomkring". Mattias
tycker aven att allt de kan blir bekraftat i Ge/Mu. Martin haller med i det och sager att
amnenas innehall fungerar at bada hallen, det de lar sig i Ge/Mu é&r bra for ensemble och det
de lar sig i ensemble &r bra for Ge/Mu.

ungefar som att Ge/Mu &r franskalektionerna och sen sé ensemblen &r att aka till frankrike.
(Martin)

Detta liknar Karl-Martins ide om att ensemblens funktion till viss del blir att ge eleven ett
kvitto pa vad han eller hon kan om musikens uppbyggnad.

Skola B
Bernhards installning &r att kurserna hanger ihop valdigt mycket.

ju battre de &ar pa det ena dar sa befruktar vart annat sa. (Bernhard).

Han anser att eleverna automatiskt blir battre pa ensemble om de har Ge/Mu och forstar dess
innehall. Eleverna vi intervjuade pa den har skolan haller inte med om att &mnena é&r
sammankopplade vilket de tycker ar synd. Sara ka&nner att &mnena hangde ihop valdigt
mycket och att hon har blivit béttre pa att musicera pa ensemble nu an vad hon var nar hon
gick i ettan. Johanna haller med om att &mnena kunde ha varit mer ihopkopplade men att hon
tycker att det marks att hon kan anvanda det som sags pa Ge/Mu aven om kopplingen inte &r
sa tydlig som hon skulle vilja att den var. Hon séager att de ibland far gora egna stammor till
latar som kanske saknar sddana och da kan hon anvanda kunskaperna fran Ge/Mu. Melodier
anpassat till ackorden ar nagonting som Johanna blivit mer uppmarksam pa.

Pa skola B sa finns en bra kansla for hur amnen hanger ihop, bade larare och elever tycker att
amnena dr viktiga for varandra. Aven om eleverna anser att skolan inte arbetar for att &mnena
skall hanga ihop sa ger de exempel pa hur &mnena &r relevanta for varandra.

Skola C

Johannes har ett liknande synsatt som skola A pa sina ensembler. Han tycker att Ge/Mu &r
mer relevant for ensemblen &n tvart om. Enligt honom kan ensemblen Iatt kan bli en fraga om
att bara lara sig monster. Johannes menar att ensemblen da inte har nagon relevans for
Ge/Mu, men om musikanten var val medveten om vad den gjorde skulle den ha en stark
koppling till Ge/Mu. Johannes arbetar darfér mycket med att gora eleverna medvetna om det
de gor pa ensemblen sa att eleverna sa mycket som majligt reflekterar dver vad de gor.
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Viktoria tycker att allt som sker pa Ge/Mu har stor relevans for ensemblen. Hon tycker
Ge/Mu ar viktig for dar far de mojlighet till att komma pa hur de kan forhalla sig till teorin,
hitta ett sdtt som de sjalva forstar som de sedan kan anvanda sig av pa ensemblen och i deras
eget musicerande. Det ar viktigt for Viktoria att hennes elever forstar att de sjalva far fundera
ut hur de kan lara sig pa basta satt, alltsa att de inte behdver tanka eller gora pa samma sétt for
att tillgodose sig kunskapen.

Men det &r ju dar man ser problemem, eller det ar ju dar man marker av mer, alltsa man kan
ju sitta pa en Ge/Mu-lektion och liksom bara ldra sig men det ar ju pa ensemblelektionerna
som man marker av vad det & man behdver, vad det & man inte kan. (Cecilia)

Cecilia ser pa ensemble som ett forum dar hon marker vad hon behdver bli battre pa i det
praktiska anvéndandet av Ge/Mu.

5.5.1 Analys

Pa skola A tycker de ldrare vi intervjuat att det ar mycket som &r relevant mellan deras amnen.
Eleverna kan se hur amnena kan vara av vikt for varandra men de anser ocksa att &mnena inte
har med varandra att géra sa som de ar utformade idag. De ser det som tva separata &mnen.
Karl-Martin var orolig for att Ge/Mu skulle vara nagonting man sysslade med bakom stingda
doérrar. Vi tycker att han har fick sin oro bekréftad.

Pa skola B ansag lararen att ett samarbete var viktigt. Eftersom han &r larare i bada @amnena sa
tycker vi att han har alla mojligheter att gora tydliga kopplingar mellan dem. Eleverna var
dock inte 6verens med Bernhard, de tyckte att &mnena inte hangde ihop sa mycket som de
borde. Aven om de lart sig mycket av Ge/Mu sa utrycker de en énskan om ett d&nnu djupare
samarbete.

Vi tycker att mojligheten till att géra egna stammor till ensemblen &r nagonting som verkligen
tyder pa att &mnena till en vis del sitter ihop. Aven om eleverna 6nskar mer av den varan sa
finns det dar anda, som vi tolkar det, ett samarbete som man kan arbeta vidare pa. Detta tror
vi, som vi redan namnt, beror pa att Bernhard arbetar ensam med de tva &mnena.

Pa skola C var det viktigt for bada lararna att eleverna blir medvetna 6ver vad de gor, att
medvetandegora kunskapen innebar for dem att de kan lara sig det battre. Det ar nagot som vi
ocksa tycker syns i Cecilias uttalande om relevansen mellan @mnena Ge/Mu och ensemble.
Johannes talade om att gitarristerna garna lar sig monster utan att reflektera vilken ton som ar
vilken och da forsvinner relevansen till Ge/Mu. Johanna var inne pa vikten av att eleverna
skall finna sitt eget satt att forsta innehallet i Ge/Mu, en trumpetare skall forsta i férhallande
till trumpeten och sa vidare. Vi tolkar det de sager som att de anstranger sig for att kursernas
innehall ska verka sammanhangande for eleverna.

5.6 Hur ser samarbetet mellan olika musikamnen ut pa er skola?

Nasta fraga vi stallde dem var en av de viktigaste fragorna for oss och var uppsats. Hur ser
samarbetet mellan olika musikdamnen ut pa er skola? Eftersom alla larare vi intervjuat tyckte
att Ge/Mu amnet var relevant for ensemblen sa borde det rent logiskt vara ett gott samarbete
mellan dem. Vi fick en variation av svar fran ldararna och eleverna.

Skola A

Karl-Martin sager att det inte finns uttalade sektioner som afro och klassisk pa skolan, men
att det i praktiken &r véldigt uppdelat. De larare som han traffar och arbetar med ar larare som
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arbetar med ensemblen. Dessa traffar han ofta och spelar d&ven med dem pa lararkonserter.
Larare fran andra amnen som till exempel Ge/Mu traffar han bara pa gemensamma maten
eller informationsstunder. Karl-Martin séger att det ar for manga larare pa dessa moten och att
det 14tt blir ineffektivt.

det blir battre nar man kénner ett sug efter att man maste fixa saker. (Karl-Martin)

Karl-Martin tycker att han arbetar bra med de larare som ocksa har ensemble for att det ar de
lararna som han traffar. Samarbetet blir lattare om de har saker gemensamt.

det finns ju liksom lite informella grupper pa nat satt. alltsa det finns de som har hand om
koren och orkestern och stor...alltsé som oftast stér de har konserterna i kyrkorna runt jul
och...ehh alltsd folk som har naturliga...saker att samarbeta runt. (Karl-Martin)

Karl-Martin talar har om nagonting som vi tycker pAminner om projekt, att samarbeten mellan
amnen finns inom projekt som julkonserter och dylikt &r nagonting som andra larare talar om
ocksa.

Alexander svarar lite annorlunda &n vad Karl-Martin gjorde, projekt &r nagot som han inte
namner har men att det eventuella samarbetet ar praglat av bristen pa tid och lokaliteternas
beskaffenhet.

vi springer som skallade réttor sjalv och aldrig ser varandra (Alexander).

Han tycker att det ar svara forhallanden som gor samarbete svart, den enda losningen som
han ser ar béattre lokaler och mer tid till lararna.

Fabian tycker att samarbete mellan olika ensembler och instrument/sang fungerar bra, det vill
sdga att de kan ta med latar och fragor till sin instrumentallarare. Men kopplingen mellan
andra amnen ar svart, framfor allt till Ge/Mu. Fabian tycker att Ge/Mu skulle vara mer
kopplad till den genren han spelar i ensemblen. Han tycker att det var synd att det inte finns
nagot samarbete.

Vissa amnen funkar bra tillsammans men andra &ar bara olika &mnen.
Man kan nastan se det som idrott och matte eller nat. Fast det géller musik. (Fabian)

Att skola A inte har ett utvecklat samarbete ar nagonting som blir tydligt efter var intervju
med Martin och Mattias.

Samarbetet ar ganska flummigt (Martin)

De kan se ett visst samarbete mellan vissa saker men det ar ingenting som de sjélva drar
nagon nytta av, da det ror ensembler som inte spelar samma sorts musik som dem sjalva.

Skola B

Bernhard sager att det inte finns nagra samarbeten pa skolan om de inte ror projekt. Sa skolan
arbetar ingenting mellan linjerna om de inte har ett storre projekt att arbeta mot, sa den
vardagliga undervisningen blir helt styrd av dessa projekt. Da Bernhard ar bade
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ensemblelarare och Ge/Mu larare sa finns dar goda majligheter till amnesintegration. Aven
utan att samarbetet for den sakens skull skall arbeta med ett projekt i slutdndan. Men trots att
skolan har sa bra upplagg sa sa Johanna och Sara att det inte finns nagra samarbeten mellan
Ge/Mu och ensemble.

De sa dock att de har nytta av Ge/Mu i kdren da de arbetar med gehor och de har med
varandra att géra. Men kopplingen mellan dem verkar inte vara nagonting som ar tydligt.

Skola C

Pa skolan s& har eleverna under sitt forsta ar samma undervisningsgrupper i Ge/Mu och
ensemble, just for att det skall bli en bra och naturlig koppling mellan &mnena. Johannes séger
att det skulle kunna leda till ett djupt samarbete men att de inte utnyttjar potentialen med att
det ar samma grupper till fullo. Tidsbrist ar liksom pa skola A skalet att det inte fungerar,
lararna har inte tid att utarbeta ett mer fardigt koncept. Det hander ofta att han fragar lararen i
Ge/Mu vad de gor pa lektionerna, om det finns ett behov av att gora blasarrangemang eller
liknande. Samarbetsviljan finns men det finns ingen uppfoljning tillbaka sd Johannes vet inte
om det blir sa och sa rinner det ut i sanden. Johannes sager dven att Ge/Mu har vissa saker
som de skall hinna med, vilket kan bli svart nar det kommer en massa Gnskemal fran
ensemblen. Vill lararna samarbeta sa séager Johannes att det ar vikigt att de klargjort det innan
terminen startar med en gemensam terminsplanering. Johannes tycker att kopplingen till
Ge/Mu é&r viktigt da han anser att om eleverna har koll pA Ge/Mu sa blir det lattare att fa
ensemblen att lata bra. Eventuella problem som uppstar pa ensemblen léser han med att
hanvisa till att svaren finns i Ge/Mu.

Viktoria tycker att skola C har ett bra upplagg med att ettorna har ensemble och Ge/Mu i
samma undervisningsgrupper, i vissa fall till och med samma larare i de tva. Detta ar
nagonting som skolan medvetet gjort for att fa ett narmare samarbete mellan Ge/Mu och
ensemble, grupperna &r inte nivdindelade utan baserat efter instrument som ingéar i en
ensemble. Till andra aret blir det nivagrupperat och grupperna éandras om i bade ensemble och
Ge/Mu. Detta for att lattare kunna anpassa undervisningen till elevernas individuella niva och
behov, samt for att kunna anpassa undervisningen pa ett effektivare satt. Viktoria sa ocksa att
det finns andra samarbeten mellan musikdmnen som hon inte har koll pa, hon é&r inte
inblandad i alla samarbeten pa skolan. Viktoria har som projekt att integrera instrument/sang,
ensemble och Ge/Mu som om det vore en stor kurs. Malet &r att de ska arbeta s3 mycket som
mojligt kring samma saker, atminstone sa att de som instrumentallarare och ensemblelérare
pratar mycket i Ge/Mu termer, fa eleverna att komma in i musikernas yrkessprak sa fort som
maojligt. Hon har inget krav pa att lararna anvander samma material sa lange de arbetar med
samma sprak och termer. Att ge eleverna ett yrkessprak, ett metasprak, underlattar elevernas
fortsatta musicerande sager Viktoria.

Emma och Cecilia tar upp samarbetet mellan Prikensemblen (PRaktisk Instrument
Kéannedom) och Eso (Estetisk orientering). Pa prikensemblen fick de lara sig spela olika
instrument och pa Eso fick de lara sig hur de ska gora nar de star pa en scen. De tar dven
sjalva upp att ensemblelararna vill forsoka med att de ska ta med ensemblelatar till Ge/Mu
och planka men det har de inte gjort hittills. De gar aven in pa det Ge/Mu lararen Viktoria var
inne pa att eleverna kan ta med sig latar till instrument/sangundervisningen. D4 vi visste att de
har samma grupper i ensemble och Ge/Mu sa fragar vi dem hur de upplevt att det fungerat. De
svarar att de verkligen skulle kunnat ha gjort nagonting av det men att det inte blev sd mycket
av det. Emma och Cecilia sa att de upplevt det som ett sétt att dela in i grupperna, inte pa
grund av att &mnena skall hanga ihop. De upplever att @mnena trots gruppindelningen inte
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hade sa mycket med varandra att géra men att det ska andras. Som anledning till det sager de
att skolan ar ganska ny och haller pa att utvecklas, sa de antog att det skulle géras mer av det i
framtiden. Men som det ar nu sa tyckte de inte att samarbetet varit sa pass bra som det kunde
ha varit mellan Ge/Mu och ensemble.

5.6.1 Analys

Pa skola A &r samarbetet mellan Ge/Mu och ensemble valdigt daligt tycker vi. Skolan ar
uppdelad mellan afro och klassiskt och skolans lokaler forsvarar maojligheten till samarbete.
Det samarbete som finns enligt dessa intervjuer &r det mellan ensembleldrarna sjélva, de
spelar ihop pa konserter och de traffas dagligen. Eleverna upplever inte att Ge/Mu och
ensemble arbetar ihop och de upplever dem nastan som tva helt separata &mnen.

Sa pa skola B som ar en valdigt liten skola arbetar Bernhard som bade ensemblelarare och
Ge/Mu larare, samarbetet mellan dem &r i projektform da de gor konserter och inspelningar
med jamna mellanrum. Eleverna vi intervjuade upplever dock inte att det finns nagot tydligt
samarbete mellan dem tva.

Vi tycker att det pa skola C sa finns en stark grundtanke om samarbete. Skolan &r ung och ar i
en process till att finna sin roll och metod till undervisningen. Bade larare och elever tycker
att upplagget i ettan &r bra men att de maste arbeta vidare med samarbetet for att forbattra det.
Eleverna namner samarbeten mellan andra amnen an de vi undersoker. Lararna namner ocksa
att det finns en stark tro till att koppla samman d@mnena sa mycket som mojligt da eleverna lar
sig battre om saker och ting hanger ihop.

Tre av lararna talar om vikten av att eleverna lar sig musikens termer, de grundldggande
begreppen som gor det valdigt mycket lattare att tala med andra musiker under till exempel en
repetition. Exempel pa nagra grundbegrepp kan vara stamton, Coda, Bb-moll7, Dorisk,
refrang och sa vidare. Dessa begrepp &r ingenting som vi kommer att forklara har men det ar
anda ett exempel pa vad eleverna bor ta till sig om de tanker sig vilja fortsétta sin skolning
inom musiken. Detta ar vad vi kallar metasprak, eller yrkessprak. Att ge eleverna verktyg for
att lattare kunna organisera de kunskaper de har inom musiken och darmed kunna
kommunicera med varandra pa ett givande sétt, i till exempel en repetitionssituation. Om de
inte har medel att kommunicera med sa blir det valdigt mycket svarare for dem att kunna na
de resultat de vill uppna (Colnerud 2006).

For att det ska bli naturligt med ett aktivt musikmetasprak ar det ocksa viktigt att alla larare
anvander sig utav det under sin undervisning. Johanna tycker det &r viktigt att instrument-
sang lararna och ensemblelararna talar i Ge/Mu - termer. Just for att det skall satta sig hos
eleverna sa att de inte behover tanka pa det utan att det kommer naturligt, kunskapen skall
alltsa internaliseras for att sedan bemastras och slutligen kunna approprieras i sitt samanhang.

Pa skola A finns inget samarbete mellan Ge/Mu och ensemble, dock s& sager en av eleverna
att det finns ett samarbete mellan ensemble och huvudinstrumentlektionerna. Karl-Martin
talar om att han arbetar tillsammans med de larare som han har saker gemensamt med, s som
de andra ensembleldrarna. En annan viktig faktor som han tar upp har &r att det & dem han
traffar naturligt pa arbetsplatsen som han samarbetar med, han traffar aldrig till exempel
Ge/Mu-lararna och darfor ar det svart att fa igang ett samarbete med dem. Pa Alexander
verkar det som att han inte heller traffar de andra Ge/Mu-lararna, vi far en bild av Alexander
som innebér att undervisningen &r ett rent soloprojekt for de individuella lararna.
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Vad det galler lokalernas beskaffenhet som Alexander pratar om sa ska det sigas att
ensemblesalarna och Ge/Mu-lokalerna ligger valdigt lang ifran varandra. Det ar dessutom
inga lokaler som man gar forbi naturligt. Detta gor att naturliga méten mellan t.ex. larare i
Ge/Mu och ensemblelérare inte sker sa latt. Speciellt inte om man dessutom har ett spackat
schema som Alexander ger uttryck for. Sa det naturliga motet vi diskuterat sker alltsa inte pa
den har skolan sasom Alexander har det.

Skola A och C tar upp planeringstid som en bidragande orsak till hinder till samarbete,
Lararna tycker att de inte har tillrackligt mycket tid till att planera nya sétt att bedriva
undervisningen pa.

5.7 Vilket annat musikamne skulle du vilja samarbeta mer med?

Detta var en fraga da vi ville hora vad lararna hade for egna planer eller idéer kring att
samarbeta med sina kollegor. Vi ville hdr ge dem en mojlighet till att berdtta om sina
forhoppningar kring framtida samarbeten, aven pa en hypotetisk niva. Pa frdgan om lararnas
syn pa relevansen mellan Ge/Mu och ensemble sa sa de att det finns stor relevans mellan
amnena, men ocksa att det generellt sétt inte var nagot direkt samarbete mellan dem. Sa vad
vill de &ndra pa for att det ska bli battre?

Skola A
Alexander har bra idéer kring samarbete samtidigt som han dven ser manga problem med
samarbeten.

Jag skulle val tycka det vore vardefullt om om det fanns tid och méjlighet till att i
musikteorin beréra de stycken exempelvis som man spelar i orkestern, alltsd. Alltsa
tillsammans med musikhistoria och teori och orkesterensemble, sé att saga angripa det hela
fran manga olika hall och kanter pa samma gang. Fast det krockar da med allting annat som
ska goras sa da stupar ju planen... (Alexander)

Karl-Martin séger att samarbetet kommer valdigt naturligt mellan instrumentalundervisningen
och ensemblen. Han har tidigare varit inne pa att samarbeten blir naturligt med de han traffar
ofta och har saker gemensamt med. Men under den hér fragan kanner vi av en viss irritation
fran Karl-Martin kring det har amnet och han kom in pa ett sidospar, som vi tycker &r
intressant for den har fragan.

Alltsé vad som ofta blir fel, inte bara pa den har skolan men definitivt pa den har skolan det
ar ju liksom att man pa nat sétt delar upp musik...alltsd det finns nan gammal idé om att
man delat upp musiklaran lite grann. Man tar det i sma segment sadar och du lar dig spela
lite instrument dar, och sen lar du dig spela ihop med andra dar, och s& pysslar vi med
gehoret dar, och sa pysslar vi med kunskaperna om ackorden och skalorna dar, och
arranger...det dér liksom. Fast egentligen sa ar det samma sak...(Karl-Martin)

Har sager Karl-Martin att han &r irriterad pa hur skolans satt att dela upp allting i sma delar
och lata eleven sta for att sitta ihop delarna till en helhet. Om detta ar fallet sd kan det ha en
bidragande orsak till varfor samarbetet ar sa svart pa den har skolan, samt varfor vissa elever
inte forstar att det &r samma sak.
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Karl-Martin berattar dven om att elever ibland kan séga saker som "jaha ska vi ha Ge/Mu pa
gitarrlektionen?". Nagot som verkligen indikerar att eleverna eller i all fall den eleven ser pa
musik som manga separerade delar istallet for nagonting som har med varandra att gora. Karl-
Martin sager dven att han har svart att tanka sig ett samarbete pa hans ensemblelektioner, att
allting som andra musikamnen beror gors dven pa ensemblen.

Fabian upplever att Ge/Mu-grupperna delas in for fort nar han boérjade skolan vilket han inte
tycker ar till en fordel. Han tycker aven att det ar synd att han inte kan paverka
undervisningen i Ge/Mu. Som foérslag har Fabian att skolan skulle ha delat in Ge/Mu
grupperna efter vilken genre eleverna spelar inom. Till exempel att de som spelar mera
vasterlandsk konstmusik far lara sig mer om hur den musiken ar uppbyggd. Medan de som
vill spela afroamerikansk musik far lara sig mer om den. Han vill garna ha mer av teori som
han skulle ha mer nytta av i sitt spel och att dela in grupperna efter vilken genre de spelar
skulle enligt Fabian vara en bra start. Martin och Mattias kommer inte pa nagot satt att
samarbeta pa.

Skola B

Bernhard sager att han inte har ndgot behov av att samarbeta mer med andra amnen, han
upplever att det redan finns sa mycket sa att det inte behdvs mer. Han &r dock dppen till att
arbeta med andra men han tror att ldrarna i sa fall &r tvungna att gora forandringar i
organisationen. Vi far bilden av att han misstolkat ordet samarbete med projekt. Da skolan har
manga projekt rullande hela tiden ges tydligen inget utrymme for andra samarbeten.

Sara sager att ett samarbete mellan kér och gehor skulle vara bra. Aven om ett samarbete
mellan Ge/Mu och ensemble &r ndgonting de har pa skolan sa kan det dras battre paralleller
mellan dem. Noter och rytmer &r nagonting de arbetar med pa ensemblen och ju mer de
arbetar med det ju béttre &r det for det egna spelet, sager hon.

Skola C

Johannes vill garna arbeta mer i en studio. Fa eleverna att spela in sig sjalva och pa sa sétt lara
sig hur de spelar in samt utvecklas som studiomusiker. En studio &r pa gang pa skolan och
Johannes ser verkligen fram mot det samarbetet mellan ensemble och studioteknik. Han har
aven en Onskan om att samarbetet med Ge/Mu skulle bli béattre, framfor allt nar eleverna har
samma Ge/Mu-grupp som ensemblegrupp under forsta aret. Han tycker att de inte utnyttjar
potentialen i det samarbetet till fullo. Johannes &r véldigt 6ppen till samarbete &ven om han
inte kan komma pa bra exempel pa direkten, men han sager att han vill arbeta med alla &mnen
sa lange det gar att genomfora pa ett vettigt satt.

Viktoria ndmner dven har sin staende ide om att fa ihop ett tank mellan Ge/Mu, instrument
och sang, och ensemble. Da hon anser att de &mnena hanger ihop valdigt mycket.

Cecilia tycker att det hade varit bra om de under forsta aret hade haft ssmma Ge/Mu-grupper
som ensemble. Hon hade tyckt att de var bra for da kunde de ta med problem och plankningar
till Ge/Mu och diskuterat dem dar. Emma dock tycker att det var bra som det ar med
nivaindelning men att de skulle ha haft mer utbyte mellan &mnena, att Ge/Mu skulle vara mer
praktiskt sa att de marker att de har nytta av det som sags dar.

att man verkligen mer marker i Ge/Mu att det har, hur vilken anvéandning vi far for det
liksom, allts& att man att det ska bli mer fokus pa eh...att lara sig planka ordentligt, att man
tar upp saker som som hander i alltsd pa ensemblelektionerna. Alltsé att det blir mer ett
utbyte mellan dom tv4, &n vad det har vart tidigare. (Emma)
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5.7.1 Analys

Pa skola A var det svart for lararna att tanka sig mindre samarbeten med andra d&mnen. Pa
Ge/Mu var forslaget for stort att genomféra och skulle ta alldeles for mycket tid och var
darfor inte rimligt. Vi tycker dock att idén som Alexander presenterar om att sla ihop Ge/Mu,
musikhistoria och ensemble &r valdigt spannande och skulle antagligen ge eleverna en véldigt
bra forstaelse och insyn till musikens uppkomst och historia. Tyvarr sa ser Alexander ocksa
alla svarigheter med projektet, till den grad att han ser mer problem &n bel6ningar med
projektet. Vi far inga forslag om samarbeten i mindre enklare former.

Pa ensemblen fanns det ingen motivation till samarbete med till exempel Ge/Mu da Karl-
Martin ansag att alla amnen summerades i just ensemblen. Karl-Martin sa aven att han har
svart att tanka sig ett samarbete pa hans ensemblelektioner, att allting som andra musikamnen
beror gors aven pa ensemblen. Men att av den anledningen inte soka samarbeten eller inte
kunna ténka sig ett ar det basta sattet for eleven, kan nog diskuteras.

Fabian som haft svart att relatera till Ge/Mu tyckte att de skulle kunna valja vilken sorts
Ge/Mu de skulle ha pa samma satt som de far valja vilken sorts ensemble de skall ha. Detta ar
en valdigt spannande tanke tycker vi da det troligen skulle innebéra att elevernas Ge/Mu-
undervisning skulle vara direkt relaterad till vad eleverna spelar for typ av musik. Detta skulle
kanske innebéra att eleverna skulle ha lattare att se hur Ge/Mu har med deras egna spel att
gora och paskynda larandet. Eleverna skulle antagligen sluta se dem som, som Fabian sa det,
“matte och idrott”. Aven om innehallet pa dessa olika Ge/Mu lektioner skulle vara samma sak
sa skulle de sma skillnaderna gora stor skillnad for eleverna, sa lange lararna relaterar
undervisningen till elevernas egen verklighet.

Pa skola B sa ser Bernhard pa samarbete som ett projekt. Att “samarbeta” med andra &mnen
ar for honom ett tillfalle for en konsert for hans kor. Men med tanke pa alla projekt skolan har
mot konserter och inspelningar sa finns det inte mycket utrymme for stérre projekt. Eleverna
vill gérna se ett tatare samarbete mellan Ge/Mu och ensemble, da noter och rytm ar nagonting
som ror allt musicerande.

Pa skola C finns bra idéer till samarbete som ar genomforbara och realistiska, att arbeta kring
ett enat tank i Ge/Mu, instrument/sang samt ensemble ar ett bra mal. Eleverna vill garna att
lararna lagger mer tid till att visa vilken nytta de har av Ge/Mu i ensemble, garna ocksa mer
direkta saker som att planka mer i Ge/Mu som de senare spelar i ensemble. Alltsa arbeta fram
material som eleverna har anvandning for i ensemblen.
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6. Slutdiskussion

Syftet med denna studie har varit att underséka hur larare och elever pa nagra utvalda
estetiska program pa gymnasieniva resonerar om Ensemble- och Ge/Mu-kursernas relevans
och om samarbetet daremellan. Vi har i sammanfattande kategorier i foregaende
resultatkapitel presenterat hur larare och elevers tankar och idéer omkring var studie tar sig
uttryck. 1 foljande kapitel kommer vi att analysera samt diskutera dessa resultat med tidigare
forskning och relevant litteratur pa omradet.

Vi vill papeka att generella slutsatser om Estetiska programmets verksamhet ar svara att dra
utifran vart forskningsresultat da studien inte ar tillrackligt omfattande.

6.1 Genreanpassad Ge/Mu-undervisning

Vi har i litteraturgenomgangen sett att larande enligt det sociokulturella perspektivet &r
deltagande i en praxisgemenskap (Dysthe 2003), alltsa att elever lar aven hemma i sin vardag.

Om eleverna var tvungna att spela musik som de inte gillade skulle de antagligen &ven dér ha
svarigheter med att forsta och koppla ihop det som gors dar med det egna spelet. Varfor kan
eleverna paverka vilken genre de ska spela ensemble i men inte vilken genre de ska ha teori
inom? Det borde ju vara valbart dven dir tycker vi. Aven om eleverna spelar rock sa berors
saker som notskrift, ackord, tonika och subdominant rent teoretiskt pa samma satt som de som
spelar musik inom den vésterlandska konstmusiken. Eleven som spelar rock i ensemblen
spelar antagligen liknande musik pa sin fritid och blir darfor mer motiverad att ldra sig pa
lektionen. Hade eleven dock spelat helt annan musik dar sa ar det mojligt att hon/han hade
haft svarare att relatera till ensemblens undervisning. Skulle elever som spelar rock och pop
lara sig Ge/Mu mer grundligt om de erbjods Ge/Mu undervisning som matchade deras
musiksmak? Samma sak géller for de elever med Klassisk inriktning, om undervisningen var
anpassad efter vad de spelar skulle de da lara sig béttre?

6.1.1 Eftergymnasial utbildning

Pa eftergymnasiala musikutbildningar &r det valdigt vanligt med en genreorienterad Ge/Mu-
undervisning, sa varfor inte pa gymnasiet. Om eleven kan relatera till undervisningen i ett
tidigt stadium sa ar det nog storre chans att den forstar och kanske till och med utvecklar ett
intresse for andra genrer dn sin egen. Att genreanpassa Ge/Mu-undervisningen skulle &ven
innebdra att lararna skulle ha en naturligare grund att bilda lararlag kring. Karl-Martin har
talat om att han gérna samarbetar med dem han har gemensamma namnare med och traffar
ofta. Skulle det finnas en afroteorilarare skulle han kanske halla en tatare kontakt med denna,
for att pa sa satt kunna paverka vad som ségs dar.

6.2 Dialog och samspel

Ett recept, som vi ser, till att bilda bra samarbeten och komma pa bra idéer ar att lararna skall
traffas ofta sa att de far mojlighet till spontana traffar. Att lararna traffar varandra regelbundet
ar en grundforutsattning for att en diskussion om samarbete skall uppsta och enligt Folkesson
(2004) ar diskussionen en forutsattning for skolutveckling. Dialog och samspel ar nagonting
som kravs for att en skola skall fungera pa ett bra sett. Vi har sett att pa de skolor dar lararna
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traffas ofta och ar 6ppna, finns ocksa ett bra flode av idéer och en bra grund att sta pa nar det
géller samarbete mellan &mnena. Som vi ser det &r det antagligen inte en slump att skola C
som vi tycker har det basta samarbetet ar ocksa den dar lararna traffas oftast och har en
gemensam idé kring samarbete.

Pa de andra skolorna tycker vi att det generellt har varit svarare for lararna och eleverna att
formulera realistiska idéer om samarbete. Detta for att de troligen inte har funderat sa mycket
omkring det tidigare.

6.3 Individuellt/kollektivt uppdrag

En annan sak som vi tror kan ha inverkan pa det har &r att lararna pa skola A och B faktiskt
tillnor en dldre generation an lararna pa skola C. Folkesson (2004) menar att lararyrket gatt
fran att vara ett individuellt till ett kollektivt uppdrag. Det ar rimligt att anta att de aldre
lararna fatt sin utbildning under ett annat paradigm an de yngre. Liksom Folkesson (2004)
tycker vi att genom att bara utnyttja den individuella kompetensen missar man all den
potential som ligger i den kollektiva kompetensen. Nar den kollektiva kompetensen nyttjas till
fullo vaxer skolan och l&rarlaget.

6.4 Vikten av planering

Vi tror att skolan i langden sparar tid genom att ha en genomarbetad planering redan innan
terminsstarten. Som vi sag i litteraturkapitlet menar Hargreaves (1998) att synen pa tid &r
hogst individuell. Lararna pa skolorna A och C namnde tiden som ett stort hinder till
utveckling av nya idéer. Att de tva skolorna har kommit olika langt i den langsiktiga
utvecklingen som Alvarsson (2007) talar om ar for oss tydligt, men ocksa lite paradoxalt. Da
hon menar att ett langsiktigt samarbete inledningsvis kostar mer tid men att skolan i langden
tjanar pa det. Utifran det perspektivet skulle vi kunna anta att skola C, som har ett mer
utvecklat samarbete, skulle tjana mer tid pa det. Trots det upplever de liksom skola A att tiden
ar for knapp. Skola C skulle alltsa kunna utveckla terminsplaneringen om hur de kan goéra de
gemensamma grupperna i Ge/Mu och ensemble effektivare. Det dr nagot som de ocksa séger
att de ska forsoka gora till kommande argangar. Nagot som vi tror att de skulle vinna mer tid
pa. Till skillnad fran skola C som har sin idé med de gemensamma grupperna som de
gemensamt investerar lite tid i for att forbattra sa har skola A inte nagon idé alls kring ett
samarbete mellan Ge/Mu och ensemble.

6.5 Forslag till hur samarbetet mellan Ge/Mu och Ensemble kan se ut och
eller forbattras.

Ett samarbete mellan Ge/Mu och ensemble skulle kunna tankas vara utformat pa manga olika
satt. Problemet som vi ser det nu &r att manga elever har svart att forsta vad de skall géra med
det som de lar sig om pa Ge/Mu. Ensemblen &r tydligare da det &r handfast och eleverna far
spela det som gdrs dar direkt. Eleven far ocksa mojlighet att pa ett naturligt satt kombinera
egen O6vning och Ge/Mu laxan, var empiriska erfarenhet sager att eleverna sitter utanfor
dorren till Ge/Mu och gor laxan i sista sekund.
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Det forsta man kan gora som larare som vi ser det &r att traffa den andra lararen. Att aldrig
traffa Ge/Mu- respektive ensembleléraren leder till att ett samarbete antagligen inte kommer
att uppsta. Om lararna traffas ofta kan de bolla idéer kring hur de skall bli battre, genom att
anvanda den kollektiva kompetensen nar skolan battre resultat &n om lararna forsoker
sjélva.(Folkesson, 2004)

Om bristen pa samarbete &r av en sa banal anledning som att lararna inte kommer dverens sa
maste de vara proffsiga i sin roll som larare och reda ut det, att ge elever samre undervisning
pa grund av sina egna personliga asikter om en annan larare ar i var mening oproffsigt.
Ansvar ligger dven pa rektor att se till att larare samarbetar.

Lagger lararna tid pd en gemensam terminsplanering sd behdver de kanske inte goéra sa
mycket under resten av terminen an att félja upp hur det gar och till sist gick. Nagra av lararna
sa att tidsbrist var en av de ledande anledningarna till varfér de inte samarbetade. Detta
atgardas da med den gemensamma planeringen.

6.6 VVara egna forslag pa delar i en gemensam planering/undervisning.

Ett satt for att gora undervisningen mer relevant for eleverna ar att de oftare far spela pa
Ge/Mu, de tar med sig sina instrument till undervisningen. Manga larare vi talat med namner
rytmer som ett viktigt inslag i undervisningen, varfor inte lata eleverna spela rytmer av olika
slag. Larare kan komponera ihop och lata eleverna komponera till exempel rytmkanons,
arbeta med underdelningar sa som fjardedelars forhallande till attondelar eller liknande.
Arbetar man med intervall eller noter sa kan man dven dar lata eleverna narma sig detta med
sitt eget instrument.

Nar lararen ska arbeta med ackord eller rundgangar sa ar det dar valdigt enkelt att lata
eleverna spela. Pratar Ge/Mu-lararen om till exempel dominantens férhallande till tonikan sa
kan eleverna ta till sig det mycket battre om de far kdnna pa det. Ett bra satt ar ju da att till
exempel bdrja med att spela grundtonerna. L&raren spelar piano for att ge dem hela ackordet.
Allt eftersom kan lararen ta med de andra tonerna i ackordet. Overgangen till ledtoner och
fyrstammig sats ar da inte langt bort. Pa s satt far eleverna igang ett bra praktiskt tank kring
hur stammor fungerar. Eleverna har da spelat stimmorna och kanner hur enkel en stamma kan
vara da den ska rora sig sa lite som mojligt. Ar eleverna vana med att musicera teorin s ar
overgangen till att tanka teoretiskt &ven pa ensemblen inte langt bort. Arbetar lararna till och
med med liknande material pa Ge/Mu och ensemble blir det &nnu tydligare.

Liknande material kan vara att lararna i de olika &mnena arbetar inom samma tonart. Om
ensemblen spelar en lat som gar i A-Dur skulle man dven kunna arbeta i A-Dur pa teorin och
alla de olika ackord och olika skalor som finns i den tonarten. Pa ensemblen kan man vélja att
spela latar som kraver att eleverna skriver stammor och arrangemang, nagot de absolut kan
gora pa Ge/Mu.
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7 Slutsats

Syftet med var studie har varit att undersoka hur samarbetet mellan Ge/Mu och Ensemble ser
ut pa det estetiska programmet pa tre olika gymnasieskolor. Syftet var aven att undersoka om
det fanns utrymme och behov av féréandringar och forbéattringar?

Vi tycker att alla tre skolor har ett behov av férandring, om &n i olika grad. En observation
som vi har gjort &r att ett nara samarbete kraver god kommunikation mellan lararna pa skolan.
Dér vi har sett indikationer pa att kommunikation och samarbete har funnits upplever vi ocksa
att eleverna har haft lattare att koppla ihop de teoretiska och praktiska musikdmnena. Darfor
rekommenderar vi alla estetiska program att verka for ett nara samarbete mellan Ge/Mu och
ensemble. Avslutningsvis har vi gett forslag pa nagra specifika amnesomraden som vi tycker
samarbeten kan byggas kring. Var férhoppning ar att denna uppsats ska inspirera till vidare
diskussion om utveckling kring samspelet mellan musikamnena.

31



Referenser

Alvarsson, Helena (2007), Samarbetets for- och nackdelar i lararkaren. Examensarbete
Malmé Hogskola.

Colnerud, Gunnar & Granstrom, Kjell (2006). Respekt for lararyrket. HLS Foérlag
(Hogskoleforlaget vid Lararhdgskolan i Stockholm).

Dysthe, Olga (2003). Dialog, samspel och larande. Lund: Studentlitteratur.

Folkesson, Lena (2004). Perspektiv pa skolutveckling. Lund: Studentlitteratur.
Hargreaves, Andy (1998). Lararen i det postmoderna samhallet. Lund: Studentlitteratur.
Kvale, Steinar (1997). Den kvalitativa forskningsintervjun. Narayana Press.

Stukét, Staffan (2005). Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap. Lund:
Studentlitteratur.

Uppslagsverk
Bonniers Musiklexikon (2003) Albert Bonniers bokférlag AB.

Internetreferenser

Kursplan fér MU1203 - Gehdrs- och musiklara. (2000)
http://www.skolverket.se/sb/d/2503/a/13845/func/kursplan/id/3229/titleld/MU1203%20-
%20Geh%F6rs-%200ch%20musikl%E4ra%20A

Programmal for Estetiska programmet. (2008) http://www.skolverket.se/sb/d/597/a/7714
Kursplan for MU1201 - Ensemble A. (2000)
http://www.skolverket.se/sb/d/2503/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-
%20Ensemble%20A

Kursplan fér MU1202 — Ensemble B. (2000)

http://www.skolverket.se/sb/d/2503/a/13845/func/kursplan/id/3228/titleld/MU1202%20-
%20Ensemble%?20B

32



