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Uppsatsen behandlar fem tvirflgjtldrares argument att anvénda folk- och, eller virldsmusik pa den kommunala
musik- eller kulturskolan och hur de gér tillviga nér de anvénder det.

Syfte: Fa insikt i varfor och hur de anvinder folk- och varldsmusik i tvarflojtundervisningen respektive ensemble-
eller orkesterundervisning pa kulturskolan.

Frégor: Vad finns det f6r argument att anvénda folk- och vérldsmusik enligt tvérflgjtléarare pd den kommunala
musik- eller kulturskolan, och hur anviander de det? Vad ar “folkmusik™ respektive “varldsmusik” enligt dessa
tvarflojtlarare?

Material: Jag anvinder mig av litteratur som behandlar, fér min undersékning, relevant information om den
kommunala musik- och kulturskolan, dess pedagogiska traditioner, gehérsmusik, samt folk- och virldsmusik.

Metod: Forskningsmetoden jag anviander mig utav dr samtalsintervju av respondentkaraktir. Jag intervjuar fem
tvarflojtlérare som anvinder folk- och, eller varldsmusik i undervisningen och som jobbar vid olika musik- och
kulturskolor i véstra Gotalandsregionen.

Resultat: Alla intervjuade tvérflojtlarare anvander folk- och eller vérldsmusik i tvarfljtundervisningen. Bara tre
anvénder folk- och, eller varldsmusik i orkestersammanhang. Tvérflojtlararnas argument for anvindning av folk-
och, eller varldsmusik i tvarflgjtlektionen liknar varandra. Det visar att det finns bade sociala och musikaliska skél
och att de flesta musikaliska skil héinger ihop med séttet pé vilket man lér ut musik, ndmligen gehorsinlérning.

I uttalanden om begreppen folk- och vérldsmusik visade sig dock inte alla tvarflojtlérare vara overens. De verkar
ovana att verbalisera definitionerna av olika stilar de jobbar med.

Betydelse for liraryrket: Jag hoppas att rapporten stimulerar och hjdlper musiklarare pa kulturskolan att anvinda
folk- och, eller varldsmusik, bade i enskild undervisning och i olika ensembler.



Forord

Jag vill tacka min handledare for kloka rad, inspiration och lugn handledning.

Et varmt tack till de fem tvarflgjtlarare som har gjord undersokningen mojlig genom att lata sig
intervjuas. Jag har fitt mycket inspiration av deras uttalanden.

Rian
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1 Inledning och bakgrund

Efter tva terminer pa Korta lararprogrammet vid Gdteborgs Universitet dr jag nu inne pa min sista
termin efter vilken jag bdrjar jobba som tvérflgjtlarare pa en kulturskola i Viastra Gotaland. Jag
flyttade till Sverige for exakt tvé ar sedan och efter att ha studerat en termin pd Hogskolan for
scen och musik hamnade jag pé Institutionen for didaktik och pedagogik forst och frimst for att
komplettera mina hollédndska papper och for att bli behorig musikldrare i Sverige.

Jag vixte upp 1 Nederldnderna. Dér borjade min tvérflojtutbildning pé en liten kulturskola och
fortstatte sedan pa Amsterdams Musikhdgskola. Bade pé kulturskolan och musikhdgskolan
foresprakades den visterlandska konstmusiken och jag har séledes bara liten erfarenhet av folk-
och vérldsmusik samt gehorsbaserad musikinlarning. De fa erfarenheter som jag har, fick jag
dock ganska tidigt. Nar jag var tio ar gammal kom jag genom ensemblespel pa kulturskolan i
kontakt med ndgra balkan- och klezmerlatar. Sedan dess har jag haft en slumrande fascination for
bade folk- och varldsmusik.

Sedan 2004 borjade jag aka pa semester i Sverige ganska regelbundet. Under mina vistelser har
forsokte jag ta tag i mitt intresse for “fraimmande” musik, och jag har haft mojligheten att prova
pa bland annat svensk folkmusik. Nér jag var utbytesstudent pa Hogskolan for scen och musik 1
Géteborg under hosttermin 2005 fick jag tvirfljtlektioner av Jonas Simonson' och jag spelade
irlindsk musik i en ensemble. Sedan jag flyttade till Sverige pa riktigt har jag varit med pa en
folkmusikstimma och tva folkmusikfestivaler och &r fast besluten att fortsitta utveckla mina
musikintressen i framtiden.

Under min nuvarande utbildnings gang och pa dessa folkmusikfestivaler kom jag i kontakt med
pedagoger som anvinder (eller stravar efter att anvénda) folk- och varldsmusik i kulturskolans
miljo. De pedagogerna har varit en inspiration for mig som person och som tvérflojtpedagog.
Samtidigt har det vickts ménga fragor hos mig, som fran botten &r en klassisk skolad tvérflojtist,
men som gérna skulle vilja anvidnda folk- och vérldsmusik i undervisningssituationer. Den
viktigaste frdgan som kom upp var: ”"Hur anvinder kulturskolldrare folk- och, eller varldsmusik 1
undervisningen?”’

Det finns manga olika pedagogiska idéer just ndr det giller instrumentalundervisning. Finns det
lika ménga nar det géller utldrning av folk- och eller varldsmusik?

Péa ytan ser instrumentalundervisning inte sa komplicerat ut. Enligt min erfarenhet har man som
instrumentalldrare pa en kulturskola stor frihet att utforma sitt eget arbetssitt.

En av anledningarna ar nog att kulturskolan inte omfattas av skollagen och att det saknas
nationella styrdokument (som t.ex. ldroplanen pa grundskolan) som styr verksamheten.
Kommuner har oftast formulerat egna styrdokument vilket gor det svart att jamfora kulturskolor 1
olika kommuner. I teoridelen av arbetet skriver jag mer om kulturskolan och dess traditioner.
Som kulturskolldrare arbetar man oftast ensam och bestimmer sjilv hur man planerar och
organiserar undervisningen. Det &r inte ofta man blir tvungen att formulera just ”varfor” och

! Simonson har under de senaste 25 ren synts och horts i ett antal grupper pa den nyskapande svenska
folkmusikscenen. Han spelar i ensembler som bl.a. Groupa, Den Fule och Bisk. Jonas Simonson &r en erfaren och
uppskattad pedagog som jobbar sedan 2003 p&d Hogskolan for scen och musik vid Géteborgs universitet som
kursforestandare och ldrare pa varldsmusikprogrammet pé halvtid. http://www.simonson.nu/start.php hdmtad 08-11-
02




“hur” man gor det man gor. Rostvall och West, som ar gitarrpedagog respektive brassliarare och
bada forskare, skriver

Manga musiklérares arbete ar fortfarande organiserat pa ett sitt som gor att man ar utlimnad at sig
sjilv, nir man vill utveckla sig for att fi nya utmaningar. Léraren far sjilv béra ansvaret for
utvecklingsarbete savil som ansvaret for resultatet. (Rostvall och West, 1998, s.18)

Om det stimmer kan det vil inte vara sa svart att bara bestimma sig for att anvidnda folk- och
varldsmusik i1 instrumentalundervisningen.

Forst och framst behdvs en inblick i vilka typer av instrumentalundervisning som finns pa en
kulturskola. Det finns individuell instrumentallektion (vilket oftast betyder gruppundervisning)
och (pé de flesta skolor) obligatoriskt orkesterspel. Sedan finns det olika samarbetsformer mellan
grundskolan och kulturskolan, som skiljer sig &t per kommun. Ett exempel pd gemensamt arbete
ar “blasklass”, en tjdnst som gr3undskolan kdper fran kulturskolan. Blasklass &r en
klassorkestervariant som dr en sorts forberedande undervisning och ger alla elever i en klass
mdjlighet att ldra spela vissa blasinstrument, som t.ex. tvérflgjt, klarinett, trumpet eller trombon
(beror pé vilka instrumentalldrare som &ker ut till grundskolan). Enligt Jonas Gustafsson,
doktorand och universitetslektor i pedagogik, handlar det om att snabbt komma ditt att eleverna
kan musicera, 1at vara pa ett enkelt sétt. (Gustafsson, 2000, s.255)”

Niér det giller den individuella instrumentallektionen &r lararen oftast ensam med sina elever. Har
skulle det enligt min bedomning vara mojligt att “kora sitt eget race”. Min erfarenhet av de
kulturskolor jag har rdkat komma i kontakt med, &r att orkesterspel ofta inte ar lika fritt. Oftast
jobbar man tvé eller fler larare med en orkester och dértill kommer att det kdnns som att det finns
en blasorkestertradition pa musik- och kulturskolor. ”Lokala starka musiktraditioner kan paverka
form och inriktning i musikskolor i bruksmiljoer mot exempelvis blasorkesterspel. (Rostvall och
West, 1998, 5.29)” Dérfor undrar jag om ldrarna lyckas med anvéndning av folk- och, eller
vérldsmusik 1 all undervisning pé kulturskolan, eller om det bara blir pa
instrumentalundervisningen.

Vilka sorts pedagogiska traditioner sétter deras prégel pa dagens kulturskola, dr lararna verkligen
sa fria att de kan anvdnda musikstilen de gillar, som t.ex folk- och vérldsmusik? Det kanske finns
annat istéllet for styrdokument som styr verksamheten at vissa héll. Finns det bra forutsattningar
pa respondenternas skolor att jobba med folk- och varldsmusik eller simmar de mot strommen?
Jag har tyvérr inte lyckats hitta sd mycket tidigare forskning som svarar just pa dessa fragor. Det
ar synd for jag héller med Rostvall och West (1998) nir de skriver att finns “ett stort behov av
erfarenhetsutbyte mellan kollegor och med lararutbildningar, s& man kan stédja varandra.
(Rostvall och West, 1998, s.18)”, just for att en instrumentalldrare ar sa uteldmnad &t sig sjlv.
Jag vill 1 detta examensarbete undersoka tvérflojtlirarnas arbetssétt och argument for att anvinda
folk- och vérldsmusik pa kulturskolan. Jag tror att jag genom att intervjua dem, kan beskriva bada
delarna.



2 Syfte och fragestallningar

2.1 Studiens syfte

Mitt huvudsyfte ar att {4 insikt i varfor fem tvérflgjtlarare anvander folk- och vérldsmusik i
undervisningen pa kulturskolan. Vad menar tvérflojtlarare som jobbar med folk- och vérldsmusik
med dessa termer, och hur anvinds det inom ramen for kulturskolan samt vilka férdelar
respektive nackdelar detta (anvéindningen) har.

2.2 Studiens évergripande syfte

Studien har nytta for mig personligen. Jag vill fa insikt i och kunskap om folk- och vérldsmusik
anvandning 1 undervisning och pé detta sitt bredda och férdjupa min kunskap. Jag kommer att fa
anvandning av kunskapen i utdvandet av mitt yrke. Men detta racker nog inte som motivering for
utforandet av studien. Jag tycker att undersokningen dven kan vara intressant for tvarflojtlarare
och andra instrumentalldrare som jobbar pa kulturskolan. (Jag kommer inte att behandla nagra
specifika tvirflojttekniker, g& djupare in pa sjdlva tvérflojtspelandet.)

Det overgripande malet dr att bidra med erfarenhetsutbyte mellan musiklarare vilket skulle kunna
leda till 6kat handlingsutrymme for musiklarare (genom anvdndning av folkmusik/varldsmusik.)
Min avsikt dr inte att forenkla olika musikkulturer utan istéllet vill jag 6ka deras tillgédnglighet 1
undervisningssammanhanget pa kulturskolor. Jag ifragasétter inte heller ndgon musikstils nytta.
Jag tycker att all musik dr bra. I mitt examensarbete &r jag dock mest intresserad av argument att
anvinda folk- och varldsmusik, och kommer darfor att skriva om dessa stilar.

2.3 Fragestalining

Vad finns det for argument att anvinda folk- och virldsmusik enligt tvdrflojtidrare pa den
kommunala musik- eller kulturskolan, och hur anvinder de det?

2.4 Delfragor

o Vilka argument har tvirflojtldraren for att anvdinda folk- och, eller virldsmusik?

e  Hur anvdinder tvirflojtidrare folk- och, eller virldsmusik i tvirflojtundervisningen?

e Hur anvdinder tvdrflojtidrare folk- och, eller virldsmusik i ensemble eller-
orkesterundervisning?

o Vad dr “folkmusik” respektive “vdrldsmusik” enligt tvirflojtldrare?

2.5 Avgrénsning

Jag syftar mest pa att f4 fram argument och arbetssétt inom tvérflojtundervisning och ensemble-
eller orkesterundervisning pa kommunala musik- eller kulturskolor. Jag kommer inte att berora
klassundervisning pa grundskola eller gymnasiet.

Jag har valt att bara intervjua tvérflojtlirare, inte andra instrumental- eller sanglédrare, som jobbar
pa en musik- eller kulturskola 1 véistra Gotalandsregionen. Valet forklarar jag ndrmare i
metodkapitlet. Resultatet avgransas till fem tvarflojtlérares utsagor vid intervjutillféllet och ar
inte generaliserbart.



3 Litteratur

I litteraturkapitlet beskriver jag problematiken kring studiens centrala begrepp. Jag har inte hittat
tidigare forskning som handlar specifikt om hur musiklérare anvander folk- och, eller
vérldsmusik pa musik- och kulturskolor. Jag har dock hittat forskningsrapporter och litteratur om
den kommunala musik- och kulturskolan, bdde om historiken och négra av dess pedagogiska
traditioner. Gehorsmusik, ett begrepp som ar forknippat med folk- och, eller varldsmusik, ar dven
ett kdnnetecken av en utav dessa pedagogiska traditioner.

3.1 Kommunala musik- och kulturskola

Det finns mycket litteratur som fangar in delar av musik- och kulturskolans framvéxt och
kénnetecken. Jag har anviant mig mest av Jonas Gustavssons bok: ”Sa ska det 1dta”, nagra av
SMoKs forskningsrapporter (Per-Anders Hiibner, 2002 och Hakan Sandh, 2006), Olle Tivenius
senaste forskningsrapport (2008) och Nationalencyklopedin.

Den kommunala musik- och kulturskolan omfattas inte av skollagen som géller for grundskola
och gymnasium. Den bedrivs som frivillig verksamhet och styrs av kommunala styrdokument.
Nationella styrdokument finns inte. Musikforskaren Olle Tivenius skriver:

Musikskolan som ér fri fran tvingande laroplaner har en stor frihet att leva sitt eget liv och att 6ppna
eller sluta sig infér utmaningar och trender, och har dirmed speciella forutséattningar nér det géller
kommunikationen med, och relationerna till, de omgivande falten. (Tivenius 2008, s.24)

Det gor det svart att jamfora olika kulturskolor i olika kommuner, eller att jimfora deras
verksamhet med det obligatoriska skolvdsendet som grundskolor. Samarbetet mellan grundskolor
och musik- och kulturskolor har dock nistan alltid funnits.

Under 1940-talet startade de forsta kommunala musikskolorna i ndgra kommuner i Sverige, bland
annat som ett komplement till musikundervisning i skolorna. ”De kommunala musikskolorna steg
inte likt Afrodite ur havet en solklar morgon. De vixte fram, och dvertog ofta ett flertal
verksamheter som funnits sedan ldnge (Gustafsson 2000, s.254)” Det fanns i de flesta kommuner
redan instrumentallundervisning, lokala orkestrar och skolmusikkarer. Musikskolans mal var fran
borjan att ge barn och ungdomar musikalisk fostran (Gustafsson 2000, s.302). Alla barn i
kommunen, oberoende deras ekonomiska, kulturella eller sociala bakgrund, skulle f& méjlighet
att ldra sig sjunga eller spela ett instrument. Tanken var dven att musikskolan skulle borja utbilda
musiker for det professionella och det kommunala musiklivet.

Till skillnad frén i folkskolans- och ldroverkets musikundervisning, stod hér det egna spelet i
fokus. Musikalisk folkbildning innebér kring mitten av 1990-talet ofta ett hantverksméssigt
kunnande av hur musik ska utforas™ enligt Gustafsson (s.248).

Efter 1960-talet védxte antal kommuner med musikskolor explosivt. I Nationalencyklopedin star
det att 1 1998 fanns musikskolor i nistan alla Sveriges kommuner och att ”ca 335 000 barn och
ungdomar deltog i verksamheten varje vecka, ddrav 180 000 i &mneskurs pa olika instrument.
(NE, uppslagsord: kommunal musikskola)

Pa slutet av 1980-talet borjade nagra musikskolor byta namn till kulturskolan, vilket betydde att
de hade minst tre av @mnena musik, teater, bildkonst, dans och film/video. Cirka 40 procent av
alla f.d. musikskolor kallar sig idag for kulturskolor.



Sveriges Musik- och Kulturskolerad (SMoK) bildades 1996 som ett nédtverk for Sveriges olika
musik- och kulturskolor. SMoK har framstillt ett dokument som definierar musik- och
kulturskolarnas verksamhet. Ndgra exempel:

*att ha fokus pa barn och ungdomar

Musik- och kulturskolornas verksamhet erbjuds i1 forsta hand till barn och ungdomar.

*att erbjuda en mdngfald av konstndrliga uttrycks- och arbetsformer

Musik- och kulturskolorna integrerar olika konstformer i undervisningen, vardar och utvecklar

véra kulturarv samt stédjer nya kulturuttryck.

Dokumentet dr dock inte bindande.

Pa SMoKs hemsida kan man bl.a. hitta nagra fakta om kulturskolor fran 2007.

* Det finns 158 musikskolor och 125 kulturskolor i Sverige. 7 kommuner saknar musik- eller
kulturskola.

* Ca 361 000 barn/ungdomar nés varje vecka av musik- och kulturskolornas verksambhet.

* Terminsavgiften varierar fran 0 till 1700 kr. Genomsnitt i landet &r 575 kr.

(SmoK. (2007). Arlig nationell ligesrapport.)

Om man vill beskriva de olika pedagogiska traditioner som fanns pa musik- och kulturskolan fréan
dess forsta borjan, fyller man en hel bok. Jag dr mer intresserad av att undersoka om det finns
olika traditioner, vart de i sd fall kommer ifran och om de dven idag orsakar spanningar och styr
verksamheten.

Enligt Gustafsson har omkringliggande félt paverkat det musikpedagogiska féltet i Sverige. Den
kommunala musik- och kulturskolans uppvixt, utformning och dem som verkat inom den, har
praglats av olika poler. Det visas enligt Gustafsson genom olika stillningstaganden som lérare
har gjort inom féltet, som bland annat valet mellan metod och maéstare: ska man utgé fran en
metod och systematisk planering eller lararens egna konstnérskap?

Gustafsson skriver att pedagogiken under efterkrigstiden ofta kom att bestimmas av instrumentet
och repertoar ldrarna arbetade med. (Gustafsson 2000, s.255)

Ett annat val som ldrare fick gora var valet mellan musik som medel eller mal, ”’Ska musik
bringas till barnet eller ska barnet ledas till musiken? (Gustafsson 2000, s.272)”

Allt eftersom féltet utvecklades ser vi prov pa olika slags positioner som kunde intas [av ldrarna],
nirmare de stora institutionerna eller mer perifert, nira skolan, olika slag av barnverksamhet eller
narmare musiklivet.(Gustafsson 2000, s. 301)

De mest inflytelserika polerna var enligt Gustafsson skolan eller undervisningsfiltet och
musiklivet eller musiklivets félt. Gustafsson ndmner d@ven polaritet mellan framatriktadhet
respektive bakétriktadhet som styrande faktorer.

Framétinriktadhet betyder 1 stora drag att musikundervisningen &r en forédnderlig och
forandrande verksamhet” eller ”att musikalisk fostran tar fasta pa att a&stadkomma nagot inte pé
forhand givet”. Bakatriktadhet betyder “att musik i skolan i forsta hand ska forse elever med en
uppséttning vedertagna kunskaper och fardigheter inom olika slag av musik™ eller att synliggora
och stirka védrden som riskerar att gé forlorade.

Han skriver att den kommunala musikskolans starka position under efterkrigstiden kan forklaras
genom dess dverbryggande funktion mellan skolans vérld och musiklivet. Gustafsson skriver att
detta dven kdnnetecknar personer som tillhdrande den musikpedagogiska eliten: ”de kunde
overflyga gapet mellan skolpolen och musikpolen” genom att bade vara ’framstdende musiker
och drivande ldrare.(Gustafsson 2000, s. 302)”



Musikskolans uppvéxt har enligt Gustafsson paverkats dven av andra faktorer som kyrkans
position, folkuppfostrans ide, och ’de borgerliga grupperingarnas ansprak pa att formulera smak-
och stilkriterier. (Gustafsson 2000, s.295)”

Gustafsson skriver dock inget om folk- och eller vdrldsmusik. Han skriver bara om utvecklingar
till 1965. Och behandlar dérfor mest den visterldndska konstmusiken och jazzens uppkomst i
Sverige.

I resten av mitt arbete kommer jag, likt Sandh (2006, s.11), for enkelhetens skull samla den
kommunala musikskolan och den kommunala kulturskolan och bara anvinda ordet
“kulturskolan”. Med kulturskolor avser jag bdde kommunala musikskolor och kommunala
kulturskolor.

3.2 Tva pedagogiska traditioner

Under forra punkten skrev jag att det r svart att jamfora olika kulturskolor 1 olika kommuner.
Men det dr faktiskt lika svart att jimfora arbetsséttet hos tva instrumentalldrare som jobbar pa
samma kulturskola. Kulturskolldrare har stor frihet att sjidlva utforma
instrumentalundervisningen.

I boken Handlingsutrymme (1998) beskriver musikforskarna och musiklirarna Rostvall och West
bl.a. ”ldraryrkets manga dimensioner” och antar att lararens varderingar (och erfarenheter) spelar
en central roll i utformningen av undervisningen. Enligt Rostvall och West kan det finnas ett
strategiskt skél for ensamheten och den stora friheten, ndmligen pa det séttet undvika konflikter
mellan ldrare som kommer fran olika traditioner. Rostvall och West menar att det finns olika
traditioner under samma tak.

Rostvall och West forsoker dven att beskriva och forklara de traditioner som har format
musikundervisningen pé kulturskolan. De urskiljer tva traditioner som utgér fran olika syn pé
innehall och form, och dirigenom troligtvis leder till olika arbetssétt: borgerlig tradition och
folklig tradition. De illustrerar bada traditioner med tva exempel. Den borgerliga traditionen
exemplifierar de med “pianoundervisning som gavs for borgerskapets unga kvinnor” och den
folkliga traditionen illustrerar de med “den militéra bldsorkestern som rekryterade unga manliga
arbetare eller jordbrukare.” Under musikskolans expansion (1960- och 1970-talen) borjade larare
som inte kom ifrdn den borgerliga traditionen att fa jobb pa musikskolan. Det fanns inte
tillrdckligt manga utbildade lérare, och dirpé borjade missndje med datida
musikldrarutbildningen véxa, varfor t.ex. folkmusiker anstilldes. Spdnningar mellan de olika
lararna var nistan oundviklig.

Rostvall och West antar att manga larare nu for tiden inte bara foresprakar en men att de ror sig
mellan bada traditionerna. Men dnda har de lagt mirke till att det fortfarande lever kvar vissa
konflikter mellan traditionerna.

Det trots att den folkliga traditionen redan har ndrmat sig den borgerliga, genom att den har
anpassats och tagits in 1 hdgskoleutbildningen.

I den borgerliga traditionen star &mnet och innehdllet i centrum for undervisningen, “’dvs det
musikaliska verket och behérskandet av specifika instrumentaltekniska fardigheter. (Rostvall och
West 1998, 5.26)” Négra andra kinnetecken dr vikten av progression i undervisningen, “ett
exempel kan vara att man borjar med att lira eleverna en ton i taget (Rostvall och West 1998,
s.26)” och att eleven gér fran notldsandet till musicerandet, inte tvirtom. Noterna spelar alltsd en



stor roll i undervisningen: genom notbilden far eleven kunskap om musiken. Rollférdelningen
mellan ldraren och eleven ér ganska ojadmn: ldraren visar vigen och har en normgivande och
véarderande roll, eleven ar osjélvstandig.

I den folkliga traditionen stir anvdndning eller funktion och formen i centrumet. Musik har oftast
en funktionell kontext som t.ex. "folklig spelmans- eller dansmusik”. Om det finns en larare
(larande sker ofta i en kollektiv process) sker larandet mer forevisande én verbalt.

Fokus ligger pé den musikaliska helheten, det ska vara musik frdn borjan.

Tabellen nedan summerar nagra av de kdnnetecknande ord som Rostvall och West anvénder.

Tabell 1. Rostvall och West, Borgerlig och folklig tradition.

Borgerlig tradition Folklig tradition
musik klassisk musik folkmusik, pop, rock
lektionsinnehall noter, teori, teknik gehorsspel, improvisation
form enskild samspel i1 grupp
anvindning progression social kommunikation
kommunikationssitt | muntlig forevisa (spela och hidrma)
larare forebild mindre norm, mera lik
elev osjélvstindig delaktig
Frén noter till musik musikaliska helheten istdllet for detalj
antagningsprov

Tyvérr skriver Rostvall och West inte mycket specifikt om den folkliga traditionen i samband
med undervisningen pa musik- eller kulturskolan. De skriver mest om den folkliga traditionens
anpassning till den etablerade hogskolestrukturen. Dagens kulturskola &r kanske inte lika
etablerad och formellt strukturerad som dagens musikhdgskola, men jag tror 4nd4 att det dven
idag finns starka inslag av den borgerliga traditionen i kulturskolans verksamhet, som mdjligen
forsvarar folkliga inslag.

3.3 Gehorsmusik

Hiar kommer jag anvénda tva killor: Lars Lilliestams bok "Gehdrsmusik™ (1995) och Ulrika
Gunnarssons folkliga sangskola "Hixgndgg och parlband” (2006)

Lilliestams bok om gehdrsmusik dyker upp 1 alla forskningsrapporter jag hittade som har nagot
med icke-notbunden musik att géra. Det finns dock inte mycket forskning nér det géller
gehorsmusik. Enligt Lilliestam, professor i musikvetenskap, finns det tvd mdjliga forklaringar.

Gehorsmusik dr i allménhet det samma som folkmusik eller populdrmusik, och dessa musikformer
har ofta betraktats som sdamre eller mindre intressanta att forska om &n den noterade
musiken...Ytterligare en orsak 4r att gehdrsmusicerande ar en praktisk verksamhet, ndgonting man
gor, som ofta inte beskrivs i ord. Kunskapen att musicera pa gehor ér inte verbaliserad och nerskriven
i teoribocker, vilket har gjort den osynlig, eller atminstone svéar att uppticka, for forskare och
analytiker. (Lilliestam 1995, s.2)

Gehorstradering har funnits sd lange som det har funnits ménniskor och &r en levande praxis.
Mainga musiker utdvar det varje dag inom bl.a. jazz, rock, folkmusik, etc.




Niér jag i fortsdttning av arbetet skriver om gehorsmusik, stimmer begreppet 6verens med
Lilliestams begreppsdefinition. Lilliestam anvénder sig i sin bok av begreppen gehdrsmusik ’som
en samlade beteckning for att uppfora, ldra in, minnas och lagra samt skapa musik utan hjalp av
noter. (Lilliestam 1995, s.2)”

Det som inte ldrs ut via gehoret och ddrmed inte tillhor kategorin gehdrsmusik ér i alla fall
noterad europeisk konstmusik som t.ex: klassisk musik. Négra stilar som &r forknippad med
gehorsmusik dr pop, rock, jazz, barnvisor, folkmusik, varldsmusik.

Lilliestam utgér frén forskning av Charles Seeger, Bruno Nettl och Ruth Finnegan nér han skriver
att den pedagogiska beredskapen for att undervisa om gehdrsmusik ér relativt liten pa
musikskolor och musikhdgskolor. Han anser att de huvudsakligen undervisar i noterad musik.
Enligt Lilliestam kan detta leda till dalig forstaelse for gehorsmusiken och stimulering av
statusstdnkande dér noterad musik stér hogst pa listan och folkmusik och populdr musik star
langre ned.

Det bor understrykas att det istillet handlar om olika musiktraditioner och olika sétt att géra musik,
vart och ett med sina viarden. Man varken kan eller bor gradera dem i *hogre’ och ’lagre’, mer eller
mindre kulturellt vardefulla etc. (Lilliestam 1995, s.4)

Man far komma ihdg att Lilliestam skrev boken 1 1995 och att det har hént saker sedan dess, bl.a.
pa manga musikhogskolor runt om i Sverige. [ Goteborg t.ex. startades kring 2002 en ny
varldsmusiklinje pa musikhogskolan. Dér undervisas det mycket pa gehor. Jag dr dock osédker om
det inte finns kvar ett visst statustinkande bland etablerade institutioner.

Enligt Lilliestam kan det finnas avundsjuka eller misstro mellan l4rare som jobbar med noterad
musik och de som jobbar gehorsbaserat, vilket liknar de spanningar som Rostvall och West
beskriver om méten mellan ldrare fran den borgerliga traditionen och lédrare fran den folkliga.
”Den som inte kan spela utan noter beundrar med avund den som é&r en duktig gehorsmusiker —
eller tvartom. (Lilliestam 1995, s.5)”

Enligt Lilliestam finns det inte manga larobocker eller handbocker som anvénder sig av
gehorsmusik.

Gehorsmusik ar inte teorilds, men teorin — kunskapen om hur musiken byggs upp, normsystemet
kring musiken och den terminologi som anvédnds ndr man talat om den — dr i allménhet inte
nerskriven i handbdcker eller larobocker (Lilliestam 1995, s.4)

Jag har dock hittat en ganska ny ldrobok som foresprikar gehdrsmusik.

Ulrika Gunnarsson, folklig sdngpedagog, har skrivit en folklig séngskola "Haxgndgg och
parlband” (2006). Boken fungerar som en introduktion till svensk folklig sdng och ett praktiskt
hjélpmedel for séngare och pedagoger. Gunnarsson hénvisar i sin bok mycket till Lilliestam.
Enligt henne &r det dock bara médnniskors forméga att “att minnas och lagra information” som
satter granser for gehdrsinlarning.

Négon ska dock ldra ut och ndgon ska “aktivt absorbera”. Om man bara har en
20-minuterslektion hinner man inte alltid ldra sig en hel lat. Sedan behover en lat upprepas manga
génger innan den “sdtter sig”.

Gunnarsson beskriver traffande notskriftens problematik:
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Notskriften har spelat en stor roll i det visterlandska samhaillet och tack vare den kan vi idag
aterskapa musik som skrevs for flera d&rhundraden sedan. Men det som syns i noterna ar aldrig hela
sanningen, sa problemet bestar istdllet i HUR man ska tolka notbilden... Parametrar som rytm,
tonhdjd och klangfarg kan vara svara att terge inom notlinjernas ramar. Ska man ha med alla
smadetaljer som hinder i musiken sé blir notbilden komplex och svar att tyda, eftersom den &r sa
fullmatad av information. Darfor vdljer man ofta att notera det nddvandigaste och sen far musikern
ldsa mellan raderna och med hjélp av sin erfarenhet tolka in resten av genrens stilideal.(Gunnarsson
2006, s.12)

3.4 Folk- och varldsmusik

Hér kommer jag anvénda tre kéllor: Kalle Tidermans bok ”Vigar till virldsmusiken” (2002) och
Brita Westermans artikel om vérldsmusik i tidskriften Fotnoten fran 2006, nr 5, samt
Nationalencyklopedin.

3.4.1 Folkmusik

Kalle Tiderman, en freelancande musikjournalist, specialiserad i varldsmusik beskriver folkmusik
pa foljande sitt: ”Med termen folkmusik avser vi 1 Sverige ndstan alltid den akustiska
traditionsmusiken i vilket land som helst, fran dalaspelman till baka-pygméer. (Tiderman 2002
s.27)”

Dan Lundberg, musiker i gruppen Orientexpressen, arkivchef for Svenskt visarkiv och
musikvetare, beskriver 1 en artikel i tidskriften Fotnoten, att begreppet folkmusik uppfanns ndgon
ging pa 1770-talet. Musiken fanns dock langt innan begreppet och detsamma géller varldsmusik.
Begreppet folkmusik uppstod i samma veva som ménga europeiska ldnders folkmusiktraditioner
aterupptacktes under 1960 och 1970-talet.

Vid den tiden sags folkmusiken som en kvarleva av manga, en historisk musikform som knappast
horde till de levande musikscenerna. Men de som trodde att folkmusiken var p& utdéende hade fel —
idag &r folkmusikutdvarna en stor och vixande skara. Folkmusik ar nu en etablerad genre, jamforbar
med konstmusik och jazz. Svensk folkmusik har tagit plats i viarldsmusikutbudet — inte minst i
utbildningsvisendet — fran kommunala musikskolor till folkhdgskolor och musikhégskolor. Detta
innebér ocksa att behovet av pedagogiska hjalpmedel vuxit och att pedagogernas roll har blivit allt
viktigare.(Lundberg pa omslaget av Gunnarsson 2006)

Flera har forsokt att avgrinsa begreppet folkmusik. En utav folkmusikens mest kinda kriterium
ar val att det har varit (och kanske dven dr) bunden till en gehorstradition. Ett annat kdnnetecken
som ibland anforts &r att folkmusiken skulle sakna teoretiskt fundament.

Det sistndimnda &r ett av manga exempel pa féordomar och myter: analys av folkmusik har visat att
denna liksom all annan musik &r baserad pé lagbundenheter som dock mera séllan skrivits ned i

teoretiska system. (NE, uppslagsord: folkmusik)

Lite ldngre fram i samma artikel stdr det dven att begreppet dr mest politisk-ideologisk
etikettering och inte har mycket forankring bland dess utdvare.
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Forst i och med att man under 1900-talet borjade upprétta s.k. folkliga ensembler fick denna term en
musikalisk legitimation: folkmusik som nationell manifestation har saledes ingen forankring bland
dess skapare och utdvare, utan ér en politisk-ideologisk etikettering som forst i efterhand
"musikaliserats". (NE, uppslagsord: folkmusik)

Folkmusik ar traditionell musik™ som &r ’néra oss”.

3.4.2 Varldsmusik

Virldsmusik ar en dverséttning av det engelska "World Music” och syftar pd urban populdrmusik
fran icke-visterldndske kulturer, musik som utvecklats under de senaste decennierna parallellt
med vér vasterlandska pop. Termen uppfanns 1987 av en grupp brittiska skivbolags- och
mediaménniskor, som ville kunna sortera de nya skivorna (Tiderman 2002). Termerna world
music och vérldsmusik syftar enligt Tiderman pé tva saker:

1) musik fran andra kulturer 4n den visterlandska, samt traditionsmusik fran vistvarlden (detta
betyder alltsa dven svensk folkmusik)

2) den musik som uppstar nar musiker spelar musik fran olika kulturer samtidigt och en kulturell
blandmusik uppstar. (Tiderman 2002, s.23)

Det har alltsé att gora med hur musiken definierar sig gentemot de stilar som dominerar i
vasterlandet. Och liksom i frdga om termerna jazz och konstmusik, sdger varldsmusiktermen snarare
vilken musik det inte giller, dn hur det faktiskt later. Om alla musiker i en grupp, oavsett ursprung,
spelar jazz, rock eller klassiskt raknas musiken inte som world music. (Tiderman 2002, s.24)

I Nationalencyklopedin star det att det i borjan var popmusik fran Afrika och Asien (fridmst fran
Indien och Pakistan) som rédknades som vérldsmusik.

Under 1990-talet har begreppet vidgats till att omfatta nyare och éldre "etnisk" popmusik, och dven
vissa former av rent traditionell musik fran sa gott som alla vérldens lander. Till de mer kénda
stilarna hor tango, samba, forrd, cumbia, calypso, soca, zouk, reggae, compas, salsa, merengue och
altiplano fran Latinamerika och Vistindien; texmex, nutida klezmer, gospel, cajun, zydeco, indiansk
musik av olika typer och bluegrass fran Nordamerika; fasil, shaabi och al-jil fran Turkiet och
arabldnderna, kroncong, dangdut, baila, ch6omei, kayokyoku och enka fran Syd-, Central- och
Ostasien; aboriginee rock frin Australien; steel och slack fran Hawaii samt flamenco, fado och
rebetiko fran Sydeuropa. Nordeuropeisk modern folkmusik som baseras pé dldre traditionell musik,
framst fran Brittiska 6arna och Skandinavien har ocksa kommit att betecknas som varldsmusik. (NE,
uppslagsord: varldsmusik)

Ett exempel pa en vérldsmusikgrupp i Sverige dr Hedningarna.

Dan Lundberg berittar i en artikel om vérldsmusik 1 tidskriften fotnoten att han var motstdndare
till begreppet World Music nér det lanserades 1987. ”Jag tyckte att det var onddigt att klumpa
ihop all musik som inte dr vasterldndsk i en enda genre. (Lundberg i Westerman 2006 i Fotnoten,
5,s.17)”. Enligt Lundberg lanserades begreppet av ndgra brittiska skivbolag for sorteringsskal.
De tyckte att det behdvdes en samlande beteckning for att skivindustrin léttare skulle kunna
sortera en vaxande, men brokig genre av musikproduktioner med etniska inslag. (Lundberg i
Westerman 2006 i Fotnoten, 5, s.17)”. Definitionen av vérldsmusik har, sa fortsitter Lundberg
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”blivit synonymt med en sorts blandmusik, kryddad med exotiska inslag, ofta med Ale Moller
som centralgestalt.”

Lundberg fortsétter i artikeln med att beskriva ett fenomen som sitter sin pragel pa dagens
vérldsmusik, ndmligen “losskoppling”, dir "folkliga instrument kopplas loss fran sina
ursprungliga sammanhang” och anvénds i nya, vilket gor det léttare att vélja en alldeles egen
musikalisk identitet, vilket i sin tur dr av stor betydelse i dagens samhdlle.

Enligt Lundberg fanns det anno 2006 fé folk- och vérldsmusikscener i Sverige. Han ndmner tva
fasta scener i Stockholm och hévdar att det behovs fler scener.

Andra musiker som dr med i artikeln, Ellika Frisell (musiker, fiolpedagog, studierektor pA KMHs
institution for folkmusik), och Rostam Mirlashari (musiker, producent for Kista
Virldsmusikfestival), haller med Lundberg: for fa motesplatser och scener. Mirlashari tycker att
varldsmusik kan ha en viktig funktion i samhéllet. Han sidger:

Det ar tydligt att samhéllet behover mer tolerans, kreativitet och forstaelse, alltsa en politisk vinkel pa
det hela. Varldsmusiken kan bidra till det, &ven om den inte enbart ar ett politiskt svar, utan ocksé en
konstnérlig uttrycksform. (Mirlashari i Westerman 2006 i Fotnoten, 5, s. 18)

Frisell 4r inne pa samma spar nér hon séger: ”Att fa spela sin egen musik &r en véldigt bra vig for
att integreras i samhallet. (Frisell i Westerman 2006, i Fotnoten, 5, s.18)”

Jag tror att musikutbildningarna ska vara 6ppna, det ska vara mojligt for alla att ga dar. [hon pratar
om hogskolenivd] Tyvirr stdngs méanga ute i dag pa grund av antagningsproverna. Det finns ju
musiker som inte har spelat en vésterlandsk not tidigare, men proven ar konstruerade sa att alla maste
klara notlasningen. (Frisell i Westerman 2006, i Fotnoten, 5, s.18)

Frisell tycker att samma borde gélla vid musik- och kulturskolor. Olika kulturer ska finnas dér.

Niér jag anvinder ordet varldsmusik i resten av undersdokningen kommer jag att syfta pa
betydelsen hos Tidermans andra definition, den musik som uppstér nar musiker spelar musik frén
olika kulturer samtidigt och en kulturell blandmusik uppstar.

Jag anvénder begreppet av praktiska skél och inte for att ge uttryck for ett etnocentriskt synsitt.
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4. Metod

4.1 Val av metod och datainsamling

Jag kom fram till att samtalsintervju dr metoden som passar min forskningsfraga bast.
Deltagandeobservation skulle dock vara ett bra komplement till undersdkningen for att se hur
tvarflojtlararna verkligen gor i praktiken och om detta stimmer 6verens med det de sdger.

Ens uttalade praxisteori stimmer inte alltid 6verens med ens tillimpade praxisteori (Lauvas och
Handal, 2001). P.g.a. begriansad tid har jag inte kunnat gora bade samtalsintervju och
deltagandeobservation, darfor har jag bara satsat pa samtalsintervjuer. Jag har forsokt att hela
tiden vara medveten om att intervjurespondenterna sett mig som en forskare eller kollega och att
de har formulerat sig pa ett sétt anpassat till mig. Att jag ocksa ar tvarflgjtlérare och att jag sjilv
ska jobba pa en kulturskola och anvinda folkmusik i min undervisning har varit bade till min
fordel och nackdel. Den storsta fordelen dr att jag hade kunskap att utga ifrén vid formuleringen
av intervjufragorna och vid fortydligandet vid intervjutillfillena: jag delar viss tyst kunskap med
respondenterna som jag intervjuade, jag ’vet” vad de pratar om. Det gor det bade lattare for mig
och for dem. Men samtidigt forde det med sig vissa problem. Det har gjord det svért att stélla
mig utanfér” och vara medveten om mina och tvérflojtlararnas forgivettaganden. Jag har forsokt
att vara medveten om detta och att inte anpassa mina fragor efter hur jag tycker att
tvarflgjtldrarna borde svara, eller att locka fram vissa svar.

Metoden jag har anvént dr samtalsintervjuer av respondentkaraktér:

Vid en repondentundersokning &r det svarspersonerna sjalva och deras egna tankar som &r
studieobjekten. Nu vill forskaren veta vad varje svarsperson tycker och tdnker om det som
undersokningen giller, och dérfor stélls i stor utstrackning samma fragor till samtliga svarspersoner.
For forskaren handlar det direfter om att finna monster i svaren och om att beskriva och forklara hur
och varfor olika grupper av respondenter skiljer sig 4t med avseende pé vad de svarar...(Esaiasson
2007 s.258)

Metoden passade inte bara min forskningsfrdga. Den har gett mig mojlighet att formulera
genomtinkta fragor 1 forvig, vilket jag som oerfaren intervjuare behovde som stod.

Med hjilp av mina delfrdgor, det som jag hade last 1 litteraturen samt min egen erfarenhet som
tvarflgjtlarare formulerade jag en intervjuguide bestdende av 28 huvudfragor med négra
tillhorande foljdfrdgor (se bilaga). Stukat rekommenderar 1 boken ”Att skriva examensarbete
inom utbildningsvetenskap (2005, s.68) att gora en pilotintervju. Jag har gjort en pilotintervju
med en instrumentalldrare som jobbar pa en kulturskola for att 6va mig pa att intervjua och att
testa hur fragorna fungerar. Efter pilotintervjun har jag anpassat nagra fragor som
missuppfattades av intrumentalléraren.

I princip har jag stéllt samma fragor till samtliga respondenter, men variation i frdgornas
ordningsf6ljd och formulering har forekommit mellan respondenterna beroende pa hur dialogen
har utvecklat sig. Jag har ibland stimulerat respondenterna med hjélp av f6ljdfragor som “vad
menar du med det?” Respondenterna har dven fatt mdjlighet att utveckla sddant som jag kan ha
missat 1 frdgorna.

Intervjuerna har jag spelat in och sedan transkriberat ordagrant.
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4.2 Urval av respondenter

Jag har begrinsat mig mycket i valet av respondenter. Jag var bara intresserad av tvarflojtlarare
som jobbar pa den kommunala kultur- eller musikskolan och som anvénder folkmusik i
undervisningen.

En fraga &r: Varfor bara tvirflojtlarare?

Jag antar att det fOr vissa andra instrumentalldrare (som till exempel fiolldrare) 4r mera vanligt att
anvéanda folkmusik i undervisningen p.g.a. folkmusiktraditionen som finns 1 Sverige. For
blaslédrare ar det inte lika sjilvklart och jag utgér ifrdn att man som tvérflojtlarare gor ett ganska
“aktivt” val att anvénda folkmusik. Jag véljer i resten av mitt examensarbete att inte ta hénsyn till
om det finns ndgon koppling mellan instrument och genrer.

Varfor kollade jag bara pa tvérflgjt och inte andra blasinstrument som klarinett, saxofon eller
fagott? Dérfor att jag behdvde borja ndgonstans. Jag utgick ifrdn mitt eget nitverk. Eftersom jag
sjdlv spelar tvarflojt kdnner jag till nagra tvarflojtlarare som anvander folkmusik i sin
undervisning. Jag fragade dem om de kédnner till andra. Pa sa sitt blev det en snobollseffekt och
jag kom i kontakt med mina respondenter.

Dessutom tycker jag att det &r viktigt att kunna jimfora det insamlade materialet. Det finns annat
att ta hdnsyn till om jag skulle forsoka att jimfora svaren fran en klarinettist och en tvérflgjtist.
Det kommer att vicka fragor som: Varfor gor en klarinettlarare pa detta sitt och en flojtlarare pa
ett annat? Da vet man inte om det beror pa svarigheter som ar instrumentrelaterade eller pa
lararens personliga arbetssétt. I s& fall hade man blivit tvungen att ta reda pd om valet av
musikgenrer dr instrumentbundet.

En nackdel med att jag begransat mitt val till tvarflojtlarare dr att andra instrumentalldrare kan
vara mindre intresserade av undersokningen. I min undersdkning har jag dessutom av praktiska
skil avgriansat mig till tvarflojtldrare som jobbar i véstra Gotalandsregionen. For att fa en
tillforlitlig bild skulle det vara bist att intervjua tvirflojtlarare ifran hela Sverige eller att intervjua
sd manga tvarflojtsldrare som mojligt. I min undersékning har jag dock p.g.a. tidsbrist anviant fem
tvarflojtlarares syn.

Mitt mal var att gora ett strategiskt urval och genom att vélja respondenter fa en sd stor mangfald
som mojligt. Jag ville intervjua bade kvinnor och mén, som har olika l&ng arbetslivserfarenhet,
och som jobbar med folk- och eller varldsmusik i tvérflojtsundervisning eller i ensemble- och
orkesterundervisning.

Som jag skrev ovan borjade jag leta respondenter utifran mitt eget natverk. Jag ringde till och
mejlade tvérflgjtister ur min bekantskapskrets som anvander folk- eller varldsmusik i
undervisningen eller som spelar det i ensembler. Pa s sitt fick jag fler och fler namn och
nummer. Efter att ha fatt ihop en lista av tvérflgjtlirare som anvénde folk- eller virldsmusik i
undervisningen pa musik- eller kulturskolan, borjade jag kontakta ldrarna per telefon och
presenterade mig sjdlv och unders6kningsdmnet. Om de var intresserade bestimde vi tid och plats
for intervjun.

Det visade sig vara svart att hitta manga tvérflgjtlarare som anvéinder folk- och, eller varldsmusik
1 undervisningen som dessutom var intresserade av att delta i en intervju.

Jag har inte lyckats att fA med nigra manliga tvérflojtlarare. Jag hittade ndgra men de var inte
intresserade av att vara med 1 intervjun.
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Jag har dock hittat fem kvinnliga tvérflojtlarare som ville vara med som har olika lang
arbetslivserfarenhet. Alla jobbar med folk- och, eller véirldsmusik i tvirflojtundervisning och tre
jobbar i nuldget &ven med det i ensemble- och orkesterundervisning.

Det visade sig under intervjun att en respondent inte jobbade pa en kommunal kulturskola langre.
Hon jobbar pa en privat musikskola men har arbetslivserfarenhet av att jobba pa olika
kulturskolor. Jag valde att fortsétta med intervjun (stillde fragorna i datid istdllet) och anvinde
materialet dnda.

4.3 Studiens tillforlitlighet

Tvé av respondenter intervjuades pa sina arbetsplatser, tva respondenter intervjuades pa sin fore
detta utbildningsplats och en respondent intervjuades hemma. Bara de tva intervjuer som tog
plats pa respondenternas fore detta utbildningsplats blev ostorda. Anna, som intervjuades pé sin
arbetsplats, blev stord da rektorn kom in i rummet och behdvda diskutera nagonting. Efter nagra
minuters avbrott, fortsatte intervjun som forut. Jag tror inte att det pdverkade respondentens svar.
Nar jag intervjuade Diana pa hennes arbetsplats, blev vi storda under den sista frdgan, av en
kollega. Det kéindes som att vi redan var fardiga, sa det hade nog ingen storre betydelse for
intervjuns tillforlitlighet.

Evas intervju dgde rum kvéllstid i respondentens hem. Ingen var hemma nér vi bérjade men nir
vi var néstan fardiga blev vi avbrutna en kort stund av respondentens make. Det sag inte ut som
att det paverkade respondenten nir vi fortsatte intervjun, men det paverkade mig, i och med att
jag blev medveten om tiden. Det dr mdjligt att jag stéllde mindre uppf6ljnings- och tolkande
frdgor @n om vi inte skulle ha blivit storda.

Det kéndes inte att Brittas och Carinas intervjuer paverkades negativt av att de gjordes pa deras
fore detta utbildningsplats. Om jag tittar ndrmare pa intervjuernas ldngd, varierade den ganska
mycket: Annas och Dianas intervjuer bdda lite langre dn en och en halv timma, Carinas och Evas
intervjuer bada ungefdr en timma l&ng. Brittas intervju var kortast, bara lite 6ver en halv timma.
Det ar mojligt att Brittas paverkades av platsen dér intervjun utfordes. Jag kan dock inte med
sdkerhet dra den slutsatsen. Brittas och Carinas intervjuer dr de tva intervjuer som pagick ostorda
och dr mdjligen darfor lite kortare.

Tabell 2. Respondent intervju.

respondent Anna Britta Carina Diana Eva
plats arbetsplats utbildningsplats | utbildningsplats | arbetsplats hemmet
tid 1,5 timme lite 6ver 30 min | 1 timme 1,5 timme 1 timme
avbruten ja nej nej ja ja

En osédkerhet som alltid finns nér man gor en strukturerad djupintervju dr att respondenterna
mojligen styrs for mycket i sina svar. Eftersom jag anvéinde mig utav en intervjuguide med
fardigt formulerade fragor finns den risken ocksa for min undersdkning. Det dr mdjligt att
respondenterna glomde vissa relevanta resonemang p.g.a. att de styrdes i en viss riktning.
Losningen pa detta problem é&r att man gor en Oppen intervju i stillet, men dé kan det vara svart
att jamfora det insamlade materialet.

Med detta i1 atanke har jag jobbat pa formuleringen av intervjufrdgorna, och har utifrdn min
kunskap om att vara tvérflojtlarare pa en kulturskola, samt pilotintervjun, formulerat
intervjufragor som jag upplevde som relevanta for att besvara min forskningsfriga.

Jag tror att jag med hjélp av intervjuguiden har fatt en relativt bra bild av de fem tvarflojtlararnas
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argument att anvénda folk- och, eller viarldsmusik i undervisningen.

Jag kan dock inte bortse frdn mojligheten att respondenterna kan ha blivit styrda av mina fragor,
av rummet dér intervjun tog plats, av tid pa dagen och eventuella storfaktorer, etc. Dessutom har
min forforstaelse och forgivettagande naturligtvis paverkat min tolkning av det insamlade
materialet.

Jag har dven efter genomforandet av intervjuarna kritik pa formuleringen och placeringen av
vissa fragor. Jag aterkommer om detta i diskussions/analysdelen.

4.4 Etiska principer

Respondenterna har innan intervjuerna informerats om studiens &mne och syfte. Jag har dven
berittat att deltagandet &r frivilligt och att de nédr som helst fick dra sig ur. Jag har lovat
respondenterna anonymitet och har dérfor presenterat dem med fingerade namn. Jag anger inte
heller var de jobbar eller namnen pé deras ensembler, diarfor att musikens vérld ar en liten varld
och jag vill forhindra att de ska kunna identifieras.
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5. Resultatredovisning

Hir kommer jag att redogdra for respondenternas uttalanden under intervjuarna. Jag har valt att
beskriva resonemang fran en respondent i taget. Jag har delat in de 28 intervjufragorna i 12 lite
storre grupper.

1 Presentation (fraga 1-6, 13a, 16-17)

Jag borjar forst med en allmén presentation av respondenterna, baserat pa fragorna 1 till 6, 16 och
17 samt frdga 13a i intervjuguiden. De handlar bl.a. om respondenternas utbildning, hur manga ar
de har jobbat pa kulturskolor, hur manga elever de har nu och hur mycket lektionstid per elev, om
de anvénder folk- och, eller varldsmusik bara i tvarflojtundervisning eller dven i
ensemblesammanhang och om respondenterna sjélva spela folk- och, eller varldsmusik pé
fritiden eller i ndgon ensemble.

2 Begreppen folk- och virldsmusik (fraga 7 — 10)

Forst frdgade jag respondenterna vad de lade i begreppen folkmusik™ och ”virldsmusik™ (se
frdga 7 och 8) och pa sé sitt f& dem att associera fritt och att komma fram till vad badda begreppen
egentligen betyder for informanterna sjdlva. Genom fraga 9 ville jag f4 en mer definitiv form.
Alla respondenter tyckte att det var svart definierbara begreppen och jag hjilpte dem pa vigen
genom att siga att de kunde ténka pé hur de skulle forklara dessa begrepp for en elev.

3 Bakomliggande relation och inspiration (friga 11-13)

Jag ville ta reda pa om det finns, eller har funnits, nagon musiker, pedagog, ensemble, metod,
eller ndgonting annat som har inspirerat eller inspirerar respondenterna, just nar det géller
anvindning av folk- och varldsmusik. Fraga 11 ar rakt pa sak, och med frdga 12 forsoker jag fa
en inblick i hur ldnge folk- eller varldsmusik har varit med i respondenternas liv. Jag fragar dven
om de ofta kommer 1 kontakt med folk- och virldsmusik utanfor sina arbeten.

4 Preferens och anvindning (fraga 14-15)

Med hjdlp av fraga 14 och 15 ville jag ta reda pa vilka musikstilar informanterna gillar och om de
anvande samma stilar 1 undervisningen. De flesta delade in musik de “gillar” i musik de “’spelar”
eller ”lyssnar pa”. Det &r inte sa att de automatisk spelar det de lyssnar pa.

5 Folk- och virldsmusik i tvirflojtundervisningen (friga 16, 18)

Alla fem respondenter anvénder folk- och eller varldsmusik lite eller mycket i
tvarflojtundervisningen. Fraga 16 och 18 handlar om pa vilket sitt de gor det, bl.a. hur de lar ut
en ny lat.

6 Folk- och viirldsmusik i ensembleundervisningen (fraga 17, 18)

Frdga 17 och 18 handlar om hur de anvénder folk- och, eller viarldsmusik i ensemble och
orkesterundervisningen. Tva respondenter (Carina och Eva) anvédnder det inte i ndgot annat
sammanhang &n 1 tvérflgjtslektionen.

18



7 Material och lixa (fraga 19, 20)

Har ville jag fa fram vad for material som respondenterna anvander nar de l4r ut folk- och, eller
varldsmusik. Det visade sig att alla fem respondenter ger folk-, varldsmusiklatar i 1&xa och jag
undrade hur de gér tillviga.

8 Argument for och emot (fraga 23, 24)

Nu kommer jag till en utav arbetets huvudfragor. Vilka argument har respondenterna att anvénda
folk- och vérldsmusik i undervisningen. Det visade sig att respondenterna har bade allméinna eller
sociala som musikaliska anledningar.

9 Samspel utover grinser (fraga 27)

Med hjilp av fraga 27 ville jag ta reda pa om respondenterna tycker att anvindningen av folk-
och, eller varldsmusik stimulerar samspel utdver intrumentgrianser (t.ex. tvarflojt ihop med fiol
och gitarr). Jag har placerat den i slutet av intervjuguiden eftersom jag inte ville styra
respondenters argument (fraga23).

10 Samarbete pa skolan (fraga 22, 25, 26)

Jag ville veta om det fanns fler ldrare pé skolan som arbetade med folk- och eller varldsmusik och
om respondenterna i sa fall har lyckats att samarbeta med dem. Jag undrar &ven om skolledningen
paverkar respondenternas musikval och om respondenterna tycker att folk- och varldsmusik
passar in i den svenska kulturskolan.

11 Vart kommer musiken ifran? (friga 21)
Pé intervjutillfillen nimnde respondenterna foljande véarldsdelar och ldnder.

12 Tillagg (friaga 28)
Bara Diana och Eva ville tilldagga nagonting pa slutet av intervjun.

5.1 Anna

1 Presentation

Anna har en musiklirarexamen frén Goteborgs Musikhdgskola. Hon gick instrumental- och
ensemblelédrarelinjen (IE), huvudinriktning var rytmik, och tvérflgjt tog hon som biinstrument.
Efter att Anna tog sin examen i borjan av 90-talet har hon jobbat som tvarflojtlérare i 16 ar. Anna
jobbar som tvirflojt- och jazzdanslérare pa en stor kulturskola. I Annas tjénst ingar dven
undervisning pa olika grundskolor, i form av blasklass. Hon har 25 tvirflojtelever, varav ndgra
undervisas enskilt, men de flesta i gruppform.

En ensam tvérfldjtelev far minst 20 minuters lektion, fyra elever som undervisas i grupp féar 40
minuter. Anna leder tillsammans med en kollega en blasorkester med elever som gér 1 rskurs 4
till 6. Anna anvinder ofta folk- och vérldsmusik pa blasorkesterrepetitioner och mindre ofta i
tvérflgjtundervisningen.

Anna spelar inte sjélv folk- och, eller varldsmusik i sammanhang utanfor
undervisningssituationen, men dansar mycket till folk- och vérldsmusik pa fritiden.
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2 Begreppen folk- och virldsmusik

Pa fragan vad hon tdnker pé vid ordet folkmusik svarar Anna att hon tycker att det dr en svér
fraga och att hon nog mest tanker pa svensk folkmusik: ’Schottis, vals, snoa, san typ av musik
tanker jag pa da.”

P4 samma fraga med ordet véirldsmusik istéllet, tinker Anna pa “andra landers folkmusik™ eller
att det handlar om musiken som gors av “olika minoriteter i olika ldnder”. Anna fortsétter: ’Jag
tanker till exempel Romer eller ja, det &r ett exempel pa [varldsmusik]. Nér de anvinder musiken
valdigt mycket och formedla ndgonting.”

Nir jag frdgar om en definition svarar Anna ” Det dr svért att definiera.” Hon pdpekar dn en géng
att stilarna dr ganska lika. Om jag fragar hur hon skulle svara en elev som undrar vad folkmusik
ar, svara hon ” Jag skulle nog sdga om virldsmusik att olika vérldsdelar, olika lander har sin egen
folkmusik da, kanske man skulle kunna sidga.”

Anna tror att den storsta skillnaden mellan folk- och vérldsmusik har med dess budskap att gora.
Svensk folkmusik har inte ett lika starkt budskap i nuldget som vérldsmusik.

3 Bakomliggande relation och inspiration

Anna ndmner vissa personer som inspirerar henne. Bland dem tva flgjtister som spelar mycket
folk- och vérldsmusik och jobbar pd Goteborgs Musikhdgskola: Jonas Simonson och Anders
Hagberg. Hon nimner négra icke-flojtister som &r kollegor pa hennes kulturskola. Aven kollegor
pa andra kulturskolor inspirerar Anna och hon ndmner vid namn en utav de andra respondenterna
(Eva). Anna avslutar med att hon egentligen blir mer inspirerad av musiken i sig dn av personen
som spelar den.

Anna kommer ihdg hur hon kom i kontakt med folkmusik. Hon gick pé olika spelmansstimmor
ndr hon var pa besok hos sina morforidldrar. Anna tror att hon kan ha varit sju r d4. Hon séger att
det alltid har funnits med folkmusik under hennes uppvixt.

Anna spelar inte folk- eller varldsmusik i ndgon ensemble. Hon sdger att det dr nog mera pé
”danssidan” hon kommer i kontakt med det. Hon ndmner salsa, tango och svensk folkdans. Sen
gér hon dven pa konserter for att lyssna pé folk- och vérldsmusik.

4 Preferens och anvindning

Anna anger att hon har en bred musiksmak. Hon gillar jazz, klassisk musik, modern klassisk
musik, viss musik pa radion, pop, rock, viarldsmusik och folkmusik.

Anna delar upp musik som hon spelar och lyssnar pa. Hon spelar inte sa mycket jazz eller
modern klassisk musik. Det lyssnar hon mest pa t.ex. pa konserter. Hon gar inte sa ofta pa folk-
eller varldsmusik konserter, bara nér en artist som hon kénner till spelar. "Déremot tycker jag att
det r vildigt bra musik. Aven om vi nu ska siiga virldsmusik tycker jag ocks4 att den ir vildigt
bra musik alltsa det ar vdldigt medryckande musik.”

Hon lyssnar dock inte sd mycket pa musik niar hon kommer hem fran jobbet for att hon ar for trott
dé och for att hon jobbat med musik hela dagen.

I tvérflojtundervisningen anvinder Anna mest klassisk musik men dven vérldsmusik och lite jazz
(mest for improvisationens skull) och séger att hon blir styrd av det som eleverna ska spela i
orkestrarna.

5 Folk- och virldsmusik i tvirflojtundervisningen
Anna berittar att det hon gor pa tvérflojtlektionerna styrs mycket av det som gors pé orkestrarna.
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Och har vi dé valt ett ehm folkmusik eller varldsmusikstycke sa, d4 maste jag ju gora det pa
flojtundervisningen ocksa. Sa jag styrs ju mycket av det. Men annars sa om jag sjélv bara ska plocka
fram nagonting som inte har med orkestern att gora, dé blir det ibland [folk- och, eller varldsmusik]
faktiskt.

Anna anvénder folk- och, eller varldsmusik ibland, dock inte till storsta delen. Som anledning
ndmner hon att hogstadieorkesten och gymnaiseorkesten jobbar mycket med just gehorsinlarning
och med att spela utantill. Darfor tycker Anna att det dr viktigt att eleverna far trédna notlésningen
pa tvarflojtlektionen.

Anna sdger att hon jobbar med folk- och eller varldsmusik pa tvérflojtlektion mest periodvis, och
da far néstan alla elever spela det.

Nar hon 14r ut en ny 14t, lir hon oftast ut hela laten, eller storre del av den, pé en enda lektion. ”Pé
en flojtlektion da &r det bara den eleven eller de tva eleverna kanske som behover vénta pa
varandra eller man spelar det samtidigt och da behdver de inte véinta pa ndgon.”

6 Folk- och virldsmusik i ensembleundervisningen

Anna séger att hon jobbar med folk- och eller varldsmusik pa bldsorkestundervisningen for att
hennes Mellanbléas samarbetar med skolans hogstadieorkester ibland. Och i hogstadieorkesten
anvinder de mycket folk- och virldsmusik.

Nér Anna borjar med en ny 14t 1 blésorkesten, spelar hon fore, smé fraser, pa piano eller fl6jt. Om
det dr en stor grupp (typ 30 elever) fir en instrumentgrupp i taget reda ut vilka toner hon spelar,
sa att det inte blir for rorigt.

Sa flojterna har forsokt lite och sé sen dr det klarinetternas tur och saxarna...Sa har ju de andra suttit
och hunnit lyssnat under tiden hur melodin &r sd nar man kommer till de sista har de dnda hort
melodin hur den later sa da gar det vildigt mycket lattare.

Anna lér bara ut en melodi- och en basstimma per lat. Ibland borjar hon med att ldra tuba,
trombon och fagott en basstimma innan hon lar ut melodin, ibland borjar hon med melodin. ”Det
ar nog som det faller sig.”

Anna berittar att det dr viktigt att ha ”gott om tid” nidr man ska ldra ut en lat pa gehor. Med det
menar hon att hellre har fler repetitionstillfillen dn l&nga lektionspass.

Gott om tid dr nér jag kénner att det inte, det har bestdmts att vi ska ha med en ny lat pa en konsert
och det dr bara tva veckor kvar, for d 4r det inte got om tid... Gott om tid &r ju mera nér jag har, att
jag vet att jag kan ta en liten stund varje vecka nér jag traffar dem. Vi kan ta en fem, tio minuter sa
kan vi gbra en bit pa stycket och sa sen s kan vi ldmna det for den géngen och sa sen sa plockar vi
upp det nésta vecka och sé kan vi fortsitta pa det och att de i lugn och ro hinner fatta vad det &r for
toner, att det verkligen sitter sig.

Om Anna har gott om tid med orkestern talar hon inte heller om tonnamn (t.ex. pa vilken ton
laten borjar). D4 lér hon ett stycke ut helt” pa gehor.

7 Material och lixa

Anna himtar ofta latarna fran kollegor och inte ur ”ndgon speciell bok”. Ibland tar Anna med en
skiva till lektionen, men hon har inte alla latar hon lér ut pa skiva sd da ar det oftast for att 1ata
eleverna lyssna pé en viss musikstil. Hon anvinder oftast sin egen fl6jt eller en piano for att
introducera en ny lat.
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Anna lar ofta ut vildigt korta latar pa gehdr som gar att ldra en lektion sé att hon inte behover ge
eleverna noter i léxa. ”Och ett till papper, det behdver de inte ha. Om det inte dr ndgon som vill
ha det da forstdss.” Men hon medger att det inte ar sékert att alla kommer ihag en sddan
gehorsléxa till ndsta lektionstillfalle.

Sa da star man och stampar pa samma néar de kommer tillbaka men ehm, ddremot kan det handa att
ndr man val sétter igdng och spelar det, niar de kommer, s ja visst ja, sd var det! Och da sitter det dar
anda for att vi hade jobbat s& mycket med det gangen innan. Men det d4r samma med vissa elever som
man ger noter, alltsa vilka andra noter som helst sddir, kommer de tillbaka: nej jag kommer inte ihdg
hur den ldt séger de.

Anna sdger att det beror ocksa pa syftet hon har med en lat om eleverna fér noter i ldxa eller inte.
Om hon vill att eleverna ska lira att memorera en lat, d& ger hon helst inga noter.

8 Argument for och emot

En anledning Anna har till att anvénda folk- och, eller varldsmusik ér att hon tycker att det &r bra
med méngfald, bra att elever far prova pa olika typer av musik. Dessutom tycker Anna att det ar
roligt att spela. Hon tycker man inte behdver mycket (t.ex. inte ménga stimmor) for att det ska
svinga. Dirtill kommer att Anna gillar att 1igga dans till musiken och folkmusik lampar sig
utmarkt till detta enligt Anna.

Vissa av mina flojtelever ar vildigt vana med det nu. Vi kan sta och spela om vi ar en grupp och sa
plotsligt nej, nu tar vi dansen, den hdr dansen till och sen dansar vi och ndgra som spelar till

exempel. Det dr inte alla elever, men vissa elever har jag som &r vildigt sadéar fria och tycker att det ar
roligt att blanda, och jag gillar ju att blanda d&. S& att man inte bara st& och spelar.

Anna tycker att det ar bra att ldra ut folk- och, eller varldsmusik pa gehor, for da far eleverna
mdjlighet att tréina pd att lyssna, pa samspel och pd improvisation. Anna tycker att folk- och
vérldsmusik gor eleverna friare pa ndgot sétt.

Anna tycker att det dr bra for henne att jobba med folk- och vérldsmusik dirfor att hon menar att
det dr nyttigt att forbereda en gehorslektion. Enligt Anna behdver hon forbereda mindre nér hon
lér ut en 14t med hjélp av noter. Noter kan man bara plocka fram.

Jag tycker att mina elever 4nda &r rétt bra pé att ldsa noter, sa det ar véldigt 14tt att plocka fram en lat
och stélla fram ett papper och man spelar dér, direkt, det ar jitte enkelt for mig. Det dr mycket
jobbigare for mig om jag ska leta fram en 14t de ska léra sig utantill och jag ska sta och ldra ut den
utantill till dem.

Anna tycker inte att det finns nackdelar med anvéndningen av folk- eller varldsmusik, eller ndgon
annan musikstil. Hon ndmner dock att utldrning pd gehor tar mycket av lektionstiden i ansprék.
Anna tycker inte att det finns risk att hennes elever i kulturskolan skulle bli omotiverade att ldra
sig ldsa noter p.g.a. folk- och vérldsmusik. Hon ser till att alla elever far en viss médngd notldsning
innan hon boérjar lara ut pd gehor. Hon tycker att det &r bra om de kan noter innan de bérjar med
folk- och virldsmusikinlérning. ”Aven om jag kan spela nigon folkmusiklat nir de 4r yngre
ocksda.. Men jag ser till att de ldr sig noterna redan i bérjan.”
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9 Samspel utover grinser

Anna tycker absolut att folkmusik stimulerar samspel utover instrumentgrianser, som t.ex. mellan
blas och strak, och att det dven ér létt att blanda med andra konstformer som t.ex. dans.

Anna tror att det &r lite ldttare att spela i udda instrumentkombinationer med folkmusik én med
klassisk musik.

I den klassiska ar det s& mycket bestdmt s& har ska det vara: sahdr ska vi spela, hér har vi noter,
sahdr ldt det, sahdr ska det spelas liksom. Visst, man kan spela det pa lite olika sétt 4ndd, men...
Folkmusik det ar lite mera, det dr en blandning, det 4r sd mycket improvisation i folkmusiken ocksa.
Och det tror jag gor att, hoppar man med och spelar dér, behdver det inte vara exakt dendédr melodi,
utan ... dd kan man improvisera pa melodin, improvisera till en stimma.
Hon tycker att jazz och folkmusik &r mer lika varandra, just nar det géller att bdda har
improvisation. Improvisationen kan dock vara annorlunda i folkmusiken, tror Anna: man kan
improvisera en stimma, eller lagga till drillar. Man stér inte s mycket pa féorgrunden som vid
jazzimprovisation. "Men med folkmusiken dr det inte nagon som plotsligt bara nu dr det jag hdir
och improviserar jiattemycket, tycker jag.”

10 Samarbete pa skolan

Anna har kollegor som ocksa arbetar med folk och vérldsmusik.

Tva kollegor, som dven dr skolledningen, leder blasorkestrar som kommer efter Annas
blasorkester. Anna berittar att en utav dem ibland kommer till hennes orkester for att ldra ut en
1at och att de dven slar ihop sina orkestrar och jobbar ihop som ldrare. De samarbetar pd detta sétt
ganska regelbundet.

Och 1 varas hade hon en blandad ensemble (blockfldjt, tvarflojt och fiol) ihop med en annan
kollega. Anna tycker att det &r svarare att samarbeta med kollegor om man inte undervisar 1
samma byggnad.

Skolledningen ar véldigt positivt nar det géller folk- och varldsmusik, bl.a. for att de sjélva jobbar
med det 1 bldsorkestrar.

Anna tycker att undervisning i folk- och, eller viarldsmusik passar absolut in pa den svenska
kulturskolan. Hon tycker att en kulturskola ska kunna erbjuda all méjlig sorts ensemblespel och
olika musikstilar. Hon medger dock att det inte finns sd ménga olika ensembler som hon gérna
skulle vilja se.

11 Vart kommer musiken ifran?
Sverige, Palestina, Sydamerika, Afrika, Irland, Norge och lite Japan.

5.2 Britta

1 Presentation

Britta har gétt "ldrarutbildning - inriktning musik” med huvudinstrument tvarflojt pa
vérldsmusiklinjen (MIVm) pd Goteborgs Musikhogskola. Hon anger att det egentligen dr samma
som instrumental- och ensembleldrareutbildningen (IE). Britta borjade pé klassiska linjen men
sokte redan under utbildningens andra &r till den da nystartade varldsmusiklinjen. Britta tog sin
musikldrarexamen for ndgra ar sedan och har jobbat sedan dess 1 2,5 ér.

Britta jobbar som tvirflojt-, klarinett- och saxofonlédrare pa en musikskola i en liten kommun.
Hon har ungefar 35 elever varav ungefar 12 tvérflojtselever. Nyborjarna borjar i smagrupper, lite
mer avancerade elever far enskild lektion. Alla lektioner dr 20 minuter, darfor att Britta
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undervisar under skoltid och att grundskolorna i kommunen har beslutat att eleverna far vara
borta fran lektionen i maximalt 20 minuter.

Britta brukade resa runt mellan olika grundskolor men nu har kulturskolan fatt en egen byggnad
och resandet har minskat. Tillsammans med en annan larare leder hon en blasensemble med tre
olika blasinstrument: klarinett, trumpet och tvirflojt. Eleverna gar arskurs 3 till 6.

Britta anvinder sig av folk- och vérldsmusik bade i tvérflgjt- och orkesterundervisning.
Skillnaden &r dock att inldrningen i orkesterundervisning sker med hjélp av noter, i
tvarflojtlektionen sker inldrningen daremot oftast pa gehor.

Britta spelar aktivt virldsmusik i ett band.

2 Begreppen folk- och varldsmusik

Britta sdger att hennes association till begreppet folkmusik &r véldigt bred. Hon fortsétter att hon
mest tdnker pa “vanlig svensk folkmusik™ och ”en gammal tradition.” Britta tar upp att det ar sa
mycket som ingar i begreppet nufortiden. ’Man kan nistan plocka in allt som inte passar in ndgon
annan stans. Men framst tdnker jag nog pé just valser, schottis och sadant.”

Vad géller varldsmusik sdger Britta “Da &r det &nnu mer det som inte ingdr i nagonting annat.
Det finns, ja, all musik som inte passar in 1 klassisk eller rock eller sddant som man spelar i hela
virlden, som folk spelar.” Hon avslutar med att séga att virldsmusik dr musik som ar svér att
“klassificera”.

Nar jag fragar om folkmusikens definition svarar Britta:

Det ér svart for dels, om jag ténker pé ett sétt, sa kinns det som att folkmusik det &r som folk.. som
spelar som kommer naturligt om man sitter ett ging hemma som liksom musicerar tillsammans, da
maste det vara folkmusik. Det som inte liksom ryms pa skolorna, men sé ar det ju inte riktigt heller.
Nu ér ju folkmusiken inne i skolorna och det var den ju inte forut. Det var en svar fraga.

Folkmusik 4r nog mycket musik som anvénds till ndgonting, typ, den &r gjord for att man skall kunna
dansa till den, eller gjord for att man har det pa bréllop eller pa fester. Ah, det dr nog mycket det som
jag tanker pa som folkmusik

Vad géller véirldsmusikens definition dr Brittas allra forsta reaktion: ”Det dr ungefdar samma sak,

fast den &r gjord var som helst, liksom” och hon fortsétter efter att jag frdgar om hon kan forklara
det:

For mig ar nog varldsmusik... antingen ar den gjord utomlands eller sa ar det ndgon blandning liksom
att man har plockad ihop lite svenska, ndgra norska, och s& gor de nagonting tillsammans...eller med
ndgon frén ndgon annan vérldsdel. Man blandar influenser.

Naér jag fragar om den storsta skillnaden svarar Britta att det har med hdrkomst att gora:

Folkmusik kan vara liksom fran.. att man kan liksom specificera.. det hdr dr ju folkmusik frdan:
Kroatien eller fran Sverige eller nagonting. Medan varldsmusik &r mera vid, att det kan vara
blandningar, liksom lite, lite svarare att klassificera...

3 Bakomliggande relation och inspiration

Aven Britta nimner lirare hon har kommit i kontakt med p& Musikhdgskolan: Robert Schenck,
Jonas Simonson och Anders Hagberg. ”De ér vél de frimsta inspiratorer just tvarflojtsmassigt
satt, man har fatt mycket idéer om hur man kan gora, hur man kan jobba just med det.” Sedan
sdger hon att hon far inspiration av musiken hon hor, som t.ex. pa radion, eller pa konsert.
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Som viktig kontakt ndmner Britta att hon gick pd en konsert med Anders Hagberg, innan hon
borjade pd Musikhdgskolan.

Det var forsta gangen som jag horde fl6jt-folkmusik och -varldsmusik.. Jag var pa en konsert och
hade aldrig hort talats om honom forut och da var det bara: Jah, det hér.. Det dr ndagonting! Det hdr
vill jag géra!

Nar jag fragar efter om uppvéxten kommer Britta inte ihdg att hennes familj lyssnade pa sadan
musik. Men de dansade lite folkdans som schottis och polska.

Britta kommer pa olika sétt 1 kontakt med folk- och véarldsmusik utdver undervisningssituationen.
Hon brukar ga pa konserter och hon spelar virldsmusik i ett band. Hon ndmner att hon far email
fran RFoD? ibland, bland annat om en organiserad traff mellan kulturskollérare som jobbar med
folkmusik. Britta har inte haft mojlighet att dka dit men tycker att tréffen ar jattebra.

4 Preferens och anvindning
Britta gillar folkmusik, varldsmusik, klassisk musik, rock, olika blandningar mellan stilarna.

Folkmusik, varldsmusik, klassiskt... lyssnar jag ocksé en del pa.... Sedan dven rock. Jag tycker att
det dr sa svart att sdtta namn pa stilar nu for tiden. Jag gillar ofta sddana mixar, ddr man har tagit
folkmusik och blandat ihop det med rock eller... man har ndgot salsastycke blandat som inte ar rent..
Sadant gillar jag mycket.

I tvdrflojtundervisning anvander Britta folkmusik (hon ndmner svensk folkmusik, klezmer,
sydamerikansk musik), klassisk, pop och rock. Hon &r noga med att pipeka flera gdngen under
intervjun att hon inte bara stannar vid folkmusiken.

Men jag anvinder inte bara det, utan jag blandar bade klassisk och folkmusik och pop och rock.
Speciellt med de éldre eleverna, dr det ju dem, de paverkar jattemycket vad de vill spela. S& med de
yngre brukar jag blanda véldigt mycket.

5 Folk- och virldsmusik i tviirflojtundervisningen

Britta anvénder folk- och virldsmusik med alla sina elever. Inte bara sjdlva musiken utan dven
“arbetssdttet” som dr forknippat med inldrning av folk- och vérldsmusik, nimligen
gehorsinldrning.

Det som jag anviander mycket av &r ju just undervisningssittet, mycket det hér att lyssna, som jag inte
hade for jag hade utbildningen i klassisk i alla fall. Jag triffade p& det forst nér jag borjade hér
[musikhogskolan] med folkmusik, att man spelar, och harmar och lyssnar vildigt mycket.

Nér Britta 14r ut en folkmusiklt spelar hon ofta forst stycket sjdlv for eleverna. Ibland sa far
eleverna lyssna pé en inspelning istéllet. Britta tar upp vikten av “att lyssna forst” flera ganger
under intervjun. Efter att eleverna ha hort laten blir det hirmning: Jag spelar sma stycken och
sedan hdrmar de och s4 tar vi lite 1 taget. Sen har jag vil dven noter p4, inte alla, men de flesta
ocksa som vill ha dem for att kolla pa, men vi borjar ju oftast med att lyssna.”

2 Riksfdrdundet for Folkmusik och Dans. www.rfod.se 08-12-28
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6 Folk- och virldsmusik i ensembleundervisningen

Britta séger att hon anvénder folk- och vérldsmusik pa blasensemblen, men att de (hon och
kollegan som leder ensemblen) inte har lart ut det pa gehor. ”Dér dr det mer notinlérning
faktiskt...Det &r ju s manga olika instrument, sa det &r svart att gora det pa gehor, eller vi har
inte testat det i alla fall, nej. Dar har vi kort med noter”

Men om det dr en lat eleverna inte kédnner till brukar Britta ofta sjunga eller spela den sa att de i
alla fall har hort den pd nagot sétt”.

7 Material och lixa

Latarna Britta l4r ut till eleverna kan hon utantill sjilv, de sitter i minnet. Pa tvérflo;tlektioner
presenterar hon laten for eleverna genom att spela den pa f16jt eller genom att sitta pd en skiva.
Naér vi pratar om hur Britta gér med ldxa beréttar hon att det blir noter eller 4ven ibland USB-
minne.

... de dldre eleverna fungerar det med, de har ju USB-minne med sig [till lektionen], sa spelar vi in
det och ldgger vi in det dir. Det funkar pa nagra av skolorna dér vi har dator, da funkar det valdigt
bra.

Kulturskolan har kdpt en inspelningsapparat som Britta anviander. Hon kopplar den till en dator
for att fora dver inspelat material till elevens USB-minne.

Sen berattar Britta att hon gédrna skulle vilja branna en DVD skiva med alla latar hon anvénder
ofta som hon d4 kan ge till alla elever men en sa ldnga har hon inte hunnit med det.

8 Argument for och emot

Britta ger ménga anledningar till varfor hon anvénder folk- och, eller varldsmusik i
undervisningen.

Hon tycker att det dr bra musik och att det &r bra om eleverna far hora olika musikstilar.

...man kanske inte hor s& mycket folkmusik nu hemifran. Det 4r mycket pop och rock och alla ska
sjunga och spela gitarr, s& det ar liksom.. Jag tror att det ar bra att man breddar lite, att man ge dem
lite tartbitar att hdr, det hdr finns ocksd, upplev det hdr ocksd...De ser att det finns ndgonting annat &n
mainstream.

Britta tycker dessutom att undervisningsformen som hor till folk- och virldsmusik, ndmligen
gehorsinldrning dr bra. Hon ser ndgra fordelar med gehorsinlérning, bl.a. att eleverna trénar pa att
lyssna pa musik. Hon tycker att musiken blir ndgot levande utan noter. Britta tycker dven att
gehorsinldrning avdramatiserar “svara” rytmer.

Mycket av den musiken som jag anvénder dr gjord for att dansa till, sa dir kdnns det ju ganska
naturligt.. pulsen.. och just genom att man hirmar mycket och lyssnar, sa...De flesta lyckas ju i alla
fall fa in ganska komplicerade rytmer, redan ganska tidigt. For att man fattar inte att det ar svart.
Ibland kan jag kdnna, star det pa ett par noter da ar det bara: oh hjdlp, vad dir det hér? Det klarar jag
inte av. Spelar man det bara sa ar det: Okej, det var inte sa svdrt. Det [gehorsinlarning] kan
avdramatisera liksom rytmerna lite...

Britta kinner sig dven friare for att hon alltid har ltarna med 1 huvudet. Hon behdver inte ta med
massa noter till alla olika skolor hon éker till.
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Sa att man liksom kan oh, men den hdr ldten, passar jéttebra till dig. Oh men vi tar den nu!” for att
jag vet ju hur den gar, jag har den ju i huvud, kan den utantill... S& att man inte: ah men vi far vénta
tvd veckor tills jag hittat noter ndgonstans. Sa pa det sittet blir det valdigt praktiskt.

Nar jag fragar efter om det finns nackdelar med anvéndningen av folk- och varldsmusik tar Britta
sjalv upp notldsningen. "Mina elever brukar... det gar ldangsammare for att ldsa noter. Men det
brukar ju komma till slut.”

Nar hon fortsétter kidnns det som att Britta forknippar folk- och virldsmusik med gehdrsinldrning.
Britta tror att det finns risk att elever har det svarare med att ldra sig notldsningen om man bara
kor pa gehor.

Om man bara kor det, men jag brukar ju blanda, sé att vi har annan musik ocksa och d& kommer ju
notldsningen, &ven om det tar lite lingre tid innan de far in det. Sa tycker jag att de eleverna som jag
har haft i nagra ar, de léser ju noter bra.
Britta jobbar med nyborjarna med en bok (noter) men blandar fran borjan dven med
hirmningsdvningar. ”Det blir ju d&ndé oftast &ven om de har boken sa har de ju ingen aning om de
hir noterna sé det blir ju oftast &ndé att de hdrmar i borjan.”

9 Samspel utover grinser

Britta beréttar att folkmusik redan har lett till samspel utdver instrumentgranser pa hennes skola.
Lararna forsoker att komma dverens om létval for de olika ensembler som finns pa skolan sé att
de ska kunna spela tillsammans.

Jag tycker att det ar ganska bra material som man kan, som funkar pa olika instrument tillsammans,
tycker jag att det r. Oftast &r det inte s& komplicerat... Den svenska folkmusiken i alla fall, ar oftast
tre ackord, sa det &r l4tt att fi ihop manga olika instrument dven om de [eleverna] inte &r sa
avancerade pa sina instrument annu.

Britta tycker att det inte &r lika latt att kombinera olika instrumentgrupper nér det géller klassisk
musik.

Dér kan man ju ocksa liksom franga, men det ar lite mer: det hdr ska vara fiol, flojt, cello punkt
(skratt). Det gar att skriva om det, att géra om det, men med folkmusiken ar det liksom ahja, vi kan ta
lite instrument, vi sdtter ihop det som vi sjilva tycker... Sa da kinns det lattare att gora i alla fall.

10 Samarbete pa skolan

Britta siger att en kollega, som &ven &r skolans chef, &r inne pa folkmusik. Britta har samarbetat
med henne tidigare i projektform, dd de formade en stor ensemble. Britta tycker att undervisning i
folk- och, eller viarldsmusik passar absolut in pd den svenska kulturskolan. Hon tycker inte att
kulturskolans ramar begrinsar anvéndningen av folk- och vérldsmusik.

11 Vart kommer musiken ifran?
Sverige, klezmer musik frin Makedonien, Bulgarien, Ruménien. Latinamerika och Afrika.
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5.3 Carina

1 Presentation

Carina har likt Anna gétt instrumental- och ensemblelédrarelinjen (IE) med huvudinstrument
tvarflojt, pd Goteborgs Musikhdgskola. Carina tog sin musikldrarexamen i mitten pa 90-talet och
har sedan dess jobbat 7 ar pd manga olika musik- och kulturskolor bide i Finland och Sverige.
Sedan var Carina fordldraledig i fem ar (gjorde lite timundervisning under tiden) och sedan ett
halvt ar tillbaka startade hon sin egen musikskola dér hon undervisar tre tvérflojtelever i grupp.
Eleverna fér tillsamman 45 minuter lektionstid.

Tidigare, pé de andra skolor hon jobbat pd, hade hon mest enskild tvarflojtundervisning.
Lektionstiden for enskilda elever varierade dé fran 20 till 30 minuter beroende pa niva. Fyra
tvérflgjtelever fick 40 minuter. Just nu leder Carina alltsé ingen annan ensemble, men under
tidigare jobb ledde hon ihop med en annan lérare en blasorkester med hogstadieelever. Carina
anvande och anvénder folk- och vérldsmusik i tvarflojtundervisning men har aldrig gjort det
under bldsorkestrerrepetitioner. Carina spelar aktiv folk — och varldsmusik i tvd ensembler.

2 Begreppen folk- och varldsmusik

Carina associerar folkmusikbegreppet med “ursprunglig musik fran olika l&dnder 1 varlden.”
Hennes forsta reaktion ndr jag fragar det samma om vérldsmusik dr ”Det &r ndstan samma sak.”
men fortsétter efter ett skratt: ”Att man mer gor som en kompott och blandar. Man blandar
folkmusik fran olika kulturer eller folkmusiker fran olika kulturer.”

Nar jag fragar om en definition svarar Carina: ”Det dr nog det jag sa tidigare, tror jag. Jag ir inte
riktigt klar 6ver en definition ddr som jag kan sdga att jag har tankt s mycket pa faktiskt. Det ar
det som klassisk musik, vad ar det liksom?”

Lite senare i intervjun pastar Carina att folkmusik ofta har en anknytning till dans.

Vad giller varldsmusik svarar Carina:

For mig.. det hir med vdrldsmusik &r ett begrepp som jag inte anvinder s& mycket helt enkelt. Jag
kénner mig inte s& hemma med det. Och jag kan inte exakt séga vad definitionen &r heller, s jag
anvander det inte sjalv s mycket, d4ven om jag tar med musik frén andra delar av vérlden sa kallar jag
det folkmusik. Vad det nu ar liksom.

Nar jag fortsdtter och fragor efter storsta skillnaden enligt henne, kommer hon fram till att
folkmusiken dr mera traditionsbunden dn varldsmusik, och att det finns fler regler inom svensk
folkmusik.

Oj, svara fragor.... Utan att ha en aning egentligen s& kanske man tinker sig att man kanske &r lite...
kanske inte &r s traditionsbunden om man sédger att man dr en varldsmusiker. Fast jag vet inte
egentligen. Men det dr bara det jag skulle kunna gissa... Och att man &r mera intresserad av kanske
blandningen och improvisation och ta nytta av nya typer av instrument, former och sidir, inom
vérldsmusiken.

Carina kénner en viss osdkerhet och okunskap just nér det géiller den svenska folkmusiken:
Men jag kan kidnna en viss sdddra tveksamhet ibland nér jag kdnner att ah men jag kan inte det ddir
med folkmusik, svensk, jag vill ldra mig mer for jag vet inte riktigt hur man gor sddar tanker jag.

Kanske jag gor fel enligt ndgon regel eller.. ah. Och sen har man ju traffat vissa musiker da som ar
véldigt traditionsfasta och kan néstan knappt ta in ndgon annan musik. (skratt) Men man kan inte sdga
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att all folkmusik ar sadan... Men jag kdnner virldsmusik... kénner jag ju inte att det &r nagra
pekpinnar, inte sahér spontant liksom, fast sé kan jag ju inget sadar, eller ja....

3 Bakomliggande relation och inspiration

Carina far mycket inspiration av ensemblen hon spelar balkanmusik med. ”Och sen &r det, det hiar
liksom arvet, svenska musiken, det traditionella arvet, det kénns viktigt, det ar en inspiration att
fora det vidare for det dr fantastisk fin musik” Nér jag fragar om det finns andra personer som
inspirerar ndmner Carina Jonas Simonson och grupparna han spelar med. Hon berittar att hon
deltar i fortbildningskursen for tvirflojtlédrare pA Musikhdgskolan: nu;flute. Dér traffade hon bl.a.
Jonas, och hon har fatt manga latar och tips. Sedan nimner hon andra folkmusiker i Goéteborg
som inte spelar fljt, som Hans Kennermark och Mats Oden. Senare kommer Carina in pa
Piazzolla och Argentinsk folkmusik som inspirationskélla.

Carina vixte upp med folkmusik, bdde i hemmet och i tvérflgjtundervisningen.

...det har ju funnits liksom barnvisor och folkmusik, kanske lite blandat i borjan, men jag tycker
kanske pa ett sétt sa var det mera naturligt forekommande i samhéllet och hemmet och sa nér jag var
liten mot nu nir mina barn véixer upp.... Jag tyckte det, att det var naturligt liksom i fljtundervisning
och sé. Visserligen i de hér vanliga flojtbockerna dd men det anvéindes mycket mer da, for att da
fanns det inte s mycket annat som konkurrerar som nu, niar det kommer nya poplatar for varje
Schlagerfestival eller vad det nu &r liksom...

Carina kommer pd ménga olika satt i kontakt med folk- och vérldsmusik. Hon gar pé konserter,
lyssnar pé det pa radion, och hon spelar sjélv balkanmusik i en grupp (pé dansforestdllningar,
fester, brollop) och lite tango i en annan ensemble.

4 Preferens och anvindning
Carina gillar klassisk musik (barock och nutida), folkmusik och varldsmusik (balkanmusik) vilka
ar stilar hon spelar. Hon lyssnar gérna pé jazz och tango.

Om man sdger séhér, som musiker sa spelar jag mest liksom klassisk musik kan man kalla det, mest
barock och nutiden. Det dr liksom det som jag dgnar mest tid at. Sen dr det denhér balkanmusiken
som jag dr véldigt fortjust i. Men sen nér jag lyssnar pad musik da lyssnar jag mest pé jazz... och
tango da, Piazzolla. S jag spelar en sak och lyssnar pé en annan ofta (skratt).

I tvérflojtundervisningen anviander Carina klassisk musik, folkmusik, visa (hon skiljer pa
folkmusik och visa), lite jazz.

Carina anvinder just de stilar for att de finns i material hon anvénder eller for att hon kan
anvéanda dem till ett speciellt syfte som t.ex. 6va pa improvisation eller udda taktarter.

Dels dr det att man har ett material: en bok, dir finns det latar, dér &r det ju ofta visor och som det ar
nu lite mer poplétar eller rocklétar eller sddér, och sen brukar jag komplettera med det som jag tycker
fattas dir da. Ofta ar det ju folkmusik som fattas. Och kanske lite mera ovanlig musik d&, ovanliga
latar, bade svenska och fran balkan kanske eller tangos eller vad det nu kan vara d&. S& brukar jag
komplettera med det dé sa att det blir storre spridning...eller s ser jag kanske ett speciellt syfte den
hdr laten dr uppbyggd pa denhdr harmoniken, den kan man improvisera bra till och sa tar jag in den
da t.ex. Eller den har en udda taktart! Det finns ju inte i traditionell litteratur s mycket. Det &r ju
balkanmusiken véldigt bra med. Dér finns det ju véldigt mycket udda taktarter. Sa det har ett syfte i
sig tycker jag bara dérfor.
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5 Folk- och virldsmusik i tvirflojtundervisningen

Carina anvinder folkmusik med alla sina elever som kan spela tillrickligt ménga toner, och hon
sdger att hon ofta borjar med det efter ungefar en termin. Carinas nuvarande elever ar bara
nybdrjare.

De som jag har nu ar s sm4, de har knappt kommit... Men jag kommer ju att gora det [anvinda
folkmusik med dem], men nu &r det ju de déir forsta tonerna bara. De har lért sig fem toner nu hittills
kanske.

Enligt Carina beror det inte pa att man maste skapa en bra grund innan man kan bdrja med sddan
musik.

”Det beror nog mer pa vad man har for 1at som passar ihop med hur manga toner de kan liksom.
Hade jag en folkmusiklat som hade tre toner som jag visste funkar dé skulle jag anvdnda den utan
tvekan.”

Carina papekar hér och senare i intervjun att hon helst ldr ut en ny folkmusiklat pa gehor. Hon
lyckas inte med det varje gdng men hon tycker att det dr viktigt att eleverna lir sig att lyssna.
“Forst spelar jag kanske hela 1ten igenom och sen sé delar vi upp den i delar da och tar en bit i
taget. S4 far de harma.”

Carina beskriver lite olika situationer dér hon anvander folkmusik pa tvarflojtlektionen. Hon
beréttar att hennes elever regelbundet far i uppgift att lira en ”gammal visa eller folklat™ utantill
till nésta lektion. Mélet dr dé bl.a. att de ska bi oberoende av noter. Eller s far eleverna lira sig
improvisera pd lektionen dver en folkmusiklat som har bra harmoniskt material. I sa fall berattar
hon efter gehorsinlédrningen lite om “tonmaterialet” [harmoniskt material, t.ex. en enkel skala]
och sedan kompar Carina pé pianot medan eleverna spelar fl6jt. ’Och sen far de ofta noterna i
slutet da, sa att de har de som st6d nér det ska kunna den utantill.”

6 Folk- och virldsmusik i ensembleundervisningen

Nar det géller ensembleundervisning anvidnde Carina folk- och eller varldsmusik bara i
tvarflojtensemblen inte i bldsorkestern (nér hon jobbade pa andra kulturskolor). Pa
tvérflojtensemblen borjade hon oftast pa samma sétt som vid tvérflojtundervisningen och sen fick
eleverna t.ex. improvisera stimmor till melodin.

”Oh sen, inte 1 bldsorkestern, det gjorde vi aldrig, det var bara traditionell noter pang spela.”
Carina jobbade dock med folk- och virldsmusik pd ett annat sétt. Hon gjorde olika projekt med
ensemblen hon spelar balkanmusik 1, en sorts fortbildning for ldrare. Hela ensemblen kom till
hennes kulturskola och lérde alla larare som ville vara med ungefir tio 14tar. Sen hade ldrarna mer
an ett halvt ar pa sig att 14ra ut latmaterialet till elever. Sedan avslutades projektet med en
gemensam konsert (Larare, elever och Carinas balkanensemble). I projektet ingick inte bara
blasinstrument: fl6jt, klarinett, blockfldjt, fiol, sdng, slagverk, gitarr, bas, trumpet och mojligen
aven piano. Det ingick inte 1 Carinas tjdnst och hon gjorde dven ett sidant projekt pd en annan
kulturskola.

7 Material och lixa

Det hinder inte sé ofta att Carina anvénder inspelningar som extra inspiration som hon egentligen
skulle vilja gora. Det blir ofta s att hon spelar laten pa tvarflojt och efter lektionen far eleverna
noterna.
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For att de méste ha ndgonting med sig med hem...Min dnskan har alltid varit att skicka med en CD-
skiva, men jag har aldrig kommit ditt, for att jag inte hunnit liksom spela in och allt det dér. Eller
hunnit... Jag har inte prioriterad det. Men det skulle vara dnnu roligare tycker jag.

Med CD-skiva menar hon att hon vill gora ett material med latarna som hon brukar l4ra utantill.

Da kan man ju séga: till nésta vecka ska du ldra in ndsta ldt pd skivan. Sa har jag tankt mig i
framtiden. (skratt) Eller att vi jobbar med den och sé kan de borja lyssna pa den, sa ar det lattare att ta
den pa gehor kanske.

Carina har dven ténkt pa att man inte ens skulle behdva gora en skiva. "Man kan ju mejla en 1at
lika gérna.” I s fall behdver man som lirare naturligtvis en dator.

8 Argument for och emot
Carina tycker att anvdndning av folk- och, eller virldsmusik 4r bra for att det ger elever
ndgonting annat @n det vanliga (musiken som kommer fram genom media). Hon tycker dven att
det dr viktigt att fora vidare det svenska och det nordiska arvet. ”Presentera ndgonting annat fran
en annan del av virlden eller en gammal del av var virld [arvet]. Det ser jag som ett stort varde
for de dven om de kanske inte héller med mig da.”
Carina tycker att folk- och varldsmusik ldmpar sig bra om man vill jobba med rytmer. Man hittar
manga udda taktarter just ”’dar”. Dessutom hittar man ett bra tonmaterial som t.ex. pentatonik till
improvisation i viss folkmusik.
Det kan man ju ofta hitta i musik fran andra delar av véirlden som Japan eller kanske Afrika som har
ett tonforrad som dr latt att improvisera ver och sen ar det kanske lite roligare d&, improvisera nér
det blir... man kan kanske ta till lite andra rytminstrument eller klanger d&. Det blir en helt ny grej
liksom, en ny upplevelse for eleverna an att jag bara sitter och harvar pa pianot, som vanligt, till da.

Carina gillar sjélv att anvénda folk- och vérldsmusik i undervisningen. Ja det ar ju vildigt
roligt!”

Det finns inga nackdelar med anvéndningen av folk- och, eller véirldsmusik i undervisningen
enligt Carina. Hon tycker inte att det finns risk att tvarflojtelever blir omotiverade att ldra sig ldsa
noter.

Jag har aldrig upplevt det dér problemet, jag vet inte... Jag ser alltid till att blanda s& mycket som
mdjligt. Och den erfarenheten jag har det &r att de &r for notbundna. Nu har ju inte jag jobbat
jatteldnge pa samma stélle s att jag har haft elever fran scratch till gymnasiet d&, hela vigen, utan jag
har fatt.. tagit 6ver manga och sen.. D4 har man ju tagit 6ver kanske notbundna elever, eller det ar s
det ar helt enkelt.

9 Samspel utover grinser

Carinas forsta svar dar att folk- och, eller varldsmusik stimulerar samspel utdver
instrumentgranserna. Om man véljer en genre man gillar sa spelar man oftast 1
instrumentséttningen som hor till genren. Carina nimner garageband eller popband som exempel,
och tycker att det samma géller om man vill spela balkanmusik: det kan man inte heller spela
med en grupp flojter. Carina tycker dock att det har blivit ldttare for vilket instrument som helst
att spela vad som helst. Genrerna dr inte s instrumentbundna ldngre. Carina menar att man 1
klassisk musik har storre respekt for ’det skrivna” én i folkmusik. Hon anser att man inte dndrade
sa mycket i klassisk musik forr, men att det faktiskt har blivit lite vanligare idag.
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Men nu r det ju mera fritt, tillatet att blanda instrument och sa tycker jag. Men diremot sa tycker jag
att det ar valdigt fel att inte ta in en fagott da eller ndgonting annat om man inte har en cello. Jag &r
véldigt emot det dér att man inte ska kunna dndra i ett skrivet klassiskt stycke liksom.

10 Samarbete pa skolan

Niér Carina jobbade pa en kommunal kulturskola, fanns det en annan instrumentalldrare som var
intresserad av folkmusik, men hon tror inte att han anvénde det mycket i sin undervisning. Hon
samarbetade inte direkt med honom, forutom genom projektet hon organiserade pa kulturskolan
med sin ensemble.

11 Vart kommer musiken ifran?
Balkan musik fran Bulgarien, Ruménien, Albanien, Grekland, forna Jugoslavien. Sverige, Norge,
Finland, Sydamerika: Argentina och Brasilien. Japan och Indien.

5.4 Diana

1 Presentation

Diana har gatt samma musiklérarprogram pa Goteborgs Musikhdgskola som Anna och Carina,
ndmligen IE. Diana hade tva huvudinriktningar: tvérfljt och rytmik. Diana tog examen i mitten
av 80-talet och borjade jobba direkt. I mitten av 90-talet kompletterade hon till
grundskolldrareutbildning (GG) pa Goteborgs Universitet. Diana har jobbat sammanlagt i 25 ar
pa olika grundskolor, gymnasieskolor och kulturskolor i Goteborg.

Just nu jobbar hon som tvérflojts- och, pianoldrare, rytmik- och klassldrare pa en kulturskola och
hon har ungefar 20 tvirflojtelever. De flesta av hennes tvarflojtelever far grupplektioner. Hon har
60 minuter for sex elever, men en enskild lektion ar oftast inte kortare 4n 20 minuter. Hon
forsoker dock att undvika att ha enskilda tvarflojtlektioner. Diana vill ha grupper av minst tva
elever, maximalt sex, men helst fyra elever. Fyra elever far 40 minuter lektion. Diana leder inga
andra ensembler dn tvirflgjtsensembler just nu for att hon har s mycket klassundervisning. Hon
har dock tidigare lett blasorkestrar.

Diana anvinder folk —, och vérldsmusik i tvarflojtundervisningen och har tidigare anvént det 1
blasorkestrar.

Diana spelar viarldsmusik i en ensemble.

2 Begreppen folk- och varldsmusik

Naér jag sdger ordet folkmusik tdnker Diana pd ord som “gehorsspel”, ”roligt” och
”sammanhang”. For att forklara sammanhang” tar Anna upp skillnaden i kontext i vilken
skolmusik och folkmusik anvénds. Skolmusik &r enligt Anna “latar som ingér i ett
utbildningsmaterial” som anvénds i undervisningssyfte. Anna fortsétter med att det dr annorlunda
nér det géller folkmusik:

Sa i folkmusik &r det ndgonting annat dir det pa nagot sétt... ingar i ett sammanhang ddr man gor
musik, kanske som egentligen ingér i en sang eller hor till en dans. Sammanhanget att det dr kopplat
till dans eller att det ar kopplad till texter, sdngtexter, eller kultur, hela kulturen. Att man kanske
sjunger pé ett annat sprék eller dialekt och sa.
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Dianas forsta reaktion nér det géller ordet varldsmusik ar att hon ocksa tinker pa folkmusik. ”Jag
tanker pa gehorsspel, jag tédnker pa... i princip samma sak faktiskt.”
Niér jag fragor efter definitioner jimfor Diana béda stilar pa samma gang:

En tanke som jag fir med det: folkmusik, det ar ju kanske specifikt en viss kulturs musik da, ett visst
folkslags eller en viss kulturs musik och varldsmusik ser jag med mer som nidgonting som inte &r
fastlagt pa det sattet utan man skulle kunna blanda till exempel hur som helst: klassisk musik med
rapp eller.. for mig &r det liksom helt 6ppet da, varldsmusik.

Eller att man blandar norsk halling med arabisk folksang eller sa. Att det gar och mixa, att det blir en
mix da.

P4 ett annat stélle 1 intervjun beréttar Diana att hon dven ldgger i ordet folkmusik, musik folk
lyssnar pé, och att det i sé fall &r pop och rock som ska réknas som folkmusik. Hon fortsétter
annu ldngre: "Men da har man ju breddad begreppet ytterligare. All musik ar vél folkmusik
egentligen i sd fall, 4ven opera... For det finns folk som lyssnar pa opera.” Men fortsitter sedan

Nér du ringde mig och frigade om du fick intervjua mig sé tankte jag: ja men du kommer ju sikert att
fraga om liksom olika kulturers musikstilar. Folkmusik som dr liksom forknippad med olika kulturers
ursprungsmusik och inte folk, rock eller popularmusik da. Sa tankte jag ju, och det dr vél pa nagot
sétt det som jag definierar fortfarande som varldsmusik och folkmusik, de hér lite bortglomda
spréaken da, kan man vil sdga. Som har svart att komma fram i media eller.. det &r inte kommersiellt
pa det sattet.

Mot slutet av intervjun hoppar Diana tillbaka igen till just den hér fragan och tilldgger:
”Folkmusik kanske dr genreindelningen och varldsmusiken &r mdétena. Folkmusiken kanske ar att
man liksom gor genre utav det och vérldsmusik &r ndr man blandar de olika folkmusikgenrerna.”
Storsta skillnaden mellan folk- och virldsmusiken enligt Diana &r séttet pa vilket hon tar till sig
den.

... om du séger folkmusik sa kanske jag ténker pd svensk folkmusik eller nordisk eller norsk
folkmusik som jag kan ta till mig ldttare liksom. Kanske genom att ldsa mig till det i en bok eller ldra
mig utan gehor. Men virldsmusik sa méste jag ga gehorsvagen for att jag kan inte spréket, jag kan
inte tonaliteten, jag kan inte 14sa mig till det pa det sdttet, utan.. da for att kunna bredda mig s& maste
det ga gehorsvagen.

3 Bakomliggande relation och inspiration
Diana blir framforallt inspirerad av ménniskor hon méter, ocksa av en bra skiva eller 1at.
Personliga méten med andra musiker dr viktiga beréttar Diana:

Tidigare, innan de hir métena kom till da var det nog mer sé att: jag gor vdl en svensk text till den
hdir melodin, Jag kan inte sjunga pd arabiska, jag vet ju inte hur man gér. For att kunna gora det pa
riktigt, sa krévs det ett mote med nagon som behérskar spriket och melodin tycker jag ju.

Diana berittar om olika moten, bl.a. med kollegor fran kulturskolan, en fritidspedagog och
praktikanter.

Hon intresserades redan tidigt av egyptiska och arabiska melodier, nimligen nér hon var sjélv
musikskoleelev. Sedan dess har intressen bara blivit storre.

Diana spelar sjilv kubansk salsa i ett band.
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4 Preferens och anvindning
Diana nidmner: Latinamerikansk flojtmusik, folkmusik (svensk, Balkan), klassisk musik, rock,
orientalisk musik och salsa. Négra citat:

Ah det &r ju jattesvart. Som jag gillar att lyssna pa eller som jag gillar att spela? Det dr ju tva olika
grejer pa nagot viss... Fran borjan sa véljer man ju det hir yrket for att musik ar det storsta intresset
man har liksom, men sen efter 25 ar sé ar jag ganska sadar Nej, jag vill ha det rdtt tyst ndr jag
kommer hem saddr jag lyssnar inte sa jattemycket pa musik mer én just pa salsa da for att inspirera
mig att f4 mig sjdlv att 1dra mig de latarna...Musiken fyller vdl mer en funktion nér jag har fritid, sa
fyller det mer en funktion av att liksom... hoppa runt i vardagsrummet till ndgon rocklét kanske eller
lyssna pa nagot véldigt stilla klassisk musik for att ha det lugnt och skont och komma ner i varv eller
liksom. Ah, jag skiljer verkligen pd min egen musikkonsumtion och mitt jobbs musik liksom, det gor
jag verkligen. Och jag har som sagt ofta vildigt tyst, och gor helt andra saker.

Diana sdger att hon anviander klassisk musik mest for att hon strévar efter att eleverna ska lédra sig
det klassiska tonidealet pa tvarflojt.

Jag har nog dven det héar klassiska tonidealet som mal. Och jobbar mycket med att de ska liksom fa
kénna att de klarar av att behérska flojtens ljud, framforallt. Blasteknik och ... ah, jag ar véldigt
noggrann med det, det har jag inte reflekterat s& mycket 6ver faktiskt.

Diana ndmner dven blues, pop och rock.

5 Folk- och virldsmusik i tvirflojtundervisningen

Diana forsoker att ”fa alla elever att smaka pa valdigt mycket olika musikstilar” under
tvérflojtlektionen. Hon anvénder folk- och eller virldsmusik med néstan alla sina elever. Diana
forklarar att ndgra édldre elever ibland bestimmer sig for att bara spela viss musik. ”Jag forsoker
ju verkligen att l4ra ut gehorsmaissigt, sen kan ju ndgon en enstaka elev tycka att nej, jag vill bara
spela efter noter, jag vill bara spela klassisk, pop eller ballader, eller vad det nu kan vara.” Nér
Diana lér ut en 1at borjar hon oftast med att hon spelar den sjdlv for eleverna. Ibland lyssnar de
tillsammans till en CD eller s sjunger de 14ten istéllet. ’Och sen sé dr det lyssna och hdrma fraser
sd att man tar ndgra toner och far de hidrma och sen ndgra toner och sé fir de hirma...” Diana
hinner inte alltid med att ldra ut en hel ny lat pa en lektion. Det kan ta upp till tre veckor,
beroende pa hur komplicerad l&ten dr. Men Diana tycker inte att det ar sé farligt. Hon tycker att
gehorsspel kan vara ett mal 1 sig och att det inte alltid behdva handla om att utdka repertoaren. Ett
mal 1 sig kan vara att eleverna lér sig att hitta rétt pa instrumentet ocksd. ”Man kanske sidger vart
det borjar, pd vilken ton det borjar, och sen far de lista ut resten sjdlv...”

Sedan rullar vi in pa det som Diana tycker ar viktigast under en musiklektion.

Jag tycker att varje undervisningssituation, &ven om det &r enskild undervisning, gruppundervisning i
mindre skala eller hel klass sé ar varje saddan lektion eller timme eller méte ar ju en musikupplevelse.
Musikupplevelsen ar ju den viktigaste i métet liksom inte att man star dér och svettas och forsoker
gora bittre och bittre, utan det maste vara musikupplevelse i varje lektion, man gér inte framét
annars... Det optimala dr ju att vi gor musik tillsammans i rummet varje gdng. Att det blir ndgonting
som blir vildigt... &ven om det kanske bara dr tvd minuter, men det blir &nda pa riktigt, att det vi gor
hér inne &r pa riktigt. Att det ar riktig musik liksom...
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6 Folk- och virldsmusik i ensembleundervisningen

Diana har anvint folk- och eller varldsmusik till liten del nar hon ledde en blasorkester (inte just
nu). Enligt Diana beror valet av musikstil man anvénder mycket pa den ldraren man samarbetar
med.”...hur 6ppen den &r for att vilja ga ifran det dir originella missingsbléas-tutandet. Som ofta
ar blasorkesterns botten liksom” Diana gillar inte s mycket den traditionella
blasorkesterrepertoaren och attityden som enligt henne kommer fran frikyrkans blasorkestrar eller
militdirmusikkaren.

Jag kan fa lite spad pa det dar duktighetssyndromet som vilar 6ver musikundervisningen pa méanga
stéllen i det hér landet. Musik ska byggas av glddje och lust. ...Det hir att sitta med ett notstall
framfor sig och ett notbok framfor sig och vara duktig och visa och prestera kan nog skrimma bort
manga elever som inte riktigt har den dir motivationen att vara duktig pa det séttet.

Diana skulle dock girna vilja jobba med en blasorkester i framtiden och dé bara pd gehor.

”Och det tycker jag nog dr, om jag fick onska liksom, lustméssigt sd kidnns det som att det ar ju
grejen, liksom. Det &r ju den stora vinsten.”

Niér hon jobbade med orkester borjade hon ofta med att sétta igdng orkestern genom att ldra ut ett
ostinato, eller véldigt 1att kompfigur.

Och sé spelar de mest avancerade eleverna eller ldraren melodin till s& att man liksom bekantar sig
med musiken, s att det blir musik direkt. Det tror jag &r liksom kérnan i det hela, att det blir musik,
det later direkt utan allt for mycket svett och tarar, eller papper eller intellektuellt tjafs liksom.

7 Material och lixa
Diana anvénder inte sa ofta inspelningar pd lektionerna, av praktiska skal.

Tyvérr inte allt for ofta for det dr svart att fa tag i en CD-spelare i alla rum, sa det 4r ju det att man ar
ju liksom ganska begriansad materiellt sitt kan man sdga. Det hdnger mycket pa det. Jag kompar
mycket pa piano och gitarr mina elever da.

Diana berittar (likt Anna) att hon far nya latar genom kollegor, ibland noter i facket, vilket Diana
inte ser som det bista séttet. ’Och da ser det jéttekonstigt ut. Ett papper: hur ldter det hér? For att
noterna kan ju aldrig dterge hur det egentligen ska artikuleras, sa da far han sjunga in pa min
telefonsvarare ...”

Nér Diana lir ut en folk- eller varldsmusiklat anvinder hon sig av olika instrument (tvarflgjt,
piano, gitarr) och ibland en skiva. Nér eleverna far en sddan 1at 1 ldxa far de oftast ta med noterna
hem. ”Att fa de att gora ldxan nir de inte har en notgrej med sig och heller ingen inspelning, det
ar inte sd létt att f4 dem att jobba pa det hemma. Tyvérr...” Diana menar att eleverna dgnar mest
tid hemma at det som de kan plocka fram pé ett papper.

Diana har funderat lite 6ver andra mgjligheter men inte experimenterat med det sjélv.

...men nu med de moderna tekniker sa borde det inte vara allt for svéart, jag vet min kollega,
pianoldraren, han brukar lata eleverna t.o.m. filma med mobiltelefonen hur det ser ut ndr man spelar
denhér laten ocksa, sa att man ser klaviaturen ocksa. Och det borde vi ju komma till ocksa, att de far
spela in sig eller har USB-minne med sig eller ndgot sddant. Men sé langt har inte jag kommit 4n men
det kommer sékert inom nirmaste aret.

35



8 Argument for och emot
Enligt Diana &r det storsta argumentet att det ger glddje. Man méter andra ménniskor och kulturer
och det dr berikade med folk- och varldsmusik.

Men att motas i den hér generositeten nu sjunger vi en sang pd arabiska, nu sjunger vi en sang pd
kurdiska. Det betyder sd mycket alltsd att man gor saker frén de har minoritetsrepresentanterna
liksom. Det dr faktiskt statushdjande och berikande.

Diana tycker att det ar viktig att spela och sjunga folk- och virldsmusik for att ta tag i olika
fordomar som ungdomar har.

Och det kénns pé nagot sitt sa otroligt viktigt att man gar igenom den barridren. Att vi respekterar
den hér musiken att vi tar till oss den. Det kdnns som en mission pa nagot sitt liksom. Det finns
liksom inga vattentéta skott om att det hdr dr min musik, det ddr dr din musik utan vi gor nagot nytt
utav det.

Diana ndmner nagra argument som &r relaterade till gehdrsspel. Hon tycker att man blir friare
som gehdrsmusiker. Diana berittar att hon har fétt lira sig det pa egen hand och varfoér hon tycker
att det ar viktigt att vara gehdrsmusiker:

Och det ir ju jatteviktigt, for att om jag kommer pa en fest och folk tar fram en gitarr och borjar
sjunga och sen Oh, du kan spela flojt da kan jag gora det idag. Det 4r som mélet med musiken &r att
man kan vara med och spela pé fester och fodelsedagar och bréllop och begravningar och allt.
Musiken maste fylla en funktion. Jag kan inte spela bara for min egen skull liksom, eller i koket for
ingen... Det &r det viktigaste att man kan delge musik, tycker jag.

Diana tycker att folk- och virldsmusik stimulerar lustfylld ldrande, dven for henne sjilv. ”Ja, det
kinns som att man lir sig hela tiden. Det finns nya latar, hur mycket som helst. Odndligt mycket
att lara sig.” Diana menar att anvandning av folk- och virldsmusik ger empati. Genom att sjunga
pa ett sprak som hon inte forstir inser hon hur det méste vara for en nyinkommen flyktning, som
plotsligt ska ta till sig det svenska kulturarvet.

Alltsd man fér sa stora perspektiv pa saker niar man tar till sig detta. For, jag kan ocksa kdnna
svarigheten vad svadrt det dr att sjunga en sang ndr jag inte begriper orden. Jag har ju sjungit
arabiska, forstar inte vad jag sjunger men jag gor ljuden, hur kénns det att liksom gora ljuden utan att
forstd vad jag sdger ordagrant? Alla de hér kédnslorna det 4r ju enormt berikande allts4.

Diana sdger att hon inte kan se ndgra nackdelar med anvdndningen av folk- och eller varldsmusik
1 undervisningen.

I berittelserna framkommer dock att hon har varit med om nagra moten dér folkmusik inte har
bemdtts sd positivt. Det dr nog darfor hon kan ténka sig att det kan vara svart att jobba med det
om man &r rddd for en viss kultur eller om man har fundamentalistiska tankar.

Att man anser att viss musik &r finare 4n annan och att vi ska syssla med det hdr och musik dr bara
klassisk musik d& dr man fundamentalist tycker jag da. Eller om man kanske inte spelar viss kulturs
musik for att man ar radd kanske. Att man ar rddd for den kulturen eller att man &r oséker péa vad det
stér eller vad betyder den hir texten egentligen, sdg! liksom om jag sjunger nagot Du mdste
garantera att det stdr det du sdger pad texten och sé.
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Diana har inte jobbat sa pass mycket med gehorsspel att eleverna inte ville ldra sig 14sa noter.
Men hon kan tdnka sig att det skulle hinda om hon bara skulle ldra ut pd gehor. Men hon ser det
inte som ett jattestort problem om det skulle hiinda. ”Musik &r inte noter. Noter dr bara ett sitt att
komma ihdg med...Nu kan man ju faktiskt spela in den pa ett enkelt sdtt och 6va till och lyssna
pa. Med andra hjialpmedel, och komma ihag laten.”

9 Samspel utover grinser
Diana tycker att folk- och, eller varldsmusik absolut stimulerar samspel utdver instrumentgranser.
Hon tror ocksa att det dr svarare med klassisk musik men att det héller pa att fordndras dér med.

Synsittet inom klassisk musik har ju varit liksom att man fér inte spela det pa annat dn original
instrumenten som det ar skrivet for och det har varit véldigt sadér, ah, jag vet inte vad jag ska séga,
museal syn pé att det ska vara som originalet, det ska lata precis som originalet for det &r det 4nda
ritta. Men jag ar helt séker pé att det redan nu har kommit att paverkas att man kan... jag horde nagot
pa radion, nér var det? Med helt fel instrument, pa ett valdigt kint klassiskt verk... Att man kan gora
sddana tvdra kast liksom och star for det idag. Det kunde man inte for 20 ar sedan tror jag... Jag tror
att det ligger i tiden att blanda.

10 Samarbete pa skolan

Diana siger att nistan alla kollegor pé skolan jobbar med folk- och, eller varldsmusik. Diana
sdger att hon forsoker att samarbeta sd mycket som mojligt men att det ar svart eftersom inte alla
kollegor jobbar i samma byggnad. Hon méter vissa kollegor i korridoren men det &r pa
planeringsméten hon och kollegorna lyckas planera projekt ihop. Diana tycker att skolledningen
stimulerar anvdndning av folk- och, eller virldsmusik. Diana tycker att undervisning i folk- och,
eller varldsmusik passar in pd den svenska skolan. Hon tror att ungdomar redan lyssnar mycket
pa vérldsmusik pa fritiden.

11 Vart kommer musiken ifran?
Europa: Balkan, Spanien, Irland, Shetlandsdarna, Skotland, Sverige. Asien: Vietnam. Afrika.

12 Tilléigg
Diana ndmner att hon tycker att det dr viktig att man som musiklédrare kan olika musikgenrer och
att hennes syn pa folkmusiken blev priglad av Musikhdgskolans utbildning. D& hon gick dér var
folkmusiken inte ”fin” nog.
...folkmusik var liksom inte fint nog pa ndgot sitt. Det var lite simpelt eller man sag pa det som en..
ah sé hade jag nog med mig fran utbildningstiden ett synsatt faktiskt. Inte fran alla lararna men dnda
att.. lite var det vél sa fast mojligtvis att det var barnmusik dé att man gjorde sdngdanslek eller d& var
det for barn och inte pa riktigt.

5.5 Eva

1 Presentation

Eva har gatt klassldrarutbildningen pa Musikhdgskolan 1 Goteborg. Utan att slutféra utbildningen
borjade hon jobba som musik- och tvérflojtslérare. Sen tog hon 4-arsdiplom i "Professional
Music" vid Berklee College of Music 1 Boston, USA. Nér hon kom tillbaka till Sverige tog hon
tvarflojtslararexamen pa SMI 1 Stockholm samtidigt som hon jobbade som tvérflgjtslarare. Hon
har jobbat i sammanlagt 29 &r.
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Nu jobbar hon pé en kulturskola och har nu 45 tvirflojtelever samt 11 blockfléjtelever som alla
undervisas i grupp. Gruppstorleken varierar fran tva till fem elever. Tva tvirflojtelever far 30
minuter, storre grupper 40 minuter. Eva ger inga enskilda tvirflojtlektioner. Kulturskolan hon
jobbar pé har ingen egen byggnad vilket betyder att Eva reser runt mellan fem olika grundskolor.
Eva leder ihop med en kollega tre stycken bldsorkestrar just nu, tva "nyborjarorkestrar” dér
eleverna har spelat minst ett &r och en orkester med elever som just har borjat spela sitt
instrument.

Eva anvinder folk- varldsmusik bara i tvarflojtundervisningen, inte i blasorkestrarna.

Eva har aktivt spelat folk- och véarldsmusik i manga olika ensembler. Hon spelar f.n. i en fast
ensemble som spelar sefardisk musik.?

2 Begreppen folk- och varldsmusik

Eva tinker pa folkmusik som ndgonting som “har grott 1dnge i olika lander”. Hon anger att hon
tanker mest pd ’den hir gamla formen som man kanske férlorar om man inte vérdar sig om den
lite extra.”

Om vérldsmusik tdnker Eva: att man helt enkelt knyter ihop olika folkmusik fran olika
varldsdelar, olika kulturer och sa kan man krydda det pa olika sétt, jag menar med moderna
instrument och grejer, allt mdjligt.” Hon anser att det finns ett sliktskap mellan olika kulturers
folkmusik vilket gor det mojligt att blanda. Som exempel beréttar Eva att hon kdnner sldktskap
mellan svensk och arabisk musik bland annat p.g.a. kvartstoner.

Hon beskriver varldsmusiker som De hér folkmusikeldsjdlarna som ér nyfikna at alla mojliga
andra héll ocksa én sitt eget lilla kulturomrade och som kanske vill blanda olika former.”

Nar jag fragar om definitionen borjar hon berdtta om svensk folkmusik. Hon skiljer pé olika typer
av folkmusik. Hon berittar att det finns en sort som inte dr sa folklig, som kommer frén hogre
stainden” och som édr influerad av barockmusiken. Den andra sorten kommer fran “folkdjupet”,
och Eva tar upp exempel som “vaggvisor och vallvisor och alla sadana, lockrop och sddant. For
det dr funktionsmusik pa ett sitt.. i vardagen.” Tredje sorten Eva pratar om &r kallar hon for
“mellanformen” och hon ger som exempel “balladdans och sadant. Som folksagor som man da
dansade till och sjung till. Det dr en slags mellanform for att.. man hade ju sadana danser i
hogrestandskretsar ocksa under medeltiden.”

Eva tror att ”den gamla folkmusiken” inte 4r sa folklig ldngre, att det inte finns minga som
forstar sig pa den, “utan det &r ofta saidana som &r kulturbevarare som tar hand om det arvet som
finns fortfarande.”

Eva tar dven upp att folkmusikens funktion har forvandlats. Folkmusiken har utvecklats fran
dansmusik och nu fatt en konsertfunktion, likt klassisk musik.

Nir jag fragar efter storsta skillnaden mellan folk och vérldsmusik svarar hon:

Att virldsmusiken &r... den springer grianser... pé ett annat satt &n folkmusiken gor kanske.
Folkmusiken utvecklar sig i sig sjdlv men varldsmusiken den letar efter olika influenser utifran och
lagger ihop det. Folkmusiken dr mera i sin egen lilla vérld och utvecklas diar medan varldsmusiken
stracker sig utanfor. Varldsmusiken hittar mojliga nya trader att spinna vidare pd. Som man ju
naturligtvis gor i folkmusiken ocksd men pa ett annat sétt va.. Det ar inte riktigt lika sé att ah.. vilken

3 Sefardisk sdng och musik blir allt mer vanlig i Israel. Den sefardiska musiktraditionen grundlades gemensamt av muslimer och
judar i det medeltida Spanien. Efter att judarna pa 1400-talet tvingades fly frdn Spanien har traditionen foréndrats beroende pa var
judarna hamnade, pa Balkan eller i Nordafrika. http:/www.tidningenkulturen.se/content/view/1506/57/ 13-12-08
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hiftig indisk raga! Kan vi géra ndagonting med det hdr? Det gbr man inte riktigt sa i folkmusiken tror
jag.

3 Bakomliggande relation och inspiration

Eva inspireras av det hon gor, det hon ser, hennes egen nyfikenhet, samt motet med andra
musiker. ”Det som jag blir utsatt for och utsétter mig sjdlv for, for jag ar jattenyfiken”

Eva horde redan vid tidig 8lder musiker frén olika vérldsdelar, nir musiker repeterade hemma hos
hennes foréldrar.

Nar jag fick hora den hér arabiska lutan och nér [han] satt och sjong... Jag bara smalte. Det var sa
underbart, jag var vil tolv ar eller ndgot sadant... Sa att, jag har haft det i huset, jag har haft nira
kontakter.

Hon séger att hon alltid har sokt sig till musiker som héller pa4 med ungefdr samma sak som hon,
men vill inte nimna nagra namn. ”Ingen ndmnd och ingen glomd.” Hon beréttar dven att hon
kommer ihag att hon dansade folkdanser pa hogstadiet och att det inte kinns som om det har
blivit patvingat .”Jag har bara alltid dlskat det [svensk folkmusik]”

Just nu spelar Eva sefardisk musik och berdttar om alla olika musiksorter hon har spelat med
olika ensembler. Mycket dr vérlds- eller folkmusik, bl.a. arabisk musik, salsa, flamenco, svensk
folkmusik, balkanmusik, keltisk musik.

Eva sédger att hon hela tiden kommer i kontakt med folk- och vérldsmusik. ”Det pagér hela tiden.
Det kan inte hjélpas. (skratt)” Senare i intervjun ndmner hon bl.a. en folkmusikkurs hon har gatt
pa och en varldsmusikkurs hon gér pa nu pa Musikhogskolan.

Eva nimner dven pé nagra andra stéllen i intervjun att hon gillar "World Wide Orchestra”, en
blandat gymnasieorkester som spelar folk och virldsmusik, och att hon borjade med Raketen
projektet p.g.a. att hon och en annan kollega hade hort dem spela pé en folkmusikfestival.

...ndr vi var pa den har [folkmusik] kursen s& horde vi pad "World Wide Orchestra” och da sa vi
bagge tva sa att: Sjutton varfor finns det inte nagonting for ldgre nivder, dn de som gdar i gymnasiet?
S& det dr ju bara forst ndr man kommer upp i gymnasiet som man kan vara med i den hdr. Men man
skulle kunna dé& ha nagonting som fungerar under det...

4 Preferens och anvindning
Eva ndmner folk- och varldsmusik, klassisk musik (kammarmusik, medeltidsmusik), och tycker
att det dr svart att vélja stilar. Hon sdger att hon gillar vildigt mycket.

Sa till och med sadant som jag hade fnyst lite pd min fina ndsa &t, var rent snobbigt, far jag sdga, det
hittade sin plats. Allt har vl sin tid och plats alltsa, det mesta i alla fall. Fast jag gillar inte allt &nnu 1
alla fall.

Blues, rock, folkmusik (visformen, irlandskt), klassisk musik, elevens egen musik.
”Blues anvénder jag véldigt mycket for att de ska kunna improvisera pa det. Det ér ett jattebra
sdtt att fa lite swing-kédnsla, och lite sd va... Man lar dem bara nigra toner sa kan det svinga.”

Och sen naturligtvis lite folklatar och sddant. Det ar véldigt, véldigt bra 6vning med irlandska latar
bland annat d&, for andning, fingerteknik och... Bdde de gamla, l&ngsamma Air och sadant dér, som
man kan spela vildigt... som "Danny Boy” till exempel, och sen lite snabbare jiggs och sddant dér
som.. de brukar tycka att det dr kul. Och sen faktiskt ocksé sddana l14tar som har udda taktarter. Som
jag tycker att ungarna ska ldra sig ganska snabbt s att de blir inte rddda for det. (skratt) ... Och sen
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far de ju for sjutton gora egen musik ocksa, och improvisera och ibland spelar jag in dem (skratt) s&
far de gora ett alster, och sa helt fritt ibland eller ocksa sétter man upp vissa parametrar som de ska
tanka pé det eller det eller detta, ett visst antal takter eller en viss tonart eller ndgonting sddant. Och
ibland &r det helt fritt da. Bara olika ljud och sadant man kan leka med. Och [att] skriva sagor till och
sddant ocksa.

5 Folk- och virldsmusik i tvirflojtundervisningen

Eva séger att hon anvidnder mycket folk- och vérldsmusik i tvarfldjtundervisningen. I princip
spelar hon det med alla elever forutom nyborjare. "Nyborjarna kanske far lov att véxa till sig lite,
men sen ndr de kan lite mera, sa far de vara med.” Eva sdger att de forst ska klara
basfardigheterna som tonerna och grepp.

Eva séger att det beror pé laten hur hon borjar med utldrningen. Om hon ska ldra eleverna en lat
med udda taktarter till exempel, sa tycker hon att det &r bra att de borjar med bara rytmen forst.
”S4 dr det véldigt bra att man ror sig till rytmen, att man klappar rytmen, stampar rytmen, kdnner
in den. Sa att den inte kinns frimmande for en.” Hon berittar att det &ven kan hjdlpa om elever
fér hitta pd ramsor som passar till rytmen. Eva tycker att det finns manga bra sétt, men att
notldsningen inte &r ett utav dem. Eva lér ut folkmelodier pa gehor. Hon spelar fl6jt och eleverna
fa harma henne, ibland lyssnar de till en CD eller sa sjunger de tillsammans.

Sang tycker jag &r jittebra att borja med och dé gérna med komp. Néir man sitter vid pianot da till
exempel, eller om man har en trumma eller vad man vill, sd far man ju grundkénsla, eller
grundpulsen, indelningen av rytmen och allt sddant blir naturligt. Sa att inte gehoret kommer pa sned,
for att stdller man sig med noter direkt, s& att sdga bara dechiffrera det som stér i notbilden sa far man
ju inte den dér upplevelsen av hur helheten kommer att bli sen.

Eva tycker att det ar viktigt att pulsen blir direkt integrerad och hon tycker dven att det ar bra att
ta berétta lite om latens stimning.

...att man talar om lite grann vad det 4r for stimning i 14ten ocksé, om det dr piggt eller glatt eller...
Kanske att man berittar lite grann den hdr ldten kommer ddr och ddr ifrdn, och sdhdr gor man, och
den anvinds i det och det sammanhanget, och sd vidare . Sa att man fér en liten bild av vad det ar
som kan hinda med laten.

6 Folk- och virldsmusik i ensembleundervisningen

Eva anvénder ingen folk- eller varldsmusik 1 blasorkestern just nu. Det finns tvd anledningar till
det: ldraren hon samarbetar med och materialet. Jag har forsokt lite grand sdddr men det ér ju
ocksa fragan om vilka ldraren man samarbetar med, vad de har lust med.” Sedan finns det ett
fardigt material, som har visat sig fungera for alla, &ven med CD.

Det ar véldigt mycket lattare att arbeta med rétt upp och sa ner nar man kommer in i en orkester dir
ingen &r forberedd pd materialet frAn borjan utan man borjar fran scratch. Medan den har
vérldsmusikgrejen, dar kravs det att man, att varje larare i de olika instrumentgrupperna forbereder
eleverna pé ett helt annat satt.. &n vad det gér med den hér fardiga litteratur.

Eva anvinder folk- och vérldsmusik dock i ett annat sammanhang, nimligen i ett projekt som hon
har startat upp: Raketen. Raketen projektet ér ett samarbete med andra instrumentgrupper och
andra kulturskolor. Det finns en grundrepertoar och nér eleverna har lart sig nagra latar och
stimmor ur repertoaren kan de spela tillsammans som pa en spelmansstamma. Det finns en CD
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med de flesta latarna men Eva tycker inte att den ar s pedagogiskt att alla eleverna kan jobba
med den. Det dr nog bést att olika ldrare som medverkar i projektet lyssnar pd CDn.

...Sa att man maste nog nistan borja att lararen lar sig det har pa gehor. Sen lar ut det pa gehor till
eleverna... Vi har noter som stdd dnda, tyvarr sa ar det ju sd. Allting maste gé sa fort i var virld sa att
man hinner inte riktigt fa in alla de hér latarna om man ska goéra andra saker ocksé. I undervisningen
da.

Eva anser att noter behovs bade for att man har bara sa kort tid att ldra ut pd lektionen och si att
de kan 6va hemma.

Jag brukar forsdka ge dem noter annars vet jag att de glommer allting till nésta gdng. Men sen tar
man ju och ldggar undan noterna pa lektionerna och sdger varsdgod och spela utan noter hdr nu... Sa
det [noterna] &r ett stod for minnet och jag forsoker ju fa eleverna att ga bort frén noterna och fa det
sjalvfortroende att de kan gé dérifran och klara det.

7 Material och lixa

Eva anvénder instrument (flojten, piano och eventuellt trummor), rosten och skiva som
introduktion av en ny lat. Sedan anvénder hon noter nédr de behdvs, mest sa att elever ska komma
ihdg latens form.

De eleverna som kan lite mer, sé& far de skriva upp: den tonen borjar det pd, det dir den och den
taktarten, det dr den och den tonarten och sd... Sé att de gor en liten schematisk skiss dver det hela.
D4 kan man klara sig om man har bra gehor, s funkar det, bra minne och sa.

Eva péapekar dock att de flesta elever behdver ett papper med varje not. Nackdelen med det &r
enligt henne att ornamentik och karakteristiska slingor inte finns med och att det &r viktig att
eleverna far dven med den biten. Oftast blir det alltsa noter till ldxa, ibland en CD (men hon
tycker att det dr ganska krangligt) och det har dven hént att vissa elever har spelat in en lat pa
mobiltelefoner som léxa. Det dr dock inget Eva gor regelbundet med eleverna. ”Det dr vil det att
jag sjdlv inte spelar in pa min mobiltelefon. Men det ar klart, det &r en bra mojlighet. ”

8 Argument for och emot

Eva tycker att det dr viktigt att svenska barn kommer 1 kontakt &ven med invandrares kulturer och
inte bara med det svenska arvet. ”Och ocksa att de invandrade barnen, eller de vars foraldrar var
invandrare, ska kunna kidnna att deras kultur géller for ndgonting.” Forstaelsen for andra kulturer
ar viktig. ”Det ér liksom brodraskapkinslan faktiskt som ér jatteviktig, glddjen 1 att uppleva
nagonting tillsammans.”

Eva tycker att det finns dven musikaliska fordelar for elever, som t.ex. att de far trdna Gronen
genom gehdrsinldrning, att de lar sig olika rytmer och olika uttrycksmedel. Eva menar att man
med folk- och, eller varldsmusik ldr sig en stil precis som med vilken annan musik som helst.
Man lér olika skalor och dven att improvisera (som i jazz). Eva tycker att det dr bra for eleverna
att lara sig olika stilar for att de far mgjlighet att utveckla en kénsla for strukturen i musiken, “en
stilkdnsla som har byggts in genom att man har jobbat med olika stilar.”

Eva tycker sjélv att anvindningen av folk- och, eller varldsmusik &r kul. Hon sédger att hon gillar
att griva i kéllor. En nackdel &r enligt Eva att det tar lang tid att lara in musik pd gehor, och dven
langre tid for att det dr frimmande musik man lir sig. ”Det tar en véldig tid att fa in kénslan och
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saddant dér ndr det dr frimmande element. Men det ar ju det man lér sig pé 4 andra sidan. Man lar
sig nagonting annat.”

Eva tror inte att det finns risk att anvéndning av folk- och eller varldsmusik forstor elevens
motivation att ldra sig l4sa noter. Hon ser till att de lar sig 14sa noter. Ja, de maste ldra sig noter i
alla fall, for det &r ju for sjutton. Man &r analfabet om man inte kan ta sig igenom en notbild
alltsa. Det &r ju fanigt. Det &r ett handikapp. Klart man ska kunna det ocksa.” Eva lér ut bade med
noter och pa gehor. ”Utan man maste ju samordna lyssnandet med ldsandet. Bagge delarna
behovs ju.”

9 Samspel utover grinser
Eva tycker att folk- och, eller varldsmusik stimulerar samspel utover instrumentgranser. Men hon
sdger att man maste ta ut just budskapen aktivt s att folk forstar att man kan gora det.

Och det tror jag att man, om man séger: Ja visst, kom med det hdr instrument, det blir jdttekul att ha
med en sadan ddr, javisst! Eller: du kan spela trummor pad den eller du kan spela valthorn eller vad
sjutton som helst, att man da vagar blanda.

Eva tycker att dven jazz integrerar och blandar mycket men nér det géller klassisk musik
blir det svérare enligt Eva att blanda desto hdgre upp man kommer i niva.

Sa fort man kommer upp i lite hdgra nivaerna i den vanliga musikskoleutbildningen sé att sdga, sa ar
det ju.. D4 dr det mera blésorkester eller strakorkester eller lite mer traditionellt symfoniorkester som
man anvénder sig av i ensembler.

10 Samarbete pa skolan

Eva séger att det finns fler kollegor pa skolan som jobbar med folk- och, eller varldsmusik. De
samarbetar igenom Raketen projektet och Evas elever far ocksé chans att spela ihop med andra
instrumentalister pa vissa konserter. Eva sdger att ledningen tycker att det &r jéttebra att hon
jobbar med folkmusik men, speciellt nar det géller projektet som gér dver stadsdelsgrianserna
finns det inga timmar eller pengar for detta. ”Den boxen fanns inte (skratt). D& far man flytta
utanfor. Men de tycker att det ar bra.”

Eva tycker att den svenska kulturskolan skall anpassas till ”ldget 1 virlden”. Sedan finns det
mycket bra, fardigt material, men inte i just den hér genren. Det behdvs ett bra material som ar
anpassat till kulturskolans instrument. Eva tycker dérfor inte att det &r létt att anpassa folk- och
eller véarldsmusik till den svenska kulturskolan. "Man fér se till att gora det sjdlv alltsa pa ndgot
sitt.” Eva tycker dock att det BOR finnas med i kulturskolan. ”Det ir dérfor jag menar att
kulturskolan méste langsamt men sdkert integrera de hér andra sakerna som kommer utifrén da, i
sin verksamhet. Ta upp de influenserna, ta vara pa dem.”

11 Vart kommer musiken ifran?
Lénderna kring Medelhavet: Frankrike, Spanien, etc. Hela Europa: Irland, Norge, etc.
Mellanostern, USA, Latinamerika, China, Japan, Afrika. Inte mycket fran: Australien, Asien.

12 Tilléigg

Eva vill tilldgga tva saker. For det forsta att hon tycker att det &r s kul ndr elever tar med egna
latar till lektionen. Hon tycker att det &r bra bade for eleverna sjélva, de andra eleverna i gruppen
och for ldraren.
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Att det da blir [for eleven] en starkare kénsla av att det hdr dr mitt och att man ger en present till sina

kamrater, man kommer: Titta hdr har jag en fin ldt, och sé far de lara sig den och sé ar det en stolthet

i det som r véldigt bra... Jag tror att man kidnner en stérre motivation for att spela vissa latar om man
kanner att det héir kommer ddérifrdn och det ddr... Det ér en stolthet som kommer att hjilpa en i sjilva
spelet ocksd. Och som lérare, sa far man ju lara sig nytt ocksa nir ndgon kommer med nya grejer.

Andra saken giller instrumentutbudet pa kulturskolan idag. Eva tycker att det dr synd att bara
finns utrymme for instrument som finns med i den klassiska musiken eller jazz. Hon vet att det
finns nagra skolor som erbjuder kurser pa nagra udda instrument men det vore roligt att kunna
anvinda sddana instrument dven i ensemblerna pa kulturskolan.
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6. Resultatanalys

Héar kommer jag att utifran mina delfragor analysera respondenternas resonemang.

Intervjuerna har visat fem tvarflojtlérares uttalanden kring sina argument och sétt att anvénda
folk- och, eller varldsmusik. De har gemensamma &sikter i sina resonemang bl.a. nir det géller
argument for anviandning av folk- och, eller varldsmusik och hur man anvinder det pa
tvarflojtlektioner. I uttalanden om begreppsdefenitioner &r inte alla 6verens. Respondenternas
resonemang har vissa beroringspunkter men &r ocksa unika.

Huvudfragan ar vilka argument tvarflgjtlérare har for att anvinda folk- och, eller varldsmusik,
och hur de anvinder det.

Argument-fragan visade sig generera tva typer av svar hos respondenterna. Nagra svar hade en
mer overgripande och allmén karaktir, som handlade mest om elevernas sociala utveckling.
Dessa argument har jag samlat under ’sociala argument”. Andra resonemang handlade mer om
musikaliska och tvérflojttekniska egenskaper samt just argument for anvindning av ”metoden”
gehorsinldrning. De har jag kallat ”musikaliska argument”.

6.1 Vilka argument har tvarflojtldraren foér att anvanda folk- och, eller
varldsmusik?

6.1.1 Anna

Anna har som socialt argument att det dr bra for elever att komma i kontakt med en mangfald av
musikstilar. Anna tycker dven att det lampar sig utmérkt for blandning med andra konstformer
som t.ex. dans. Annas musikaliska argument hinger ithop med arbetsséttet hon anvénder nir hon
lar ut folk- och eller varldsmusik, nimligen gehorsinlarning. Hon tycker att elever lér sig att
lyssna, att vaga improvisera, och att det resulterar i att de blir lite friare pa sitt instrument. Anna
tycker dven att elever tranar sig pa samspel vilket jag antar sker mest i blasorkestern. Anna verkar
aven ha erfarenhet av att elever kommer ihdg en 1t bittre nédsta lektion om hon har lért ut den pé
gehor dn om hon har lirt ut den med hjdlp av noter. Gehorsutldrda latar fastnar pa ett annat sétt,
kan @ven jag bekrifta.

For egen del tycker Anna att det roligt att jobba med folk- och, eller varldsmusik och att det ar
nyttigt att ldra ut pa gehor for att det kréver att hon lér sig 1aten hon ska lira ut ordentlig. Jag
forstr vad hon menar och héller faktiskt med. Om man lér ut ett klassiskt stycke med hjélp av
noter, behover man inte att kunna det utantill som ldrare. Men om man ska léra ut en 1at pd gehor,
ska man sjdlv kunna den utantill.

6.1.2 Britta

Britta har ungefdar samma sociala argument som Anna. Hon tycker att det &r bra att eleverna fa
hora olika musikstilar dven sddana som de inte fir med hemifran.

Britta tycker att sjélva musiken ir bra. Aven Brittas musikaliska argument hiinger ihop med
undervisningsformen. Hon tycker att eleverna lér sig att lyssna pa ett annat sétt genom
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gehorsinldrning och att musiken blir mer levande utan noter. Britta menar dven att det
avdramatiserar rytminldrning. For Britta dr det en fordel att hon har latarna hon anvinder pa
lektionen i huvudet. Hon har redan med sig manga olika instrument och slipper att tdnka pa och
ta med noter.

6.1.3 Carina

Carina har samma sociala skil som Britta. Carina vill ocksa att eleverna kommer 1 kontakt med
annan musik dn den som de kommer i kontakt med via media. Det &r viktigt att formedla det
svenska kulturarvet. Som musikaliska argument framfor Carina att det &r viktigt att eleverna lar
sig att lyssna och att musiken ldmpar sig bra som arbetsmaterial, speciellt om man vill jobba
mycket med rytmer (det finns ménga latar med udda taktarter) och improvisation (det finns
manga latar med bra tonmaterial s& som t.ex. pentatonik). Carina tycker dessutom att det ar
vildigt roligt att jobba med folk- och, eller varldsmusik sjilv.

6.1.4 Diana

Diana har tydliga sociala argument att anvidnda folk- och, eller varldsmusik. Hon tycker att det &r
berikande att mota andra manniskor och deras kulturer, och att man genom att spela eller sjunga
deras musik kan ldra sig att forstd dem (vilket hon sjdlv har lyckats med, empati). Diana tycker
dven att anvdndning av minoriteters musik ar statushdjande for dessa minoriteter. Diana verkar
tycka att det dr en sorts mission att lata barnen komma i kontakt med olika kulturers musik och
att ta tag 1 fordomar. Det kéinns som att Diana har en politisk agenda.

Dianas musikaliska argument hdanger ithop med gehorsinlarning. Hon tycker att det kan vara ett
mal 1 sig att 1dra ut en 14t pd gehdr. Mojligheter man har som gehdrsmusiker ndrmar sig Dianas
idé om musikens funktion i samhéllet, att man létt kan spela 1 sociala sammanhang som pa fester
och begravningar. Diana tycker dven att det passar bra med folk- och, eller varldsmusik for att
repertoaren ar odndlig stor, vilket naturligtvis ar sant.

6.1.5 Eva

Evas sociala argument ir att det dr bra for svenska barn att komma i kontakt med invandrares
kultur, samtidigt som invandrare fir mdjlighet att utéva dven den egna kulturen och blir horda.
Eva menar nog att musiken blir pa sa sitt en del av integrationsprocessen. Eva tycker att en
mangfald av musikstilar dven ér ett musikaliskt argument pa sé sitt att elever genom att spela
olika stilar upptécker struktur och stilkdnsla i musiken. Likt Carina, tycker Eva att folk- och
varldsmusikmaterialet 1dmpar sig bra for trdning av olika sorters rytmer. Precis som Anna och
Britta ndmner Eva att eleverna genom gehdrsinldrning, far en bra mojlighet att trana lyssnande
och improvisation.

6.1.6 Sammanfattning

Alla fem respondenterna gor en uppdelning mellan sociala argument och musikaliska argument.
Tva respondenter, Diana och Eva, har négra politiskt laddade sociala argument, och anvander ord
som minoriteter, invandrare och flyktingar. De verkar tro att folk- eller varldsmusik spelar roll 1
integrationsprocesser. Bada dr ganska tydliga med att bade svenskar och invandrare kan ha nytta
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av det (genom bl.a. berika, statushdjande, empati) Diana och Evas resonemang verkar komma
overens med Mirlasharis uttalande i Fotnoten att varldsmusik kan bidra till tolerans och forstéelse
i samhallet(Mirlashari i Westerman 2006 i Fotnoten, 5, s. 18) samt Frisells nar hon havdar att
spelandet av “egen musik™ kan vara en bra vég till integration. (Frisell i Westerman 2006, i
Fotnoten, 5, s.18)

Men samtidigt tycker Diana att man inte bor dela upp i ”egen musik” och “nagon annans” for att
det kan skapa férdomar bland elever och stimulerar en vi-de kdnnsla”. Diana vill hellre géra ny
musik utav det tillsammans med eleverna.

Alla respondenternas musikaliska argument hénger pa négot sétt ihop med utlarningsmetoden.
Alla fem har gehorsinlérning eller att trdna pa lyssnandet som en anledning att anvianda folk- och
varldsmusik. Nir jag frdgar efter argument svarade dock inte alla respondenter direkt
”gehorsinlarning” eller ”lyssnandet”. Carinas svar hanger mest ihop med vissa
egenskaper/parametrar (rytmer, skalor) som finns i sjdlva musiken. Nir hon dock beskriver hur
hon anvinder folk- och eller varldsmusik visar det sig att hon anviander gehorsinldrning, och att
hon tycker att det ar viktigt att elever lér sig att lyssna. Det &r mojligt att folkmusik som stil dr s
pass forknippad med gehorsinldrning att hon inte kommer pé att nimna det, nér jag fragade efter
argument.

Fyra av respondenterna (Anna, Carina, Diana och Eva) séger att det ar roligt att anvdnda folk-
och eller varldsmusik i undervisningen.

6.2 Hur anvander tvérflgjtldrare folk- och, eller varldsmusik i
tvarfléjtundervisningen?

Alla respondenter anvénder (mer eller mindre ofta) folk- och eller varldsmusik i
tvérflojtundervisningen. Alla har sagt att de lér ut det pa gehor. Hér f6ljer en kort sammanfattning
av hur de sdger att de gar tillvéga.

6.2.1 Anna

Anna sdger att hon inte anvander folk- och, eller varldsmusik regelbundet men mest periodvis.
Négra veckor med mycket folk och eller varldsmusik for alla elever. Anna lér ut pa gehor och nér
hon lar ut en ny 14t blir det oftast hela laten pd en enda lektion.

6.2.2 Britta

Britta anvinder mycket folkmusik med alla sina elever forutom de dldre som inte vill. Hon lér ut
latar pd gehor. Antingen spelar hon sjilv fore pa fl6jt eller sé far de lyssna pé ndgon inspelning.
Sedan delar Britta in laten 1 sma delar och eleverna far hdarma en liten bit i taget.

6.2.3 Carina

Carina lir ut folkmusik till, 1 princip, alla elever och bdrjar med det néir eleverna kan tillrackligt
manga toner, vilket dr efter att de har spelat ungefar en termin. Carina lar helst ut pd gehor. Forst
spelar hon hela laten och sedan delar hon upp den i delar som hon spelar en i taget och som
eleverna fir hirma.

Carina beskriver att eleverna kan fa 1 uppgift att improvisera 6ver en folkmusiklat.
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6.2.4 Diana

Diana forsoker att lata alla elever smaka pé folkmusik, men ibland viljer de dldre elever att inte
spela det. Diana borjar med att antingen spela hela laten en gang pa fl6jten, eller att alla lyssnar
pa en inspelning eller alla sjunger laten ihop. Sedan far eleverna hdrma négra toner i taget. Diana
hinner inte alltid att l4ra ut en hel 14t pa en lektion.

6.2.5 Eva

Eva spelar mycket folk- och virldsmusik med alla sina elever och borjar med det sa fort eleverna
klarar basfardigheter, t.ex. nir de kan tillrickligt manga toner. Det beror pa laten hur Eva borjar
lara ut den. Hon borjar ibland med rytmen, att hon och eleverna klappar eller stampar och ror sig
till, eller hittar pa ramsor till den. Folkmusik 1dr hon bara ut pé gehor. Forst spelar Eva laten. De
lyssnar pa laten, och ibland sjunger laten tillsammans. Sedan far eleven hirma pa tvérflojt. Eva
tycker att det &r jatteviktigt att spela komp pé piano eller ett rytminstrument, mest sa att eleverna
far en kénsla for rytmen. Eva brukar dven berétta lite om laten, som t.ex. vart den kommer ifran
och vilken karaktér den har.

6.2.6 Sammanfattning

Pa tvérflojtlektionen lér alla respondenter ut folkmusik i mindre eller storre utstrackning. Det &r
mojligt darfor att de pa tvirflojtlektion ar ganska fria (de 4r ensamma i ett rum med en eller flera
elever och behover inte jobba ihop med en annan lérare, som Rostvall och West bekréftar). Jag
har inte fradgat hur mycket av lektionsinnehéllet de planerar ihop med eleverna men Britta och
Diana har berittat att lite dldre elever ibland viljer bort folkmusiken. Det visar i alla fall att
lektionsinnehallet stdr oppet for diskussion. Detta stimmer dverens med ett citat fran Rostvall
och West: ”Elevens roll i skolan har pa bara nagra decennier forandrats sa att dennes vérderingar
tillats paverka undervisningen i mycket hogre grad en tidigare (Rostvall och West 1998, 5.96)”
Nir det géller utldrning av en ny folkmusikldt ldr alla respondenterna helst ut pa gehor. Alla
respondenter borjar med att lata eleverna lyssna pa laten forst genom att de spelar igenom hela
laten eller att de anviander en inspelning som eleverna far lyssna pa. Till en borjan sdger alla att
de anvinder CD-skivor men pé ett annat stélle i intervjun beréttar Diana att hon ofta inte lyckas
att fa tag pa en CD-spelare. Carina sdger senare i intervjun att hon inte anvander inspelningar sd
ofta som hon skulle vilja. Alla informanterna vill 1 alla fall anvidnda inspelningar, men lyckas inte
alltid.

Béde Diana och Eva sjunger latar med eleverna ibland, vilket de bdda péstar fungerar jéttebra.
Till en borjan sdger de flesta respondenter att alla deras elever spelar folk- och eller varldsmusik
pa tvarflojtlektionen men sedan dr det tva (Carina och Eva) som berittar att de inte borjar med det
direkt. De véantar med det tills eleverna klarar av att spela de toner som finns med 1
folkmusiklaten, vilket inte ar s konstigt. Det dr oftast en ldngsam progression i borjan dir
eleverna forst lér sig att f4 ton 6verhuvudtaget och sedan olika grepp. En ton 1 taget, oftast ocksa i
en létt ordning, si att de inte behdver byta for ménga fingrar pa en gang. Det resulterar i att
materialet nybdrjarna kan spela de forsta veckorna (och d&ven ménaderna) ér véldigt begrinsat.
Som Carina pépekar, kénner hon inte till ndgra folkmusiklater som bara anvénder tre toner som
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nybdrjare klarar. I borjan blir det alltsé pedagogiskt anpassad skolmusik (Rostvall och West
1998, 5.29-30). Sedan nér eleverna har lart sig basfardigheterna borjar respondenterna att
introducera folkmusik genom gehorsinldrning. Alla fem respondenter anvénder helst
gehorsinldrning som den enda metoden att ldra ut folk- och eller vérldsmusik. Alla hinner dock
inte. Carina och Diana berittar att de inte alltid ha hunnit ldra ut en hel 1at pa en lektion.

Som jag skrev tidigare: alla anvénder gehdrsinldrning som inlérningsmetod. Britta, Carina och
Eva beskriver vildigt detaljerat hur utlarningsprocessen gar till och det ar till och med pé samma
satt. Det beror nog pa min oerfarenhet som intervjuare att Anna och Diana inte beréttar lika
detaljerat som de andra. Anna och Diana dr de enda tva respondenter som ocksa lar (eller larde)
ut folk- och eller viarldsmusik pd gehor i orkestersammanhang. Vi kom in pé det istéllet och jag
stillde mest foljdfradgor angdende just orkesterspel.

Nar det géller laxa ger alla respondenterna faktiskt noter trots att alla &r uttalade foresprakare for
gehorsinldrning och dess fordelar. Anna, Carina och Diana anvédnder bara noter men de sista tva
har funderat mycket pa andra mojligheter. Carina har funderat pé att ge eleverna en skiva och
Diana pa att lata eleverna spela in pa mobilen eller be dem att ta med ett USB-minne. De har
dock inte kommit s& l&ngt i praktiken dnnu.

Britta och Eva har kommit dit. Britta ber eleverna att ta med USB-minne som hon sétter ljudfiler
pa, Eva branner ibland skivor till eleverna eller be dem att spela in en lat pd mobilen. Det sista
brukar hon dock gldémma bort just dirfor att hon inte dr van vid att anvinda mobilen pa detta sétt.
Det ar mojligt att det samma géller de andra respondenterna. De har kanske inte ténkt pa det
eftersom de sjdlva inte dr vana med att anvanda dessa apparater/saker pa detta sitt.

Kan anvindningssétt ha ndgonting att géra med andra parametrar? Jag har bara intervjuat fem
tvérflojtlarare och darfor dr det omdjligt att generalisera eller dra giltiga slutsatser. Det dr dock
intressant att jimfora respondenternas svar.

Det skulle vara intressant att veta om respondenternas arbetssétt har ndgonting att géra med deras
erfarenhet eller tiden de har per elev.

Respondenternas arbetssitt dr vildigt lika. Arbetslivserfarenhet en ér inte lika. Britta har bara
jobbat i 2,5 ar men beskriver exakt samma anviandningssitt som Diana (som har jobbat 25 ér).
Det kinns néstan som att jag kan utesluta att arbetslivserfarenhet har ndgot med det att gora.
Kanske jobbar de pd samma sétt p.g.a. att de har utbildat sig pd samma hdgskola eller bor eller
jobbar i samma region? Det finns ménga parametrar som kan spela roll.

Jag trodde att arbetssitt skulle kunna hianga ihop med hur mycket tid de har per elev. Alla har
faktiskt ungefdar samma tid for tvarflojtsundervisningen. Det dr bara Britta som har 20 minuter
dven om hon har tva eller ibland tre elever ihop. Dérfor har hon mest enskild
tvérflojtundervisning. Brittas arbetssétt 4r som jag beskrev tidigare likadant som Carinas och
Evas. Jag skulle giirna vilja dra slutsatsen att antalet minuter per elev inte nddvéndigtviss har
nagon péaverkan pé arbetssittet.

Det som snarare paverkar arbetssitt r gruppstorlek och instrumentblandning. Anna som jobbar
bade 1 enskild tvarflojtundervisning, grupptvirflojtundervisning och i en orkester med folkmusik,
papekar detta. Om man har manga individer 1 en grupp kan man inte lita en del sitta och vénta for
lange. Om man har en blandad ensemble eller orkester kan man ldgga till en sorts kompfigur
(ostinato, Diana) eller en stimma (Anna). Det dndrar arbetssittet. Man har fler elever som man
jobbar med och man har fler instrument én bara tvarflojt. I en orkester kan vissa instrument fi en
annan roll (komp)
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6.3 Hur anvander tvarfléjtldrare folk- och, eller varldsmusik i
ensemble- eller orkesterundervisningen?

Alla respondenter har tva sorters ’grupper” de jobbar med, forutom Carina just nu:
tvarflojtensemble(r) och blasorkestrar eller blasensembler. Om de har tvarflojtensembler
anvénder alla respondenter d4 och da folk- och eller virldsmusik. Nér det giller blasorkester &r
det bara Anna som ldr ut folk- och, eller virldsmusik pa gehor. Diana har dock gjord det tidigare
nér hon hade blésorkester. Britta anvénder folk- och eller varldsmusik i ”sin” blasensemble men
lar ut det med noter. Vid tvérflojtensembler visades sig att respondenterna ga till viga pa samma
satt som i tvérflgjtundervisningen. Jag kommer darfor bara att redogdra for Annas, Brittas och
Dianas resonemang angaende blédsensemblen- eller orkestrar.

6.3.1 Anna

Anna anger att hon jobbar med folk- och eller virldsmusik i hennes bldsorkester p.g.a. att nésta
orkester som eleverna kommer till jobbar mycket med folk- och eller virldsmusik och att dessa
tv bldsorkestrar samarbetar ibland. Detta nimnde hon inte nér jag frdgade efter argument.
Anledningen kan vara att jag inte har specificerat fragan tydligt: jag fragade inte direkt efter
blasorkestrar men bara om “undervisning”.

Nér Anna lér ut en ny lat till en stor blasorkester spelar hon forst igenom laten pa fl6jt eller piano.
Sedan delar hon upp laten i sma bitar och far en instrumentgrupp i taget hirma och pa sa sitt reda
ut vilka toner det &r pa deras instrument. Anna lir ut en basstimma och en melodistdmma.

6.3.2 Britta

Britta anvénder folk- och, eller varldsmusik i blasensemblen, men lar inte ut det pa gehor. Hon
och kollegan som tillsammans leder ensemblen har aldrig testat att gora det pa gehor och Britta
tror att det skulle kunna vara svart darfor att man har olika instrument. Utifrén Brittas
resonemang kanns det som att hon inte riktigt vet hur hon skulle ga till viga med gehorsinldrning
pa blasensemblen. Efter att Britta har sjungit eller spelat igenom laten fér eleverna i ensemblen
noter pa laten.

6.3.3 Diana

Nér Diana ledde en blasorkester anvénde hon till liten del folk- och eller varldsmusik. Hon
borjade d& med att ldra ut ett ostinato (kompfigur) till alla elever. Sedan ldrde hon ut melodin som
mer avancerade elever spelade till kompfiguren. Hon beréttar inte om alla elever fick ldra sig
melodin eller bara de avancerade.

6.3.4 Sammanfattning

Carina och Eva har bada hittat andra sitt att fa med folk- och eller varldsmusik i ett annat
gruppsammanhang, ndmligen i projektform. Carina beréttar om ett projekt dédr hennes egen
ensemble har fortbildat larare pa tvé kulturskolor. Lararna som gjorde fortbildningen lérde ut
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latarna till sina elever och fortbildningskursen avslutades med en gemensam konsert.

Eva har startat ett projekt som nu finns med vid sidan om kulturskolans verksamhet. Det dr en
sorts spelmansstimma for elever pa skolan. Men det beror dven hér pa den enskilda lararens
insats vilka elever far chans att vara med. Instrumentalldraren som beslutar att vara med ska léra
ut vissa latar till sina elever sa att de kan vara med.

Carina lyckades att fa med fler olika instrumentalldrare &n Eva och det dr mdjligt att det beror pa
att det Carinas larare fick gora det som fortbildning, det var en kurs dér ldrarna fick lira sig
latarna av erfarna folkmusikanter, och fick pa samma gang ett arbetssatt och tips hur de kunde
lara ut latarna vidare till sina elever. Lararna som vill vara med i Evas projekt dr mycket mer
utldmnade at sig sjédlva. Alla ldrarna som vill vara med trdffas ndgon ging pé fritiden, far noterna
och inspelningar och sedan fér de sjdlva hitta ett sétt att 1dra ut latarna till sina elever, utéver den
vanliga repertoaren.

Béade Eva och Anna nimner att blasorkestrar styr lektionsinnehallet i tvarflojtundervisningen. Det
ar ett sitt att uttrycka att de inte kénner sig helt fria att bestimma lektionsinnehallet pa
tvarflojtlektionen. Jag har sjélv erfarenhet att det mest géller de lite dldre eleverna som spelar
tekniskt svéra stycken i1 en hogstadie- eller gymnasiebldsorkester. Eleverna tycker att
orkesterlatarna dr svara och vill girna anvénda (en del av) tvirflojtlektionen at att trina pa dessa.
Vissa gymnasieelever har kanske inte s& mycket tid eller lust att Gva pa latarna hemma men vill
anda inte hdngas ut infor orkestern. Det kan finnas ett visst grupptryck péd orkesterrepetitioner och
det hander ibland att orkesterledaren pdpekar nir nagra instrumentalister spelar fel.

Diana tror att det “duktighetssyndrom” som vilar 6ver bldsorkestrar dr del av en tradition som
kommer fran frikyrkans blasorkestrar och militdirmusikkaren. Hon beskriver det som en klassisk,
”fin” tradition dér det handlar om att ”’spela ritt” istillet for att ha roligt:

Och det kan pa nagot sitt ,tror jag, det hir att sitta med ett notstéll framfor sig och ett notbok framfor
sig och vara duktig och visa och prestera kan nog skramma bort ménga elever som inte riktigt har den
dér motivationen att vara “duktig” pa det séttet.

Diana tycker att musik ska byggas av gldadje och lust men att det inte finns mycket av ndgotdera i
vissa blasorkestrar. Detta stimmer inte riktigt verens med det Rostvall och West skriver om den
borgerliga och den folkliga traditionen. Rostvall och West anvénder “den militéra blasorkestern
som rekryterade unga manliga arbetare eller jordbrukare.(Rostvall och West 1998, s.24)” som ett
exempel pd den folkliga tradition som enligt dem ldagger fokus pa anvdndning och form och inte
sa mycket pd amnet och innehéllet. Forstds dr samspel en viktig underdel av blasorkesterspel men
det kdnns som att de flesta respondenterna (Diana, Carina, Eva) associerar bldsorkestrar med
teknisk traning och notldsning snarare dn med gehorsinlédrning och improvisation. Att spela rétt
toner och att ha en ledare framfor orkestern som bestimmer vilken 14t som ska spelas ir, enligt
Rostvall och Wests beskrivning, mer som en del av den borgerliga traditionen &dn av den folkliga.
Man kan sdga att respondenternas och speciellt Dianas resonemang gor Rostvall och Wests
definitioner lite otydliga och till och med motsigelsefulla. Det uppstar fler fragor #n svar: Ar det
mojligt att den borgerliga” eller duktighetstraditionen” som finns kvar i vissa av
blasorkestrarna enligt respondenternas resonemang, forsvirar anvandning av folk- och
virldsmusik? Vem ir det i sa fall som héller dessa “duktighetssyndrom” i stdnd? Ar det lidrarna
sjdlva?

Béde Diana och Eva berittar att det beror pa kollegan man leder orkestern ihop med om man kan
anvinda folk- eller varldsmusik. I Evas fall har hon en kollega som inte kénner sig sa sdker just
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pa folk- och varldsmusiktarrangen. Kanske det har inget med en gammal bldsorkestertradition att
gora, men bara med kollegan man jobbar med. Men Eva verkar dock inte tro att det bara beror pa
kollegor. Hon tror att det skulle bli mycket léttare att anvénda folk- och eller varldsmusik pa
bldsorkesterrepetitioner om det skulle finnas ett bra material. Eva menar att avsaknaden av ett bra
folk- och vérldsmusikmaterial gor att folk- och virldsmusik inte passar in i den svenska
kulturskolan. Aven Lundberg skriver att behovet av pedagogiska hjidlpmedel har vuxit sedan
folkmusik har tagits in pa kulturskolor. (Lundberg pa omslaget av Gunnarsson 2006)

Maste man skriva ut ett folk- och, eller varldsmusikmaterial for blasorkestrar om man vill kunna
anvéinda den musiken, med andra ord: méste man anpassa musiken till speltraditionen som finns
pa kulturskolor? Forlorar man da inte gehorsinldrningen pa viagen? Enligt Lilliestam finns det inte
manga larobocker eller handbocker som anvénder sig av gehorsmusik. (Lilliestam 1995 s.4)

Man kan fraga sig om det blir samma sak att ldra ut folk- och eller varldsmusik efter noter. Om
noter aldrig visa hela sanningen, som Gunnarsson skriver (Gunnarsson 2006, s.12), kan man
aldrig uppnd samma resultat. Man kan dven frdga sig om det blir lika larorikt att l4ra ut folk- och
eller varldsmusik med noter. Sékert d& de flesta av respondenternas musikaliska argument for att
anvénda folk- och eller varldsmusik har med gehorsinlérning att géra. Det kdnns som att det finns
en viss poang med att ldra ut det utan noter.

Anna verkar i alla fall tycka det. Hon ldr ut latar pa gehor bade pé tvarflgjtlektioner och pa
blasorkesterrepetitioner. Mycket fungerar pd samma sitt: eleverna harmar sma bitar 1 taget. Hon
behdver inte ens beritta vilken ton de ska borja pa. Varje instrumentgrupp far tid att leta ritt pa
tonerna sjélva.

Sé flojterna har forsokt lite och sé sen &r det klarinetternas tur och saxarna... Sa har ju de andra suttit
och hunnit lyssnat under tiden hur melodin &r sd nir man kommer till de sista har de &nda hort
melodin hur den later sa da gér det véldigt mycket ldttare.

En skillnad dr dock att Anna oftast inte lar ut en hel ny lat pa en repetition:

For pa orkestern far s manga sitta och vénta, det ar val darfor jag inte gor det tror jag. Pé en
flojtlektion da &r det bara den eleven eller de tva eleverna kanske som behdver vénta pa varandra eller
man spelar det samtidigt och da behdver de inte vinta pad ndgon. Och da hinner man ju lite langre om
man ska ldra ut det utantill.

Det krivs mycket tdlamod av ldrarna och ménga lektionstillfdllen innan orkestern har lart en ny
lat. Anna jobbar varje tillfdlle med ménga olika latar sa att det inte blir trakigt och det fungerar
bra, sa ldnga det finns ingen tidspress att ldra en ny lat pa bara nagra veckor p.g.a. en konsert.

6.4 Vad ar “folkmusik” respektive "varldsmusik” enligt tvarfléjtiarare?

6.4.1 Anna

Anna har egentligen inte explicit uttalat sin definition av folkmusik men ur hennes beskrivningar
s framgar det att hon menar att folkmusik &r ett lands egen traditionsmusik, vilket dr likt
Tidermans beskrivning (Tiderman, 2002 s.27).

Virldsmusik ar enligt Anna folkmusik frén andra lander dn Sverige eller musiken som gors av
minoriteter.
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6.4.2 Britta

Britta delar upp begreppet folkmusik i tvd delar: folkens musik, eller det som inte ryms pa skolor
och traditionsmusik som t.ex. svensk folkmusik, som har en funktion och ingér i ett sammanhang.
Virldsmusik kan ocksa delas upp mellan musik som dr gjord utomlands och musik som é&r en
blandning mellan olika stilar. Tiderman gér samma uppdelning.

6.4.3 Carina

Carina dr ganska séker pd folkmusikens definition, ndmligen att det ar ursprunglig musik fran
olika lander 1 véarlden. Vérldsmusik &r en blandning av folkmusik frén olika kulturer.

6.4.4 Diana

Diana delar upp folkmusik pd samma sétt som Britta. Det kan vara musik som “folket” lyssnar pé
(som t.ex. rock och pop) eller kulturers ursprungsmusik (som t.ex. svensk folkmusik).
Virldsmusik &dr en blandning av olika stilar eller folkmusik.

6.4.5 Eva

Eva delar in folkmusik i musik som kommer fran folket och musik som inte kommer fran folket.
Samtidigt tdnker hon ocksa pé olika ldnders traditionsmusik. Virldsmusik dr en blandning av
olika kulturers folkmusik.

6.4.6 Sammanfattning

Péfallande &r att de flesta respondenter tyckte att det dr svart att satta ord pa bada begreppen. De
papekade flera ganger att de inte var sékra pa vad som ingér i dessa begrepp. Det fanns inte
ménga respondenter som direkt hade ett klart och fardigformulerad svar, speciellt nér det géller
varldsmusik. De flesta tyckte att begreppet varldsmusik var svérare att sétta ord pa én folkmusik
och det tog ett tag innan de kom med nagra exempel. Alla respondenter associerade folkmusik
direkt med svensk folkmusik forutom Diana, som inte anvénder s mycket svensk folkmusik i
undervisningen.

Respondenterna verkar inte vana vid att anvénda och skilja mellan dessa begrepp. Nér de svarar
pé frdgorna i resten av intervjun svarar de oftast med “det” eller den musiken”. Ibland anvénder
de ordet "folkmusik” men “virldsmusik” anvinds pafallande lite. Carina: ”...det hiar med
vérldsmusik &r ett begrepp som jag inte anvander s mycket helt enkelt. Jag kdnner mig inte s
hemma med det.”

Respondenterna anser dock att det finns skillnad mellan folkmusik och varldsmusik. Alla &r ense
om att folkmusik &r mera traditionsbunden och mindre fri, eller har lite mindre regler dn
varldsmusik. Med andra ord: Virldsmusik dr nyskapande, dér finns det inga regler. Folkmusik ar
traditionell.

Alla fem respondenter kom fram till att de ser folkmusik som en kulturs traditionsmusik och de
flesta associerar begreppet med svensk folkmusik. Britta, Diana och Eva papekar begreppets
tvetydighet ndr de séger att de dven tdnker pd musik som kommer fran eller lyssnas pa av “folket”
eller det som dverlevas pé ett kommersiellt sétt.
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De flesta respondenter: Britta, Carina, Diana och Eva, ser viarldsmusik som en blandform. Det
kénns att Annas resonemang skiljer sig mest frdn de andras. Anna 4r ocksd den enda som (nér det
giller begreppsdefiniering) ger definitionen en mer politisk laddning genom att kalla det
minoriteters musik. Det dr det som jag tycker &r sa fascinerande bade med begreppsdefinitionen
och argument for anvindning av folk- och vérldsmusik.

Niér respondenterna uttalar sig om folk- eller varldsmusik handlar de inte bara musikstilar. Dessa
begrepp verkar ha en viss politisk laddning for alla respondenterna, forutom Carina. Folkmusik
kan fortfarande antyda skillnad mellan musik av och for ’det vanliga folket” och “eliten”.
Virldsmusik dr musik som kan hjélpa invandrare att integrera i det svenska samhallet eller ar
musik som spelas av minoriteter. Vid formuleringen och etiketteringen dras det medvetet eller
omedvetet granser vilket kan resultera i generaliseringar. Mélet med att skapa ndgonting nytt med
varldsmusik dr fantastiskt. Det kan leda till att man lar k&nna och forsta andra kulturer. Samtidigt
finns det risk for missuppfattningar och etnocentrism.

Nar skivbolagen lanserades begreppen var de sdkert inte medvetna om etiketteringens mojliga
konsekvenser och kénsligheter.
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7 Diskussion

7.1 Resultatdiskussion

I analysdelen syns att respondenternas argument och anvindningssitt delvis liknar varandra och
delvis dr annorlunda. Jag har fatt insikt i hur och varfor var och en av respondenterna anvénder
folk- och vérldsmusik i undervisningen pa kulturskolan. Att det finns bade sociala och
musikaliska skél och att de flesta musikaliska skél hanger ihop med séttet pa vilket man lar ut
musik, i det hér fallet gehorsinldrning. Nackdelar vill respondenterna inte pasta att det finns.
Nagon papekar dock att det kan vara tidskrdvande att ldra sig sjdlv och att 1dra ut nytt material till
eleverna. De flesta respondenterna anvéander inte folk- och, eller virldsmusik i orkestrar just nu
bland annat p.g.a. att kollegorna de jobbar med inte har lust med det eller for att det inte finns ett
fardigt material.

Respondenterna tycker om att anvénda folk och varldsmusik i undervisningen men ur
resonemangen framkommer att de inte har lyckats komma ifrén anvindning av noter, speciellt
nir det géller att ge elever ldxa. Detta &r lite forvanande, for att det finns manga alternativ nu for
tiden som gor att noterna egentligen ar 6verflodiga om man musicerar. "Musik dr inte noter” som
Diana papekar. Alla respondenterna ér inte 6verens om detta. Eva anser att man maste kunna ldsa
noter och att man &r analfabet om man inte kan ldsa noter. Samtidigt &r alla respondenter ense om
att noter inte kan formedla t.ex. vissa ornament, artikulation och timing.

I dagsldget kan man faktiskt se till att eleverna fir en inspelning, vilket forstas dr det ultimata
materialet om man vill att en elev ska ldra sig en 14t pa gehor. Det finns olika sitt: Man kan
skicka ljudfiler via email eller dela den pa nitet, man kan be eleverna att ta med en CD, DVD,
USB-minne pa vilken man kan brénna eller flytta ljudfiler till. Om eleverna har med sig en
modern mobiltelefon till lektionen kan man be dem att spela in direkt pd den. Om man inte véljer
sistndmna (vilket forutsétter att eleverna har en mobiltelefon med inspelningsfunktion) behdver
man som larare ndgonting som man kan spela in musik pd som t.ex. en dator. Om man spela in
det direkt pa en dator har man materialet dér och dr det relativt enkelt att mejla vidare eller
branna en skiva. Det dr dock inte sdkert att kulturskolor har pengarna att kdpa bérbara datorer at
sin personal och om man som ldrare behdver dka mellan olika skolor och redan har med sig
instrument och annat blir man kanske inte glad nir man ska béra omkring en bérbar dator.
Kanske det finns ldrare som skulle foredra en enkel och liten inspelningsapparat som man sedan
efter undervisningstillfallen skulle kunna ansluta till en dator.

Jag dr lite forvénad att ingen av respondenterna anger att de anvénder internetsidor som t.ex.
Youtube som killa eller ldxhjélp. Det finns vildigt mycket folk- och vérldsmusik pa nétet och
ménga elever anvinder nétet dagligen. Man skulle kunna ge dem i 14xa att leta rétt pa en viss lat
sjdlva som de ska ldra sig. Eleverna vet redan hur man ska anvénda nétet. Vi ldrare skulle kunna
handleda dem och hjélpa dem att sdka, virdera, strukturera och komma ihég information
(Rostvall och West 1998, s. 88-106).

Jag har dven kommit fram till att respondenterna inte var si beredda pé att definiera eller urskilja
olika stilar de jobbar med. De verkar ovana att sétta ord pa eller diskutera sidant med kollegor.
Det stimmer 6verens med Rostvall och Wests uttalanden. Négra respondenter verkar dock inte
kénna sig fria och beréttar att bldsorkestrarna till viss del styr repertoaren som ska spelas pa
tvarflojlektionerna.
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Enligt Rostvall och West kan just reflektion, problematisering och diskussioner med kollegor
leda till vidgat perspektiv och bl.a. fordndring av repertoar samt arbetsformer.

Jag tror att anvindning av folk- och eller varldsmusik pé kulturskolan skulle vinna pa att
diskuteras i kollegier, speciellt nir det giller anvandning pa blasorkesterrepetitioner. Enligt
respondenterna hanger mycket pa kollegan man leder orkestern med. En orsak till varfor man inte
anvénder folk- och, eller varldsmusik skulle faktiskt kunna vara att man inte har samma bild av
vad det egentligen dr. Som vi har sett tidigare finns det inga tydliga avgransningar och inte heller
larare som anviander folk- och, eller varldsmusik tycker att det ar latt att sitta ord pa vad det r.
En ldrare som inte dr van vid att anvinda folk- och, eller virldsmusik har férmodligen en dnnu
mindre tydlig bild av vad som ingér, hur man skulle kunna anvéinda det och varfor.

Enligt respondenterna finns det inga regler betriffande varldsmusik. Man kan alltsa delvis
anvénda noter och delvis jobba pa gehor. S& om man diskuterar vad man kan ténka sig anvénda
eller gora finns det inte manga hinder kvar innan man kan bdrja “experimentera”. Det vore
forsts littare med ett fardigt material men speciellt nér det giller varldsmusik ér det kanske mer
spannande att viga bdrja pa ett annat sitt. Dessutom associerar de flesta respondenter
virldsmusik med en blandform. I s fall kan en ldrare sti for den en stil som han/hon kénner sig
trygg i, och den andra ldraren kan sta for en annan. Man kan i forvdg bestimma hur man ska
lagga ihop dessa eller bara se vad som hédnder pa orkesterrepetitionen.

Jag hoppas 1 alla fall att det kommer att bli ldttare i framtiden att anvanda olika musikstilar 1
blasorkestrar. Respondenternas sociala och musikaliska argument for anvdandning av folk- och,
eller varldsmusik giller ndmligen inte bara pa tvérflojtlektioner men dven for
blasorkesterrepetitioner. Samt att just folk- och varldsmusik ldmpar sig utmérkt att spela med
stora ensembler, vilken instrumentering/beséttning den nu har. Det gar l4tt att blanda, speciellt
om man ldr ut pd gehdr. D4 behdver man inte ha utskrivna noter for bess-, ess- eller c-instrument.

Det visar sig att det finns mdjlighet att utveckla arbetet med folk- och vérldsmusik pa
kulturskolor vidare.

Béde nér det giller arbetssitet, att utnyttja &nnu mer nya mojligheter som kan hjilpa vid
gehorsinldrning, och begreppshanteringen. Som jag skrev i analysdelen associeras begrepp folk-
och vérldsmusik inte bara med en musikstil men att det &ven kan ha en viss politisk laddning eller
forknippas med bl.a. etnocentrism.

Jag tror dock inte att osdkerhet eller laddad etikettering ska vara anledningar till att inte ldra ut
folk- och vérldsmusik pa kulturskolor, och detta verkar alla respondenter vara ense om. De tycker
att folk- och virldsmusik bor finnas pa den svenska kulturskolan oavsett om det 4r p.g.a. sociala
argument eller bara for musikens skull. Jag ansluter mig till mina respondenter nér jag siger att
det ar roligt att jobba med folk- och, eller varldsmusik. Bade att ldra ut och att spela. Jag hoppas
att det kommer fler ldrare som tycker det och véga anvénda det.

Det blir kanske dags for ndgra nya begrepp eller att kalla stilarna vid deras réitta namn, vilket ar
ett forslag enligt vissa kritikerna, sé& skriver Tiderman (s.28)
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7.2 Vidare forskning

Fem tvérflojtlarare har uttalat sig om anvindningen av folk- och, eller varldsmusik pa tvarflojt-
och ensembleundervisning pad den kommunala musik- eller kulturskolan. Jag har inte undersokt
hur det ser ut nér de anvinder det i verkligheten. Som jag skrev i metoddelen vore det intressant
att komplettera studien med deltagandeobservation.

Eftersom undersokningen har avgrinsats geografiskt till vastra Gotalandsregionen vore det
intressant att géra en liknande undersdkning pa ett annat stille i Sverige for att se om
tvarflojtlarare jobbar med folk- och eller varldsmusik pa ett annat sétt.

Med anledningen av att respondenterna verkade tycka att det var svért att formulera definitioner

kring folk- och vérldsmusik tycker jag att det &ven vore intressant att géra en storre studie pa
kulturskolor och dven musikhdgskolor som undersoker begreppshanteringen.
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Intervjuer:
Intervju med "Anna”, 14 november 2008

Intervju med “Britta”, 14 november 2008

Intervju med ”Carina”, 19 november 2008
Intervju med ”Diana”, 25 november 2008

Intervju med “Eva”, 26 november 2008

Inspelningar och transkriptioner finns hos forfattaren
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Bilaga

ol.
o2.
o3.
o4.

oS.
06.

o7.
o8.
09.

ol0.
oll.
ol2.
ol3.

ol4.
ols.

olé.

ol7.

ol8.

ol9.

Intervjuguiden
Hur ménga ar har du jobbat som tvérflojtlarare (pa en kulturskola)

Vad har du {or utbildning?

Hur ménga tvérflojtelever har du per vecka?
Undervisar du tvérflgjtelever i gruppform eller enskilt?
a. vilka gruppstorlekar?
Hur mycket tid har du per elev eller per elevgrupp?
Leder du ndgon ensemble pd kulturskolan?
a. vilken &lder/niva?
Vad ténker du pa nér jag sdger ordet "folkmusik™?
Vad tinker du pa nér jag sdger ordet “varldsmusik™?
Hur skulle du vilja definiera bada begreppen?
Vad ar storsta skillnaden mellan ”’f” och v’ for dig?
Vad eller vem eller vad inspirerar dig att anvénda ”’f” och/eller ”v”’?
Nér kom du forst 1 kontakt med f” och/eller ’v*?
Kommer du i kontakt med ”f” och/eller v’ utanfor ditt arbete?
a. utdvar du aktivt ”’f” och/eller ’v’?
Namn ndgra musikstilar du gillar
Namn ndgra stilar du anvénder 1 din undervisning
a. varfor?

Anvinder du ”f” och/eller v’ 1 enskild tvérfljtundervisning?

- om ja: med hur minga av dina elever anvinder du det? Varfor?

a. beskriv hur du anvénder ”f” och/ eller ”v” i1 enskild tvérflojtundervisning.
Anvénder du ”f” och/eller ”v” 1 ensembleundervisning?

a. beskriv hur du anvénder ”f” och/eller ”v” i ensembleundervisning.
Hur lér du ut en ny (’f” och/eller ’v”’-)1at? (om det inte kom upp tidigare)

a. 1 enskild undervisning?

b. 1 ensemble?

Vad for material anvénder du dig av i undervissituationer?



020.

o21.
022.

o23.

024.

o25.

026.

o27.

o28.

a. skillnad mellan enskild och ensemble?
Ger du ’f” och/eller ”v” 1 léxa
- om ja: hur?
Fran vilket land, vilka ldnder/varldsdelar kommer musiken du anvéander?
Finns det fler ldrare pa din skola som anvinder ”’f” och/eller ”v’’?
- om ja: samarbetar ni? Hur?
Vad motiverar dig att anvdnda ”f” o/eller ”v”’ i undervisningen?
a. finns det fordelar for dina elever?
b. finns det fordelar for dig sjalv?
Finns det nackdelar med anvindning av ”’f” o/eller v’ i undervisningen?
a. finns det risk att det forstor elevens motivation att lara sig 14sa noter?
Hur forhéller skolledningen sig till anvéindningen av ”f” och/eller v’?
Passar undervisning i ’f” och/eller ”v”’ in pa den svenska kulturskolan?
Stimulerar anvindning av ”f” o/eller v’ samspel dver instrumentgranserna?
a. jamfor med andra musikstilar

Vill du tillagga ndgonting?



