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Abstrakt
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Syfte:

Anledning till arbetet har varit att se hur dagens gymnasiala kurs GeMu (gehoérs- och musiklara) moéter
dagens musikesteter. Hur detta mote sker har fler utgdngspunkter som samhalls- och musikutveckling
och elevattityd.

Huvudfragor:

Hur ser dagens GEMU undervisning ut med hansyn till laromedel, hjalpmedel och arbetssatt?
Hur resonerar eleverna kring kursen "Gehérs- och musiklara?

Hur forbereds eleverna i kursen utifran informations- och kommunikationsteknik inom framtida
verksamhetsomrade?

Metod:

Val av tillvagagangssatt har skett genom litteratursokning, intervjuer med larare, elever och fd. elever.
Litteratur har undersoékts for att se hur den aktuella forskningen och laroplanen tar hansyn till dagens
musikesteter. Intervjuer och observationer har anvants for att se hur det forhaller sig i den praktiska
verksamheten.

Resultat:

Vid aterknytning till mina forskningsfragor kan jag dra slutsatsen utifrn lararnas svar, att de erbjuder
eleverna olika arbetssétt, verktyg och medier i kunskapssékandet som ar relevanta i dagens samhaélle
och verksamhetsomrade. Bada lararna forsoker i mote med sina elever att ta larandes perspektiv och
handleda dem i deras kunskapssdkande som individer men ocksa som grupp. Hur elever uppfattar
och tillampar det som finns i gehors- och musiklara med hansyn till deras svar, beror huvudsakligen
mycket pa vilken typ av musiktradition som ar narvarande i deras vardagliga musicerande.

Betydelse for lararyrket:

Arbetet kan ge en fingervisning for larare att oavsett vad som erbjuds eleverna i form av laromedel,
hjalpmedel och arbetssitt, sa ar det av betydelse att larare bor synliggora tydligt sambandet mellan
GeMu kursens innebord i relation till elevernas praktiska musicerande och deras musikkultur.
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1. Inledning

Utifran elevernas musikkultur, kommunikationsvarld och satt att erfara varlden, var moter
dagens undervisning dagens elever i GeMu kurser?

Det jag vill undersoka med arbetet ar att se hur gehdrs- och musiklara (som &ar del av
helheten) pa musikestetiska programmet ser ut genom ldrar- och elevperspektiv. Moéter lararna
eleverna utifran deras forutsattningar, deras satt att kommunicera eller elevernas satt att
forhalla sig i dagens samhalle och verksamhetsomrade? Eller &r gehors- och musiklara, som i
mitt fall musiklaran var, en svarbegriplig, frammande och modosam process men ett
nddvéndigt ont i forkovring?

Den kultur som elever har med sig fran sina vardagliga liv finns narvarande aven i skolmiljo.
Skolan har idag bra inblick i ungdomars varldar och kulturer men aven forstaelse om hur de
erfar varlden. Skolan som myndighet har en skyldighet att forsta sina elevers vérldar och
forbereda dem for ett livslangt larande. Men som en myndighet har skolan ett ansvar att
tillhandahalla en bildning och en annan varld som ar annorlunda elevers erfarenheter utanfor
skolmiljo. Den tyske kulturanalytikern Thomas Ziehe (enligt Sernhede, 2006) menar att
skolan ska vara inforstadd med sina elevers kulturer och vérldar men att skolans verksamhet
bor ge dem nagot frammande som skapar en kontraerfarenhet till elevers personliga varld.
Denna kontraerfarenhet ger eleverna en mojlighet att ta del av nagot som kanske inte ryms i
deras vardag. Skolan som institution ger sina elever en stadig beprévad grund som inte andras
av nyhetens behag. Skolan ma vara trdg i sin utveckling att félja samhéllets progression men
det ger tid till reflektion och utvardering om utveckling bor ske. Mellan elevernas och skolans
varld maste skolan hitta en balans som gor den tillrackligt angelagen for att elever ska hitta till
motivering och stimulans, vara i émsesidig relation och se skolan som god ledare. Idag har
skolan inte det kunskapsmonopol som den tidigare innehaft, med detta menar Thomas Ziehe
att manga individer soker kunskap och vagledning pa andra hall och att skolan idag inte ar
den sjalvklara institutionen som den en gang varit. Vidare namner Thomas Ziehe enligt
Sernhede (2006) nodvéndigheten for dagens skola, till att bli en plats dér de ungas verklighet
tas pa allvar och dar samvaron kannetecknas av ett sokande efter kunskap med samma
intensitet och hangivenhet som finns i populérkulturen” (s. 14).

Musikundervisningen i skolan har forandrats genom aren. | borjan hade sangen den mest
framtradande rollen i &mnet och det var inte forrdn 1955 som dmnet fick namnet musik.
Vidare kan namnas att aldre kursplaner i musik alltid utgick fran klassisk musik. Skaparna av
de aldre kursplanerna varderade hogt den klassiska musiken och gav inget utrymme for
popularkulturen, dvs. popularmusiken sags som ickevardig i skolmiljo. Men i samband med
kursplanen for grundskolan, Lgr 69, sker en Oppning till popmusik men dock mer i ett
teoretiskt undervisningssyfte. Detta ar starten for populdrkulturens mojlighet till en plats i
davarande musikundervisning. Denna plats har successivt tagit mer utrymme och enligt
Strandberg (2007) I kampen om vilken musik som skall anvéndas i skapande verksamheter
har riktningen mot nuet och den nérliggande populdrmusikens historia segrat” (s 352).
Popularmusik ingar i begreppet populérkultur (se 4.4 for definition av popularkultur). Vidare
namner Strandberg i sin studie att normen i musikundervisning fortfarande &r traditionella
hjalpmedel som akustiska instrument men att de elektroniska idag &r en del i elevernas
musicerande. Dagens samhalle ar mangkulturellt, internationaliserat, mer IT-baserat och mer



medieorienterat. Detta accentueras i laroplanen for de frivilliga skolformernas (Lpf 94)
gemensamma uppgifter. Skolans uppdrag ar bland annat att “Eleverna skall ocksa kunna
orientera sig i en komplex verklighet med stort informationsfléde och snabb férédndringstakt.
Deras formaga att finna, tillagna sig och anvanda ny kunskap blir darfor viktig” (SKOLFS
2006:24, s 5).

I musikestetiska programmets (Gy2000:05) karaktar och uppbyggnad ges en samhallsbild ur
ett estetiskt perspektiv, citatet lyder:
| vara dagar har musik utvecklats till ett uttrycksmedel for manniskor i manga olika sammanhang. Ny
teknik inom musikens omrade har inte bara forandrat instrument och inspelningstekniker utan aven
utvecklat ny musik. Musik har med sina mycket varierande uttrycksformer stor betydelse for unga
manniskor i dagens samhélle. Musik har utvecklats frdn att vara enbart en ljudupplevelse till att omfatta
flera estetiska uttrycksformer i samverkan (s 87).

"Ny teknik” i citatet ovan avser enligt mig digitala program, hjalpmedel eller verktyg alltsa
informations- och kommunikationstekniska instrument.



2. Syfte och forskningsfragor

2.1 Syfte

Jag vill undersoka hur den nuvarande undervisningen i gehors- och musiklara moter dagens
musikesteter. Genom intervjuer med larare och elever vill jag se hur de ser pa GeMu kursens
innehall, relevans, laromedel och hjalpmedel, men &ven analysera elevernas uppfattning om
kursen. Gamla elever kommer ocksa intervjuas for att delge ett bakatperspektiv i relation till
deras nuvarande verksamhetsomrade som musiker och musiklarare. Observation kommer att
genomforas under en GeMu lektion pa varje berord skola for att se hur den praktiska
verksamheten forefaller. Genom arbetet vill jag ocksa bidra till okad kunskap kring kursens
betydelse och dess amnesrelaterade IT verktyg.

2.2 Huvudsakliga forskningsfragor

e Hur ser dagens GeMu undervisning ut, med hansyn till laromedel, hjalpmedel och
arbetssatt?

* Hur resonerar eleverna kring kursen ”Gehors- och musiklara™?

« Hur forbereds eleverna i dessa amnen utifran informations- och kommunikationsteknik inom
framtida verksamhetsomrade?



3. Bakgrund

3.1 Personliga utgangspunkter

Under manga ar sag jag musicerande (spel pa instrument) som det priméara, oberoende hur
musikutdvandet av det skapta har frambringats. Darefter kom musiklyssning (gehér och
musikanalysering) och musikskapande (egna musikaliska tankar och idéer) pa en god andra
plats. Om det fanns tid 6ver kastade jag lite sidoblickar at musikkunnandet (i detta fall
musikl&ra) enbart for att se hur saker och ting forholl sig, for att sedan gora snabb retrétt till
det primara och sekundara. Denna rangordning av de fyra omradena var lag under mina tonar.

Nagonstans vid 20 ars alder borjade jag ifragasatta mitt system som gjorde mig begransad
som enbart gehorsmusiker. Detta ledde till ett sékande som resulterade i tre stycken
folkhogskolevistelser med inriktning musik och slutligen musikhdgskolan, med en avstickare
daremellan som obehorig musiklarare pa fyra ar. Jag klarade inte av att pa egen hand hitta
balans mellan de fyra omraden, sa jag sokte hjalp. Under folkhdgskoleperioden kom jag i
kontakt med det fjarde omradet (musiklaran) pa allvar, som under manga ar innan, var som ett
oonskat och forsummat barn. Det fanns ett motstand i borjan att omfamna musiklaran
mestadels for att jag inte kunde forhalla mig till det pa ett korrekt satt. Som klichén sager
’resten ar historia”, jag fann under denna vistelse en balans mellan de fyra begreppen som
fram till i dag ar orubbad. Detta har i sin tur gjort mig till en battre och lyhord musiker utifran
mina forutsattningar och jag kan darfor forsta elever i en liknande situation.

Idag, som musiklararstuderande med bakatperspektiv, ser jag tydligt de brister i
musikundervisningen som fanns under min obligatoriska skolgang under andra hélften av 80-
talet. Jag hade svart att se logiken och sammanhanget med skolans musiklara i mitt eget
musicerande. Det hade varit annorlunda om min musikl&arare hade tagit mitt perspektiv, sett
till min bakgrund och relation till musik. Den frivilliga skolgdngen bedrevs inte pa
musikestetiska programmet da den inte existerade vid det tillfallet i min stad. Det &r tveksamt
om jag hade gatt om den hade funnits eftersom jag ansag mig ha en "klar och mogen bild” om
vad musik och musicering gick ut pa, delvis p.g.a. att jag gjorde det som forvantades i de
grupper som jag var aktiv i pa fritiden. Idag, men dven bakat i tiden, har nya tillvagagangssatt
att utrycka sig musikaliskt kommit till. Manga forknippar musiker med ett instrument och
merparten av de aktiva oavsett om det handlar om amatér-, heltids-, frilans- eller blivande
hdgskolestuderande musiker finns inom denna associerade bild. Musicering for mig, oavsett
vilket instrument som anvands, ar bara en del av en helhet dar aven lyssning, kunnande och
skapande ingar.



3.2 Intresset for GeMu under den verksamhetsforlagda
utbildningen, Vfu

VFU’n gav en valdigt bra inblick i hur det gymnasiala estetprogrammets verksamhet bedrevs,
samt elevers attityder gentemot GeMu kursen. Det var hér kursen ”Gehors- och musikléara”
stack ut fran de Gvriga amnen i programmet. Det som blev intressant var elevers attityder
gentemot kursen GeMu, som jag deltog i bade som lararstuderande och vikarie. Ett antal
elever i de olika GeMu grupperna i arskurs tva visade brister i gehor men framfor allt stora
brister i musiklara. Dessa var tillrackligt manga for att skapa en reaktion hos mig och en
undran till problemet. Vid de lektioner dar jag vikarierade holl jag i bade planering och
genomforing, vilket gav mig en storre inblick i hur det sag ut i dessa amnen utifran elevers
kunskap, eller rattare sagt elevers kunskapsluckor.

Motsvarande brister i kunskap visade sig ocksa finnas narvarande i &mnen som ensemblespel
och sceniskt musikprojekt. De grundlaggande kunskapsbristerna i gehér och musiklara hos ett
antal elever paverkade gruppspelandet negativt ur flera hanseenden. Dalig gruppdynamik,
dalig samspelsdynamik och dalig forberedelse resulterade i att vissa planerade moment for en
specifik lektion inte hanns med och de i sin tur fick flyttas over till nasta lektion.

3.3 Laroplan for de frivilliga skolformerna, Lpf 94

| Lpf 94°s kapitel 1.2 tillskrivs de fria skolformernas huvuduppgift och uppdrag. Elever skall
tillhandahallas kunskaper och aven erbjudas forutsattningar i skolmiljo for tillagning i sin
kunskapsutveckling. Eleverna skall i sin skolgang erbjudas orientering i samhallets snabba
forandringstakt och verklighetens mangfald. Eleverna skall ha insikt och forstaelse av vad ny
kunskap kan innebdra i deras anvandning. | skolan skall eleverna individuellt och i grupp
utveckla sin formaga i problemldsning, ansvarstagande och initiativtagande. Ytterligare
uppdrag hos skolan ar att forbereda eleverna i ett internationellt perspektiv dar kontakter
mellan kulturer sker allt tatare (Lpf 94, s 5-6). | stycket "Kunskaper och larande”, skriver man
vidare att undervisningen maste ske med olika kunskapsformer. Elevernas olika
forutsattningar tillater inte endast ett sétt att lara ut, utan maste anpassas utifran de larandes
perspektiv. Eleverna skall ges mojlighet att utifran deras forutsattningar stimuleras i
arbetsuppgifter under skoltid (s 6). Avslutningsvis i kapitel 1.2 tillskrivs att den enskilda
skolan skall granska och utvardera sin verksamhet for kontinuerlig utveckling som svarar mot
de uppstallda malen (s 7).

Lararens riktlinjer i mote med elever skall hénsyn tas till deras olika forutsattningar, behov,
tankeformaga och vilka erfarenheter de besitter. Eleverna skall fa stod i deras utveckling av
sprak och kommunikation. | undervisningen skall det rdda balans mellan praktiska och
teoretiska moment men dven nyttjande av kunskap och erfarenhet inom arbets- och
samhallsliv for framjande av elevernas larande. Lé&raren skall tillsammans med eleverna
planera undervisningen, men aven ge mdjlighet at att eleverna provar olika arbetssatt och
arbetsformer. Eleverna skall ges mojlighet att ha inflytande i undervisningens olika aspekter
dvs. arbetsprocedur, arbetsform och innehall (Lpf 94, s 11-14).



Som pedagogisk ledare for skolan har rektorn ett sarskilt ansvar att upplagg, innehall och
arbetsformer i undervisningen moéter elevernas olika behov och férutséattningar. Eleverna skall
ha tillgang till laromedel och handledning av god kvalitet samt erbjudas bl. a. dator och andra
tekniska hjalpmedel for kunskapsutveckling och sékande under sin skolgang (s 16).

3.4 Musikestetiska programmet — Gy2000:05

| estetiska programmets programmal ar skolans ansvar att alla elever efter fullféljd utbildning
ska kunna ” anvéanda informations- och kommunikationsteknik inom verksamhetsomradet” (s
9). | musikestetiska programmets kursplan aterfinns kursen “Gehors- och musiklara”. |
kursens karaktar och uppbyggnad skall elever “utveckla musikutévandet och det inre horandet
[gehoret] for att darmed lattare kunna forsta musikaliska skeenden” (s 88). Vidare ska elever
utifran kursmalen erbjudas grundlaggande kunskaper i musikteoretiska begrepp och i
gehdrslara. Genom 6vningar ska de erbjudas till sjalvstandigt arbete for traning av gehoret.
Efter avslutad kurs bor elever vara fortrogna med allménna musikteoretiska begrepp och hur
gehdret kan anvandas vid avlyssning och uppfattning av musik. Vidare bor eleverna vara
insatta i hur musikens struktur och form genom avlyssning kan skildras (s 91).

3.5 Datorhistorik i skolmiljo fran 1970 - till 90-talet

| slutet av 60-talet lades argument fram i en riksdagsmotion att datorintroduktion i skolan forr
eller senare var en nodvandighet. 1973 inleddes en forsoksverksamhet med datorn i skolan
under overinseende av Skoldverstyrelsen (SO). Utvarderingen av forsoket sammanstalldes i
slutrapporten, ”Datorn i skolan” som 1980 godkandes och blev Skoldverstyrelsens
atgardsplan. Resultatet uppvisade att mojlighet fanns i anvandning av datorns funktionalitet
bland larare och elever. Under tio ars forsoksverksamhet anvéandes datorn i stort sett enbart i
amnena matematik och NO. Syftet med datorn var att finna anvandningsomraden i
skolarbetet.

Under nasta artionde fick datorn nagot mer utrymme i den obligatoriska skolan. | laroplan for
grundskolan (Lgr 80) inkluderades dataléra i &mnet matematik. Elever forvéantades att ta del
av datorns roll och anvandning i samhallet, men dven se datorn som tekniskt hjalpmedel och
forsta dess funktionalitet. Datorns debut som obligatorisk i grundskolans undervisning
initierades forst 1984 som en foljd av ett riksdagsbeslut. | beslutet inkluderades att varje elev
under hogstadietiden gavs 80 timmar undervisning i dataldra, dvs. att undervisning skulle ske
med och av datorer men ocksd om dess d&ndamal. Amnen som integrerades med datalara blev
NO och matematik, som bidrog med de fysikaliska forklaringar sd som uppbyggnad,
programmering och funktionalitet. | samhallsorienterade dmnen fokuserade man istéllet pa,
vilka forutsattningar som kan skapas nér datoranvéndning integreras i samhallet samt vilka
konsekvenser detta far. Mellan aren 1988 och 1991 integrerades aven spraklarare, deras elever
och datoranvandningen i undervisningen medan de praktiska och estetiska &mnena enbart
hade en viss anvandning av datorer, detta p.g.a. de amnesrelaterade programmens pabérjade
utvecklingsfas.



1994 fick Skolverket i uppdrag att utveckla ett svenskt Internetbaserat skoldatanat.
Myndigheten och dess nordiska motsvarighet ingick i ett deltagande fér framjande av ett
nordiskt sadant. Nétets tjanster var i forsta hand riktade till larare. | uppdrag av den davarande
regeringen bildades samma ar Stiftelsen for Kunskaps- och kompetensutveckling (KK-
stiftelsen) vars uppgift fortfarande &r att starka Sveriges konkurrenskraft. Det investerades 1,5
miljarder kronor i projektet ”IT i skolan” (se 3.6). | projektet ingick olika former av
utvecklingsarbete for skolvasendets manga aspekter. 1994 blev aret da skolutvecklingen kring
dataanvandningen inleddes i en storskalig fas (Riis [red.], 2000, s 9-18).

3.6 Datorer och ITiS

Enligt Gardare (1992) s& kan den datorstodda undervisningen underlatta elevernas
inlarningsprocess. Ett exempel som han lyfter fram ar musikprogram som har flera funktioner
dar bild, ljud och text integreras och det gor lattare for anvéndaren att se ett sammanhang.
Detta i sin tur menar Stewe Gardare erbjuder eleverna ett laborativt alternativ i deras
inlarningsarbete. Genom datorns olika funktioner erbjuds det visuella (synliga) genom
dataskarm, det auditiva (horbara) genom datorns hogtalare eller anvandning av horlurar som
kan anslutas. Datorn ger eleverna en mojlighet att inte enbart jobba individuellt, i egen takt,
utan ocksa mojligheten att arbeta ostort. Elevers anvandning av datorstédda musikprogram
skapar ett ytterliggare arbetssétt utdver deras huvudinstrument vid inlarning, skapande och
bearbetning av musik (37-38).

Myndigheten for skolutveckling har bland annat i uppdrag att kontinuerligt utvardera och
komplettera strategier for IT i skolan (ITiS). Ett av aliggandets syfte, som har nationell
prioritering, ar att tillhandahalla metoder och framjandet av IT-anvandning i skolor. Nedan
kommer ett antal strategier, genom mina egna komprimerade formuleringar, att lyftas fram i
olika perspektiv som behandlas i rapporten (2003).

- Pa grund av samhallets forandringstakt och medieutveckling ska elever erbjudas av
skolan goda kunskaper i IT for férberedelse i nutida och framtida méten i arbetslivet.

- Varje svensk elev skall oavsett sin bakgrund, familjeférhallanden eller miljo ha
grundlaggande kunskaper i IT.

- Skolan ska tillgodose elevers olika forutsattningar och behov. Genom anvéandning av
IT ges elever nya men dven relevanta metoder, laromedel och material i deras
skolgang.

- Dagens Internetanvdndning oppnar upp enorma mojligheter for klassrummet att
kommunicera med omvérlden pa nara och langt hall oavsett nationell tillhérighet,
sprak och kultur.

- IT wverktyg kan effektivisera skolverksamhetens manga omraden sa som
administration, lokal resultat- och narvarouppféljning m.m.



3.7 Dagens samhalle och det nya larandet

Under 1990-talet genomgick skola och utbildning omfattande férandringar dér beslut om
verksamhet flyttades fran nationell (central) till kommunal niva. Decentraliseringen
(kommunaliseringen) innebar att skolor i hogre grad kunde paverka villkor och utveckling av
deras skoluppdrag och musiklarare fick, pa gott och ont, nya arbetsuppgifter genom storre
ansvar vid formulering och utvardering av undervisningen. | samma andetag pagick en medie-
och musikutveckling som skulle férandra villkoren for musikundervisning (Hahnel, Sandberg
& Odman (red.), 1996, s 1).

De nya villkoren for musikundervisningen, som &r delvis relevanta i arbetet, ges de nya
pedagogiska hjalpmedel dvs. den datorstddda undervisningen. Jorgen Lindh (1997) preciserar
begreppet datorstédd undervisning som “en undervisning dar datorn anvénds som hjalpmedel
med avsikt att skapa en bra pedagogisk milj6” (s 51). Datorn kan idag sattas i samma grupp
av andra hjalpmedel som minirdknare, videoapparater och penna som sedan tidigare har haft
sin naturliga plats i skolan (s 51). Det som skiljer dem at ligger i deras effektivitet som
hjalpmedel. Lindh (1997) menar att “deras paverkan pa undervisningen varierar i grad och
uppvisar olika former” (s 51).

Manniskan har inte storre hjarnkapacitet nu an vad den hade fér exempelvis tvahundra ar
sedan (man kan ga annu langre tillbaka i tiden) att insamla lardom eller information. Hjarnan
ar vad den &r, pa gott och ont, men dar manniskan &r begransad har hon kunnat skapa verktyg
och hjélpmedel som har varit ndédvandiga i hennes samtid. Det som istéllet skall belysas ar
larandets foranderliga karaktar. Roger Saljé (Saljo & Linderoth (red.), 2002) skriver bland
annat att ”en teknisk och social revolution av det slag som utmarkte féregaende arhundrade
[1900-talet], maste ocksa innebara att saval manniskors satt att lara som vad hon lar sig
forandras i olika avseenden” (s 14). Vare sig man ar bibliotekarie, lakare eller lantbrukare sa
har mycket av de tidigare manuella arbetsmomenten ersatts av modernare varianter. Dessa
verktyg har underlattat och férenklat ménniskans kunskapsutveckling. Bokmediet &r ett
exempel pa ett hjalpmedel som har anvénts valdigt lange och som fortfarande &r lika aktuell
som forr i tiden. En nyare informationsteknik for lagring av texter och bilder &r informations-
och kommunikationsteknik, IKT. Detta nya redskap ar véletablerat i dagens samhélle och dess
foresprakare har okritiskt missionerat for IKT's betydelse. Det som ska ndmnas &r att skolan
ar en utsatt plats for dess foresprakare som ser utbildningsomraden som en av deras viktigaste
marknader. Vidare kan ndmnas att informations- och kommunikationstekniken inte har
utvecklats for skolans utveckling eller larande. Det &r samhéllets andra behov av teknisk
utvecklingen som har varit den primara utgangspunkten. Denna koppling med skolans varld
ar konstruerad i efterhand. Men nu nar IKT finns narvarande i samhéllets manga
verksamhetsomraden, pa vilket satt ska skolan bedriva sin verksamhet med detta hjalpmedel,
som utmanar den traditionella undervisningen och invanda kunskapsmonster (Séljé &
Linderoth (red.), 2002, s 13-21)?

Dagens elevgeneration moter en komplex verklighet dar snabba forandringar och
informationsflodet ar stort. Gardagens skolverksamhet forberedde eleverna till ett givet
yrkesliv medan dagens skolor har en annan roll dar eleverna forbereds for ett livslangt
larande. Samhalls- och yrkesutvecklingen staller nya krav pa elever men dven pa larare.
Eleverna kommer i sina framtida verksamhetsomraden mota en komplex verklighet som med
stor sannolikhet innefattas av internationalisering, mangkulturalitet och snabbare
uppdateringar och forandringar i yrket. Skolor stélls infér nya dilemman nér dess verksamhet



och dess starka struktur, standigt paverkas eller utsatts av samhallsforandringens olika
aspekter (Folkesson, Lendahls Rosendahl, Léngsjo, & Rénnerman, 2004, 43-46).

3.8 Sammanfattning

| detta kapitel redovisas mina personliga utgangspunkter och intresset for GeMu kursen under
min verksamhetsforlagda utbildning, som ligger till grund for detta arbete.

Vidare redovisas den aktuella 6vergripande kursplanen for den frivilliga skolformen (Lpf 94)
som gor tydligt skolans och lararens roll och skyldighet gentemot eleverna. | det aktuella
musikestetiska programmets kursplan (Gy 2000:5) redovisas GeMu kursens karaktér och

uppbyggnad.

Ytterliggare presenteras datorns historia och roll i skolmiljé, vad datorstédd
musikundervisning har for betydelse for inlarningsprocessen, myndigheten for
skolutvecklingens uppdrag angaende IT i skolan, dagens samhallsutveckling och hur detta i
sin tur paverkar larandet.



4. Teorl

Som musiker dr jag medveten om att inlarning sker pa flera olika sétt, beroende pa vad som
Ovas for tillfallet. Den individuella 6vningen &r valdigt viktig for utveckling av musikerns
tekniska formaga att hantera. Ovningen kan manga ganger bli monotont och darfor ar det
viktigt att finna variation i saval inlarning och som utveckling. Som musiker eller musikelev
ar man beroende av att kunna uttrycka sig i musikens sprak och skrift, ndar man moter andra
inom samma verksamhet, men ocksa att kdnna samharighet till den kultur man ar del av.

Hér presenteras en grov 6verblick géllande de tre larandeteorier, som finns i dagens svenska
pedagogiska och didaktiska forskning. Teorierna finns daven representerade inom andra
omraden, s& som psykologi och sociologi.

Eftersom fokus i detta arbete ligger pa manniskan tar jag flyktigt upp hur man som manniska
bearbetar det som man erfar, utifran Howard Gardners teori om manniskans intelligens. Mer
ingaende ges forklaring till vad musikpsykologins forskning anser som olika satt att minnas
musik.

Som avslutning i detta kapitel ges definition av begreppen gehdrsléra, musikléara och
popularkultur.

4.1 Larandeteorier

Det gemensamma for teorierna, med hénsyn till lararens roll, &r att hérsamma eleven och &ven
att kunna forsta hur han eller hon téanker och skapar insikt. Eleven bor ges tillfallen att pa egen
hand reflektera och att vara delaktig i méten med andra. Det som skiljer teorierna at ar deras
olika utgangspunkter och de har var och en enligt Claesson (2002) vunnit mark i vissa @mnen,
"konstruktivismen i NO-amnena, den sociokulturella inriktningen i sprak- och
modersmalsundervisningen och fenomenografin i matematiken” (s 115).

4.1.1 Konstruktivism

Konstruktivismens fokus &r hur manniskors skapande sker genom deras egna sétt att erfara
varlden genom vad som uppfattas som verklighet. Den hér teorins intresse ar forst och framst
elevens individuella arbete i skolan. Med detta menas att elever skall uppmuntras och stéttas i
deras sjélvstandiga arbete och kunskapssokande men dven ges stod till elevers uppbyggnad av
sjalvfortroende (Claesson, 2002, s 38).

Konstruktivismens sju viktigaste punkter for lararledd klassundervisning enligt Claesson
(2002) sammanfattas nedan, dar den foérsta punkten anses vara Gverordnad och den mest
betydelsefulla.

1. uppmuntra och acceptera elevers sjalvstandighet och initiativ.

2. tillata elevers svar att dominera en lektion.
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3. anvanda radata, interaktiva laromedel m.m.
4. engagera elever i experiment som kan vara motségelsefulla och diskutera dem.

5. ta reda pa hur elever uppfattar undervisningsinnehallet innan de delar med sig av sin egen
forstaelse.

6. engagera elever i dialoger, sdval med varandra som med ldraren.

7. uppmuntra elever att reflektera 6ver det de l&rt sig (s 27-28).

| undervisning ar det av betydelse att eleverna uppmuntras av lararen, men ocksa att de far
mojlighet att ifragasatta lararens resonemang kring exempelvis forklaringar eller pastaenden.
Lararen bor ocksa visa intresse och engagemang for elevers resonemang och tankar oavsett
om de i relation till etablerade kunskaper &r felaktiga eller korrekta.

Som tidigare namnt ar konstruktivismens intresse hur manniskor i en medvetandeprocess
skapar sin egen bild av véarlden. Forskaren Jean Piaget anses vara huvudperson bakom denna
larandeteori och hans idéer kring tdnkandet har foljts upp av flera andra forskare. Ténkandet
kan delas in i flera stadier, dar elevens alder ar viktig for nar lamplig undervisning kring ett
fenomen ska ske, alltsd nar eleven ar mogen. Andra forskare inom teorin lagger istallet storre
vikt pa vad lararens primara uppgift bor vara, dvs. att ta del av elevens aktuella resonemang.
Nar lararen vet hur eleven skapar sin verklighet, forst da har lararen mojlighet att ga vidare
med andra uppgifter eller utmaningar som for eleven vidare i sin utveckling (s 25-26).

Larare som arbetar utifran det konstruktivistiska perspektivet i undervisningen maste darfor ta
del av alla elevers egen verklighet, vilket kan vara problemfyllt med hansyn till den mangd
elever som lararen har att bista i en klass (s 27-28).

4.1.2 Sociokulturell inriktning

Inom den sociokulturella forskningen finns det olika betoningar och riktningar kring larandet.
Den gemensamma utgangspunkten ar manniskors plats i samhéllet, alltsa att individen ar en
del av sin sociala milj6. Sprak och kommunikation lyfts fram som grundvillkor for
méanniskors larande, tdnkande och utveckling. Att detta sker genom interaktion, deltagande
och samarbete mellan ménniskor anser man vara helt avgérande (Dysthe, 2003, s 32, 48).

Sex centrala aspekter av det sociokulturella perspektivet pa larande som accentueras av
Dysthe (2003, s 42):

1. La&rande ar situerat (elevens larande &r invévt i historisk och kulturell kontext).

2. Larande ar huvudsakligen socialt (elevens larande sker oftast i mote med andra
manniskor).

3. Larande ar distribuerat (elevens olika kunskaper inom samma eller olika
omraden bidrar till gruppens sammanlagda kunskap).

4. Léarande ar medierat (via psykiska och fysiska redskap sker férmedling av
elevens larande dar spraket lyfts fram som det viktigaste redskapet).

5. Spraket ar grundlaggande i laroprocesserna (genom spraket och
kommunikationen formedlas lanken till och fran omgivningen).
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6. Larande ar deltagande i en praxisgemenskap (deltagande i gemenskap framjar
elevens larande som exponeras av andras kunskaper och fardigheter. Ju mer tid
som eleven tillbringar i detta deltagande desto mer blir han/hon en del av
gemenskapen).

Begreppet narmaste utvecklingszonen ar framtaget av Leo Vygotskij som betraktas vara
huvudperson bakom den sociokulturella inriktningen. Han forklarar (enligt Saljo, 2000) hur
manniskors larande och utveckling skall betraktas utifran begreppet.

Vygotsky definierade denna utvecklingszon som “avstandet” mellan vad en individ kan prestera ensam
och utan stod & ena sidan, och vad man kan prestera "under en vuxens ledning eller i samarbete med
mer kapabla kamrater” (1978, s 86, min Gversattning) & den andra sidan... Med litet [sic] handledning
eller assistans i omgivningen kan vi ofta l16sa problem som vi skulle ha svart att klara av pa egen hand
(s 120).

Saljo forklarar vidare detta begrepps syfte, som en stegvis process dar man i borjan saknar
vana i praktiken att anvanda verktyget och vad det syftar till. Vid nasta steg anvands verktyget
med ndrvarande kompetent handledning. Dérefter har man anvandningskunskap och
forstaelse till verktygets anvandningssyfte i ett mer sjalvstandigt arbete. Som sista steg har
man kunskap om nér och hur verktyget skall anvandas pa egen hand (2000, s 124).

4.1.3 Fenomenografi

Fenomenografin &r den yngsta av de teorier som ndmns i detta arbete. Den skapades under 70-
talet vid Goteborgs pedagogiska institut under ledning av Ference Marton och hans
forskningsgrupp. Fenomenografins utgangslage ar att inta den larandes perspektiv och forsta
dennes forutsattningar. Med detta menas att lararens roll ar att forsta, hur elever tanker och att
de i métet med elever bor anvanda sig av korrekta tillvagagangssatt. Lararen skall dven pavisa
elevernas olika varianter av ett fenomen, detta ger eleverna mojlighet att ta del av andra
elevers perspektiv i undervisningen och pa sa satt skapas fler satt att tanka och forhalla sig till
ett fenomen (Claesson, 2002, s 36-38).

Ingrid Pramling Samuelsson har gjort ett forsok att omvandla de fenomenografiska teorierna
till en praktisk undervisning. Dessa punkter &r formade mot forskolan men jag finner dem
ocksa applicerbara mot grundskolan och gymnasiet. Nedan sammanfattar Claesson (2002)
Samuelssons grundlédggande punkter i en fenomenografiskt inspirerad undervisning:

1. Som pedagog ska man ha kunskap om hur barn [elever] tanker.

2. Utveckla metodiskt kunnande. Planera det man vill att barn [elever] ska uppfatta eller forstd av
sin omvarld. Ta reda pa barns [elevers] idéer genom samtal, drama, lek teckningar m.m. Skapa
situationer omkring vilka barn [elever] kan tinka eller fundera. Dokumentera med utgangspunkt
i barns [elevers] idéer for att sedan ha mojlighet att utvardera. Géra osynliga fenomen synliga.
Arbeta pa olika nivéer, dvs. ibland riktas uppmarksamhet mot innehallet, ibland mot inlarandet
och ibland mot strukturen.

Barn [elever] lar av varandra.
4, Att fa barn [elever] att tanka och reflektera i konkreta situationer.

Pedagogen exponerar barns [elevers] olika satt att tinka och gor det till undervisningsinnehall.
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6. Barn [elever] involveras i aktiviteter som direkt paverkar dem i deras mojligheter att utveckla
forstaelse, genom t.ex. material, situationer, lekar, berattelser m.m. (37).

Genom att inta den larandes perspektiv ges lararen tva satt att mota sina elever i form av den
forsta ordningens perspektiv och den andra ordningens perspektiv. Ference Marton och
Shirley Booth (Marton & Booth, 2000) forklarar att larare bor inta bada perspektiven for
skapande av bra undervisning (154-156).

e Den forsta ordningens perspektiv, syftar till larandes satt att erfara vérlden
exempelvis om situationer och om pastaenden. | detta perspektiv satts den larandes
egna erfarenheter i relation till exempelvis etablerade kunskaper eller pastaenden. Har
har larare mojlighet att folja upp den larandes framsteg och fardighet i férhallande till
undervisningens syfte och mal.

e Den andra ordningens perspektiv, syftar mer till den larandes bakomliggande
orsaker till det erfarna. Utifran detta perspektiv kan lararen ta reda pa den larandes
ratta eller felaktiga uppfattning och analysera de svar som givits. Detta synliggér for
larare om dennes elever och vart de star utvecklings- och kunskapsmassigt samt hur
larare kan skapa béttre forutsattningar for elevernas larande i undervisningen.

4.2 Manniskans intelligens och satt att minnas musik

Teorin kring de manskliga intelligenserna uppvisas har enbart for att visa mer en allman bild
av hur manniskor har olika tillvdgagangssatt (anvandning av sinnen och organ) och
forutsattningar (biologiska, neurologiska och kulturella) vid bearbetning av det de erfar. Den
teori som presenteras dr ingen norm och inte den enda teorin som vill forklara det ménskliga
intellektet. | relationen till mitt eget arbete kommer jag mer ingaende att anvianda mig av
musikpsykologins forskning kring de fyra sétten att minnas musik.

4.2.1 De nio intelligenserna

Howard Gardner (1994) har teoretiskt definierat de manskliga intelligenserna till sju stycken:
lingvistisk-spraklig, logisk-matematisk, spatial (formaga till rumsliga dimensioner),
kinestetisk-kroppslig, musikalisk (férmaga till musikens olika sammanhang), interpersonell
(férmaga till olika sociala sammanhang), intrapersonell (formaga till sjalvinsikt). Ytterliggare
tva intelligenser har tillkommit fran Gardner sedan bokens tredje upplaga och de ar inhamtade
fran Sven-Gunnar Furmarks (2007) arbete vid namn, Upplevelsebaserat larande. De tillkomna
ar: naturalistisk (forstaelse och formaga till naturens och levande varelsers olika
sammanhang) och existentiell (férmaga att forsta livets mening genom olika perspektiv och
skeende) (s 40-42).

Enligt Gardner (1994) anser han sjalv att hans teori enbart &r en beskrivande vetenskaplig
konstruktion och att intelligenserna inte ar fysiskt verifierbara, och menar vidare att hans val
av ordet intelligens i teorin, som har fatt kritik fran andra forskare, ar enbart en bekvam etikett
pa ett fenomen. Andra ord som kan ersatta ordet intelligens ar formaga, begavning eller
fallenhet (s X1X, 63).
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Det finns ett samspel mellan intelligenser och domaner, det sista syftar till exempelvis
verksamhetsomraden som é&r narliggande verksamheten som man har begavning i. Gardner
menar att

En person som har musikalisk intelligens dras ofta till den doméan som innefattar musik, och kan bli
mycket kompetent inom denna. Men for att bemastra den doman dar musikaliska prestationer utfors
kravs det flera intelligenser an den rent musikaliska (t.ex. kroppslig-kinestetisk och personlig
intelligens). Musikalisk intelligens kan likasa tillampas inom doméner utanfér den musikaliska ( t.ex.
inom dans eller reklam) (s XVI).

For att mota elevers olika tillvagagangssatt (intelligenser) i bearbetning och inléarning av
kunskap havdar Lovdal (2007) att lararen maste vara inforstadd i hur eleverna gar tillvaga.
Manniskors olika satt att inforskaffa kunskap kan ske genom alla, flera eller nagra
intelligenser beroende pa narvaron av stimulering och uppmuntring, men &ven genom
arftlighet och omgivning (s 13). Lovdal visar hur flera intelligenser kan anvandas samtidigt i
en musikers utovning: "Till exempel anvander en pianist oftast bade sin kroppsliga,
intrapersonella, musikaliska samt &ven sin auditiva, interpersonella och visuella intelligens
nar han/hon spelar ett stycke” (s 13).

4.2.2 Satt att minnas musik

Lars Lilliestam ger sin forklaring av musikpsykologins forskning angaende de fyra satten att
minnas musik (1995, s 45-51).

e Auditivt minne, betyder att man genom gehor/horsel minns pa vilket satt det
uppfattade (dvs. melodier, form, attityd, sang m.m.) klingar. Beroende vilket
instrument som musikern spelar kan denne sedan ur minnet med hjalp av gehoret
rekonstruera det uppfattade genom sitt instrument eller rosten.

e Visuellt minne, betyder att man minns nadgot med hjalp av synen. Utifran
fingerpositioner, handgreppsldagen och instrumentets konstruktion minns man hur
ackord, skalor, melodier, tonintervaller m.m. Detta kan visualiseras, exempelvis som
ett geometriskt monster, tabulaturskrift eller greppdiagram. Fér musiker som anvander
résten (dvs. sangare) har det visuella minnet inte samma betydelse som for musiker
som anvander, exempelvis piano, saxofon eller gitarr eftersom de inte kan se
instrumentet dvs. sina stamband. Sangare anvander sig mer av geometriska figurer
som kan likstdllas med, exempelvis att minnas sifferkombinationen 1235789 pa
mobiltelefon till ett Z eller en melodifras som paminner om en sicksack form.

e Kinestetiskt minne och taktilt minne, ar tva satt att minnas men i praktiken omdjliga
att skilja at eftersom det forstnamnda betyder motoriskt minne och det andra innebar
beréringsminne. Dessa tva syftar till att man minns pa vilket satt det kanns vid
musicerande och nar instrumentet anvands. Forutom anvandning av fingrar sa
aktiveras dven andra kroppsdelar som exempelvis ben, fotter eller armar vid spelande.
Vid anvandning av dessa tvd minnen behdver man efter upprepade dvningar inte
konstant titta pa fingrarna eller handernas placering pa instrumentet. Nar man har
memorerat eller inprogrammerat detta kan man utifrin minnena orientera sig pa
instrumentet och minnas avstand, grepp, finger- och handrorelser. Vid fortsatt
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musicerande blir det s smaningom naturliga utgangspunkter, men aven automatiserad
motorik som gor att mindre tid &gnas at att medvetet tanka pa exempelvis
fingerrorelser eller placering.

e Verbalt minne, innebar att man satter ord pa det som ska minnas. Férutom etablerade
musikbegrepp som tonnamn eller ackordbeteckningar sa kan musiker dven skapa egna
verbala minnen genom att namnge latar, musikaliska teman eller utgad fran
ljudhé&ndelser. Det sistndmnda ar exempelvis ljudh&drmning av rytmer, trumvirvel eller
ljud som ar av icke-spraklig karaktar.

Gehdrsmusiker som inte kan noter &r dessa fyra minnen de enda mdjliga sétten att minnas
musik men minnena kan dven anvandas vid noterad musik. Trots liten forskning om hur det
gar till vid att minnas anser Lilliestam (1995) att de olika satten att minnas anvands pa ett
komplext vis i en sammankoppling, ” manga musiker har erfarenheten att nar man hor en lat
kan man ibland bade kanna och “se* for sig sjalv hur musiken ska realiseras pa det instrument
man spelar” (s 49).

4.3 Gehors- och musiklara som begrepp

Hér presenteras fortydligande av vad gehdrslara och musiklara i korta drag innebdr. Begreppet
musikteori kommer ocksa att redovisas har for att forklara forhallandet till musiklaran.

4.3.1 Gehorslara

| Sohlmans lexikon forklaras begreppet gehdr som en formaga att via horseln kunna uppfatta,
memorera och fortrogenhet till musikalisk struktur (form, klanger, tonintervaller, tonhojder,
melodiska forlopp m.m.) som sedan aterges pa konkret vis. Identifiering av tonhojd anses vara
den viktigaste faktorn for gehoret. A ena sidan avses begreppet vara forknippat med
musiklyssning och musikutovning, @ andra sidan kan gehoret ocksa forklaras utifran
tonpsykologin och horselorganet som en diskriminationsférmaga, alltsa att via gehoret kunna
urskilja sma skillnader i tonhdjd, tidsvéarden och ljudstyrkor (1976, s 82).

Diskriminationsférmagan enligt Sohlmans lexikon, avser tva olika gehdrsformagor for att
uppfatta tonhojdsfaktorn:

e Relativt gehor innebar, ”férmagan att uppfatta tonhojdsrelationer (férhallande mellan
“tonplatser”) utan att fordenskull kunna identifiera deras absoluta tonhgjd” (1976, s
83).

e Absolut gehor innebar, “formagan att utan hjalpmedel kunna identifiera, forestélla
sig och reproducera en bestdmd absolut tonh6jd” (1975, s 24).

Inlarning via gehoret kan, enligt Sohlmans lexikon, grupperas in i tva stycken huvudtyper
med utgangspunkterna urskiljning, identifiering och reproduktion. Kombinationen av dessa
tva huvudtyper av gehor undanrdjer manga hinder for den enskilde musikern om denne enbart
skulle vara fortrogen med en av dem (1976, s 82).
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1. Gehor av typ 1, syftar till att anvanda enbart uppovad lyhérdhet vid reproduktion av
repertoar, korrekt musikaliskt sprak, musikstilens karaktar och dialekt. Denna typ av
gehor behdver inte grundas pa musikteoretiska begrepp eller terminologier, utan ar
mer en spontan tilldmpning. Gehdrsanvandning satts i samband med begreppet
gehdrstradering (muntlig 6verforing) som &r och har varit dominerande i folkmusik,
utomeuropeisk konstmusik samt i manga popularmusikgenrer.

2. Gehor av typ 2, syftar till medveten gehorsinlarning och 6vning utifran
notlasningsférmaga. Anvandning av denna typ ger méjlighet att ta del av andra och
fler musikstilar &n den som individen ar uppvuxen med. Men enbart om individen
ifriga finner att den nedtecknade musiken &verensstimmer med dennes
musikgrammatik.

Genom anvéndning av gehoret anser Lilliestam (1995) att man genom lyssning spelar, skapar,
aterger eller memorerar musiken utan att ta hjalp av skrift, exempelvis notsystem.
Gehdorsbaserad musicering &ar en praktisk papperslos verksamhet men dock ej teorilds.
Kunskap och musikteori existerar i gehdrsbaserad musik, men enbart genom muntlig tradition
(s 2).

Gehorsléra innebdr att forbattra det musikaliska gehdret genom metoder som har en
pedagogisk utgangspunkt. Inom gehorslaran ar melodi, harmonik och rytmik det som oftast
agnas mest tid at. I Sohlmans lexikon (1976) tillskrivs tre viktiga moment i gehorslara (s 83-
84).

1. Formaga till medvetet lyssnande, (6vas pa fler olika satt genom harmning, notering
av det avlyssnade och genom verbal beskrivning).

2. Notlasningsférmagan, (avser dvning i att avlasa notskrift utifran rosten eller tanken).

3. Gehorsspel och improvisation, (avser praktisk 6vning eller utférande som &r i
fortrogenhet med musikstilars grundldggande karaktarsdrag).

4.3.2 Musiklara

Musiklaran star for analysering och forklaring av musikens olika handelseférlopp genom
teoretiserad skriftkultur, dvs. allting som forklaras i skrift och teori ska kunna séttas i praktisk
anvandning (Lilliestam, 1995).

| Sohlmans lexikon (1977) forklaras musikteori bade som en teoretisk och praktisk
anvandning. Men musikteori har genom aren haft olika tonvikt pa dessa tva
anvandningsomraden beroende pa trenden som varit aktuell (s 650-651). Musikteori ar ett
samlingsbegrepp for olika laror och utifran Sohlmans lexikon ger jag egna enkla
sammanfattningar av inte alla, men manga laror som ingar i musikteori.

e Musiklara, som definition aterfinns inte i Sohlmans lexikon. Darfor anvander jag mig
av Lilliestams (1995) foérklaring dar han menar att musiklaran &r praktisk anvandning
av musikteori.

o Gehorslara, se 4.3.1.
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e Harmonilara, syftar till ackordens uppbyggnad och hur klanger later i dur/moll
tonalitet. | denna lara aterfinns dven rytm, analys, harmoniska férlopp och samklanger,
alltsa flerstammighet (tre eller flera melodier som anvands samtidigt) (1976, s 338-
339).

e Satslara, innebar hur begreppets normer bor tillampas vid stamféring, intervall- och
ackordanvéndning i flerstimmighet (1979, s 281).

e Formlara, forklarar systematiskt och historisk-systematiskt hur karaktar och
uppbyggnad av musikverk ter sig (1975, s 641).

e Rytmléara, syftar pa summan av tonernas langd och pauser som anger takt eller puls.
Denna kombination skapar en kansla av rytm (1979, s 248).

e Melodilara, syftar till hur toners varden, klang, intervall, hojder och rorelse ter sig i
forhallande till andra toner (1977, s 489).

e Kontrapunkt, innebar att man anvander en speciell teknik vid sammansattning av
enskilda melodier till en flerstimmig komposition (1977, s 158).

e Improvisationsléra, syftar till hur man for stunden oforberett
improviserar/komponerar musik for stunden vid komposition eller framférande av
musikverk (1976, s 547-548).

e Funktionslara, innebar hur de enskilda toners och ackordens (flera toner) funktion &r
i forhallande till system, tonalitet och tonarter (1976, s 21).

e Tonalitet, syftar till exempelvis en skalas toner och vad deras enskilda uppgift ar i
relation till andra toner inom skalan (1979, s 645).

e Stilanalys, innebér att man ska kunna praktiskt vara fortrogen och teoretiskt férklara
ett musikverks tonalitet, harmonik, rytm, melodik, form, klangfarg och tematik (1979,
s 470).

e Notskrift, skapades i forsta hand for bevaring och utbyte av musikverk i nedtecknad
form. Andra syften ar att spela ett nytt verk utan att involvera gehoret innan eller fa en
overblick av musikaliska handelseforlopp. Skriften som asyftas har ar den traditionella
vasterlandska notskriften som har varit och dr den dominerande skriften inom
vasterlandsk musikpraxis (1977, s 759).

4.4 Popularkultur som begrepp

Jag har inte for avsikt att ge nagon komplett bild av vad begreppet innebar, utan mera knyta
an till elevrespondenternas musikkultur och vad de sjdlva utifran deras svar, anser vara
matnyttigt i GeMu-kursen. Skolan idag har inte det kunskapsmonopol som den tidigare
innehavt och att elever idag ocksa kan finna kunskap pa annat hall. Min uppfattning utifran
elevernas svar gallande notskriften, som &r den dominerande skriften i vésterlandsk
musikpraxis, ar det just denna skrift som det d&gnas minst tid t eller inte alls i deras vardagliga
musicerande. Darfor anser jag att deras musikkultur praglar deras val av en annan typ av skrift
an notskriften samt deras gehor vid inlarning och spelande. Med hansyn till denna inledning
upplever jag att begreppet populédrkultur, men framférallt popularmusik, bér ges utrymme i
detta arbete for att forklara elevers musikkultur i férhallande till deras skolgang.

Begreppet popularkultur ar enligt Magnus Persson (Persson (red.), 2000) ... omstritt och
motsagelsefullt” (s 22). Ordet popular kan betyda bade positiva och negativa egenskaper
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beroende pa vem som anvander ordet och i vilken kontext det sker i. Persson anser att det &r
vardeladdat eftersom de positiva egenskaperna av ordet populér, ar nagot som uppskattas av
en stor skara manniskor. Medan den negativa synen pa popularkultur satts i samband med
trivial- och skrapkultur. Populdrkulturen férknippas vanligen med massmedier, varav det
sistnamnda ingar i masskulturen, vilket i sin tur ar starkt knutet till det moderna samhéllet och
dess utveckling (s 22-23). Persson ger fyra exempel som han anser ingar i popularkulturen,
"Det ar sapoperor och seriemagasin, kioskdeckare och rockmusik” (s 22).

Populérkulturens motsats kdnnetecknas av den s.k. hogkulturen eller finkulturen déar bl. a. den
vasterlandska konstmusiken ingar, dvs. den klassiska musiken. Persson (2000) menar att
”Shakespeare och opera [klassik musik], idag néstan stereotypa symboler fér hogkultur, var
under en lang tid bade elitkultur och popularkultur” (s 24).

Popularkulturens uttryck ar mestadels muntliga och dar aterfinns exempelvis rockmusik och
jazz, for att namna nagra popularmusikstilar. Lilliestam (1995) sager att “den absoluta
merparten av vérldens musik &r gehdrsmusik. Det betyder att de har skapats, spelats, spridits
och lagrats i minnet utan hjalp av noter... Popularmusiken ar huvudsakligen gehérsmusik,
men dess kronikorer &r oftast intresserade av artister, stilar och genrer och ungdomskulturer
an av musiken i sig” (s 1). Men vidare ndmner Lilliestam att rockmusiken (populdrmusik)
forutom att vara huvudsakligen gehorsbaserad, sa existerar den ocksa i en utpraglad
skriftkultur” (s 129). Vad Lilliestam syftar med den féregaende meningen &r att rockmusik
skapas med gehor men Oversitts eller sprids via sangbocker i form av noter och andra
musikskrifter. Han poéngterar att detta sker i forsta hand via “fonogram och levande
framféranden” (s 131).

Som tidigare ndmnts ar populdarmusik i motsatsstéallning till den vésterlandska konstmusiken.
Det sistnamnda &r praglat av notcentrering, alltsa att man vid reflektion av musik har notskrift
och noterad musik som utgangspunkt. For den vasterlandska musikkulturen ar notskriften
fortfarande avgdrande och har en fundamental roll. Vidare skriver Lilliestam (1995) att
"Notskrift ar ocksa en av de viktigaste forutsattningarna for de mycket stora musikaliska verk
som ingar i den vasterlandska konstmusiken. Utan noter inga symfonier, inga operor, inga
strakkvartetter” (s 3).

4.5 Sammanfattning

| detta avsnitt beskrivs tre larandeteorier och deras olika fokusering kring larandet. Teorin om
manniskans intellekt och olika satt att minnas musik forklarar hur manniskan kan erfara
varlden och hur man kan komma ihdg musik genom fyra sétt. Gehorslara, musiklara och
populdrkultur ges forklaring av begreppens innebdrd.
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5. Metod

| detta kapitel redogdrs mina metoder av det insamlade materialet vid mote med larare, elever
och gamla elever. Observation som det ena, var vid klassundervisning i gehors- och
musikléra. Det andra var intervjuer med larare, elever och gamla elever. Undersdkningen
genom intervjuer och observationer var ett forsok i att visa hur undervisningen i gehors- och
musiklara mater dagens elever. Med detta menas flera utgangspunkter som elevattityd,
elevvardag, samhalle, verksamhetsomrade och styrdokument.

5.1 Observation

Observation av undervisning i gehdrs- och musikléra skedde vid ett lektionstillfalle vid skola
B medan i skola A anvandes minnesanteckningar fran Vfu'n. Metoden anvéndes av begreppet
"kritiska handelser”, med detta menas att utgangspunkten var utifran min fragestéllning som
avgjorde det som skulle registreras (Johansson & Svedner, 2006, s 58). Det som stod i
centrum av denna metod var att inringa laromedel, hjalpmedel, arbetssétt och elevattityd
under lektionstid. Som iakttagande observator ville jag trots mitt deltagande, minimera min
fysiska nérvaro i undervisningen genom flera meters placering bakom eleverna.
Observationerna skedde med papper och penna i egen observationsmall.

5.2 Intervjuer

Intervjuer blev min andra del i undersokningen dar larare i gehdrs- och musiklara gav sina
tankar om undervisningen och dess olika innehall. Vidare intervjuades en elev fran arskurs ett
och tre pa varje skola om hur de resonerar kring kursens innehall. Tva gamla elever
intervjuades for att fa deras tankar kring kursen i relation till deras nuvarande
verksamhetsomrade som musiker och musiklarare, men ocksa hur kursen upplevdes da de
gick pa musikestetiska programmet. Mitt syfte med arbetet ar beréttat i inledning och mitt mal
med intervjuerna var att informanterna skulle svara pa varje fraga som inte fick vara ledande.
Med 6ppna fragor som utgangspunkt ville jag att informanterna inte skulle ledas in i min
standpunkt i arbetet. Detta kan i sin tur leda till ifrdgasattande kring min personliga
utgangspunkt som var och fortfarande ar subjektiv genom empiriska tolkningar, av min
skolgang och tidigare attityd gentemot amnet.

Intervjuerna skedde med semistrukturerad karaktar i samtalsform. Fragorna som anvéandes var
i forvag bestamda men anpassades efter informantens svar. Intervjufragorna efterfoljdes
antingen av en eller flera foljdfragor som inte var i forvag bestamda. Tanken med
foljdfragorna var att fa ett sa uttdmmande svar som mojligt. Foljdfragornas karaktar varierade
ocksa beroende pa informanternas svar. Tanken med semistrukturerad intervju var att
informanten med egna ord skulle ge en varierande och personlig replik for insamling till
materialet (Stukat, 2007, s 39). Intervjuerna spelades in med Minidisk (digital bandspelare).
Det inspelade materialet laddades sedan over till ett datorstott inspelningsprogram. Dérefter
delades svaren upp for battre arbetsfléde i transkriberingsprocessen av intervjuerna.
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5.3 Urval

Urval av skolor var tankt att bade fa med kommunal och privat regi, men att skolorna ocksa
skulle var de enda med estetisk profil i kommunen. Urval av lararrespondenterna var att de
skulle ha elevinformanterna i kursen. Pa skola A blev det enbart en av de tva eleverna som
aterfinns i undersokningsgruppen. Att det blev en elev kan ha berott pa tva saker. Det ena, att
information fran mig kan ha varit otydlig. Det andra, kan ha berott pa den hektiska perioden
for lararen med treornas examensforestallning. Detta gjorde att jag var tvungen att samordna
med en annan musiklarare som hade mer tid fér planering av mitt besdék och slumpmaéssiga
urval av elever.

Urval av elever som har gatt musikestetiska linjen, var att finna tva personer som har fortsatt
inom samma verksamhetsomrade som de hade under gymnasiet. Relationen till dessa tva har
en historia som borjar nar jag som obehdrig musiklarare i grundskolan hade personerna ifraga
som elever. Vidare har jag foljt de bade pa avstdnd genom sporadiska samtal nar vi har stott
pa varandra under vardagslivet, men ocksa under min verksamhetsforlagda utbildning (Vfu),
som var placerad pd samma gymnasieskola under tre veckor. Var ytliga bekantskap tror jag
inte har paverkat deras svar till min favor, men jag kan inte svara mig fri fran att mojligheten
existerar. Gymnasieskolan i detta arbete har beteckningen A. Respondenterna kallas GE1 och
GE2, GE star for gammal elev. Deras medverkan var att fa ett bakatperspektiv om gehdrs- och
musiklarans betydelse med hansyn till deras nuvarande verksamhetsomrade.

5.4 Etiska dvervagande

Jag har anvant mig av forskningsradets fyra etiska krav som galler vid vetenskapligt arbete
(Stukét, 2007, s 130).

e Informationskravet - Lé&rarna fick ta del av syftet med arbetet genom
informationsblad (se bilaga 6) fran mig och vilka metoder som skulle anvandas innan
deras beslut om att delta i undersékningen. Lararna férmedlade samma information till
deras elever och till intervjustudien valdes slumpmassigt de elever som visade intresse
av att delta.

e Samtyckekravet — Alla deltagande elever i undersokningen har via sina ldrare
informerats om deras réttigheter som deltagare. Lararna har tagit emot skriftlig
information fran mig dar jag har forklarat att deltagare medverkar av fri vilja och att
de har ratt att avbryta deltagandet intill den dagen da arbetet blir publicerat.
Tillstandsmall (se bilaga 6) for malsmans godkannande skickades med de elever som
ar minderariga.

o Konfidentialitetskravet - Alla deltagare och skolor som medverkade i
undersokningen kommer att forbli anonyma.

o Nyttjandekravet — Alla respondenters svar och det som har observerats i
undersokningen kommer enbart att anvandas i detta arbete.
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5.5 Genomfdrande

Genom telefonsamtal med skolorna och de gamla eleverna bestdmdes tid fér genomféring av
undersokningen. Genomférandet av intervjuer, observation pa skola B och
minnesanteckningar fran skola A genomférdes 2008 och kommer nedan att redovisas i
kronologisk foljd. Langden pa elevintervjuerna varierade mellan 20 till 40 minuter.
Intervjuerna med lararna och de gamla eleverna varade mellan 45 till 60 minuter.

e Minnesanteckningar fran skola A genomfordes under min Vfu period som var mellan
veckorna 6 — 11.

e Intervjuerna med de gamla eleverna genomfordes den 19 april kl. 19.00 i en replokal

som tillhandahélls av mig. De hade mojlighet att vélja egen plats for intervjuerna men

bada valde mitt alternativ. Intervjuerna var enskilda.

Intervju med lararen (LB) pa skola B skedde den 25 april kl. 09.30 i hans arbetsrum.

Intervju med LA3 genomfordes den 5 maj kl. 13.00 pa skola A i enskilt rum.,

Intervju med LA1 skedde den 6 maj kl. 09.00 pa skola A i enskilt rum.

Observation av ett lektionstillfalle pa skola B genomférdes den 6 maj fran kl. 15.00 till

16.15.

e Intervjuerna med LB1 och LB3 genomfordes den 7 maj pa skola B i enskilt rum. Forst
med LB1 kl. 09.35 och darefter med LB3 kl. 10.30.

e Intervju med larare (LA) pa skola A genomférdes den 9 maj kl. 13.00 i skolans aula.
Detta var lararens forslag som jag accepterade.

5.6 Medverkning och bortfall av undersékningsgrupp

Idén fran borjan var att ha med tre stycken skolor i min undersékning for att fa atminstone en
liten mojlighet till generalisering. Tva skolor ar i kommunalregi som i detta arbete aterges
som A och B, den tredje &r i privatregi, dvs. en friskola. Den tredje skolan visade intresse for
mitt arbete och vi férde dialog via telefon vid ett tillfalle dar jag presenterade mitt syfte for
den berdrda lararen. Han bad mig aterringa en specifik dag for mer ingaende samtal om hur
mitt besok pa friskolan skulle se ut. Detta samtal som vi hade blev det enda. Under tva
veckors tid forsokte jag na lararen med samtal och sms. men utan framgang. Vid tva tillfallen
under dessa tva veckor skickade han tillbaka tva stycken sms. dar han gav forslag pa tva dagar
for vidare samtal. Jag forsokte aterigen att ta kontakt med honom via telefon men utan
framgang. Vid de sista forsoken att fa en dialog med honom var i form av sms. och
rostmeddelanden eftersom han inte svarade. Jag bad lararen om ett besked om han ville delta i
undersokningen eller inte. Vid de sista forsoken for att fa en kommentar borjade jag leta efter
en annan skola som skulle ersatta friskolans plats i undersokningen. Den nya skolan blev en
kommunal gymnasieskola och vid férsta motet som skedde via mail visade den ett intresse av
att delta. Har skedde samma procedur att jag skickade information om arbetet och vad den
nya skolan skulle ha for roll i undersokningen. | dialogen med den nya skolan kom vi sa langt
som att vi hade bestamt vilken vecka jag skulle komma och besoka. Men tva dagar innan
besoksveckan gav den berdrda lararen besked om att skolan inte langre hade mojlighet att ta
emot mig pa grund av fullspackat schema. Han beklagade sig att han vilselett mig och
hoppades att detta inte skulle resultera i negativ utgang for mitt arbete.
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5.7 Studiens tillforlitlighet

Observation i skola B skedde endast vid ett lektionstillfalle och detta gav en allmén bild om
hur undervisningen kan ut pa skolan. Varfor det endast blev ett observationstillfalle var
skolans svarigheter att hitta tid som féljde min tidsplan for besok. Elevintervjuerna och
observationen blev forlagda s pass sent att jag tidsméassigt inom ramen for arbetsprocessen
inte hade mojlighet for ytterliggare besdk pa skola B. | efterhand 6nskar jag att jag haft fler
tillfallen att observera skola B for att fa en storre inblick i undervisningen. | skola A anvéndes
minnesanteckningar fran Vfu perioden som varade i fem veckor. Sammanlagda
lektionstillfallen var fem till antalet och fordelade pa tre grupper. Varfor det blev
minnesanteckningar och inte ett observationstillfalle som pa skola B, berodde pa att GeMu
lektioner utgick eller var avslutade vid de besok som jag hade pa skola A.

Intervjuerna gav valdigt mycket information fran varje respondent i nastan varje fraga, detta
anser jag vara en styrka i undersokningen. Genom deltagande larare, elever och gamla elever
fangades ett storre perspektiv dar alla respondenterna delade med sig sina synpunkter kring
kursen ”Gehors- och musikléra”.

Dessa tvd metoder, dvs. observation och intervju fyller olika funktioner. Observationen gav
ingen djupgaende bild men det var inte tanken. Intervjun daremot gav en ingaende bild av
respondenternas synpunkter och det ar denna metod som jag framlyfter trots svarighet till
generalisering eller applicering pa andra larare, elever eller gamla elever som inte deltog i
intervjuerna. Generaliserbarhet ar enligt min asikt minimal genom bortfall av
undersokningsgrupper. Trots detta finns det en intressant bild, framforallt om elevers
attityder, gentemot kursens teoretiska delar. Beror detta pa vilken sorts musik de spelar och
lyssnar pa fritiden? En ytterligare fraga kring elevattityden kontra de teoretiska delarna ar om
detta ar vanligt forekommande stéllningstagande bland andra skolors musikesteter?

5.8 Reliabilitet

Alla intervjuer gjordes pa respektive skolor och i enskilda rum. Fyra av dessa paverkades av
yttre storningar under genomforandet. Var och en av dessa fyra fick avbrytas vid tva tillfallen
genom att utomstdende elever eller larare antingen passerade genom rummet, hamtade
material eller inte var medvetna om att rummen var upptagna av mig. Nu i efterhand borde jag
ha placerat ett meddelande pa dorren att intervju pagick for att minimera risken for avbrott.
Vilken negativ effekt som har inverkat pa respondenterna genom de yttre strningarna vet jag
inte, men det blev i alla fall korta avbrott mellan 10 till 30 sekunder vid varije tillfalle i de
pagaende intervjuerna. De respondenter som drabbades var LB, LA3, LA och LB3.

Mina intervjufragor har inte genomgatt nagon testomgang med respondenter for att se om
fragornas resultat haller den kvalité eller dverensstammer med det som jag efterstravade.
Detta kan vara en reliabilitetsbrist men fragorna har redovisats till handledaren for synpunkter
och darefter bearbetats flera omgangar innan genomforandet &gde rum. Jag anser att
reliabiliteten trots vissa brister som ndmns ovan é&r tillfredstallande. Jag upplever att jag har
varit lyhdrd under intervjuerna och vid behov anpassat mina fragor efter respondenternas
forutsattningar. Inledning av intervjuerna har varit trevande fran min sida enbart for att ta reda
pa hur jag pa basta mojliga satt kunde anpassa fragorna. Vid nagra tillfallen har jag dven
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atergatt till ett frageomrade som redan har besvarats for att ny information har tillkommit i en
annan fraga, som i sin tur blev relevant for den foregaende fragan. Huvudfragorna efterfoljdes
oftast av foljdfragor:

e Om min tolkning av respondentens svar uppfattades korrekt av det han/hon
replikerade.

e Om respondentens pagaende svar avsag en annan fraga, som inte ingick i studien,
gjordes forsok fran min sida att fa respondenten tillbaka in i samtalet for att fa svar pa
den aktuella fragan. | detta avseende var jag alltid noga med att leda in han/hon pa ett
naturligt satt som jag upplevde inte stérde respondenten.

e Om respondenten inte forstod min fraga fortydligades den tills jag tolkade
hans/hennes inledande svar som relevant till den aktuella fragan. Darefter fortskred
intervjun med att jag intog en aktiv lyssnande roll.

5.9 Validitet

Genom handledning och noggrann bearbetning av intervjufragorna upplever jag att de speglar
arbetets syfte och forskningsfragorna. Det insamlade respondent materialet har givit
tillfredstallande diskussionsunderlag och som motsvarar syftet samt svarar pa mina
huvudfragor.
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6. Resultat

6.1 Observation

Har redovisas observationsmaterialet fran skola A och B i varsin underrubrik. | skola A ges en
sammanfattning av mina minnesanteckningar och strukturen kommer att skiljas fran den
andra skolan. I skola B presenteras h&ndelseforloppet av en lektion.

6.1.1 Skola A

Musikestetiska verksamheten bedrivs i stadens kulturslkolas lokaler. Dessa lokaler &r ca. 400-
500 meter fran skolan som ansvarar for utbildningen. Ovriga &mnen bedrivs dér.

Lektionstid for GeMu kurs pa skolan ar 65 minuter. Utformning av musiksalen &r rektangular
och en kénsla av utrymmesbrist upplevdes med all utrustning som fanns tillanglig. Salen ar
utrustad med flera uppséttningar av instrument, forstarkare och en stationdar anlaggning for
ljuduppspelning av cd- och vinylskivor samt en sanganlaggning. Projektor och barbara datorer
kan inhamtas fran en annan néarliggande sal. Ingen Internetuppkoppling finns i den berérda
salen men datasal med Internetuppkoppling for musikeleverna finns pa skolan som ligger ca.
400-500 meter fran musiksalen. Mestadels av stolar plockas undan eller skjuts at sidan infor
nasta lektion. Hjalpmedel i musiksalen som anvéndes vid observationstillfallen var el-piano
vid gehorstraning och whiteboardtavla vid genomgang samt uppgifter i musiklara. Bankar
finns inte, men skrivunderlagg som kan fastas pa stolarna som finns tillangliga anvandes
séllan av eleverna. Det som anvéndes var antingen deras parmar eller kollegieblock som
skrivunderlagg.

6.1.2 Skola B

De forsta tio forsta minuterna gick till narvaro av elever och genomgang av lektionen.
Lararens genomgang skedde med hjalp av whiteboard dar han skrev upp det som skulle goras
under lektionen i punktform. L&raren diskuterade om elevernas val av biinstrument, med detta
menas att elever skulle vélja ett ytterliggare instrument att forhalla sig till utdver deras
huvudinstrument.

Efter genomgangen forflyttade sig eleverna fran deras platser till en annan del av musiksalen
for korsang. Har satt dem ocksa i en halvcirkel men utan bankar med varsitt notpapper pa ”Nu
gronskar det”. Gruppen var indelad i tre stdmmor. En elev visade sitt missndje med att delta i
koren och lararen gav honom tva alternativ som deltagning eller icke deltagning och vad
konsekvenserna av elevens beslut kunde bli. Eleven valde att fortsatta. | pauserna var killarna
valdigt pratglada medan tjejerna var lyhdrda pa lararens information och instruktion angaende
laten. Bade killar och tjejer var engagerade i laten, men ett antal av killarna visade, under
repetitionen, en lattsam installning av betydelsen av deras insats. Efter 32 minuters korsang
atervande eleverna till sina ordinarie sittplatser for nasta moment i undervisningen.
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Nasta moment blev genomgang och information till eleverna om ett provtillfalle som skulle
komma samt insamling av léaxor. Lararen gick igenom musikteori och eleverna hénvisades till
bocker som anvéndes i kursen. Lararen visade exempel och hade en dialog med eleverna.
Denna del varade i ca. 20 minuter. Avslutningsvis sammanstéllde lararen pd whiteboard i
punktform vad elever skulle tanka pa till nasta lektion, men ocksa det som skulle forberedas
till provet. Langd pa lektionen blev 75 minuter.

Hjalpmedel som anvéandes under lektion var el-piano under kérsang och whiteboard tavla for
genomgang. Laromedel var tva bocker, stenciler och notpapper. Utformning och storlek pa
musiksalen &r anpassad till stérre klasser och musicering. Salen &r valutrustad med
medieapparater som hjalpmedel och olika instrument med flera uppsattningar for
undervisning av Kklasser. Stationdar dator med Internetuppkoppling och projektor finns
tillhanda i musiksalen.

6.2 Intervjuer

Har presenteras alla intervjuer av respondenterna som till antalet ar atta stycken. Vid deras
svar angaende ordet gehor, vill jag klargora att i detta avseende, betyder att lyssna och att
spela pa gehor.

6.2.1 Lararintervjuer

Har redovisas en sammanstallning av lararinformanternas svar. Fragor som stalldes kan lasas i
sin helhet i bilaga 1. I denna del har frdgor som har gemensam namnare sammanstallts i nya
rubrikfragor. Fraga elva ar sista fragan till lararna, om de har nagot att tilligga. Om svar
givits, har detta bakats in i ratt rubrikfraga.

LA &r 37 arig man och utbildade sig i Arvika aret 1994. Pa skola A har han varit ett ar.
Huvudinstrument ar trumpet och biinstrument &r piano samt aktiv musiker. Larare till elev
EAS.

LB ar 38 arig man och utbildade sig i Stockholm aret 1996. Pa skola B har han varit atta ar.
Huvudinstrument ar fiol och altfiol och biinstrument ar piano. Larare till eleverna EB1 och
EB3.

Narvarande laro-, hjalpmedel och arbetssatt i kursen (fragorna 1 och 2)

LA

LA har nu varit pa skola A ett helt lasar och har under denna tid arbetat med helklasser i
GeMu kursen som han tidigare inte haft erfarenhet i. Denna period har féor honom varit
experimentell att pa helarshasis planera och bygga upp lektioner for helklass. Som ny
musiklarare pa programmet har LA forsokt ta del av arbetsmaterial fran tidigare larare men
inte funnit detta. 1 sin undervisning sker en vaxelverkan mellan praktiska och teoretiska
moment genom bland annat diskussioner, funktionsanalyser, musicering, dokumentering och
lyssning av 6vningar. Denna blandning av momenten menar LA att det skapar en angendm
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instélining hos elever i deras inlarning. De dmnesrelaterade laromedlen och stenciler anvands
nar notskrivning, rytmlésning och andra uppgifter som behandlas under lektionstid.
Hjalpmedel som anvands i kursen ar piano, dator, whiteboard (skrifttavla) och metronom
(auditiv takthallare). Anvandning av dator sker vid uppspelning av ljud.

LB

De laromedel som anvénds av LB i undervisningen ar grundldggande relevanta bocker.
Utifran bockerna och egna exempel ges eleverna olika tillvagagangssatt att arbeta med
kursens olika delar. Hjalpmedel som anvands i undervisningen sker pa flera olika medier som
dator, cd- och mp3 spelare. Det forstnamnda anvands ndr elever arbetar med ett
gehorsprogram vid namn Earmaster (se bilaga 4), medan de tva sistnamnda anvands vid
lyssning av dvningar. For ytterliggare moment i kursen anvénder sig eleverna ibland av
Internetsidorna musikteori.se och musictheory.net (se bilaga 4) for arbetsuppgifter som sker
under och efter skoltid. LB anser att tillgangen till datorstédda program och hemsidor ger en
bra variation till den konventionella undervisningen i kursen. Utformningen och de olika
funktionerna som hemsidorna och programmen erbjuder ser LB att eleverna finner dessa
hjalpmedel underhallande i deras inlarning. Eleverna ar dessutom ocksa bekanta med detta
mediet, dvs. datorn. Eleverna har &ven tillgang till en Internetuppkopplad datasal som &r
utrustad med gehdrsprogrammet. | sin undervisning anvander sig LB ocksa av praktiska och
teoretiska moment. Han vidlyfter &ven betydelsen av att eleverna ska uppleva gruppdynamik i
de tvd moment som sker i undervisningen. Han efterstravar att det teoretiska momentet
exempelvis notldra, funktionsanalys och musikbegrepp ska vara som verktyg som ska
underlatta elevers musicering och deras utveckling av musikkunnandet. LB ar man om att
elevers inlarning av kursens innehall inte byggs upp enbart till 1ax- och provtillfallen. Han vill
att eleverna ska hitta en egen identitet som musiker genom det som erbjuds i kursen, men
aven att eleverna ser kunskapen som verklig och matnyttig i deras musicering. LB sager att
eleverna anvander sina roster men ocksa sina huvudinstrument i undervisningen for att lattare
kunna se sammanhang i deras inlérning,.

Laromedel
Bada lararna anvander sig av vad dem anser vara relevanta laromedel i kursen.

Hjalpmedel
e LA anvander piano, dator, whiteboard (skrifttavla) och metronom (auditiv takthallare).
e LB anvander dator, cd- och mp3 spelare. Genom datorn anvénds gehdrsprogrammet
Earmaster och Internetsidor som musikteori.se och musictheory.net.

Arbetssatt
I undervisningen tillampas praktiska och teoretiska moment av bada lararna.
e LA forsoker involvera eleverna aktivt i undervisningen genom de tvda momenten men
ocksa genom diskussion.
e LB forsoker i sin undervisning att skapa gruppdynamik, fa eleverna att se betydelsen
av den musikteoretiska delen men aven att de ser det som ett verktyg till deras
musicering. Vidare vill LB att eleverna ska hitta sin egen identitet som musiker.
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Elevernas inflytande, kunskap och attityd i kursen (fragor 3 — 6)

LA

Elevernas delaktighet i utformning av kursen finns narvarande men bara inom ramen for det
som ar planerat av LA. Eleverna har en viss frihet att arbeta sjalvstandigt utifran de moment
som erbjuder den mojlighet men annars &r det ganska strikt hallet. LA vidareutvecklar sina
motiv genom att vissa elever inte klarar av sjalvstandigt arbete i vissa moment och manga
ganger har det hant att elever gor nadgonting annat som inte har med kursens innehall att gora.
En viss frihet ger han eleverna men enbart om han kanner att de klarar av det, detta ar nagot
som standigt 6vervags av LA i planeringen om mojligheter finns.

Manga av de elever som LA har i A-kursen ar mer eller mindre sjalvlarda musiker och har
inte konfronterats med notldran i sitt vardagliga musicerande. Notldsning, notskrift och
resonering till musikbegrepp ar nadgot som manga av eleverna inte ar sa bekanta med och detta
ar nagot som LA forsoker bygga upp genom ett enhetligt musiksprak som eleverna kan ta del
av i deras forhallande till musiken. En del av eleverna ser dn idag inget eget syfte av
anvandning av exempelvis notsystem och vad det skulle vara bra till, i deras utdvning av
musik medan det finns elever som ser betydelsen av detta kunnande.

Till en borjan gick det at en del tid att forklara for eleverna vad kursen ar bra till, manga av
eleverna ansag att kursen éverhuvudtaget var onddig. LA tycker att man som larare maste ha
elevernas fortroende och utifran detta forhallningssatt kan man mata elevernas forutsattningar
och motivation. Idag ar det annorlunda och LA &r ndjd med sin insats till elevernas nuvarande
attityd gentemot kursen och det har givit ett positivt utslag dven i studieresultaten. Han ar
medveten om att det finns elever som utanfér skoltid aldrig kommer att anvanda sig av
exempelvis notskrift, och det maste han som ldrare acceptera. Trots motstand till notskrift
forsoker LA anda att under skoltid ge eleverna ett verktyg som eleverna kan ta del av, i fall de
nagon gang i framtiden valjer att anvanda notskrift i deras musicerande. Musikestetiska
programmet pa skola A tillhandahaller inte B-kursen. Elever som viljer kursen maste ta
kontakt med stadens kulturskola som erbjuder kursen. LA sager att pa sikt ar det tankt att
skola A ska kunna erbjuda sina elever B-kursen.

LB

LB anser att elevinflytandet &r viktigt men att i just denna kurs, dvs. A-kurs ar det mer
problematiskt. Mycket beror pa att eleverna har olika forkunskaper i gehors- och musiklara
och darfor anser LB att det gynnar klassen om han haller en konsekvens linje i
undervisningen. LB tycker att han kan bli battre pa att ta in elevernas asikter men som larare
maste han erbjuda alla elever en grundlaggande kunskap i A-kursen. Nar detta ar etablerat sa
finns det en storre dppning for att ta in elevinflytandet allt eftersom. B-kursen som ar nasta
niva i GeMu &r valbar och dar ges det mer valmojligheter till elevernas dnskemal.

LB ser en uppdelning av gehdr och musikteori bland eleverna. De som é&r sjalvlérda har béttre
forkunskaper i gehor an i notlara medan elever som har gatt pa kulturskolan ar mer
notbundna. LB tycker att idealet ar att vara bekant med bada delarna och det finns elever som
har den kunskapen. Interaktionen mellan elevernas olika forkunskaper i kursen under
lektionstid, ger nya eller andra tillvagagangssatt, som eleverna kan ta del av varandra och pa
sa satt Oppnas fler satt att forhalla sig till det egna musicerandet. Detta mote tycker LB &r
nagot som han finner positivt och motiverande for eleverna. De elever som ar fokuserade att
lasa vidare som musiker efter gymnasiet ar valdigt nyfikna pa ny kunskap som han forsoker

27



finna dvningar och dylikt som motsvarar deras intresse. De elever som har ett svalare intresse
for kursen forsoker LB skapa motivation och sammanhang till deras musicerande. Han
forsoker bade med kortsiktiga och langsiktiga mal.

Pa skola B ar lararen nojd med att halften av eleverna véljer B-kursen. Manga av musikesteter
valjer andra kurser som ibland inte har med musik att gora. LB tycker att det &r bra att B-
kursen inte &r obligatorisk, for det finns elever som inte har tédnkt vidareutbilda sig inom
musikens verksamhetsomrade och da ar det bra att det finns andra alternativ.

Elevernas inflytande

LA ger sina elever ett visst inflytande i kursen om majligheter finns och om eleverna
tar ansvar for sina forslag. Eleverna &r delaktiga i utformningen av kursen men enbart
inom ramen av det som LA planerar.

LB ger eleverna mojlighet att influera kursen men endast efter att de grundldggande
kunskaperna i A-kursen ar etablerade hos eleverna. | B-kursen som é&r en fortsattnings-
och fordjupningskurs ges eleverna mer valmajligheter till deras 6nskemal.

Kunskap

Manga av eleverna till LA ar mestadels sjalvlarda musiker och anvéander inte
notskriften i sitt vardagliga musicerande. Kunskaper i de musikteoretiska begreppen &r
nagot som inte heller ar sarskilt bekanta hos manga av eleverna. Har forsoker LA
bygga upp genom kursen ett musiksprak som eleverna kan anvéandas av.

LB ser en uppdelning i grupperna dér de sjalvlarda eleverna har béattre férkunskaper i
gehor an i notlara medan elever som har gatt pa kulturskolan ar det tvartom. Det finns
ocksa elever som har bra kunskaper i bade gehor och notléra, och detta anser LB vara
idealet for en musiker i allménhet.

Attityd

LA uppfattar att en del av hans elever inte ser ndgot syfte med notsystemet men att det
finns elever ser som ser nyttan av att kunna noter. LA ar medveten att det finns elever
som utanfor skoltid inte kommer att anvanda sig av notskriften men att han i sin
undervisning anvander sig av noter som i sin tur gor att eleverna atminstone under
skoltid far ta del av notskriften i deras arbete.

LB forsoker att motivera de elever som inte har nagot storre intresse for kursen genom
att sporra dem och knyta ett samband mellan kursens innehall och deras musicerande.
De motiverade eleverna i kursen férsoker LB ge ytterliggare 6évningar som motsvarar
deras intresse for utveckling.
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Nuvarande IKT anvandning och framtida undervisningsvisioner (fragor 7-9)

LA

Pa fragan om LA ar bekant med andra hjalpmedel som inte anvands i kursen, ger han forslag
pa ett kortspel med tryckta noter. Kortleken har han funnit i en katalog som han évervéger att
kdpa in till kursen som hjalpmedel. For att elever skall ha grundkunskaper i informations-
kommunikationsteknik erbjuds dem hemsidan musikteori.se. Dar far elever ibland uppgifter
som ska inlamnas till LA antingen som skriftlig pappersinlamning eller elektronisk
inskickning via mail.

Det som LA har som 6nskan i hur han vill att undervisningen i GeMu ska se ut &r bl. a.
utformningen av musiksalar och ett gemensamt och samlat material i amnet. lIdag sker
undervisning av kursen i flera musiksalar och det problematiskt att anvénda sig av flera
hjalpmedel samtidigt pga. Placering av de olika hjalpmedel som LA anvander sig av.
Salarnas utformning och enhetlig utrustning &r ett annat problem som LA poangterar. Han
saknar dven ett samlat undervisningsmaterial pa skolan som ska utga fran elevers
forutsattningar och forkunskaper i gehér och musiklara. Han vill dven fa bort stampeln pa
kursen som det konstiga &mnet och knyta an det till de mer praktiska &mnen som ensemble for
att elever ska forhalla sig amnesoverskridande och se tydlig koppling av GeMu i deras
musicering.

LB

LB ger inga forslag pa hjalpmedel som inte anvands i kursen utan vidareutvecklar att han
forsoker inféra mindre bekanta eller nya musikstilar i undervisningen genom lyssning och dvd
skivor. Pa frdga atta svarar LB att elever anvander sig av informations- och
kommunikationsteknik i form av &mnesrelaterat datorstott program som Earmaster och
Internetsidor som musikteori.se samt musictheory.net.

LB vill se undervisningen i GeMu med férre elevgrupper, fler datorer, koppling till de mer
praktiska &mnena och blockl&sning. Det stora elevantalet i varje grupp ser LB som ett
problem att kunna pa ett tillfredstallande sétt bedriva undervisningen. Idag har han runt 18
elever per grupp och detta skapar svarigheter att mota alla elever pa deras niva. Gehor och
musiklara &r en omfattande kurs med manga delmoment som skapar problem nar LB ska leda
sina stora grupper och speciellt svart blir det nar eleverna dverlag har en positiv attityd till
kursen. LB syftar till att de stora grupperna kan pa sikt andra den positiva trenden till en
negativ hos elever som har svarigheter att pa egen hand komma 6ver de trosklar som de stéter
pa under inlarning. Genom fler datorer med d@mnesrelaterade program och hemsidor vill LB
ge eleverna storre mojlighet till individuella arbetsmoment. Med blockl&sning syftar LB med
att vid en vecka eller nagra dagar under ett lasar enbart syssla med musikamnen. Han menar
att detta ger en bra fokusering och fordjupning som inte avbryts med att elever maste oroa sig
over eller ga till andra &mnen for tillfallet.

Nuvarande IKT anvandning
e For att mota kursplanens IKT krav anvander LA musikteori.se som eleverna kan del
av under och efter skoltid. Ibland far eleverna uppgifter som sedan skall skickas in
digitalt till honom.
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e LB’s elever anvander amnesrelaterade datorstddda program (Earmaster) och
Internetsidor (musikteori.se och musictheory.net) under och efter skoltid.

Framtida undervisningsvisioner

e LA oOnskar att musiksalarna blir battre utformade sa att de i allméanhet passar alla
musikestetiska programmets amnen. Han vill ocksd att skolan skall ha samlat
undervisningsmaterial som utgar fran elevernas forutsattningar och forkunskaper i
GeMu kursen. Vidare vill LA knyta an kursen till det mer praktiska amnet ensemble
sa att elever ser en tydligare koppling mellan &mnena samt andra elevers férdomar och
attityder gentemot GeMu kursen som han upplever som negativa.

e LB onskar att undervisningen i kursen har farre elever p.g.a. svarigheter att mota alla
elever pa deras niva under den tidsram som star till férfogande i schemat. Han vill ha
fler datorer som skapar enligt honom sjalv béattre mdojligheter till individuella
arbetsmoment. Vidare vill LB ha béttre forbindelse till de mer praktiska &mnena, mer
exponering av mindre bekanta eller nya musikstilar och att elever far ta del av kursen
atminstone en gang per lasar i form av blocklasning.

Lararna, som musikutdvare efter skoltid

LA

| hans roll som aktiv musiker sa ar GeMu inflatat i hans musicering men ocksa hur
forhallningssattet till begreppet musik ar. Musiken &r en stor del av honom och det
genomsyrar mycket av det han gor, oavsett om han spelar eller gér nagot annat. Genom aktiv
lyssning av musik forsdker han oftast skapa en bild med teoretiska begrepp av det uppfattade.
Som musiker arrangerar han musik till sig och andra som tar hjalp av hans kunnande. Om
musik skall dokumenteras eller lagras sker det antingen med datorstddda inspelnings- och
notskrivningsprogram eller med penna och papper. Gehor och musikteori &r en viktig del i
hans arbetsprocess som sedan praktiskt dverfors vaxelvis via flera instrument som rosten,
trumpeten och pianot. Vilket instrument som anvands beror pa tillangligheten eller syftet med
den praktiska 6verforingen.

LB

Utanfor skoltid har LB flera uppdrag inom musik. Han arbetar som musiker men arrangerar
aven musik till lokala orkestrar. Vid dokumentering av latarrangering sker detta via ett
datorstdtt notskrivningsprogram.

Musiker efter skoltid
Bada lararna ar aktiva musiker och sangverksarrangorer samt anvéander sig av datorstodda
musikprogram pa fritiden.
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6.2.2 Intervjuer med elever fran arskurs ett

Har redovisas tva stycken elever som gar pa musikestetiska programmets forsta lasar. Bada
eleverna ar vad de sjalva utnamner sig for att vara, dvs. sjalvlarda musiker innan de bdrjade
pa gymnasiet. Ingen av dem har nagon erfarenhet av kulturskolan. Se bilaga 2 for de fragor
som stélldes till informanterna. Fraga nio var den sista fragan till eleverna, om de ville
tillagga nagot som avslutning. Om svar givits, har detta bakats in i ratt rubrikfraga.

EAL é&r en kille som gar pa skolan som har bokstaven A som benamning i detta arbete. Hans
huvudinstrument &r trummor. Lararen (LA) som intervjuades fran samma skola har inte
eleven ifraga i det amne som ligger till grund for arbetet.

EB1 &r en tjej och spelar gitarr. Hon gar pa skolan som har bokstaven B som benamning i
detta arbete. Lararen (LB) som intervjuades fran samma skola har eleven i amnet gehor och
musikléra.

Elevernas attityd och inflytande i kursen (fragor 1-3)

EA1

EAL anser att idén kring gehors- och musiklara &r nyttig dar man som musiker kan ta del av
amnets olika utgangspunkter i forhallande till musiken. Men idén som framstlls i teorin &r
enligt honom inte forenlig med det han upplever pa plats i undervisningen. EA1 upplever
undervisningen vaéldigt flummigt utan nagra tydliga riktlinjer dar fa laxor har givits hittills av
lararen. Enligt EA1 anser han att lararen har lagt 6ver ansvaret pa sina elever att sjalvstandigt
forkovra sig i amnet utanfor skoltid. EAL tillnér den GeMu grupp som inte har mycket
forkunskaper i amnet och tycker att ldararen har misslyckats att finna den ratta nivan i
undervisningen. Han tillagger och ger exempel pa ett provtillfalle i musiklara som han inte
lyckades fa godkant i. Nagot omprov har inte skett till EA1"s forvaning, och snart ar det dags
for lasarets sista GeMu prov dar EA1 kanner att hans kunskaper i amnet inte kommer att
racka till d&ven denna gang. Vidare berattar han hur lararen har tankt ge honom godként i
amnets slutbetyg for arskurs ett om han vid slutprovet lyckas fa godkéant. EA1 anser att detta
tillvagagangssatt som lararen har inte gynnar honom som elev men papekar ocksa att han
sjalv har ett eget ansvar i sin utveckling. Personligen anser EAL att gehdrs- och musiklara inte
ar en viktig del i hans musicerande men forstar betydelsen av kursen for de elever som vill
satsa pa ett musikeryrke genom hogre utbildning.

Elevdelaktigheten har inte skett i kursens innehall och arbetsmetod séger EAL. Han har gett
forslag till lararen att ta in mer instrument i undervisningen och detta har skett enbart vid ett
fatal lektioner under lasaret. Som sjalvlard trummis tycker EA1 att han skulle lattare forsta de
sammanhang och narma sig det som sker i undervisningen om han fick utgd fran sitt
huvudinstrument.

EB1

EB1 tycker att gehdrs- och musikléra &r ganska sega &mnen mestadels for att hon som
sjalvlard gitarrist har blivit 6ppnad for ett helt nytt forhallningssatt. All denna nya kunskap i
hur man kan teoretiskt forhalla sig till musiken har tagit ibland pa krafter eftersom det finns sa
mycket att ta in. Men nar man val kommer Gver det forsta hindret och plétsligt forstar
relationen mellan det teoretiska och det praktiska sa sager EB1 att darefter blir det bade
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larorikt och roligt. Hon tycker att &mnena ar viktiga men lyfter gehdret som den viktigaste
delen i kursen. Hon anser att man &r skickligare musiker genom gehdr &n musiklaran men
forstar vikten av att den teoretiska delen kan vara valdigt anvandbar i mote med andra
musiker.

Pa fragan om elevinflytande berattar EB1 att hennes larare har bestamt utformningen av
kursens innehall och arbetsmetoder men att han i vissa fall har tagit in elevers asikter.
Emellanat har det rort sig om elevernas val av latar har statt som exempel i delar av kursens
innehall men aven nar elever har haft 6nskemal att arbeta mer ingaende vid fortydligande av
vissa moment. Hon tycker att lararen har varit lyhdrd och lagom strikt for att uppna
kontinuitet i kursen.

Attityd
Bada eleverna enligt dem sjalva ser betydelsen av kursens innehall for musiker.

e Trots detta ser EA1 inte kursen som nagon viktig del i hans musicerande och han
upplever kursen som flummigt utan nagra tydliga riktlinjer. Detta beror delvis pa hans
ointresse till kursen men lagger en del av ansvaret pa sin larare som han ar missnéjd
med.

e EB1 lyfter fram gehdret som den viktigaste delen av kursen men ser nyttan av den
musikteoretiska delen som véldigt anvandbar i mote med andra musiker. Hon upplever
GeMu undervisningen som ganska svartuggat p.g.a. hennes forkunskaper, men tycker
att kursen ar larorik och rolig nar hon sa smaningom ser sambandet.

Inflytande
e EAI1 anser att elevinflytandet i kursen &ar obefintlig men att lararen har vid fatal
lektionstillfallen under lasaret anpassat undervisningen efter elevers synpunkter. For
att se samband och battre forstaelse efterfragar EA1 att elever bor utgad fran sina
instrument i kursen.
e EBI anser att lararen emellanat har tagit in elevers synpunkter men inom ramen for
det som har planerats av honom.

Narvarande arbetssatt, laro- och hjalpmedel i kursen (fragor 4-6)

EA1

Arbetssattet i kursen ar under all kritik och han likstaller tillvagagangssattet med forskolans
klappdvningar och nynnandet. Han papekar aterigen att undervisningen inte sker pa hans niva
som sjalvlard trummis. Han &ar ocksa negativt instélld till kursen som helhet.

Amnesrelaterade bocker har inte anvéants i undervisningen. EA1 ger en bild av att lararen
antagligen utgar fran bocker eller dylikt i planering av undervisningen, men det ar inget som
anvands pa lektionerna. Vid dvning har EA1 anvant sig av hafte som tilldelats honom fran en
hemsida som heter musikteori.se (se bilaga 4) och diverse relaterade papper. Under lektionstid
har han och klassen arbetat med denna hemsida vid ett tillfalle men det var forst en bit in pa
kursen. Anvandningen av hemsidan har gett mojligheter att sitta hemifran och arbeta med
relaterade Gvningar. Han beskriver webbsidans majligheter till att arbeta i egen takt och pa
ratt niva med musikteoretiska och gehorsrelaterade évningar. Vidare namner han lekfullhet
som han upplever underhallande i anvandandet av hemsidan. EA1 namner ett ytterliggare
hjalpmedel som inte &r enbart knutet till kursen utan till hela utbildningen och det &r
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trumsetet. Som trummis ar han véldigt uppgiven kring det daliga underhallet och den daliga
kvalitén av de trumset som finns till forfogande pa musikestetiska programmet.

EB1

EB1 sdger sig att hon anvéander en bok och stenciler som har tilldelats hela klassen och som
lararen standigt utgar fran. De évningar som finns i laromedlen har anvants som exempel i
lararens undervisning. Hon har kunnat folja med under lektion men &ven utanfor skoltid i sin
bok eller stencil. Hon ndmner &ven hemsidan musikteori.se som ett ytterliggare
laromedel/hjalpmedel som anvénds i kursen. Dessa olika upplagg av laromedel och metoder
finner hon l&rorikt i sin utveckling i kursen.

EB1 anvénder sig av huvudinstrumentet gitarr och hemsidan musikteori.se under och efter
skoltid. Hon tycker att det ar bra att elever uppmanas av lararen att utga fran sina
huvudinstrument vid gehors- och musiklara, men ocksa att kunna ta del av inlarningen genom
ett annat hjalpmedel som i detta fall ar datorn. Arbetsmetoderna i kursen &r bra och hon ar
ndjd med blandningen av gehdrs- och teorimomenten.

Arbetssatt

e EAL anser att arbetssattet i kursen ar under all kritik och jamstéller det med férskolans
klappdvningar och nynnandet.

e EB1 & nojd med den blandningen av praktiska och teoretiska moment i
undervisningen. Genom olika medier som bdcker, stenciler och dator i undervisningen
far hon fler arbetssatt i skolan och i hemmet. Hon tycker att arbetsmetoderna i kursen
ar bra.

Laromedel
e EAI anser att inga amnesrelaterade bocker anvands i kursen men tror att lararen utgar
fran bocker och annat vid planering. Vidare sager han att papper och haften har
tilldelats alla i kursen och att hemsidan musikteori.se har bara i undervisningen
nyttjats en gang i kursen.
e EBI1 anvénder sig av amnesrelaterade bdcker och stenciler som har tilldelats av
lararen. Hemsidan musikteori.se anvands ocksa enligt henne.

Hjalpmedel
e EAI efterfragar mer dator- och huvudinstrumentsanvandning i kursen.
e EBI anvander sitt huvudinstrument och datorn i kursen och i hemmet.

Anvandning av gehor och musiklara i vardagen (fragor 7-8)

EAL

Utanfor skoltid har EAL tillgang till replokal som anvands vid évning och musicering med
andra. Nar han tar sig an nya latar far han hjalp av sin far som sjalv musicerar (i vilken
omfattning namns ej), men besoker ocksa olika hemsidor som erbjuder de aktuella latarna
med ackordanalys. Dessa webbsidor erbjuder dven videolektioner pa olika nivaer for gitarr
som han ocksa spelar. Videolektionerna ger honom mojlighet att successivt ga igenom
ovningar for att slutligen kunna reproducera. Detta tillvdgagangssatt papekar EAL har lart
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honom véldigt mycket i hur han idag musicerar. Nedskrivning av musik har skett tidigare men
sker inte langre mycket p.g.a. den daliga aterkopplingen fran lararen.

| sitt eget band anvands lyssning och ackordlara som en del i inlarning av nya latar
tillsammans med de andra i bandet. EA1 menar att han har lattare for tabulaturskrift
(ackordgrepps diagram) och ackordbenamning &n notskrift. De tva forstnamnda ar det som ar
mest bekant dven for de andra musikerna i bandet.

EB1

EB1 anvénder sig av piano och gitarr i hemmet nér hon skall 6va pa de uppgifter som tilldelas
under skoltid. Gehoret ar aktivt nar latar skall anvandas pa de instrument som namns ovan
men nagon dokumentation, dvs. nedskrivning, sker inte i nagon storre utstrackning utan det
mesta memoreras i huvudet. Vid prov- och laxtillfallen sitter hon hemma och 6évar uteslutande
med gehors- och musikldara, men i 6vrigt sa sker inlarning av kursens innehall annars i
samband med hennes musicering.

Vid musicering med andra musiker kombinerar hon lyssning och ackordbendmningar nar hon
tar sig an en ny lat. Ackord som hon inte ar bekant med tar hon hjélp av greppdiagram for
inlarning av dessa ackord.

Gehdors- och musikléara i vardagen

e EAI anvander sig av webbsidor som erbjuder ackordanalys av latar och videolektioner
for instrument. | sitt musicerande anvander sig av EA1 av ackordléra, tabulaturskrift
och ackordbenamningar som ingar i musiklaran samt gehor.

e EB1 anvander piano eller gitarr vid 6vning eller inlarning via gehéret och av
ackordbenamningar. Gehoret ar aven aktivt vid spelande av latar. Infér prov och vid
l&xor 6var hon enbart med det som &r bestdmt vid de tillfallena.

6.2.3 Intervjuer med elever i arskurs tre

Har redovisas tva stycken elever som gar pa musikestetiska programmets tredje lasar. Se
bilaga 2 for de fragor som stélldes till informanterna. Fraga nio var den sista fragan till
eleverna, om de ville tillagga nagot som avslutning. Om svar givits, har detta bakats in i ratt
rubrikfraga.

EA3 ar en manlig elev fran skola A som har gitarr som huvudinstrument. Lararen LA i detta
arbete dr elevens larare i kursen ”Gehors- och musiklara”. Han var sjalvlard gitarrist innan
han borjade pa musikestetiska programmet.

EB3 ar en manlig elev fran skola B som har piano som huvudinstrument. Han har sedan fjarde

klass deltagit som pianist vid sidan av den obligatoriska skolgangen i en kulturskolas
verksamhet, innan pabdrjad gymnasieutbildning pa musikestetiskt program.
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Elevernas attityd och inflytande i kursen (fragor 1-3)

EA3

Som elev tycker EA3 att han far mojlighet att i sin egen takt utvecklas i kursen. Den
nuvarande lararen (LA) har EA3 haft hela lasaret och tycker att lararen har varit uppméarksam
i hans forkunskaper i kursen och mott honom pa hans niva. EA3 ger en aterblick i A-kursen
innan den togs over av skola A fran kulturskolan. Nar kursen erbjods av kulturskolan i A-
kursen sa hade EA3 haft fyra till fem olika larare och detta har enligt honom gjort att han hans
kunskaper idag ar pa valdigt lag niva. Varje gang en ny larare 6vertog kursen fick klassen
alltid starta om fran borjan. Han ser idag att hans kunskaper i amnet ar pa samma niva som
hos arskurs ett pa skola A. Grunderna i musiklaran har varit viktiga till EA3’s musicerande
men vill inte utga fran noter och regler som kan komma att forhindra hans improvisering och
frihet till musiken. For hans del sa ser han inte musiklaran som nagot viktig eftersom han
utgar fran gehoret i sin musikutdvning. Han forstar att det finns elever som inte har samma
forutsattningar som han och da ar musiklaran ett bra alternativ att lara sig. EA3 tycker att
kursen tar upp véldigt stor plats och 6nskar att en del av GeMu’s lektionstid ska l&ggas 6ver
till andra &mnen som har en mer praktisk musicering. Han vantar fortfarande pa sitt betyg i A-
kursen som han paborjade i arskurs ett.

| arskurs tre gavs EA3 och hans grupp ett prov i borjan av lasaret for att lararen skulle se
deras niva. Utifran provets resultat anpassade LA undervisningen efter gruppen. EA3 tycker
att detta tillvagagangssatt gav honom en chans till att uppna malen. Pa grund av hur det var
innan EA3 hade den nuvarande lararen (LA) sa var det viktigt att gruppen fick avsluta A-
kursen och da fanns det ingen majlighet med elevinflytande i kursens utformning.

EB3

EB3 ser GeMu som en bra och innehallsrik kurs dar man som elev far ta del av nddvandig
kunskap. Det har varit mycket fokusering i A-kursens undervisning kring notlaran. EB3
tycker sig ha grundlaggande kunskaper i det eftersom han tidigare som elev pa kulturskolan
har tagit del av detta. Ibland upplever han en aterupprepning i kursen av det han redan kan,
men forstar att lararen maste ta hansyn dven till andra elever som har liten eller ingen alls
forkunskap i notlara. EB3 tycker definitivt att gehors- och musiklara &r viktiga &mnen. Bra
kunskaper i bada forbereder musikern i sitt utdvande men lyfter fram gehdret som den
viktigaste av dem bada.

De ganger som EB3 och gruppen hade mdjlighet att paverka kurserna A och B’s innehall
samt utformning var under perioder nar gruppen skulle valja och spela latar. | vrigt sa har
lararen (LB) statt for planering av innehall och arbetsmetod.

Attityd

e Eftersom EA3 utgar fran sitt gehor vid musikutdvning anser han darfor att kunskap i
musiklara inte &r av betydelse. | sitt musicerande vill han inte utgd fran noter och
regler som kan hamma hans forhallande till det. | 6vrigt tycker han att kursen dverlag
tar for stort utrymme i schemat. Den nuvarande lararen i kursen pa skola A har tagit
hans perspektiv och latit honom utvecklas i egen takt, men dessfoérinnan har flera
vikarier kommit och gatt nar kursen tillhandaholls av kulturskolan. Nar ny vikarie
tilltradde borjade kursen alltid om fran borjan.
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e EB3 anser att kursen &r bra, innehallsrik och viktig men lyfter fram gehoret som det
viktigaste. Ibland upplever han upprepning i kursen p.g.a. av hans tidigare
forkunskaper fran kulturskoletiden. Detta har EB3 forstaelse for eftersom lararen
maste ta hansyn till de eleverna med mindre kunskaper.

Inflytande
e P.g.a. klassens kunskaper sa har EA3 och hans klass inte haft mojlighet till inflytande.
Den nuvarande lararen var man att A-kursen skulle avslutas och da fanns det inte
utrymme att lata eleverna paverka.
e EBS3 séger att lararen stod for planering och uppldagg av A- och B-kursen, men
mojlighet att paverka var i samband med vilka latar som skulle anvandas vid
musicerandet.

Narvarande arbetssatt, laro- och hjalpmedel i kursen (fragor 4-6)

EA3

Med hansyn till omstandigheterna, har arbetssattet varit sa bra som det kan vara tycker EA3.
Personligen tycker han sig antligen fatt en rattvis chans i arskurs tre. Han anser att lararen
(LA) har utgatt fran relevanta bocker med bra innehall som tar upp grundlaggande niva till
mer avancerad niva. | kursen har EA3 haft mojlighet att utgd fran piano och sitt
huvudinstrument som dr gitarr. Han namner dven hemsidan musikteori.se (se bilaga 4) som &r
valdigt bra och har anvénts under lektionstid och i hemmet. Skola A tillhandahaller en egen
datasal som elever pa estetiska programmen har mojlighet att anvanda. EA3 beskriver
hemsidan som har en egen rattningsfunktion och manga 6vningsexempel i bade gehdrs- och
musikléra.

EB3

Arbetssattet i A- och B-kurserna har skett med Iaxforhor och provtillfallen. Det forstndmnda
har fungerat som mindre avstamning under kursens gang medan provtillfallen har agerat som
avslutning av olika delmoment eller for hela kursen. Musikens nycklar &r en bok som han har
tilldelats och tycker att den &r bade bra och lattforstaelig. Pianot har anvénts mest av EB3 i
kurserna men att datorer inte anvandes forst forran i B-kursen. Han hade gérna sett att den
mdjligheten fanns under A-kursen men att datoranvéndningen skedde endast nar lararen (LB)
hade genomgang i undervisningen. EB3 kanner till de amnesrelaterade hemsidor och
gehorsprogram i datasalen pa skolan men har inte anvant sig sa mycket av det eftersom det
skulle ske utanfor lektionstid.

Arbetssatt
e EA3 ger inget ingdende svar men séger att arbetssattet allmant har varit sa bra den kan
vara och att med den nuvarande lararen har han fatt en rattvis chans i kursen.
e Under kurserna A och B har EB3 haft laxor och prov.

Laromedel
e EA3 tycker att bockerna och hemsidan musikteori.se har varit relevanta i kursen.
e Musikens nycklar har varit en obligatorisk kursbok sager EB3. Relevanta hemsidor
och datorstott gehdrsprogram har tillhandahallits pa skolan men inte anvénts av EB3.
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Hjalpmedel
e EA3 namner tillgang till en datasal uteslutande for esteter pa skolan.
e EB3 ndmner skolans datasal och piano varav det sistndmnda har bara brukats i kursen.

Anvandning av gehor och musiklara i vardagen (fragor 7-8)

EA3

Pa fritiden anvands gehorsdvningar genom att lyssna pa musik sager EA3. Gitarren ar alltid i
bruk om latar som lyssnas ska laras in, dvs. plankning av latar genom lyssning. Vid
dokumentation anvénds inte notskrift utan ackordbeteckningar och gitarrtabulaturer som
skrivs ned pa papper. Ett annat satt sdger EA3 om man inte ska planka en lat sa gar han in pa
Internetsidan som ultimate-guitar.com (se bilaga 4). P& denna webbsida erbjuds flera tabulatur
versioner av samma lat och han brukar jamfora versionerna med att lyssna pa originallaten for
att hitta den version som narmast &r eller liknar originalet.

Nar EA3 traffar sitt band for repetition sker inlarning av nya latar antingen via gehor eller
antecknade ackordbeteckningar pa papper. Inlarningsprocessen sker genom  att
bandmedlemmarna inklusive honom sjélv spelar och provar sig fram vid komponering av
musik. Det ar genom lyssning som de avgor vad som ska bli en del av en ny Iat.

EB3

Pa fritiden 6var EB3 gehors- och musiklara men det sker i samband med att han musicerar pa
sitt huvudinstrument. Han lyfter fram gehoret fore det teoretiska, dvs. musikléran, i sitt
dvande. Vid dokumentation sa anvander han sig mest av ackordbeteckningar till sitt
huvudinstrument. De kunskaper som EB3 anser sig ha for narvarande i gehérs- och musiklara
ké&nner han sig forbered i méten med andra musiker.

Gehor och musiklara i vardagen

e EA3 anvander gitarren och sitt gehor vid inlarning och plankning av nya latar.
Nedskrivning av musik sker i form av ackordbeteckningar och gitarrtabulatur som i
sin tur anvands i hans musicerande. Om inte plankning sker sa besoker EA3 hemsidan
ultimateguitar.com som erbjuder tabulaturskrift av latar.

e Gehor och musikteoretiska begrepp anvéands i samband med EB3’s dvande pa pianot
men utgdr mestadels fran gehoret. Vid dokumentering av musik sker det i form av
ackordbeteckningar.

37



6.2.4 Intervjuer med gamla elever

Har redovisas tva elever som gick ut pa A skolans musikestetiska program 2006.
Underrubriken nedan omfattar de fragor som har anvants i intervjun som kan lasas i bilaga tre.

GE1 ar en man i 20 ars alder och ar musiker pa fritiden. Huvudinstrumentet ar gitarr. Han
arbetar for tillfallet som musiklararvikarie.

GE2 ar en man i 20 ars alder och jobbar som musiker, musiklarare och instrumentjusterare.
Huvudinstrument &r elgitarr.

Reflektion pad GeMu kursen i ett da-/nu perspektiv (fragor 1 — 10)

Gammal elev 1 (GE1)

Enligt GE1, oavsett den kunskap han hade med sig till GeMu kursen sa gavs han en bra
Overblick i @mnets olika moment. Undervisningstakten var bra och l&rarna gav en bred bild
over de viktigaste delarna i amnet. Vidare namner GE1, om ambitionsnivan var hdg hos
eleverna sa erbjods de ytterligare forkovring som inte ingick i A kursen. Men det som han
efterfragade mer ifran lararna var storre elevperspektiv i amnet. Forutom detta saknade han
inget annat och tillade vidare att s som kursen var utformad med sin insats och inlarning, var
det inte svart att hanga med. GE1 betonar vikten av att elever ocksa har ett eget ansvar i sin
inlarning. Han forstod redan tidigt nddvéandigheten med kursen och vad den betydde for hans
musicering. Enligt honom sjalv, anser han att musikteorin kanske inte ar ett maste nar man
arbetar som musiker, men forstar anvandbarheten med det. Men utifran sitt eget musicerande
idag, ser GE1 nddvandigheten av musiklarans olika funktioner.

Som gitarrist, anvander han sig mestadels av ackordbenamningar och tabulaturskrift eftersom
det ligger mer néra tillhands &n noter. Idag angrar han sig lite att inte ha varit tillrackligt
intresserad av sjalva notskriften under gymnasietiden. | dagens moéte med andra musiker
samtalar han vidare hur man maste anpassa sig till andras forutsattningar i amnet. Det som
han namner &ar plankningar (ta ut melodier, latar, former med gehor) som skrivs ned och
musicering med noter. ldag anser GE1 att han kanner sig ”sa pass forbered sa att jag anda
klarar mig” i de flesta situationer med andra musiker. Men han tillagger att han hade kunnat
utnyttja mer av det som fanns tillgangligt i undervisningen, bade pa gymnasiet och pa
folkhogskola. Vidare ndmner han att gehdrs- och musiklara anvands vid lyssning av musik
som blir ibland analyserande dar han forsoker hora intervaller mellan tonerna, héra vilka
skalor och ackord som anvénds i latar. Detta i sin tur kan omvandlas i teoretiska aspekter som
ger honom ett forhallningssatt i sitt musicerande.

Mestadels jobbar han med gehor som tillvagagangssétt och darefter omvandlas det uppfattade
till teori med hjalp av oftast gitarren. I sin musiklararroll anvander han sig mer av det skrivna
i forberedande syfte nar han har sina elever. Han atergar till tiden pa gymnasiet och berattar
att han dar utgick utifran sitt instrument som var gitarr. Han kunde enklare forhalla sig till
amnets olika moment om han utgick fran gitarrhalsen. ldag ar gitarren fortfarande hans
framsta hjalpmedel, men tar till hjalp av en datorstott tabulatur program vid namn Guitar Pro
(se bilaga 4) vid nedskrivning av latidéer. Som avslutning pa intervjun sager GE1 att han sa
lange far syssla med musik sa spelar det inte nagon roll i hur det gestaltas, men att han har
planer for framtida skolning pa musiklararprogrammet.
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Gammal elev 2 (GE2)

Under gymnasietiden uppfattades &mnet som spannande genom mdjligheten att ta del av
musikens sprak. Aven hans relation till dmnet var nagonting nytt. Amnets olika
kombinationer dppnade upp sinnet och gav honom en ny betydelse av vad musik var for
nagot. Det som var mindre bra, enligt GE2, var nar han var ett oskrivet blad i &mnet sa fanns
det inga forutsattningar att omsétta det praktiska till det teoretiska. Han forstod syftet med
amnets applicerbarhet i den musik han var bekant med, men lararinnan utgick inte utifran
hans perspektiv. Nu i efterhand sa 6nskar GE2 att lararinnan hade gett ett tydligare samband
till elevernas musik. Han tillagger att han saknade en hogre niva i den teoretiska delen och
namner elevengagemanget i klassen som mojlig orsak till lararens omvérdering av kursens
uppnaendemal. Den andra orsaken som ocksa kan ha varit mojligt enligt honom, var kursens
forbestamt laga niva. Idag ser han tillbaka pa kursen och anser att den musikteoretiska delen
inte forberedde honom tillrackligt. GE2 papekar aterigen i samtalet att GeMu kursen skulle ha
varit "striktare, verkligen ga pa djupet”. Han tycker att man fick en liten start i amnet och
darefter som han uttrycker det "forsoker gro vidare pa det sjalv” . Trots intresse och
engagemang fran hans sida i amnet, sag han sig inte redo fér musikhogskolans niva efter
avslutad gymnasieutbildning. Den musikteoretiska grund som lades under gymnasietiden
samt intresset har enligt GE2, gett honom kunskap om hur det teoretiska och det praktiska
utvandet i musik sammanlénkas. Denna lank anser han vara av betydelse for att fa en bra
helhet som musiker.

| sin nuvarande roll som musiklarare vill han na sina elever pa ett pedagogiskt satt dar det
viktigaste for honom &r att inta elevperspektiv. Vidare betonas, att for honom &r det viktigt att
skynda langsamt for elevernas forstaelse av det som komma skall i undervisningen. Utifran
sitt eget musicerande, svarar GE2 att han &r mer en gehdrsbaserad musiker. Han anser att
gehoret ar med redan fran fodseln och att det enligt honom ar forknippat med sjélen, medan
musikteori dr nagot som studeras in och ger forklaring till det uppfattade. | sitt skapande utgar
han alltid ifran vad som later ratt och inte vad som ser korrekt ut i det skrivna. | sitt skapande
utgar han oftast fran rosten och gitarren, men nar det ska dokumenteras anvéander han sig av
ett datorstott tabulatur program vid namn Guitar Pro (se bilaga 4). Han forklarar vidare hur
detta avlastar hans hjarna vid skapande och vidlyfter betydelsen samt méjligheterna med
tabulatur programmet. Med hjalp av Guitar Pro kan han spela in olika delar av exempelvis en
lat. Det gor att han inte behover forestdlla sig delarna i huvudet genom minne eller noter.
Programmet har uppspelningsmdjlighet av det dokumenterade som gor att GE2 kan
koncentrera sig pa nya idéer som laboreras mot det redan inspelade. Detta arbetssétt, enligt
honom sjélv, passar utmarkt eftersom han inte &ar lika duktig pa noter som pa gehor. GE2
avslutar intervjun med en langre filosofisk mening som jag tycker ar véard ett citat: ”... jag ar
musiker dygnet runt... jag ar musiker till fullo det &r inget jag kan andra pa...”.

Bra/daligt i kursen
e Det som var positivt med kursen, enligt GE1, var att han som elev fick bra 6verblick i
kursens olika moment och med bra undervisningstakt. Om han visade ambitioner av
att vilja lara sig mer erbjods GE1 ytterligare forkovring som lag utanfor den
forvantade kunskapsramen i A-kursen.
e De praktiska och de teoretiska momenten har givit GE2 kunskap om hur delarna &r
sammanlénkade som ar av betydelse fér honom som musiker.
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Franvaro i kursens innehall

o Det som saknades, enligt GE1, var att han 6nskade mer elevperspektiv av lararna.

e Det som GE2 saknade i kursen var ett tydligare samband mellan kursens innehall och
elevernas musik. | efterhand saknade han ocksa en hogre niva pa den teoretiska delen i
kursen och detta i sin tur anser han, trots intresse, forberedde honom inte tillrackligt
for vidare musikstudier.

Uppfattningen av kursen
e GE1 forstod nar det begav sig vad syftet med kursen var och att han idag forstar som
musiker betydelsen av musiklara i sitt eget utdvande.
e GE2 uppfattade kursen som spannande och att de olika kombinationerna gav en ny
och djupare betydelse av vad musik var for nagot.

GeMu kunskap i relation till nuvarande verksamhetsomradet

e Som musiker anvander GE1 mestadels ackordbendmningar och tabulaturskrift men
angrar idag att mer tid inte lades pa notlaran under gymnasietiden, da han idag
emellanat maste anvanda noter vid moten med andra musiker. Med den kunskap han
har i GeMu anser han sig vara sa pass forberedd att klara av de musikaliska moten
som har varit hittills. Som musiklarare, anvander GE1 musikteori i forberedande syfte
nar han har sina elever.

e Som musiklarare, forsoker GE2 vara lyhérd och inta elevperspektivet. Som musiker
och kompositor utgar GE2 mer fran ett gehorsbaserat utévande och skapande p.g.a. att
det maste lata ratt fore det ser korrekt ut pa papperet.

Tillvagagangssatt
e GE1 anvander gehoret, gitarren och dataprogrammet Guitar Pro vid plankningar och
analysering av musik. Guitar Pro anvands vid nedskrivning av latidéer.
e FoOrutom gitarr och rost anvander GE2 &aven Guitar Pro for inspelning av latar.
Programmet ger honom en laborativt arbetssétt dar han prévar nya idéer till det redan
inspelade.

Reflektion dver verksamhetsomradet
e Sa lange musiken ar narvarande i GE1's liv sa spelar det ingen roll i vilken skepnad
den kommer i.
e Musik ar det enda GE2 kan och dnskar att det forblir narvarande i hans liv.
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7. Diskussion

7.1 Resultat i forhallande av tidigare forskning

Hur ser den narvarande GeMu undervisningen ut, med hansyn till laromedel,
hjalpmedel och arbetssatt?

Utifran lararnas svar upplever jag att de bada har kdnnedom om sina elevers olika
forutsattningar och att dem forsoker skapa en tillfredstallande kurs. Elever erbjuds olika
laromedel, hjélpmedel och arbetssatt i deras larande i kursen. Genom individuella och
gemensamma arbetsformer ges de mojlighet att arbeta i egen takt, men dven att vara del i en
gruppverksamhet under lektionstid. Bada lararna erbjuder eleverna flera satt att forhalla sig i
kursens olika moment dels genom deras huvudinstrument, men ocksd genom andra
hjalpmedel som dator eller ett ytterliggare instrument. Av de bestdmda laromedel, som finns
tillgangliga pa skolorna, ges eleverna mojlighet att med samma Ovningar arbeta mot
gemensamma mal. Utifran bada lararnas ramar och planering ges eleverna en liten mojlighet
att paverka kursens innehall om mojligheter finns. Min uppfattning &r, utifran lararnas svar,
angaende tillhandahallningen av laromedel, hjalpmedel och arbetsformer i undervisningen, pa
de berdrda skolorna, att eleverna har tillgang till manga variationer, metoder och flera sinnen
som de kan anvanda sig av i sitt larande i kursen. Jag haller med Lpf 94°s "Riktlinjer for
lararna” att undervisningen bor ske i olika kunskapsformer dar elevernas olika forutsattningar
inte tillater endast ett satt att lara ut. Darfor bor praktiska och teoretiska moment alterneras i
undervisningen. Vidare skall lararna rikta uppméarksamhet och ta hansyn till elevernas olika
forutsattningar, behov, erfarenheter och tankeformaga i gehors- och musiklara (Lpf 94, s 11-
14).

| undervisningen anser jag att elever bor ha mojlighet att med flera sinnen bearbeta
kunskapssokandet genom de olika formerna och metoderna. Gardners teori (referat i Lovdal,
2007) visar pa att om potential ges eleverna till utvecklande av de olika sinnena sa skapas
majligheter till djupare medvetande. Aven Lilliestam (1995) ger sin forklaring kring de fyra
satten att minnas musik som de enda tillvagagangssatten for gehdrsmusiker, men att sétten
ocksa kan anvandas vid noterad musik (s 49).

Kursens karaktar och uppbyggnad i musikestetiska programmets kursplan (Gy2000:05) anser
jag vara otillrackligt detaljerad for de musikteoretiska begreppen. Jag har inte fatt ta del av de
berdrda skolornas lokala kursplan i ”Gehors- och musiklara”. Varken l&rarna eller skolornas
hemsida har hanvisat till nagon kursplan i amnet. Avsaknaden av lokal kursplan vécker en
undran om hur eleverna far ta del av kursens syfte, mal och bedémning.

De tre larandeteorier som omnamns i teori kapitlet kan skonjas i intervjusvaren fran lararna
men inte hur mycket de sjalva tillampar eller vilken larandeteori som tillampas. Enligt Riis
(2000) &r det viktigt att manniskor har ett sprak och ett satt att kommunicera eftersom de &r en
del av ett samhélle och en kultur. Den sociokulturella inriktningens tillampning i
undervisningen gestaltas genom att eleverna tillhandahalls ett gemensamt musiksprak som de
genom socialisering med andra musiker kan gora sig forstddda och vara en del av en
gemenskap. Fragan ar ocksa vilket musiksprak som skall anvandas med hansyn till att inget
specifikt musiksprak eller musikskrift omnamns i kursplanen? Eftersom notskriften, enligt
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Lilliestam (1995, s 3), har en sjalvklar plats och grundldggande roll i den vasterlandska
musikkulturen sa blir den darmed ocksa normerande. Men detta ar enligt Lilliestam, som jag
haller med om, inte en sjalvklarhet for musikelever som é&r sjalvlarda eller spelar pa gehor.

Som individer ska elever uppmuntras och stéttas av sina larare i deras sjalvstdndiga arbete
under skoltid. Detta menar Riis (2000) starker individens egen tillit genom personligt ansvar
for sin skolgang. Bada lararna, enligt deras utsago, ger eleverna majlighet till individuella
arbetsmoment i undervisningen och detta kan hérledas till det konstruktivistiska sattet. Bada
lararna ger intryck av att de & mana om, trots stora klasser, att mota varje elevs
forutsattningar i deras larande. Hur bra det fenomenografiska motet i praktiken sker kan inte
utlésas av respondenternas svar. Den ende som ger ett tydligt svar & EA1 som tycker att hans
larare, som inte medverkar i undersékningsgruppen, har misslyckats att ta den l&randes
perspektiv. Konsekvenserna av detta har gjort EAL negativt installd till kursen. For att kunna
tillampa det fenomenografiska larandet till fullo maste lararen, enligt Claesson (2002), kanna
till variationen av elevers perceptioner, men ocksa att eleverna far ta del av varandras olika
uppfattningar.

Enligt Claesson (2002) anser hon att en och samma larare inte kan vara fortrogen med alla tre
larandeteorier, men att om larare har ... tillgang till variationer av teorier om undervisning,
ar medvetna om variationens betydelse och dessutom, eventuellt med hjélp av en
samtalspartner, kan urskilja de olika teorierna sa forefaller det vara en gynnsam utgangspunkt
for undervisning...”(s 117). Jag anser att larare oavsett vilken larandeteori som de anvénder,
maste de vara val inforstadda i alla elevers tillvagagangssatt, forutsattningar och bakgrund i
deras kunskapssokande och utveckling. Detta behdvs for att skapa en positiv relation samt
meningsfull och god undervisning.

Hur resonerar eleverna kring kursen ”Gehoérs- och musiklara”?
Elevrespondenterna men ocksa de gamla eleverna ar eniga om kursens betydelse for deras
musicering. Alla de inblandade vidlyfter gehéret som det viktigaste i kursens innehall och
givit notlaran minst uppmarksamhet. Trots musikintresset sa finner jag det intressant att
notlaran som &r musikens mest utvecklade skriftsprak, inte ges nagon stérre betydelse. Det
som eleverna mest anvander sig i form av musikskrift &r tabulatursystem och
ackordbenamningar. Detta kan forvisso forklaras med att alla eleverna, utifran deras svar,
haller pd med mer gehorsbaserad musiktradition dar popularmusik ingar. | deras musicerande,
overlag, anvéands noter séllan eller inte alls vid méte med andra musiker. EB3 &r den ende
eleven som har gatt pa kulturskolan och kunnat noter innan gymnasiet. Trots detta anvander
han sig sallan av notsystemet. Enligt EA3, anser han att noter och musiklara hindrar honom i
hans improvisering och frihet till spelandet. Men han svarar ocksa att grunderna i musiklaran
har varit viktiga i hans musicerande. Ar detta relaterat till vilken sorts musikstil som utévas
eller &r det anhangaren och traditionen som spelar roll i val av skriftliga inlarnings- och
utdvningsmetoder vid musik? Eller har det att goéra med skolans misslyckande att formedla
kursens innehall till eleverna? Vad det géller de gamla eleverna sa &r de sjalva verksamma
musiker och exponeras emellanat for noter i méte med andra musiker. De & medvetna om
deras begrénsade notlasningskunskaper men de tror inte att det har hindrat dem vid
musicering. De lyfter istdllet fram betydelsen av att kunna notsystemet mer ingaende vid
sokande till hdgre musikutbildning.

Notsystemet ar normen inom den vésterlandska konstmusiken, dvs. den klassiska musiken,
medan inom den gehorsbaserade musiken kompletteras andra skriftsystem utver
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notsystemet. Har aterfinns det som kallas for tabulatursystem som &r en blandning av
notvérden eller sifferbenamningar pa fingrar, som aterges i visuella diagram av exempelvis
gitarrhalsens band och strangar. Ingenstans i kursplanen for GeMu n&dmns notsystem eller
nagot annat skriftsystem utan enbart paketet musikteoretiska begrepp. Gehoret som finns
angivet har darmed sin givna plats, men notlaran som ingar i musikteoretiska begrepp
omnamns Gverhuvudtaget inte i kursens styrdokument. Ar det givet med att notskriften inte
behéver omnédmnas eftersom den har en historisk sjalvklar plats i musiksammanhang?

Bada lararna ser gehors- och musiklaran som likvardiga kunskaper och att de forsoker
formedla detta till sina elever att ha samma utgangspunkt. LA forsoker, i sin undervisning,
skapa ett enhetligt musiksprak av praktisk och teoretisk karaktar som eleverna kan ha
anvandning for i deras utévning av och resonering till musiken. LB sédger att det finns tre
olika sorters musikelever i GeMu grupperna, de sjalvlarda som har béttre forkunskaper i
gehor an i notkdnnedom medan elever som har gatt pa kulturskolan ar det tvartom. Den tredje
sortens elever ar en kombination av de tva forstnamnda och att de har bra forkunskaper i bade
gehor och notlara. De tva forstnamnda sorterna tycker LB att han ser en nyttig interaktion
under lektionstid mellan de sjalvldrda och de mer notbundna eleverna. De tar intryck av
varandras kunskaper i det dem sjélva brister i. Detta tycker LB ger nya vagar i deras eget
musicerande.

Hur  forbereds eleverna | kursen utifran informations-  och
kommunikationsteknik inom framtida verksamhetsomrade?

I den nuvarande GeMu undervisningen ges eleverna mojlighet att under och efter skoltid
arbeta med IKT. | resultat av elevernas svar efterfragar EA1 och EB3 att dataanvandning bor
integreras mer under de lararledda lektionerna. Det nya ldrande momentet IKT, &r relevant i
elevernas verksamhetsomrade och samhéllsutvecklingen. Jag haller med Folkesson m fl.
(2004) att dagens elever moter en komplex verklighet dar informationsflodet &r stort, och att
de bor forberedas for dagens samhalls- och yrkesutveckling som staller nya krav. Kunskaper i
IKT accentueras aven i det estetiska programmets programmal dér skolans ansvar ar att alla
elever skall efter fullfoljd utbildning kunna anvénda sig av informations- och
kommunikationsteknik inom verksamhetsomradet.

Efter att jag har besokt de hemsidor och tittat narmare pd de program som namns av
respondenterna upplever jag personligen att de erbjuder en annorlunda inlarning. Genom
datoranvéndning sammanstalls flera funktioner i en paketlésning som jag finner
tillfredstallande. Det som menas fran min sida &r att allt & samlat pa en plats men ocksa att
helhetssyn, sammanhang och laboration under arbetsprocessen ar gynnsam. Gardare (1992)
anser att datorstodd musikundervisning underlattar inlarningsprocessen. Detta skapar nya
tillvagagangssatt i elevernas kunskapssokande, skapande och bearbetning av musik. Om man
ska jamfora denna arbetsmetod med att enbart arbeta konventionellt, dvs. anvandning av
bocker, stenciler, instrument, cd spelare, penna och papper i inlarning, da ar
datoranvandningen, bl. a. mer att foredra ur en bekvamlighetsaspekt. Bada arbetssatten, dvs.
IKT (dator) och den konventionella metoden, &r bekanta for eleverna och den vaxelverkan
som sker mellan dessa ger variation i kunskapsstkandet.
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7.3 Forslag till fortsatt forskning

Eftersom bara tva skolor deltog i undersokningen &r det svart att generalisera om arbetets
resultat ar utspritt bland andra skolor. Hur kan kursen Overlag finna sin plats bland de mer
populara praktiska amnena? Har ar lararna i atanke eftersom deras svar pa dnskan om hur de
skulle vilja att kursen helst skall se ut, sa har de bada visioner som ser annorlunda ut gentemot
dagens kurs. Med hénsyn till elevrespondenterna svar, finns det grund for vidare
understkning om hur attityden hos notbundna och aterigen sjalvlarda musikelever ser pa
kursen ”Gehors- och musiklara”. Ar det deras val av musikstil eller musikmiljo som paverkar
vad som valjs ut och tillampas fran kursens utbud? Eller har syftet gatt forlorat fran larare till
elev?

7.4 Avslutande ord

Musikestetiska programmet ar en studieférberedande utbildning och elever som véljer att
fortsatta pa hogre musikutbildning kommer utan tvekan att krdvas att ha bra kannedom i
gehor, musiklara och noter. Anledning till att jag lagger tonvikten pd notlaran ar utifran
elevrespondenternas forhallningssatt till det. Sjalvklart behover man inte kunna noter om man
som musiker valjer att enbart spela med likasinnade, men programmet &r en
studiefdrberedande utbildning. Det finns enligt mig, bara fordelar att inneha dven denna
kunskap. Musiker med gott gehdr och god notkannedom Klarar av fler situationer, men far
ocksa fler musikaliska mojligheter &n musiker som saknar eller brister i ett utav omradena.

I det svenska spraket anvander vi oss av bade muntlig och skriftlig spraktradition i mote med
andra manniskor. | musikens varld ar det likadant men inte sjalvklart att alla anvander bada
delarna. For att knyta an till varfér jag 6ver huvudtaget valde att undersdka detta, ligger Vfu
perioden pa skola A till grund. Det som observerades under Vfu'n &r inte bara isolerat till
GeMu kursen. De elever som hade bristande kunskaper i gehor, musiklara eller bade och,
markte jag en tydlighet hur bristerna paverkade deras delaktighet i andra praktiska amnen, sa
som ensemblespel eller scenisk musikprojekt.

e Elever som hade bristande kunskaper i notldsning maérkte jag att de under
ensemblespel forlitade sig pa andra musiker nar mer komplicerade rytmer spelades.
Aven om de hade sina notpapper framfor sig att lasa, s sneglade dem alltid pa andra
nar de svara rytmiska passagerna skulle spelas. Deras tillvagagangssatt gjorde att de
oftast kom efter den angivna synkoperingen (markering). Detta i sin tur resulterade i
avbrott i spelande, daligt samspel eller irritation hos andra som gjorde sin del korrekt.

e Vid nagra andra tillfallen under ensemblespel uppmarksammade jag nagra elever som
befann sig nagra takter efter i forhdllande till de Gvriga i gruppen. De var inte
medvetna om detta, antingen p.g.a. ointresse eller svarigheter att tyda gehorsmassigt
var de befann sig i forhallande till de andra.

e Yiterligare fanns det tillfallen nar vissa elever inte vagade spela ut pa mer friare partier
dar deras personliga uttryck stod i fokus. Vad detta kunde bero pa kan jag bara
spekulera i, men detta har jag personligen stott pa som musiklarare nar elever eller
andra medmusiker har ként sig obekvdma i att agera i forgrunden nér de oftast
befinner sig i bakgrunden.
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Under utbildningen sa utsatts eleverna for rotation av olika musikgrupper. Detta gor att de
antingen gléds for att spela med andra eller bévar for att vara den svaga lanken i gruppen.
Med den svaga lanken syftar jag pa brister i antingen gehor eller musiklara. Det jag vill saga
asyftas inte enbart pa bristande kunskaper i musiklara eller notbundenhet utan aven elever
som ar alltfér notbundna och har otillrackliga kunskaper i gehorsbaserat uttryck.

Utifran det didaktiska perspektivet, med hansyn till undersékningen, anser jag att skolan bor
ha en tydlig och tillganglig lokal kursplan. Det musikestetiska programmets kursplan for
GeMu ger en alltfor liten detaljerad innehallsbeskrivning av vad som ingdr i musiklaran. Detta
tillkortakommande anser jag inte vara nagot egentligt hinder for larare att kunna erbjuda sina
elever ett tydligt mal och syfte, men ocksa att larare maste forklara begreppen gehors- och
musiklara. Vidare tycker jag att elever maste vara mer delaktiga om larare vill se sina elever
motiverade och att de har en mer positiv instéllning till de mer musikteoretiska momenten.
Men framforallt att eleverna ser sambandet mellan skolan och deras vardag. Som tidigare
namnt sa tycker jag att Thomas Ziehe (enligt Sernhede, 2006) forklarar det pa ett bra sétt, att
skolan idag bor vara en plats dar elever soker kunskap med samma intensitet och entusiasm
som de har i deras egen kultur och vardag. Detta kan enbart ske om skolan tar sina elevers
verklighet pa allvar och gor de mer delaktiga i deras utbildning.

Som blivande musiklarare kommer arbetets resultat finnas med mig den dagen jag presenterar
mig som deras musiklarare. Fér min del kommer jag att jobba vidare med detta i form av
aktionsforskning under en langre period som forhoppningsvis kommer att ge mig ett mer
utforligare svar. Vad jag syftar med aktionsforskning &r att jag har med avsikt att lata min
egen musikundervisning bli féremal for min egen undersokning/granskning huruvida jag som
larare moter mina musikelever med hdnsyn till kursplan, mitt ansvar och elevers
forutsattningar, musikkultur och bakgrund. Granskning av min egen musikundervisning torde
ge majligheter att mina lektioner och jag som larare forbéttras och utvecklas for att battre na
mina musikelever.
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9. Bilagor

Bilaga 1

Lararfragor

1. Vilka laromedel och hjalpmedel anvénder du i undervisningen?

2. Hur bedriver du undervisningen i amnena? (teoretiskt, praktiskt, laborativt)
3. Ar elever delaktiga i planeringen av innehall och arbetsmetoder i kursen?
4. Hur uppfattar du kunskapsnivan hos eleverna i kursen?

5. Hur uppfattar du elevers attityder gentemot GeMu kursen?

6. Hur ser elevintresset ut i B kursen, som &r valbar?

7. Ar du bekant med andra hjalpmedel for gehér och musikldara som inte anvands i din
undervisning?

8. | Estetiska programmets styrdokument ndmns det att skolans ansvar ér, att elever skall efter
fullfoljd utbildning kunna anvédnda informations- och kommunikationsteknik inom
verksamhetsomradet, hur tillampar du som larare detta i GeMu-kursen?

9. For framtida undervisning i GeMu kursen, vad har du for planer/6nskan?

10. Om vi bortser fran din lararroll och skolan en stund och pratar om din musicerande roll,
hur arbetar du sjalv med det som ingar i GeMu kursen:
Utifran metod?, Vilka hjalpmedel?, Vid dokumentering?, Vid arrangering?, Vid utveckling?

11. Vill du tillagga nagot?

Inledningsfragor till larare innan intervjun

- Utbildningsort

- Examens ar

- Ar pé& programmet

- Alder

- Kon

- Aktiv musiker eller ]
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Bilaga 2

Elevfragor till arskurs ett och tre

1. Hur upplever du gehér och musikléara lektionerna? (Bra och daligt)

2. Tycker du att de &r viktiga &mnen?

3. Ar du som elev delaktig i planering av GeMu kursens innehdll och arbetsmetod?
4. Vad tycker du om arbetsséttet i kursen?

5. Vad tycker du om laromedlen i kursen?

6. Vad tycker du om hjalpmedlen i kursen?

7. Hur gar du tillvaga nar du dvar pa gehor och musiklara efter skoltid?
(metod?, hjalpmedel?, dokumentering?, arrangering?, utveckling?)

8. Hur anvénder du kunskapen i dessa amnen nar du musicerar med andra musiker?
9. Vill du tillagga nagot?
Inledningsfragor till eleverna innan intervjun.

- Huvudinstrument
- Kon
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Bilaga 3

Fragor till gamla elever

1. Nér du tanker tillbaka pa gehor och musiklara lektionerna under din tid pa gymnasiet, vad
var bra respektive daligt?

2. Saknade du nagot i kursen nar du i efterhand tanker tillbaka?
3. Hur uppfattade du dessa &mnen nar du tanker tillbaka?

4. Det du larde dig i gehdr och musikldara under gymnasiet, vad har du med dig av den
kunskapen i ditt nuvarande musicerande?

5. Kéanner du dig forberedd med gehér och musiklara i ditt verksamhetsomrade?
6. Det du larde dig da har det varit relevant i ditt nuvarande musicerande?
7. Hur gar du tillvaga nér du arbetar med gehdr och musiklara idag?

8. Hur gar du tillvaga nar du arbetar med gehor och musiklara vid: notlasning? musikteori?
ackordlara? komponering? arrangering? utveckling?

9. Hur dokumenterar du arbetsmaterial som du anvander i ditt musicerande?

10. Nar du musicerar idag, funderar du 6ver hur ditt verksamhetsomrade ser ut?

Inledningsfragor till gamla elever innan intervjun

- Examensar

- Nuvarande alder

- Kon

- Verksamhetsomrade
- Instrument
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Bilaga 4

Digitala laro- och hjalpmedel som har angivits av respondenter

| denna bilaga kommer presentationer av de amnesrelaterade hemsidor och program som
angivits av respondenterna beskrivas mer ingaende. Upplagg, struktur och funktion kommer
att lyftas fram i beskrivningen. Jag valjer att inte ta med de laromedel i fysiskt bokformat for
att det ar redan en beprévad metod som &r bekant for manga. Jag vill lyfta fram de nya
digitala satten att forhalla sig i sin inlarning. Utanfor skoltid anvéander sig lararrespondenterna
av digitala hjalpmedel som inte anvénds i skolan och darfor valjer jag att inte lyfta fram dessa
har.

www.musikteori.se

Denna kostnadsfria hemsida vander sig till elever pa hogstadiet och gymnasiet och kan ses
som ett digitalt l&romedel for gehors- och musiklara. Hemsidan vander sig &dven till
musiklarare som kan ta del av olika forslag till laxuppgifter och pa gehdrsévningar. Hemsidan
har en STARTSIDA som tar upp allmén information, i lanken KAPITEL behandlas
musiklara, i tredje lanken ges exempel pd GEHORSOVNINGAR och den sista lanken heter
LAXOR. Alla sidor p& hemsidan kan skrivas ut i pappersformat om en skrivare finns
tillganglig.

Lanken KAPITEL innehaller tio stycken avsnitt som ror amnets olika aspekter. Forsta kapitlet
utgar fran musikteorins grunder déar bestkare far information om notsystem, ton namn,
fortecken och klaver. Andra kapitlet tar upp tonernas langd, dvs. notvérden i textform och
bildform. I kapitel tva finns exempel pa noter, pauser, rytmer och taktart som kan upplevas
genom auditiva och visuella exempel. | tredje kapitlets innehall beskrivs takters och taktarters
funktioner. Har forklaras vad puls ar, hur indelning av pulsslag blir takter, vad taktart har for
funktion och hur notvarden anvands i forhallande till vilken taktart som ar bestdmd. I detta
kapitel kan man ta del av visuella exempel. | fjarde kapitlet ges visuella och auditiva exempel
pa durskalans funktion genom notsystem sa som intervaller och skrift. Ytterligare ges forslag
pa 6vningar. | femte kapitel tas tonartens funktion upp dar alla tonarter och parallella tonarter
beskrivs i notskrift och genom pianotangenter. Det ges ocksa visuella exempel pa hur
tonarternas fortecken, parallella tonarter och harmonislaktskap aterges pa kvintcirkeln som ar
ett hjalpmedelsdiagram. | det sjatte kapitlet tar man upp vad transponering innebér av
tonarter, melodier och ackord. Aven har ges visuella och auditiva exempel pa transponering
men dven 6vningstips. | sjunde kapitlet presenteras mollskalor i notskrift, intervall- och
funktionsanalys. Auditiva exempel ges for att knyta an till det bildspraket samt
ovningsforslag. | kapitel atta tas det upp andra typer av skalor som kan anvandas. Exempel
ges 1 notskrift och med pianodverblick genom visuell form. | kapitel nio ges bestkaren
information av en lats uppbyggnad som kallas for form. Varje del i laten forklaras genom
namn, placering och funktion. Lyssningsexemplen ger overblick pa delar eller hela laten
genom fargglada klossar som kan aktiveras med musknappen. | det tionde kapitlet tas
intervallens betydelse upp. Intervall ar att avstand mellan tva toner som kan beskrivas i
sifferform eller genom funktionsanalys. Har ges dven visuella och auditiva exempel pa olika
intervaller samt hur de forhaller sig pa pianotangenter.
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| linken GEHORSOVNINGAR aterfinns olika Gvningsrubriker med Gvningar i tre
svarighetsnivaer. Till varje underrubrik som &r till antalet fyra stycken, finns en
informationssymbol som kan aktiveras for att ta del av hur 6vningen ska ga till. I rytmdiktat
ges 24 exempel pa varje niva dar man kan lyssna efter den angivna rytmen. Vidare i nésta
underrubrik finnes melodidiktat som ger traning i melodi genom gehdrsévningar. Har finns 24
auditiva och visuella exempel tillgangliga pa varje svarighetsniva. | nasta underrubrik hittar
man intervalltraning och besOkaren far narmare sjuhundra exempel fordelade pa tre
svarighetsnivaer genom auditiva exempel. For att dvaren skall se om svaret ar korrekt kan
symbolen (?) aktiveras for det rétta intervallet mellan de toner som spelas upp. | sista avsnitt
finns fem korta pianostycken som lyssningsexempel dar dvaren har dverblick pa fem takter
varav den forsta &r utskriven med noter. Resten av takterna ar blanka for ifyllning av den
korrekta melodin genom lyssning. Symbolen (?) agerar som facit pa de uteblivna takterna i
notlinjerna.

| linken LAXOR hittas tva stycken underrubriker med intervalltraning och korta stycken. |
den forstnamnda underrubriken ges tolv stycken fragor i varje laxuppgift som ér till antalet
tre. Har far man fyra svarsalternativ i notskrift till de tolv fragorna i varje laxuppgift. Har kan
man inte klicka sig fram till ett facit utan man bor ha ett instrument tillgangligt for att spela
och hitta det korrekta intervallet om man inte ar séker pa sitt svar. Det korrekta svaret finns
bland de fyra svarsalternativen som ar angivna i notskrift.

www.musictheory.net

Denna kostnadsfria hemsida for gehérs- och musikléara &r skapad av en amerikansk ingenjor
vid namn Ricci Adams. Hemsidan finns dversatt till flera sprak daribland svenskan och &r ett
omfattande laromedel och hjalpmedel med manga exempel pa 6vning, traning och
allmannyttiga hjédlpmedel. Denna sida kan &ven laddas ner som ett dataprogram for
anvandaren som inte dnskar vara uppkopplad via Internet. Sidan erbjuder teknisk support for
nedladdning och anvandning men ocksa mdjlighet att ta kontakt med upphovsmannen. Denna
hemsida ar alldeles for omfattande for djupare delgivning av innehallet men nedan kommer
en mindre presentation av l&xor, tréning och allménnyttiga hjalpmedel.

| underrubriken laxor och traning far anvandaren ta del av notldra, ackordléra, skalor och
intervaller m.m. Alla moment erbjuder visuella exempel och manga utav de har inkluderat ett
bildspel hur noter exempelvis hittar sin rétta plats i momentet. Ytterligare kan man ta del av
ett mindre fonster med hdrbara visuella pianotangenter som kan anvandas i évningarna. |
underrubriken traning kan pianister, gitarrister och trumpetare 6va genom visuella exempel
som &r relaterade till instrumenten. I den allmannyttiga underrubriken finns det tillgangligt att
ta del av en ackordkalkylator med pianotangenter. Har ges en 6verblick pa ackordsplacering,
tonernas benamningar i musiksprak och funktionsanalys av tonarter och dess toner. | samma
underrubrik kan man skréddarsy sitt eget notpapper for utskrift.

Earmaster (www.earmaster.com)

Detta licensierade gehorsprogram &r skapat av den danske musikern Hans Jakobsen, ar 1994.
Programmets utseende och form har givetvis utvecklats sedan dess och i detta stycke kommer
enbart programvarans senaste skepnad att tillskrivas. Earmaster har tva olika utformningar av
programmet, det ena ar utvecklat for privatpersoner och det andra &r utvecklat for skolan. En
skolversion kostar 1299 kr (férpackning) eller for nedladdning &r priset 69.95 euro. Ju mer
licenser som inhandlas ges mangdrabatt. En licens innebér att programmet funkar bara i en
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dator. Hemsidan erbjuder nedladdning och teknisk support av programvaran och kan bara
anvandas i datorer med Microsofts operativsystem. Earmaster School finns i manga olika
sprakversioner daribland svenskan. Genom detta program kan larare och elever ta del av
gehdrs- och musiklarans olika aspekter. Lérare har bland annat mojlighet att skraddarsy egna
6vningar till sina elever men &ven folja elevernas utveckling genom lagring av deras arbete.
Eleverna har mojlighet till ett anvdndarnamn som sparar alla deras personliga arbeten,
progression och som kan ses pa ett statistiskt diagram. Programmet innehaller tolv olika
ovningsomraden med totalt 651 lektioner som ar fordelade pa olika omraden och musikstilar.
Exemplen ges i auditiva och visuella former.

www.ultimate-guitar.com

Denna kostnadsfria engelsksprakiga hemsida erbjuder besokare att leta efter latar i dess
sokmotor. Har hittas enbart latar i tabulaturform, med detta menas att latarna ar nedskrivna
utifran gitarrens och basens strangar och band (fretboard). P4 hemsidan kan man ta del av
videolektioner for gitarr och bas, artiklar, forum och recensioner m.m. Latarkivet som é&r
enormt stort, ar uppbyggt av privatpersoner och hemsidans personal. Det kan finnas
exempelvis flera versioner och svarighetsnivaer av en lat, beroende pa insandarens
musikkunnande.

Guitar Pro (www.guitar-pro.com)

Detta licensierade tabulatur och notskrivningsprogram &r skapat av ett franskt foretag for
gitarr, bas och banjo. Den senaste versionen kostar 59 euro och kan anvandas i bade pc och
mac datorer. Ytterligare funktioner i programmet &r redigering, uppspelning, inspelning,
stdimning av instrument, ackorddiagram m.m. Foretaget ger sina kunder tekniskt stod via
hemsidan om problem med programmet uppstar.
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Bilaga 5

Kursplan i Geh6rs och musiklara

Amne: Musik

Kurs: Gehors- och musiklara A
Kurskod: MU1203

Poang: 100

Mal

Mal for kursen

Kursen skall ge grundlaggande kunskaper om musikteoretiska begrepp
for att gora det mojligt att kunna tillampa kunskaperna i det

egna musicerandet. Kursen skall &ven ge grundldggande kunskaper
och 6vning i gehorslara, dvs. utveckla formagan till inre hérande.
Dessutom skall kursen uppdva formagan att sjalvstandigt 6va gehor.

Mal som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs
Eleven skall

ké&nna till vanliga musikteoretiska begrepp

kunna aterge avlyssnad musik

kunna genom att lyssna uppfatta och aterge musikens form och
struktur

ha kunskap om hur gehér 6vas.

Betygskriterier

Kriterier for betyget Godkéand

Eleven beskriver och exemplifierar vanliga musikteoretiska begrepp.
Eleven aterger avlyssnad musik med enkel rytm, melodi, harmoni,
form och struktur.

Eleven anvénder sina kunskaper om musikléra i sitt eget musicerande.
Eleven ger exempel pa hur gehor dvas.

Kriterier for betyget Val godkand

Eleven redogor for musikaliska forlopp och sammanhang och
aterger dessa.

Eleven anvander sina kunskaper i gehérstréaning.

Kriterier for betyget Mycket val godkand

Eleven uppfattar gehdrsmassigt och aterger relativt komplicerade
musikaliska sekvenser.

Eleven anvander pa ett personligt satt sina kunskaper i eget musicerande
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Bilaga 6

Tillstandsmall och information

Anhallan om tillstand for att ert barn kan delta i en undersékning inom ramen
for ett examensarbete vid lararutbildningen vid Géteborgs universitet

Jag ar student som utbildar mig till musiklarare vid Goteborgs Universitet. Jag skall nu skriva den
avslutande uppgiften inom lararutbildningen som ar mitt examensarbete och som ger mig min
lararbehorighet. Arbetet motsvarar 10 veckors heltidsstudier och skall vara klart slutet av maj manad.
Examensarbetets syfte ar att se hur dagens gehor och musiklara (GeMu) pa estetiska programmet
moter dagens elever? De viktigaste fragorna jag behover fa svar pa ar:

Hur ser dagens GeMu undervisning ut, med hansyn till laromedel, hjalpmedel och arbetssétt? Hur
upplever eleverna kursen gehor och musiklara? Hur forbereds eleverna i dessa amnen utifran
informations- och kommunikationsteknik inom framtida verksamhetsomrade?

For att kunna besvara dessa fragor behéver jag samla in material genom intervju och observation med
elever i en klass.

Pa er skola kommer undersdkningen att genomféras under perioden . Jag vill med detta
brev be er som vardnadshavare om tillatelse att ert barn deltar i den observation och intervjun som
ingar i examensarbetet. Alla elever kommer att garanteras anonymitet. De skolor/enheter/klasser som
finns med i undersokningen kommer inte att namnas vid namn eller p& annat satt kunna vara mojliga
att urskilja i undersdkningen. | enlighet med de etiska regler som géller &r deltagandet helt frivilligt. Ert
barn har rattigheten att intill den dag arbetet &r publicerat, nar som helst valja att avbryta deltagandet.
Materialet behandlas strikt konfidentiellt och kommer inte att finnas tillgangligt fér annan forskning eller
bearbetning.

Vad jag behéver fran er ar att ni som elevens vardnadshavare skriver under detta brev och sa snart
som mojligt skickar det med eleven tillbaka till skolan sa att ansvarig larare kan samla in svaret vid
tillfalle. Satt saledes ett kryss i den ruta som galler for er del:

O Som vardnadshavare ger jag tillstand att mitt barn deltar i understkningen

O Som vardnadshavare ger jag inte tillstdnd att mitt barn deltar i undersékningen

vardnadshavares underskrift/er elevens namn

Har ni ytterligare fragor ber jag er kontakta mig pa nedanstadende telefonnummer eller mailadress:
0703-303591 eller zrinkol@yahoo.com.

Med vanliga halsningar

Zrinko Culjak

Handledare for examensarbetet ar Toivo Burlin, doktorand, Goteborgs universitet, Musikvetenskapliga institutionen, 031-
786 615
Kursansvarig larare ar Jan Carle, docent, Géteborgs universitet, Sociologiska institutionen, 031-786 4792
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