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This thesis is based on an ethnographical study carried out with 29 pupils in a secondary
school class. The purpose is to investigate how young people use music to create identity
and develop musical knowledge and skills in different everyday situations. From a sym-
bolic interactionistic point of view, identity is discussed as something created in interactive
situations. With a socio-cultural perspective as a starting point, knowledge is seen as some-
thing socially situated. The main research methods used are observations and interviews.
Observations were made both in school and during leisure-time activities.

The study shows that music is important for the identity process in quite a few ways. In
their musical games, young people present themselves and become confirmed as individuals.
Music is also used to change or confirm emotional states, which can lead to an increased
self-understanding. By means of a “personal” musical taste young people distinguish them-
selves as unique individuals, in line with an individualistic norm. Musical taste can also be
seen as both continuously evolving and stable. The kind of music that is used to express
identity is, for example, relative to the social or cultural context young people relate to in
a specific situation.

Musical knowledge and skills are generated in all situations where young people play, listen
to, or talk about music, both in formal learning practices and in informal situations. The
kind of knowledge that is useful in school is also discussed. One effect of organizing music
education in an informal way is that pupils with experiences from playing in rock bands
tend to dominate the lessons. Being able to manage the instruments and the tasks is not just
a question of having the “right” skills for the situation. It also requires “doing masculinity”
in a hegemonic way. This is a gender problem that needs further investigation.

Key words: music, young people, identity, music listening, media, musical knowledge,
music lessons, secondary school, longitudinal, ethnographical, symbolic interactionism,
socio-cultural theory, gender perspective, teenagers
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KAPITEL 1

Med avstamp i skolans virld

ET AR TIDIG FORMIDDAG en vacker men smékylig dag i borjan av juni. Utanfor

Hagésskolan stdr elever i drskurs sju och dtta grupperade klassvis. Tillsammans
med ldrare, forildrar, syskon och andra anhériga vintar de pa avslutningsceremonin
och det efterféljande sommarlovet. P4 given signal tdgar niorna in pé skolgirden
till forsta satsen ur J. H. Romans "Drottningholmsmusiken”. Musiken strémmar ur
hégtalare som ir placerade vid den f6r dagen uppbyggda scenen. Lingst fram gir en
fanbirare och efter honom avgingseleverna i storleksordning, de kortaste férst och
de lingsta sist. De stannar framfor scenen, innanfér den markerade ytan dir deras
yngre skolkamrater, lirare och anhériga finns samlade. P34 s3 sitt hamnar de i fokus
for askddarnas blickar lika mycket som scenen. Niorna utmirker sig ocksd genom att
de dr mer uppklidda in sjitte-, sjunde- och dttondeklassarna. En hel del pojkar har
kostym och manga flickor 4r klidda i tunna vita klider med matchande sommarskor
pa fotterna. Andra bryter pd ett medvetet sitt mot den klidkod som rider genom att
accentuera klidstilen de har till vardags.

Den nirmare en timma linga avslutningen bestdr av ett program dir sing och musik
varvas med stipendieutdelning och tal frén rektor. De musikaliska inslagen utgdrs
av gemensamma singer i form av psalmerna: "Den blomstertid nu kommer” och
”I denna ljuva sommartid”, samt musik som eleverna framf6r pa scenen ackompan-
jerade av skolans musiklirare. Forst sjunger skolkéren ett par poplétar, bland dem
Eric Claptons "Tears in heaven”. Senare framfor elever som haft musik pa elevens val
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olika blues- och rocklatar som till exempel Big Joe Williams ”Baby please dont go”,
Steve Miller Bands "Rock’'n me” och Bachman-Turner Overdrivelaten "Let it roll
on down the highway”. En it som sticker ut lite frén de andra 4r "P4 ilvors vis”, en
pianobaserad 1&t av Ola Magnell (ur filtdagbok virterminen 8k 9).

Nir den formella avslutningsceremonin som referatet ovan dr himrat frin ir
avklarad, da niorna fitt sina slutbetyg och tagit farvil av sina klasskamrater och
lirare och for sista gdngen limnat skolbyggnaden som varit deras hemvist sedan
drskurs fyra, 4r det inte bara slut p& deras grundskoleperiod. Hir sitts ocksd punkt
for den longitudinella undersokning som utgor det empiriska materialet i denna
avhandling. Under tre dr, frin skoldr sju till nio, har jag f6ljt ungdomarna i klass
”B” som denna dag slutar grundskolan och studerat nir och hur musik férekommer
i deras vardag.

Bakgrund

Upprinnelsen till avhandlingen finns dock i en helt annan skolmiljé och i en fér
mig helt annan roll. Under slutet av 1990-talet arbetade jag négra dr som musik-
lirare pd gymnasiet och slogs dé ofta av hur stora skillnaderna var mellan mina
elevers musikaliska kunskaps- och firdighetsnivier. Trots att samtliga hade musik-
lektioner i grundskolan som gemensam referensram var det pafallande hur olika
deras kunskapsprofil sig ut. Medan vissa elever hade svarigheter att bemistra de
basfirdigheter som tillhor grundskolans kursplan, sdsom ackordspel pé gitarr, enkla
basgingar, grundliggande trumkomp, klaverspel eller liknande hade andra léngt ho-
gre firdighetsniva in vad mélen i liroplanen f6r gymnasiekursen angav. Den senare
elevkategorin utgjordes uteslutande av ungdomar som utévade musik pa fritiden.
Mainga av dem deltog sedan flera &r tillbaka i bade kulturskolans instrumental-,
ensemble- och orkesterverksamhet, och/eller spelade i ett eller flera rockband. En
del komponerade dessutom musik hemma. Under slutet av 1990-talet blev det allt
vanligare att eleverna skapade musik med hjilp av sina hemdatorer, dven om det
totalt sett rérde sig om en ganska liten grupp. Karakeiristiskt for den hir gruppen
ungdomar var, férutom att de ofta behirskade flera instrument, att de hade en
genrebredd och en stilkinsla som gjorde att de uppfattades som "musikaliska”. De
hade for det mesta ocksd en 6ppen och nyfiken attityd till musik som de inte var
bekanta med sedan tidigare.

En annan reflektion jag gjorde i egenskap av musiklirare, och som inspirerat
till att vetenskapligt belysa frigor om ungas musikvanor, var att olika musikaliska
erfarenheter forefsll generera olika slags kunskap. Medan de av mina elever som
hade sina huvudsakliga erfarenheter frin kulturskolans undervisning liste noter och
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var vana att folja instruktioner, hade de som spelade i rockband en férméga att ta
ut lacar efter att ha lyssnat pa en inspelning. Likasd kunde de med erfarenhet av
rockbandsmusicerande, om de var motiverade och fick gott om tid pd sig, utfora
speluppgifter pd egen hand. Att ge alla elever méjlighet att vidareutveckla sina mu-
sikaliska firdigheter och kunskaper utifrin den nivé de befann sig pd var inte alltid
en enkel sak. Jag upplevde ocksd att elevernas skiftande erfarenheter i lika hog grad
satte ramarna for undervisningen som de mél som stod formulerade i liroplanen och
andra styrdokument. De férsta dren funderade jag mycket 6ver konkreta pedagogiska
och metodiska l6sningar pd hur jag i min undervisning skulle skapa forutsittningar
for act f3 alla elever att utvecklas kunskaps- och firdighetsmissigt.

Med tiden kom jag dock allt mer att reflektera kring pa vilket siitt elevernas musik-
intresse, musikaliska kunskaper och forhallningssitt till musikundervisningen var
priglade av deras tidigare erfarenheter av musik och musikaliska lirosituationer. Jag
funderade di inte enbart pa vad ungdomarna lirt sig i olika pedagogiska verksam-
heter som grundskolans musikundervisning eller kulturskolans instrumental- och
ensemblekurser, utan ocksd pa vad de hade med sig frén alla tinkbara sammanhang
ddr barn och unga lir sig ndgot om musik och/eller att musicera. Enligt mina er-
farenheter forefsll det finnas en skillnad mellan de kunskaper eleverna utvecklat i
musikpedagogiska sammanhang och sddana de erhallit pd annat hall.

Nir jag problematiserade dessa och liknande frigor kring barn och ungdomars
musik, musik i skolan samt medias inverkan framstod det som att den skolperiod
som ldg tidigare 4n gymnasiet, det vill siga grundskolans senare &r, det som i dag-
ligt tal brukar kallas for hogstadiet, var en sirskilt viktigt och intressant period att
studera. Av det skilet valde jag att forligga avhandlingens undersokning till en
grundskoleklass.

Avhandlingens syfte

Min tanke var att f6lja eleverna under deras tre sista &r i grundskolan fér att stu-
dera hur de anvinde musik i olika situationer och sammanhang. Jag hade ocksi
en forhoppning att fi ta del av deras berittelser om musik de lyssnade pa, musik
de forknippade med minnen av speciella hindelser och musik som eventuellt gett
upphov till starka upplevelser. Vad som ocksé intresserade mig var vad ungdomarnas
musikaliska handlingar och deras sitt att prata om musik kunde tinkas spela for
roll for deras identitetsprocesser.

Jag ville ocks& underséka vilken roll skolan spelar i egenskap av social arena och
en plats dir ungdomar spenderar en stor del av sin vardag. Jag antog att musik,
precis som for mina tidigare gymnasieelever, skulle ha en sjilvklar plats under
skoldagarna i umginget med kamraterna, bidde som samtalsimne och ndgot man
lyssnar pa tillsammans. Jag utgick ocksa ifrén att ungdomar tar med sig den musik
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de lyssnar pd hemma och kanske utovar pé fritiden till skolan, liksom att den musik
de kommer i kontakt med dir fors vidare till andra miljoer.

Férutom skolans musikundervisning 6nskade jag ocksd att studera hur ungdomar
inhamtar och utvecklar kunskaper om musik och att musicera inom ramen for
organiserade fritidsaktiviteter. Jag ville forstd hur kunskaper om musik som erhal-
lits i ett sammanhang skulle kunna komma till anvindning vid ett senare tillfille i
en ny situation. Jag var ocksa nyfiken pd hur kunskaper och firdigheter som ung-
domar inforskaffat utanfor skolan mahinda skulle kunna komma till anvindning
pa grundskolans musiklektioner och vise versa.

Med utgdngspunke frin dessa frigor och funderingar ir avhandlingens syfte: azz
undersika hur ungdomar i skoldr 7-9 anviinder musik for att skapa och uttrycka iden-
titet, vad ungdomar lir sig om musik och vilka musikaliska flirdigheter de utvecklar i
olika sammanhang.

Innan jag 6vergdr till att presentera de metoder jag anvint och mer utforligt
redogora for materialet som avhandlingen baseras pa vill jag ge en allmiin oversike
av musik i ungdomars liv i dagens samhille. Direfter presenteras avhandlingens
overgripande teoretiska perspektiv och efter det f6ljer en genomging av tidigare
forskning. Kapitlet avslutas med en redogorelse f6r bokens disposition.

Vixa upp i en senmodern tid

Redan i det inledande skedet av avhandlingsarbetet tinkte jag mig att ungdomars
musikvanor kunde vara paverkade av hur samhillet runt omkring dem var organise-
rat. Medan en del forskare beskriver vart nutida samhille som ett informations- eller
konsumtionssamhille intar andra en hallning som antyder att vi befinner oss i en
ny och annorlunda tidsperiod och anvinder istillet begrepp som postmodernitet,
postkapitalism eller postindustrialism. Anthony Giddens (1996, 2003) viljer i sin
tur att benimna det senmodernt.

Karakdiristiske for ett senmodernt samhille 4r att virlden vi lever i blir allt mer
globaliserad, vilket fir konsekvenser pd svil politisk nivd som fér minniskor i
deras vardag (Giddens 2003:21). Beslut som fattas i en del av virlden péverkar
handlingsméjligheter f6r bide makthavare och minniskor pa helt andra platser.
Minniskor blir ocksd mer benigna att forflytta sig ver stora geografiska ytor nir
infrastrukturen utvecklas och det blir enklare att resa mellan olika kontinenter.

Forflyteningar i det som Giddens kallar {6r zidrummer behover dock inte vara
friga om fysiska rorelser. Det handlar lika mycket om hur sociala relationer "lyfts
ut ur” sina lokala interaktionssammanhang och omstruktureras till andra omriden
(Giddens 1996:29). Typiskt for denna senmoderna tid dr ocksd att kommunikations-
teknologins utveckling gjort det mojligt att uppritthalla sociala kontakter med
minniskor virlden éver. Det har i sin tur lett till skade méjligheter till informations-
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overforing och kunskapsutbyte. P4 musikens omrade syns det bland annat genom
mdjligheten att via Internet ladda hem musik oberoende av var i virlden vi befin-
ner oss, och pd att det gir att diskutera musik och musikrelaterade fenomen med
minniskor som bor och lever pa andra platser 4n vi sjilva.

Kinnetecknande for den tid vi lever i dr ocksd att den ir forinderlig (ibid. 16).
Med kinnedom om den musikteknologiska utvecklingen och hur den inneburit
att musik blivit allt mer tillginglig genom massmedia och Internet kom jag ocksi
att fundera 6ver vad detta kan ha for betydelse f6r ungdomars musikanvindande
och musikutévande.

Teoretiska perspektiv

Ett av de forsta teoretiska begrepp jag beddmde var virdefullt att anknyrta till var
musikalisk socialisation. Eftersom socialisation uppmirksammar hur minniskor
formas till sociala och kulturella varelser, utvecklar identitet samt erhéller kunskap
och kompetens for att kunna fungera i olika sammanhang fann jag berérings-
punkter mellan detta begrepp och samtliga frigor som formulerades i arbetets
inledningsskede. Socialisation associeras visserligen ofta med identitets- och
kunskapsutveckling i barndomen, men precis som att vi utvecklar kunskap under
hela livet formas vi ocksd som personer sé linge vi lever. Under vissa perioder i livet
kan identitetsskapande och lirande dock vara mer intensivt och just ungdomsaren
brukar beskrivas som speciella i det avseendet (Bjurstrém och Fornis 1988).

I likhet med kunskapssociologerna Peter Berger och Thomas Luckmann (1979:68)
betraktar jag socialisation som en process som bade innefattar hur individer inter-
naliserar perspektiv frin omvirlden, det vill siga hur vi priglas av de kulturella
normer och virderingar vi méter i olika sammanhang, och hur vi med utgingspunkt
fran dem handlar i framtida situationer. Den sida av socialisationsprocessen som
fokuserar pa minniskors agerande benimner Berger och Luckmann i termer av
externalisering.

Den minskliga tillvaron ir @b initio en pigiende externalisering. Nir min-
niskan externaliserar sig konstruerar hon den virld i vilken hon externaliserar
sig. Under externaliseringsprocessen projicerar hon sina egna betydelser pa

verkligheten (ibid. 123).

Genom att uppmirksamma dialektiken i socialisationsprocessen pa det sitt som
Berger och Luckmann gér blir det méjligt att beskriva ungdomar som delaktiga i
sina egna identitetsarbeten, och f6r den delen i sina kunskapsprocesser. Likt Ivar
Frones (1995) tinker jag mig att barn och unga kan vara bide handlande subjekr
(acting subject) och lirande subjekt (learning subject) (ibid. 13).
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Symbolisk interaktionism

Jag har ocksd funnit tankar och begrepp himtade frin symbolisk interaktionism
anvindbara for att diskutera och analysera hur ungdomar anvinder musik for att
skapa och uttrycka identitet. En av perspektivets grundliggande idéer ir att identitet
skapas i métet med andra och i de sociala situationer som méten mellan individer
dger rum. Identitet betraktas lika mycket vara en ¢ffekr av mianniskors handlande som
orsak til] deras sitt att vara och agera pa. En annan central tanke ir att situationen
definieras av dem som agerar och interagerar. Vad minniskor anser och tinker pi
som verkligt betraktas ocksd vara verkligt. Med andra ord kan sévil identitet som det
vi kallar f6r “verkligheten” teoretiskt uppfattas som sociala konstruktioner (Trost
och Levin 2004:12, se dven Berger och Luckmann 1979:10).

George H. Mead (1934), en av perspektivets forgrundsgestalter, intresserar sig
sirskilt for de tidiga sociala relationerna i livet, de som etableras under primiir-
socialisationen. Mead trycker sirskilt pd betydelsen av det tidiga samspelet mellan
barn och férildrar for hur vi minniskor utvecklar en forstdelse for oss sjilva som
individer. Tar man det lilla barnets perspektiv dr naturligtvis forildrarna de mest
betydelsefulla socialisationsagenterna men fér ungdomar fyller ocksd kamrater,
pedagoger i skolan eller andra formella liromiljder, samt vuxna personer de méoter
i andra sammanhang en betydelsefull roll. Likt Frenes (1995:1f) vill jag dven upp-
mirksamma jimndriga kamraters funktion, utan att férringa forildrars eller andra
vuxnas relevans som kulturella vigledare.

Tanken om att vir medvetenhet om oss sjilva skapas genom méotet med andra
bygger ocksa pa en forestillning om att minniskor har en formaga att reflektera ver
sig sjilva i den situation de befinner sig i, och i relation till de objekt som de omger
sig med. For att diskutera det gor Mead (1934) en teoretisk distinktion mellan ”7z¢”
och ”I” som olika aspekter av jaget (the self). Medan "me” betecknar den delen av
jaget dir tidigare erfarenheter och virderingar finns lagrade representerar ”I” den
agerande, reflekterande och reagerande delen. "Me” och "I” beskrivs hinga ihop
pa s4 sitt att individens handlingar ir priglade av tidigare erfarenheter.

The T is the response of the organism to the attitudes of the others; the ‘me’
is the organized set of attitudes of others which one himself assumes. The at-
titudes of the others constitute the organized ‘me’, and the one reacts toward
that as an T (ibid. 175).

Herbert Blumer (1969:12), elev och teoretisk arvtagare till Mead, beskriver hur den
begreppsliga uppdelningen av sjilvet i “me” respektive "I” gor det majligt att tinka
sig att minniskor genom sitt handlande kan bli objek: for sig sjilva. For egen del
vill jag hellre tala om att vi blir till subjeks for oss sjilva, men vill inda tillskriva
Blumers resonemang en poing. For dven om vi betraktar identitet vara skapad inom
ramen for sociala praktiker dr det medvetna jag vi formar och utvecklar ocksd en
friga om hur vi upplever och tinker pa oss sjilva som individer. Identitet handlar
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inte enbart om hur andra uppfattar oss utan ocksé om kinslan och 6nskan om att
vara ndgon speciell, det vill siga om upplevd autenticitet.

I skapandet av det medvetna jaget kan ocksd musik fylla en funktion. Enligt
musikvetaren och musikterapeuten Even Ruud (1997:70) kan musik fungera som
“et objekt d handle mot for 3 tydeliggjore innholdet i dette mellommenneskelige
samspillet”. Med utgangspunkt frin Meads teoretiska uppdelning av sjilvet i "me”
respektive ’I” betonar han sirskilt musikupplevelsens betydelse for hur vi uppfattar
oss som individer.

Dersom vi bruker hans [Meads] begreper, kan vi si at musikkopplevelser knyt-
tes til selvet gjennom en refleksjon over 'det sosiale meg’. Musikkopplevelsene
folger individet fra den gryende individuering og over til begynnende reflek-
sjon over egen sosial posisjon. De folger individet gjennom lasrivelseprosesser,
avgrensninger, tilslutninger til nye fellesskap og nye oppbrudd. Musikken
brukes til 4 etablere en ny selvstendighet og moden uavhengighet, til & skape
seg en folelse av et ekte jeg, en opplevd autentisitet som en hjelp til & erobre
en kulturell plattform og et selvbilde som er i pakt med egne erfaringer med

livet (ibid. 111f).

Behovet av att reflektera 6ver vilka vi ir 1 férhillande till andra antas vara storre
for den samtida minniskan n f6r tidigare generationer, och det kommer sig enligt
Giddens (1991:10) av att den nu uppvixande generationen har storre mojligheter att
vilja mellan olika livsstilsalternativ 4n vad minniskor hade bara ett par decennier
tillbaka i tiden. Den utvecklingen betraktar Giddens som en effekt av férindringar
pa samhillelig nivd som lett till att sociala relationer inte pa samma sitt som tidigare
dr knutna till bestimda tidpunkter och platser (jfr sid 4). Om musik kan fungera som
ett material att reflektera med torde det innebira att musik 4r ndgot dnnu viktigare
for dem som lever och vixer upp i dag 4n det var for tidigare generationer.

Musik blir enligt musiksociologen Tia DeNora (2000:52f) sirskilt betydelsefullt
som ett material att reflektera med nir det gar att skilja mellan vad vi mdste gora
och vad vi har lust att gora, liksom mellan hur vi kinner oss och hur vi vill kinna
oss. Musik skall i ssmmanhanget inte uppfattas innehdlla emotioner eller ge upphov
till nigon bestimd kinsla, utan som en resurs eller kraft som str minniskor till
buds for att konstruera sig sjilva.

Indeed, that music is part of the reflexive constitution of that state; it is a resource
for the identification work of ’knowing how one feels’ a building material of

subjectivity’ (ibid. 57).

Med hjilp av musik kan minniskor ocksd strukturera eller organisera sina liv med
utgdngspunkt frdn sina behov och 6nskemal. Dessutom kan musik anvindas for att
dstadkomma tillfilliga sjilsliga eller fysiologiska forindringar, till exempel om vi vill
forindra kinslolige, sinnesstimning och/eller energiniva. En grundférutsittning ir
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dock att musiken betyder ndgot speciellt for oss. Att musik har en meningsskapande
funktion innebir dock inte att all musik betyder samma sak eller spelar lika stor roll
for alla minniskor. Likasd kan musik betyda olika saker for en och samma person
beroende av situation och sammanhang.

Musik som meningsskapande objekt

Utifrén ett symbolisk interaktionistiskt perspektiv beskrivs minniskor agera gent-
emot ett objekt, till exempel ett stycke musik, beroende av hur vi uppfattar det och
vilken betydelse vi tillskriver det. En grundliggande tanke 4r ocksd att betydelsen
av ett objekt, eller som i det hir fallet ett musikstycke, ér att betrakta som en so-
cial konstruktion. Enligt Blumer skapas mening och betydelse genom en tredelad
process (ibid. 2ff). For det forsta forvintas individer forhalla sig till och handla
gentemot ett objekt med utgdngspunkt frin vilken mening de tillskriver det. For
det andra skapas objektets betydelse, fysiskt eller symboliskt, som en f6ljd av hur
minniskor tillsammans definierar dess betydelse. For det tredje antas betydelsen
forandras och utvecklas genom minniskors gemensamma tolkningsprocesser. Med
Blumers trestegsteori gir det alltsd att p& en och samma ging betrakta betydelsen
hos ett stycke musik som en social produkt och som en social process.

Blumer tar ocksd avstind frin det som linge varit en rddande syn bland musik-
forskare, att meningen hos ett stycke musik 4r skapad av kompositoren och dirmed
att betrakta som inneboende i det musikaliska verket. Det dr dock ett sitt att forstd
musik och musikalisk mening pd som allt oftare utmanas. Den brittiske musik-
forskaren Christopher Small (1999) viljer till exempel att pa ett snarlikt sitt som
Blumer betrakta musikalisk mening som konstruerad i situationer dir minniskor
utdvar eller skapar musik.

To music is to take part, in any capacity, in a musical performance, whether by
performing, by listening, by rehearsing or practicing, by providing material for
performance (what is called composing) or by dancing (ibid. 9).

Med begreppet musicking, som ir tinkt som en verbform av musik, utvidgar Small
betydelsen av att utéva och skapa musik till att innefatta i princip alla minskliga
aktiviteter kopplade till en musikalisk hiindelse. Musicking 4r enligt Smalls defini-
tion nigot som bade solisten pé en pianoafton, den som arrangerar och organiserar
konserten, vaktmistaren som laser upp dérrarna till konsertsalen och river biljetter
dgnar sig at (ibid. of). Férutom de musikaktiviteter kopplade till publika musik-
framtridanden kan musicking ocksd inbegripa rent vardagliga musikaktiviteter,
som att lyssna pd musik, prata om musik, eller "ha musik pa hjirnan” (Lilliestam
2006:24).!

" Lilliestam &versitter begreppen ‘musicking’ och to music’ till ‘musikande’ respektive att musika’.
Sjdlv foredrar jag att i det hir sammanhanget anvinda Smalls begrepp.
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Lika lite som ett stycke musik betyder samma sak for alla minniskor och obero-
ende av vilken situation eller kontext vi befinner oss i, kan musik tillskrivas mening
och betydelse hur som helst oberoende av hur den klingar. P4 samma sitt som det
finns musikforskare som ir kritiska mot tanken om musikalisk mening som ndgot
inneboende i det musikaliska objektet eller den musikaliska strukturen, finns ocksd
de som kritiserar synen pd musikalisk mening som enbart en social konstruktion.
Olle Edstrom (2005, 2007) pekar till exempel pd nédvindigheten att kombinera ett
sociologiskt forhallningssitt med ett hiinsynstagande till det musikaliska materialet.
S& gor dven DeNora (2000, 2001, 2003). Hon tar visserligen avstind frén tanken
om att musik kan vara birare av en viss betydelse eller innehalla ett budskap, men
hivdar pa samma ging att det inte gir att betrakta musik som en tom semiotisk
yta (DeNora 2000:33).

Music is active within social life, it has ’effects’ then, because it offers special
materials to which actors may turn when they engage in the work of organiza-
tion social life (ibid. 44).

Med hjilp av begreppet affordance (ibid. 39ff, 2003:46ff) som uppmirksammar hur
ett objekt kan erbjuda eller majliggora for akeorer att utfora olika handlingar visar
DeNora pa hur minniskor tar hinsyn till hur musiken later nir de anvinder den i
ett bestimt syfte. Precis som att en boll "erbjuder” minniskor méjligheten att rulla,
kasta eller studsa den och att en tirning pa motsvarande sitt ger ett erbjudande om
att kasta den, mojliggér musik i ett andante tempo en bittre mojlighet att komma
ner i varv in ett stycke med tempobeteckningen presto. Aven ett styckes melodiska
karaketir, harmonik och dynamiska uppbyggnad kan "erbjuda” alltifrdn kroppsliga,
fysiska aktiviteter som att dansa och f3 fart pa sig sjilv till emotionella férindringar,
liksom att bli glad ndr man kinner sig nedstimd. Vad musik erbjuder eller méjliggor
ir ocksé beroende av hur, av vem och i vilken situation det anvinds.

To speak of music as affording things is to suggest that it is a material against
which things are shaped up, elaborated through practical and sometimes non
conscious, action (DeNora 2003:47).

Accepterar man tanken pd att musikens struktur kan erbjuda minniskor olika
handlingsmaéjligheter blir det ocksd majligt att diskutera musik som en menings-
skapande resurs i vdra dagliga liv och i skapandet av den egna livssituationen. D3
gir det ocksa att siga ndgot om vad musik betyder for ungdomarna och vad musiken
gor med dem.

Styrkan i DeNoras resonemang ligger enligt min uppfattning i att hon lyckas kom-
binera tanken om att musikens struktur och egenskaper erbjuder minniskor olika
handlingsméjligheter, med uppfattningen att ménniskor 4r aktiva i savil skapandet
av musikalisk mening som i formandet av sjilvidentitet. DeNora betonar vidare att
musik inte ir att betrakta som ett stimuli, ndgot som minniskor reagerar pd, utan
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som just en resurs som minniskor anvinder och vars betydelse maste forstis mot
bakgrund av de sitt pa vilka individer relaterar till dem (ibid. 61).

Vardaglig dramatilk

Ett skal till att jag valt symbolisk interaktionism som teoretiskt perspektiv ir att
det i ménga av de situationer jag observerade under filtarbetet forkom inslag av
interaktion mellan tvi eller flera aktrer. Aven om det hinde att jag sig ungdomarna
dra sig undan och lyssna pd musik i sina portabla stereoapparater, liksom att de
limnade berittelser om musikaliska handlingar utférda pa egen hand, var de allra
flesta situationer jag bevittnade under tiden i filt av social karakeir. For att diskutera
dem har jag funnit Erving Goffmans (1974:9) begrepp som sirskilt anvindbara. I
synnerhet sjilupresentation vilket avser att finga hur vi minniskor forsoker paverka
véra medaktorers uppfattning om oss sjilva som individer. Goffman tar bland annat
hjilp av metaforer som vanligen forekommer i teatersammanhang for att diskutera
hur de kan g8 till. Han beskriver interaktion som ett slags drama som utspelar sig
pa en scen dir aktorer framtrider i olika roller infor en publik.

En och samma person kan, enligt Goffmans tankemodell, vilja roll beroende
av vilken scen hon eller han framtrider pd och vilka som befinner sig i publiken.
Medan rollen som barn, lillebror eller storasyster fungerar bra i hemmet tillsammans
med familjen, 4r rollen som elev mer sjilvklar i skolan under lektionstid. P4 fritiden
kan rollen som kamrat, fotbollsspelare, gitarrist, skateboarddkare vara mer géngbar,
forutsatt att det finns nigon att agera infor och ett sammanhang att gora det i.

Precis som att minniskor kan vilja olika roller beroende pa vilka vi umgds med
och vilken arena vi betridder, kan vi dven skapa och uttrycka identitet pd olika sitt
beroende av i vilken situation och vilket sammanhang vi befinner oss i. Jag tinker
mig ocksd att en och samma individ kan skapa identitet med hjilp av olika sorters
musik. Identitetsskapande ir enligt min uppfattning inte férbehéllet de personer
som lyssnar pa punk, spelar i ett punkband och som uttrycker det genom att kld
sig och omge sig med stilsymboler som forknippas med punk. Det gér dven de som
lyssnar pa musik frin manga olika stilar och genrer, de f6r vilka musik 4r ett bland
madnga fritidsintressen, liksom de som inte tillskriver musik nigon storre betydelse i
sina liv. Identitet 4r dessutom att betrakta som nigot forinderligt snarare 4n fast och
stabilt, vilket ocksé innebir att en ung person som skapar eller uttrycker identitet
som lyssnare till en viss musikalisk genre en tid senare kan komma att identifiera
sig med helt annan musik.

Det kan vara litt att uppfatta ett interaktionistiskt perspektiv som att minniskor
interagerar som jimlikar och med utgingspunkt frén likartade livsvillkor i alla
situationer. Hos Goffman (1974:23) finns visserligen en ansats till att diskutera
maktférhallanden mellan minniskor och minniskors agerande i relation till status
och position, men utan tvekan ir detta perspektivets svagaste punkt.
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Sociokulturellt perspektiv pai kunskap och lirande

Medan ett symboliskt interaktionistiske perspektiv anvinds for att diskutera och
analysera hur ungdomar anvinder musik for att skapa och uttrycka identitet, anliggs
ett sociokulturellt perspektiv for att teoretisera kring vad de lir sig om musik och
hur de utvecklar musikaliska fardigheter.

Enligt Roger Silj6 (2000) uppmirksammas med ett sociokulturellt perspektiv
hur de kunskaper och firdigheter minniskor utvecklar stir i relation till vad som
krivs for att kunna fungera i ett samhille eller i en kultur. Det fordras till exempel
helt andra kunskaper av oss som viixer upp i ett senmodernt informationssamhille
dn vad det gjorde av minniskor som levde vid det forra sekelskiftet (ibid. 12ff). Act
ungdomar utvecklar andra kunskaper om musik idag jimfort med 100 ar tillbaka
i tiden kan tyckas ganska sjilvklart, men dven om man jimfér kunskapskraven
pd musikomridet som stills p& ungdomar i bérjan av 2000-talet med vad som
krivdes av unga en eller tvd generationer tillbaka ir skillnaderna stora. Tillgingen
till musik och information om musik har till exempel ckat dramatiske de senaste
dren. Det har bland annat inneburit att dagens unga har méjlighet att profilera sig
kunskapsmissigt inom ett specifikt musikomréde pa ett sitt som till exempel inte
var mojligt nir jag var ung i mitten av 1980-talet.

Dagens ungdomar, &tminstone inom det svenska utbildningssystemet, har ocksa
avsevirt bittre mojligheter att lira sig spela ett instrument och att sjilva kompo-
nera musik, och det av flera skil. For so ar sedan fanns till exempel inte musik-
undervisning i kommunal regi i form av kommunala musik- och kulturskolor.
Musikundervisningen i skolan gick dd ocksd mer ut pd att lira sig o7 musik och
mindre som idag att lira sig spela olika instrument och musicera tillsammans. For
dagens unga finns ocksd méjligheter att med hjilp av en hemdator och speciell
programvara komponera musik pd ett sitt som definitivt inte var méjligt nir deras
forildrar var unga. Dessutom kan kunskap om musik sigas vara mer tillginglig for
en ung person som vixer upp i borjan av 2000-talet jimfért med nir jag sjilv var
tondring, med tanke pd dagens majligheter att soka efter information pé Internet.
Det leder samtidigt till stérre krav pa att kunna avgora vilken kunskap som dr mest
relevant i den situation man befinner sig i. Detta var nigot jag lade mirke till redan
under min tid som gymnasielirare, och jag funderade d& en hel del kring hur det
méhinda péverkade mina elevers skiftande férkunskaper.

Minniskors formdga till kunskapsutveckling och deras intellektuella kapacitet
betraktas ur ett sociokulturellt perspektiv inte vara begrinsad till de kognitiva och
biologiska forutsittningar de fods med. Tyngdpunkten ligger istillet p& hur min-
niskor anvinder sina mentala resurser i relation till hur omgivningen ser ut och de
krav som stills i den situation de befinner sig i (ibid. 17). Det betyder dock inte
att lirande enbart uppfattas vara kopplat till en social praktik eller att minniskors
kognitiva utveckling uppfattas som oviktig for kunskapsutvecklingen, utan att
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fokus i forsta hand ir forlage till vad minniskor lir sig i egenskap av kulturella och
sociala varelser 7 samspel med andra minniskor. Den kanske viktigaste anledningen
till att ett sociokulturellt perspektiv pé lirande passar vil f6r mina syften, ir just
dess fokus pa lirande och kunskapsutveckling kopplat till sociala situationer. Det
diskuteras hir med hjilp av begreppet situerat lirande (Siljé 2000:1281F).

Minskliga handlingar ir situerade i sociala praktiker. Individer handlar med ut-
gangspunkt i de egna kunskaperna och erfarenheterna och av vad man medvetet
eller omedvetet uppfattar att omgivningen kriver, tillater eller gor méjligt i en
viss verksamhet. Detta dr den grundliggande analysenheten i en sociokulturell
tradition; handlingar och praktiker konstituerar varandra (ibid. 128).

En viktig grundhéllning i ett sociokulturellt perspektiv dr ocksa att en och samma
foreteelse kan upplevas och tolkas pa olika sitt av olika personer (ibid. 25f). Tva
personer antas ocksé kunna lira sig helt olika saker i samma situation beroende pa
hur deras tidigare erfarenheter och kunskapsprofiler ser ut. Vad ungdomarna lir
sig pd musiklektionerna i skolan 4r alltsd inte enbart en friga om innehdll eller vad
for kunskap ldraren formedlar, det beror ocksd pa vilka férkunskaper och erfaren-
heter de har med sig sedan tidigare. Minniskor forvintas ocksa agera pd olika sitt
beroende pa vilken kunskap som efterfrigas och erkinns som virdefull. En och
samma person kan alltsd anvinda olika sidor eller delar av sin kunskapsprofil nir
hon eller han befinner sig i replokalen med sina kamrater, sjunger med kyrkokoren
eller spelar gitarr pi musiklektionen.

Lirande ses ur ett sociokulturellt perspektiv ocksd vara kopplat till all form av
minsklig aktivitet, alltsd inte enbart som en effekt av formellt och organiserat li-
rande. Men dven om informella liroprocesser uppmirksammas nigot mer 4n hur
kunskap genereras i formella undervisningssituationer anses skola och utbildning
vara av stor betydelse for minniskors kunskapsutveckling (Siljo 2000:13). For egen
del gor jag inte nigon direkt tskillnad mellan formellt och informellt lirande,
utan viljer att istillet uppmirksamma villkoren for lirande och hur ungdomarna
relaterar till de kunskapskrav som stills samt deras forutsittningar att utveckla
kunskap i varje specifik situation. Precis som Tomas Saar (1999:27) papekar kan
det forekomma inslag av informellt lirande i formella lirosituationer och tvirt om
ocksa formella liroprocesser i informella situationer.

Genusperspektiv

Ytterligare ett teoretiskt perspektiv som jag funnit empiriskt motiverat att anligga 4r
genusperspektivet. Liksom den australiensiska pedagogen och barnkulturforskaren
Bronwyn Davies (2003) viljer jag att betrakta konsidentitet som en konstruktion,
nigot barn utvecklar parallellt med att de blir medvetna om vilka férvintningar
som stills pa en person av maskulint respektive feminint kén (ibid. 10). Att barn
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fran ungefir tre ars alder handlar och agerar i linje med vad som forvintas avdem
som pojke respektive flicka, beror enligt Davies i forsta hand pé att de iakttagit
hur kvinnor och min, pojkar och flickor i deras nirhet agerar. Barn giir kort sagt
kon pa det sitt som de ser andra gora. Att titta pd hur andra gér och sedan gora
pa samma sitt sjilv 4r, menar Davies, ett viktigt led i arbetet med att skapa sig en
forstdelse for omvirlden och géra den begriplig och meningsfull. Det dr ocksa ett
viktigt led i barnens sociala utveckling.

Som delaktiga i samhiillet 6vertar vi utan vidare 'vetskapen’ om kén i den form
som det har konstruerats. Nir barn lir sig samhillets diskursiva praktiker lir
de sig att positionera sig som pojkar eller flickor pa ett korreke vis, eftersom det
dr vad man begir av dem f6r att de ska fi en urskiljbar identitet inom ramen
for den radande sociala ordningen (ibid. 27).

Davies ir skeptisk till de jamstilldhetsprojekt som bedrivs i manga férskolor vilka
syftar till att forsoka motverka att tjejer och killar hamnar i traditionella kénsrolls-
monster. S3 linge barnen vixer upp i ett samhille dir en sddan rollférdelning exis-
terar 4r det enligt hennes sitt att se det en omajlighet att motverka denna ordning.
En mer framkomlig vig om man vill komma bort frin traditionella kénsrollsménster
dr att istillet visa pd mojligheten att inta manga olika roller eller sitt att handla i en
viss situation, och pa sd sitt forsoka avdramatisera att det finns ett "ritt” respektive
“fel” sitt att gora kon pa.

Ett liknande férhallningssitt till hur kén skapas &terfinns ocksé hos den ameri-
kanska queerteoretikern Judith Butler (1999). Hon argumenterar ocksa for att det
kon eller genus en person framtrider med inte nédvindigtvis maste vara kopplat
till personens biologiska kon. Maskulinitet kan lika vil iscensittas av en kvinna
som av en man och femininitet kan pd motsvarande sitt lika girna goras av en
man som av en kvinna. Av det skilet stiller sig Butler tveksam till uppdelningen
kon/genus eller sex/gender, eftersom en sidan distinktion vilseleder oss att tro att
genus 4r ett resultat av kon (ibid. of). Genom att frikoppla individers konsmissiga
handlingar och agerande frin det biologiska kénet gir det ocksd att diskutera hur
en och samma person kan framtrida med olika kénsidentiteter i olika situationer.
Vad som ir "ridtt sorts” feminint respektive maskulint kon ir enligt Butler inte hel-
ler pa férhand givet. Det bestims genom stindiga forhandlingar och i de sociala
praktiker minniskor ingdr i.

Because there is neither an ‘essence’ that gender expresses or externalizes nor
an objective ideal to which gender aspires, and because gender is not a fact, the
various acts of gender create the idea of gender, and without those acts, there
would be no gender at all (ibid. 178).

Butler betonar ocksd att kon inte kan géras pd vilket sitt som helst, "the action of
gender requires a performance that is repeated” (ibid. 178).
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De teoretiska perspektiv jag redogjort for hir kommer att utvecklas och tillfogas
ytterligare teorier och analytiska begrepp i samband med resultatredovisningen
i kapitel 2-6. Genusdiskussionen kommer till exempel att utvidgas till att dven
inbegripa kategorierna klass och etnicitet.

Metod och material

”Va, SKALL DU FOLJA MED TILL ELEVKAFETERIAN!?” frigar Sofie upprort. Det dr host-
terminen 2002 och jag dr pd mitt forsta besok i klassen for att informera om under-
s6kningen som jag planerar att genomftra med start om ett par veckor. Jag svarar lite
undvikande “Ja det hade jag tinkt, men bara om det dr okej med er.” Sofie 4r ocks
kritisk till att jag 6verldtit till deras fordldrar att avgdra huruvida de skall 2 delta i
undersékningen eller inte. "Borde inte vi ha blivit tillfrigade f6rst?” undrar hon argt.
I det 6gonblicket forstdr jag att det finns en hel del att fundera dver nir det giller
relationen mellan mig som forskare och ungdomarna som informanter och hur jag
skall f3 dem att vilja samarbeta med mig (ur filtdagbok héstterminen 8k 7).

Detta avsnitt handlar om undersskningen jag genomférde i en grupp ungdomar
som alla gick i samma skolklass. Skolan, som jag viljer att kalla f6r Hogésskolan,
ir en kommunal grundskola belidgen i en relativt central stadsdel i Goteborgs kom-
mun. Undersékningen pabérjades hosten 2002, d& ungdomarna borjade skolar sju,
och avslutades varen 2005 da de gick sin sista termin i grundskolan. Hir redogér
jag for mina metodologiska utgdngspunkter, urvalsprinciper och de metoder jag
anvint. Avslutningsvis presenteras ocksd ungdomarna och musikmiljderna i om-
radet runt skolan.

Ett skl ill att jag bestimde mig f6r att genomfora min undersékning i en skol-
klass 4r att jag forestillde mig skolan som en viktig vardagsmiljé dir ungdomarna
etablerar en mingd relationer till savil jimndriga kamrater som vuxna. En annan
anledning till att jag valde att forligga min studie till en skolmiljé var mitt intresse
for hur kunskap om musik utvecklas bide pd formell vig under musiklektionerna
och pd informell viig i samvaron med kamraterna under skoldagarna. Ytterligare en
orsak var att jag bade ville involvera ungdomar med ett uttalat intresse for musik
och dem som inte tillskrev musik nigon storre betydelse alls i sina liv. Dirfor valde
jag att rikta mig till en helt vanlig kommunal skola utan nigon uttalad musikprofil.
Genom detta urval hoppades jag ocksd pd att komma i kontakt med ungdomar
som bodde och vixte upp p& samma plats, som delade vardagserfarenheter och som
hade tillging till samma utbud av musikrelaterade fritidsaktiviteter.

Att studera personer som gick i samma skolklass innebar ocksa en rad praktiska
fordelar. Jag kunde till exempel kommunicera med ungdomarna via deras klass-
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forestindare och behovde pé s sitt inte stimma triff med och avtala tid med var
och en av dem. Mitt enda egentliga urvalskriterium var att det skulle vara en 6-9
skola for att planeringen av undersokningen skulle kunna komma igdng redan
under virterminen i drskurs sex.

For att kunna uppmirksamma processuella aspekter av identitetsskapande och
kunskapsutveckling valde jag att folja ungdomarna i den aktuella klassen under tre
ar, frin hostterminen di de borjade i &r sju till de slutade &r 9. Ett longitudinelle
perspektiv har dessutom gjort det majligt att studera hur identitet skapas och ut-
trycks, samt hur kunskap utvecklas, anvinds och virdesitts pd olika sitt i olika
situationer.

Tilltriide till forskningsfiiltet

Det ir inte alldeles sjdlvklart ate bli insldppt som forskare i skolan, i synnerhet inte
under lektionstid. Bdde Anna Sofia Lundgren (2000:10) och Fanny Ambjérnsson
(2004:40), som genomfort liknande studier, vittnar om att det kan ta tid att hitta
en ldrare som 4r villig att stilla upp och lata sina elever ingd i en forskningsstudie.
I mite fall var det inte ndgra som helst problem. En av de tvé skolor jag riktade
mig till med en forfrigan tackade omedelbart ja till att medverka. Jag fick redan
fran bérjan mycket bra kontakt med klassforestindaren och méttes senare ocksa av
ett entusiastiskt ldrarlag dir dven musikliraren ingick. Dessutom fick jag mycket
praktisk hjilp nir jag behovde det. Klassférestindaren erbjéd mig bland annat att
halla gruppdiskussioner i halvklass pd lektionstid. Nir eleverna skulle skriva uppsats
pa svensklektionerna i drskurs dtta inbjods jag dessutom att komma med forslag pa
uppsatsimnen och fick ta del av vad ungdomarna skrivit.

Tillgdng till skolan som forskningsmiljo och ungdomar som informanter erhalls
dock inte enbart via skolledningens godkinnande, lirarnas positiva hallning och
forildrarnas informerade samtycke. Det krivs ocksd att man som forskare blir
accepterad av dem som skall delta i ens undersokning. Det 4r forst nir Sofie ifriga-
sdtter varfor jag inte frigat dem forst, innan jag lt forildrarna ta stillning, och nir
hon med f6rfiran i rosten frigar om jag tinkte folja med till elevkafeterian, som
jag insdg att mina majligheter att genomfora den planerade undersokningen var
beroende av ungdomarnas vilja att samarbeta med mig.

Katrine Fangen (2005:65f) menar att den forskare som inte i tillrickligt hog grad
bygger upp ett fortroende till sina informanter aldrig kommer att fi mer 4n ett
ytligt tillerade till faltet. Hon betonar ocksé att fortroende skapas genom irlighet
och uppriktighet frin forskarens sida. Under min forsta tid i filt dgnade jag dirfor
mycket energi och kraft it att forsoka vinna ungdomarnas fértroende. Jag strivade
bland annat efter att visa mig genuint intresserad av allt de sade och gjorde. Lika-
sd forsokte jag ta deras frigor och funderingar pé storsta allvar. Jag rorde mig i
huvudsak i de delar av skolan som betriddes av elever. Under lektionerna satt jag
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precis som de i en bink och vid mer praktiska moment holl jag mig i den del av
klassrummet ddr ungdomarna dgnade sig &t sina uppgifter. Pa rasterna vistades jag
tillsammans med ungdomarna i korridoren och var di noga med att inte tillritta-
visa agerade som gick emot skolans regler, ndgot som varit en sjilvklarhet om jag
varit deras ldrare.

Sakta men sikert bérjade ungdomarna nirma sig mig med frigor om vem jag var,
vad jag lyssnade pa f6r musik och varfor jag var nyfiken pa dem. Jag fick till exempel
en del frigor om mitt arbete. "Boken du skriver om oss, kommer den att siljas pa
Bokia eller Wettergrens?”,? var en sddan friga. Som Fangen (2005) papekar erhills
dock inte tilltride till filtet en gng for alla. Precis som nir det giller andra former
av relationer krivs att man som forskare kontinuerligt arbetar pa att uppricthélla
en bra kontakt med informanterna (ibid. 72ff). Under mina forsta veckor i klassen
arbetade jag aktivt pd att vinna ungdomarnas fértroende, och en av dem jag oviintat
nog fick en bra relation till efter bara en kort tid var Sofie.

Fangen (2005:75) framhaller ocksd hur viktigt det dr att som forskare stindigt
reflektera 6ver sin relation till informanterna och vad dessa relationer kan ha for
effekter, positiva som negativa, pa resultatet. Sjilv ser jag det som en brist att jag
lyckades vinna ett stdrre fortroende hos vissa av ungdomarna jimfort med andra.
Generellt sett var jag mer framgangsrik i att etablera kontakt med tjejerna in med
killarna. Det kan ocksd vara en orsak till att intervjuerna med tjejerna blev lingre
och innehdll mer information 4n dem med killarna.

Drygt tva veckor in p& min forsta fyraveckorsperiod i klassen vigade jag mig slut-
ligen till elevkafeterian. Det var vid ett tillfille dd ungdomarna hade sen lunchrast,
och jag visste att de var i princip ensamma om att vistas dir. Medan négra spelade
kort eller tittade pa tv liste andra pa lixan i samhillskunskap som skulle forhéras
lektionen efter. Jag slog mig ner i en av sofforna och fick bland annat frigor om
avsnittet de just holl pd att ldsa.

Ju lingre tiden gick desto mer tog ungdomarna sjilva initiativ till att sm3prata
med mig, vissa oftare dn andra. Méinga berittade om vad de gjort sedan sist, och
om musik de lyssnade pa for tillfillet eller som de ville ha min synpunke pé.

Metodologiska dverviiganden

Det ricker inte att vara utrustad med teoretiska verktyg for att analysera ett
forskningsmaterial. For att gora det kriivs ocksd en metodologisk medvetenhet och
ett kritiskt forhéllningssitt till det som sdgs i intervjuer och observeras under filt-
arbetet. Enbart den forskare som lyckas med det har, enligt Steinar Kvale (1997:22),
forutsdttningar att nd lingre 4n till att enbart presentera vardagliga och ytliga be-
skrivningar. Kvales resonemang avser visserligen i forsta hand intervjuer men kan
mycket vil appliceras pa andra kvalitativa metoder som deltagande observation.

* Bokia och Wettergrens var 2002 tvi av de stérsta bokhandlarna i Géteborg.
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P4 samma sitt som teoretiska perspektiv knutits till projektet efter hand och i
dialog med det empiriska materialet har ocksd metodologiska stillningstaganden
och éverviganden gjorts I6pande under hela forskningsprocessen. Metoder har valts
och omprévats med hinsyn till de kunskaper som genererats och de nya frigor
som tillkommit.

Det metodologiska anslaget i avhandlingen ir kvalitative och empirin utgérs i
huvudsak av ett etnografiskt material bestdende av filtanteckningar frin deltagande
observationer, bandupptagningar av intervjuer samt anteckningar frdn informella
samtal jag deltog i. Med en sidan kvalitativ ansats ansluter jag mig till en relativistisk
kunskapssyn och betraktar kunskap som en konstruktion och négot jag som fors-
kare 4r medskapare av (Alvesson och Skoldberg 1994:7f). En liknande kunskapssyn
formuleras av Beverly Skeggs (1999), som ocksé betonar forskarens ansvar for att
reflektera éver kunskapsproduktionen.

Att strunta i metodologiska frigor ir att anta att kunskap kommer frin ingen-
stans och lata kunskapsmakarna svira sig fria frin ansvar for vad de producerar
och hur de framstiller saker och ting. Att skjuta metodologin it sidan innebir
att véra redskap for att producera kunskap halls dolda, att privilegieférhél-
landen maskeras och att det inte syns att de som har kunskapen ir beligna
nigonstans... (ibid. 33)

Det finns ocksa stora likheter mellan mitt sitt att se pa forskarens roll i kunskaps-
produktionen och Kvales (1997:11f). Kvale skiljer mellan tvé forskartyper, malm-
letaren och resendiren och ir tydlig med att han sjilv férordar den senares sitt att
bedriva forskning pi. Medan malmletaren redan pa forhand har en bild av vad for
kunskap hon eller han soker efter och var denna gir att finna, intar reseniren ett mer
explorativt férhallningssite till att forska. Fér malmletaren gar forskningsprocessen
ut pd att utvinna kunskap ur ett material, berg eller annat, och lyfta fram det i sin
renodlade ”sanna” form. Medan malmletaren tinker sig att kunskap existerar i fysisk
eller objektiv bemirkelse 4r den f6r reseniren relativ de platser som besokts och vilka
minniskor hon eller han métt dir. Resenirens forskningsresultat priglas likasd av
de hindelser och méten som hon eller han viljer att aterge vid hemkomsten och
dr ocksd medveten om sin egen roll i kunskapsproduktionen. Det 4r ocks3 troligt
att reseniren formulerar om vissa frigor under resans ging nir forforstdelse och
utgdngspunkter forindrats.

Under tiden i filt kinde jag mig manga ginger som en resenir, och till en borjan
mest som en ~“dum turist” som fascinerad tittade och lyssnade p4 allt som kom i
mitt syn- och horfilt. Istillet f6r kamera pd magen bar jag med mig en minidisc
som jag bandade intervjuer med. I viskan fanns alltid anteckningsblock och penna
till hands f6r att kunna skriva ner de iakttagelser jag gjorde och de samtal jag blev
dhorare till eller sjilv deltog i. Trots mina erfarenheter av att arbeta i skolmiljo
och av daglig kontakt med ungdomar sg jag i rollen som forskare helt nya saker.
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Ingenting var dirfor till en bérjan for obetydligt f6r att fundera éver och proble-
matisera. Med tiden och till f6ljd av en viss resvana kom mina observationer att
bli mer riktade och orienterade pa sddant jag uppmirksammat tidigare. Av denna
anledning ir de forsta individuella intervjuerna i &rskurs sju av mer utforskande
karaktir 4n gruppintervjuerna i nian.

Medan Kvale (1997) framhaller betydelsen av en explorativ instillning till forskning
betonar Staffan Larsson (1993:196) vikten av att redogéra for den egna forforstdelsen
och synliggéra tolkningsramar (se dven Carlson 2002:51ff). Det har ocksd varit min
ambition att anligga ett reflexivt forhéllningssict under hela forskningsprocessen,
fran planeringen av undersokningen till firdigstillandet av rapporten. En reflexiv
ansats kriver att man som forskare problematiserar och forhéller sig skeptisk till
det som forefaller vara oproblematiska avspeglingar av hur "verkligheten” fungerar,
samt hur de erfarenheter man bir med sig paverkar de analyser man gor (Alvesson
och Skoldberg 1994:322).

Enligt Heléne Thomsson (2002:144) bér en undersskning som utger sig for att
vara reflexiv utformas pé ett sidant sitt att den passar den eller de som skall delta. En
reflexiv hallning stiller dirmed krav pé forskarens fsrméga att agera och formulera
frigor beroende av vilka som deltar i undersokningen. De forskningsmetoder jag
sjilv anvint mig av ir starke priglade av att det 4r ungdomar i yngre tondren som
studerats. Jag utgick frdn att en intervjustudie inte skulle vara tillricklig, eftersom
jag tinkte mig att en 13-&rings forméga att verbalisera tankar och ta stillning i
olika frigor kunde vara begrinsad jimfort med en vuxen persons. Det visade sig
ocksa att dven om vissa av ungdomarna var duktiga pa att sitta ord pa sina tankar,
var det langt ifrin alla som svarade uttémmande p& mina frigor i de individuella
intervjuerna.

Sabina Cwejman (1990) hivdar att det ir sirskilt viktigt att vara 6ppen for nya
arbetssitt och metoder i forskningsstudier dir ungdomar ingdr. Min ambition
har ocksa varit att reflektera 6ver vilka resultat mina metoder genererat och att
kontinuerligt ompréva och fundera 6ver vilka metoder som kanske kunde fungera
bittre for mina syften. Jag har dock inte dragit min reflexiva hallning lika langt
som Johan Fornis, Ulf Lindberg och Ove Sernhede och latit ungdomarna ta del
av och kommentera mina tolkningar (Fornis etal. 1990).

Undersikningen

I fokus for min studie stdr de musikaliska handlingar ungdomar dgnar sig &t och
hur de pratar om musik. Med musikaliska handlingar avses framforallt aktiviteter
som musiklyssnande i olika former och eget musikutévande i sévil organiserad
som icke-organiserad form. Jag intresserar mig ocksé for andra typer av aktiviteter
ddr musik fyller en funktion som till exempel datorspelande och dans. Genom att
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prata om musikaliska aktiviteter i termer av handlingar vill jag visa pd att musik
inte dr ndgot som bara hinder ungdomarna eller som kommer till dem, utan nigot
de forhaller sig till och ocksé anviinder pé ett medvetet och reflekterande sitt.

Nir det giller ungdomars sitt att prata om musik uppehéller jag mig bade vid
narrativa och diskursiva aspekter. Jag intresserar mig bade for deras berittelser om
den musik de lyssnar pd, musik de férknippar med minnen av speciella hindelser
eller musik som gett upphov till starka upplevelser, och hur de i sina sprikliga
utsagor knyter an till forestillningar om musik.

En av de forsta metoder jag provade var att lita ungdomarna skriva musikalisk
dagbok under en vecka. Min férhoppning var att f2 en inblick i nir och pé vilket
sitt musik forekom i deras vardagsliv, vilka musikaliska aktiviteter de dgnade sig at
och deras tankar kring det. Instruktionerna ungdomarna fick var att i stora drag
beritta om vad de gjort den aktuella dagen och att lite mer ingdende beskriva vilken
musik de kommit i kontakt med och nir det skett. De ombads ocksd skriva om
de utovat musik sjilva. Dagboksskrivandet dgde rum en bit in pa hdstterminen i
drskurs sju och ungdomarna fick varje dag skriva dagboken pd lektionstid sé att
uppgiften inte skulle bli bortglomd. Trots det fick jag ganska fi dagbocker med
mer in ett par rader per dag.’> Hir foljer ett utdrag frin en typisk sddan. Det dr
Kristoffer som skriver om mindagen den aktuella veckan.

I gar kvill somnade jag till radion, jag lyssnade pd MixMegapol. P4 morgonen
lyssnade jag p& Millencolin.* (Det ir en skiva.) (ur Kristoffers musikaliska

dagbok ik 7).

Den knappa informationsmingd som karaktiriserar ménga av dagbdckerna ir
orsaken till att jag valt att inte ta med det materialet i framstillningen. Men trots
att dagbdckerna inte gav sd mycket information visade de sig vara anvindbara nir
jag senare samma termin genomfdrde individuella intervjuer med ungdomarna.
Trots sitt manga ginger magra innehdll gav dagbdckerna 4ndd en viss inblick i
vad for musik ungdomarna lyssnade p4, vilka musikkillor de anvinde sig av, och
vilka musikrelaterade tv-program de tittade pa. Det innebar att jag infor den forsta
filtperioden i slutet av héstterminen i drskurs sju hade mojlighet att lyssna in mig
pa sidan musik som ungdomarna skrev om, och titta pa tv-program de nimnde.
Det gjorde ocksd att jag kunde hinga med och relatera till den musik som ung-
domarna pratade om och som jag blev dhérare till nir jag genomférde deltagande
observationer.

3 Under virterminen 2002 genomf6rde jag en mindre pilotstudie fér att bilda mig en uppfattning
om huruvida dagboksskrivande skulle kunna fungera som metod. Den genomf6rdes i en sjunde-
klass pa en annan skola i Géteborg. I de dagbdckerna fick jag langt mer utforliga berittelser dn av
ungdomarna i den ordinarie undersékningen. En tinkbar orsak till det kan vara att pilotstudien
genomférdes pa en friskola och att eleverna dir hade en annan instillning dll skoluppgifter.

+ Millencolin 4r ett svenskt skatepunkband.
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Under hela filtarbetsperioden héll jag mig a jour med den aktuella musiken som
distribuerades via media. Jag lyssnade till exempel regelbundet pa radiokanalerna
NR]J, MixMegapol och Rix FM och tittade pd musikvideoprogram pa tv-kanalerna
MTYV och ZTV och pd de ungdomsprogram som sindes pd SVT. Ett sddant pro-
gram var Spinn som varje vecka presenterade en topplista éver aktuella musikvideor
som tittarna rostade fram. Likasd dokumenterade jag listmusiken genom att képa
samlingsskivor av typen Absolut Music och regelbundet banda musikvideoprogram
pa tv. Under filtarbetsperioden prenumererade jag ocksé p& musiktidningen Okej for
att bilda mig en uppfattning om vilka artister och grupper som uppmirksammades
och vad som skrevs om dem. I mina férberedelser ingick dven att lyssna in mig
pa annan musik som ungdomarna skrev om i sina dagbécker eller berittade om i
intervjuerna.

I slutet av filtarbetsperioden fick forildrarna besvara en enkit med frigor om
utbildning, yrke och musikvanor. De ombads bland annat uppskatta hur mycket tid
de sjilva dgnade at musik och beritta om vilken musik de féredrog att lyssna pa.

METODOVERSIKT

Arskurs sju: Musikaliska dagbécker, deltagande observation i skolmiljén och
individuella intervjuer

Arskurs étta: Deltagande observationer i fritidsmiljéer, deltagande observation
under musiklektioner. Korta uppféljande individuella intervjuer med var och
en, samt tv4 lingre intervjuer med fyra av ungdomarna.

Arskurs nio: Deltagande observation under musiklektioner, fokusgrupp-
intervjuer, intervju med Oi-punkbandet samt enkit till forildrarna.

Styrkan i den hir undersskningen menar jag ligger i det sitt pd vilket jag kombine-
rar olika metoder snarare 4n i hur de anviinds var for sig. Att anvinda flera metoder
parallellt i en och samma undersékning kan enligt Martyn Hammersly och Paul
Atkinson kallas for triangulering (1995:230ff). En av fordelarna med triangulering
dr att olika material kan generera olika slags kunskap och information. I bista fall
leder det till att man éven fir motstridiga uppgifter och dirmed ocksa en méjlighet
att uppmirksamma komplexiteten och mingtydigheten i de frégor som studeras.
Det handlar alltsd inte om att forsdka nd ett mer exakt resultat eller att med hjilp
av en metod bekrifta information som erhallits genom en annan. Foér min del har
anvindandet av flera metoder bland annat inneburit att jag kunnat jimféra det
som ungdomarna sagt i intervjuerna med hur de uttrycke sig i situationer di de
pratat med sina kamrater.

Men iven om jag vill framhélla den metodiska méngfalden som en styrka betraktar
jag deltagande observation och intervjuer som viktigast i mitt arbete.
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Deltagande observation

Det finns flera férdelar med att anvinda deltagande observation som forsknings-
metod. Bland annat gir det med observationer att komma 4t sddant som inte
uttrycks med ord utan genom kroppssprik, miner eller liknande. Dirmed blir
det majligt att jimfora det informanterna siger med hur de agerar i olika situatio-
ner. Genom observationer gir det ocksé att studera hur ungdomar uttrycker sig
i vardagliga situationer, och hur de interagerar bade verbalt och icke verbalt med
varandra. Det kan ocksi ge tillging till information som deltagarna inte vill prata
om i en intervju.

Enligt Fangen (2005:32f) ir ytterligare en fértjinst med deltagande observation
att kunna generera kunskaper som bygger pa forstahandserfarenheter, det vill siga
pa erfarenheter som f6ljer de personliga relationerna som skapas till informanterna.
En annan ir att det kan ge en bittre forstdelse for filtet 4n till exempel intervjuer.
Genom att observera under lingre perioder kan forskaren ocksa skapa sig en mer
varierad och komplex bild av savil filtet som dess aktérer, vilket ger en bredare
utgingspunkt for tolkningarna.

Observerationer kan utforas pa olika sitt. Hammersly och Atkinsson (1995:104)
skiljer mellan att vara deltagande observatér, observerande deltagare och enbart
observatér. Jag viljer att i forsta hand tinka pa mig sjilv som deltagande observatér
dven om Lundgren (2000:12) menar att begreppet “medfé6ljande observator” bittre
beskriver vad det handlar om (se ocksd Ambjérnsson 2004:38f). Ungdomarna har
hela tiden varit medvetna bade om min nirvaro och om mitt intresse f6r hur musik
forekommer i deras vardag.

Rent konkret har mina deltagande observationer gatt till pi si sitt att jag f6ljt
med ungdomarna under skoldagarna p4 lektioner, raster, och i det som i Géteborgs-
omradet kallas f6r bamba.’ Jag har ocksd gjort besok i flera av de fritidsmiljoer
dir ungdomarna utévade musik eller dir musik spelade en viktig roll. De filt-
anteckningar jag férde under eller direkt efter observationerna skrev jag rent samma
dag eller allra senast dagen dirpa.

En observationsform jag ocksa dgnat mig t 4r att vistas i niromridet runt skolan.
Jag har till exempel lagt tid pd att besoka den lokala skivbutiken, fikat pd olika
kaféer i omridet och gitt pd konserter som arrangeras fér och med ungdomar. Jag
har med andra ord dgnat mig &t det som Hammersly och Atkinson (1995:57) kallar
for art vistas pa platsen (hanging around). Genom att besska musikmiljéer i och
runt skolan har jag skapat mig en forstelse f6r skolan och dess traditioner, liksom
om omréidet och de personer som bor dir. Jag nirvarade dven regelbundet under
mina tre &r som filtarbetare vid Lucia-firande, avslutningar, adventssamlingar och
andra traditioner som uppmirksammades i skolan.

* Bamba ir en forkortning av barnbespisning och ett gdteborgskt ord for skolmatsal.
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Att vistas pa platser i nirmiljon har ocksa inneburit att jag fitt tillging till en hel
del informella samtal med vuxna som arbetar med ungdomar eller som engagerar
sig i ungdomarna pa olika sitt. Lundgren (2000:13) konstaterar mycket triffsikert
att den typen av vardagssamtal ger en annan typ av information 4n vad som erhlls
genom intervjuer. Jag instimmer i Lundgrens syn pa att det framférallt 4r genom
de informella samtalen och en kontinuerlig nirvaro som en gemensam referensram
mellan forskare och informanter skapas.

Intervjuer

For att kunna bli en framgingsrik intervjuare krivs enligt (Thomsson 2002:125)
en formdga att kunna skapa en avspind atmosfir runt intervjusituationen och att
f informanterna att kiinna sig trygga och bekvima i sin roll. Det kan vara ganska
svart att dstadkomma i praktiken, inte minst nir man intervjuar ungdomar (jfr
Lundgren 2000:16). En av de i sirklass storsta utmaningarna jag stilldes infor var
att formulera frigor pa ett sitt som fick ungdomarna att limna utférliga berittelser.
Fér dven om en del av ungdomarna redogjorde ingdende for vilka musikaktiviteter
de dgnade sig &t fanns det de som svarade mycket kortfattat och ibland till och med
undvikande pd mina frigor. De intervjuerna kan siigas vara karaktiriserade av det
som Fornis etal. (1990:74) kallar for wutfrdgandets modus, bide for att svaren var
korthuggna och for att de saknade inslag av reflektion.

Formmissigt beskrivs de intervjuer jag genomfért bist som en kombination av
semi-standardiserade och semi-strukturerade (jfr Trost 1997:19ff). Jag har utgdrt
fran i stort sett samma frigeskelett men det har ocksé funnits en variation nir det
giller vilka f6ljdfragor som stillts. Beroende av vad ungdomarna svarat har vissa
frigor fatt storre utrymme i vissa och mindre utrymme i andra intervjuer. Jag kan
i efterhand ocksd konstatera att graden av standardisering minskade i takt med att
min intervjuteknik forbittrades.

I samband med min forsta filtarbetsperiod héstterminen i sjuan genomforde jag
individuella intervjuer med var och en av ungdomarna. Samtliga intervjuer spela-
des in pa minidisc och skrevs direfter ut ordagrant. Jag lyssnade noggrant igenom
inspelningarna frin de férsta intervjuerna for att lyssna pa hur jag stillde frigor
och vilka méjligheter till foljdfrigor jag missade. Denna reflexiva och sjilvkritiska
hallning till mig sjdlv som intervjuare forsokte jag halla fast vid dven under de kom-
mande intervjuerna. Det var inte alltid jag hann lyssna igenom varje intervju direkt
efterdt, men jag forde parallellt ocksd anteckningar om sddant jag iakttagit under
intervjun eller kommit att fundera pd under eller strax efter dess genomforande.
I samband med transkriberingen har jag bearbetat texterna for att géra dem mer
lasvinliga och vissa upprepningar har till exempel strukits eller skrivits om.

Nir ungdomarna gick i drskurs tta gjordes uppfoljande intervjuer dir liknande
fragor diskuterades. Jag forsokte dd ocksd forméd ungdomarna att utveckla sina
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tankar kring sddant de berittat om i den forsta intervjun. Nir ungdomarna gick i
dttonde klass genomférdes dessutom mer omfattande intervjuer med fyra speciellt
utvalda personer, tvi tjejer och tvd killar. En mer detaljerad beskrivning av dem
och hur urvalsférfarandet och uppligget sig ut limnas i kapitel 6.

Samtliga individuella intervjuer genomférdes i skolan pa lektionstid och det kan
ha varit en anledning till att ungdomarna girna stillde upp. "Nir 4r det min tur?
Kan inte jag fi komma p& SO-lektionen?” var en typisk friga jag fick. Det ir inte
sikert att ungdomarnas instillning varit densamma om intervjuerna genomférts

efter skoltid.

Fokusgruppintervjuer

Ytterligare en metod jag kom att anvinda mig av var fokusgruppintervjuer, en form
av gruppintervjuer dir frigor vanligen formuleras kring ett specifikt och avgrinsat
imne och ofta med utgingspunkt frin information som erhillits genom andra
metoder (Agar & MacDonald 1995:78ff). I regel bestir en sddan grupp av min-
niskor som ir bekanta med varandra sedan tidigare och tanken med det 4r att fa till
stind en diskussion utan allt f6r mycket inblandning av intervjuaren. I fokusgrupp-
intervjuerna efterstrivas ocksd att dstadkomma ett samtal mellan de medverkande
som ligger nirmare ett vardagssamtal 4n ett regelritt intervjusamtal (ibid. 78f).

Fokusgruppintervjuerna genomférdes i drskurs nio och mélet var att lita ung-
domarna diskutera musik de uttryckt smak for i de individuella intervjuerna i
sjuan och dttan, och som pdminde om de samtal de forde sinsemellan i skolan. Jag
hérde dem nimligen ofta i vardagliga samtal positionera sig for eller emot olika
musikstycken pd ett sitt de sillan gjorde i de individuella intervjuerna.

Rent praktiske gick jag tillviga pd s sitt att ungdomarna, indelade i sex olika
grupper, fick lyssna till sju olika musikstycken som de eftert ombads att beskriva.
Varje stycke, eller mer precist ett par minuter av varje stycke, spelades en ging och
samtal fordes direke efter respektive l&t. Litarna som spelades var: Bob Marleys "Is
this love”, Sex Pistols "Anarchy in the UK”, Gyllene Tiders "Sommartider”, Judas
Priests "Breaking the law”, "Etyd op 10 nr 1 f6r piano” av Chopin, "Walou” med
gruppen Outlandish samt Westlifes "Mandy”. Inspiration till uppligget himtades
bland annat frin Lars Lilliestams bok "En dodsmetal-hardcore-hirdrocks-grej, det dir
Jjéttesvdrt att forklara” (2001) som bygger pd analyser av hur gymnasieungdomar,
utifrin ungefir samma premisser, fir i uppgift att diskutera olika musikstycken.

Latvalet kan beskrivas som representativt for artister och genrer som ungdomarna
nimnde som favoriter i sjuan och attan. Undantaget 4r Gyllene Tiders ”Sommar-
tider” som togs med for att gruppen sommaren innan fick stor uppmirksamhet
for sin come back och den turné som rénte stor publikframging.

Gruppindelningen gjordes si att personer som umgicks p fritiden och som sade
sig lyssna pd liknande typ av musik i méjligaste mén skulle hamna i samma grupp.
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Jag hoppades att det skulle skapa en trygghet och att ungdomarna da skulle bli
diskussionsbenigna. Jag tinkte mig ocksé att det kunde vara littare att uttrycka
tankar och virderingar kring ett musikstycke tillsammans med personer vars asik-
ter man kinner tll. I vissa fall kom praktiska aspekter att férindra min planerade
gruppindelning. De génger nigon fattades i den grupp som stod pé tur tog jag in
nigon frin en annan grupp. Ibland hamnade personer med helt olika musikaliska
preferenser i samma grupp, och ibland ledde det till mer livliga diskussioner 4n i de
mer smakhomogena grupperna. Min strivan att placera kamrater i samma grupp
bidrog till att grupperna i de flesta fall blev samkénade. Fyra av sex grupper var
helt kdnshomogena, tvd av dem rena killgrupper och tva bestiende av enbart tjejer.
Tva av grupperna utgjordes av en blandning av tjejer och killar, dven om det inte
rérde sig om ndgon jimn konsfordelning i nigon av dem.

Presentation av ungdomarna

I undersokningen som helhet deltog totalt 29 ungdomar, 16 killar och 13 tjejer. Niir
jag triffade dem for forsta gdngen pa hostterminen i ar 7 hade de gitt i samma
klass sedan fyran, dd tvd mindre klasser slogs ihop till en. Ménga hade d bott hela
sitt liv i omrédet runt skolan, andra var ditflyttade ndgon ging under grundskole-
perioden.

Samtliga ungdomar ir fddda i Sverige, men det finns nigra som har en eller tvd
forildrar som 4r uppvuxna i ett annat land. Ett par har till exempel pappor som har
sitt ursprung i ett sydamerikanskt land och en har forildrar som kom till Sverige
fran Iran ndgra r innan hon féddes. Den etniska sammansittningen kan sigas vara
representativ for omradet, bortsett frdn att ingen av ungdomarna har rétter i nigot
afrikanskt land vilket en del av skolans elever har. Av den enkit som skickades ut i
slutet av rskurs nio visade det sig att forildrarnas utbildningsniva generellt sett dr
hég. En majoritet av ungdomarna har en eller tva hgskoleutbildade forildrar.

Av forskningsetiska skil har jag valt att anonymisera de personer och platser som
forekommer i avhandlingen genom att "dépa om dem”. Att informanterna fir nya
namn innebir dock inte att de per automatik blir omgjliga att identifiera. For att nd
en hogre grad av anonymisering krivs enligt Bente Gullveig Alver och @rjar @yen
(1998:109) att férindra och forvringa andra uppgifter som gor det méjlige att lista ut
var undersékningen idr genomf6rd och vilka ungdomarna ir. Det dr dock tveksamt,
menar jag, att all information som i nigon grad réjer ungdomarnas identitet kan
uteslutas eller forvringas utan att det fir konsekvenser for resultatet. Att helt undvika
detaljer om hur ungdomarna ir klidda, vilka stilsymboler de omger sig med och
vilka fritidsintressen de har skulle innebira férsimrade majligheter att analysera
och dra slutsatser, eftersom jag utgdr ifrin att det har betydelse f6r hur de skapar
och uttrycker identitet. Det problemet uppmirksammar ocksd Alver och @yen
(1998:109), och konstaterar dirfor att det ibland kan finnas anledning att fundera
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over om det alls ir till fordel att anonymisera. I det hir arbetet menar jag att det
dr nodvindigt, inte minst eftersom det bygger pd ett material om ungdomar. Jag
byter ddrfor ut namnen pd ungdomarna och de platser som beskrivs i avhandlingen,
fullt medveten om att ungdomarna sjilva och deras nirmaste med stor sannolikhet
trots det kan identifiera sig sjilva och andra i materialet.

Medveten om att det kan finnas en risk att en alltfor utforlig redogérelse av hur
platser och miljéer i omridet runt skolan och dir ungdomarna bor ser ut kan leda
till att avsldja vilket omrade undersskningen ir genomford i, vill jag 4nda avslut-
ningsvis nimna ndgot om dessa. Skilet till det 4r att jag uppfattar uppvixtmiljon
som betydelsefull f6r ungdomarnas identitetsprocesser, och att de sannolikt kom-
mer att bira med sig minnen av musik och musikhindelser frin den hir platsen,
minnen de kanske kommer att bira med sig hela livet (jfr Ruud 1997:157).

Musikmiljoer i niromrdidet

I omradet dir ungdomarna vixer upp och dir skolan ligger erbjuds flera méjligheter
att utéva musik. Bland annat finns en kulturskola dir det gar att ta instrumental-
lektioner och delta i korer, orkestrar och ensembler. I kulturskolans regi erbjuds
kurser i bild och form, dans, drama, skrivarverkstad med mera. I omridet finns
ocksa en rockskola som riktar sig till ungdomar som gér i drskurserna 7-9, och
den har sin verksamhet férlagd till fritidsgdrden alldeles i nirheten av skolan. Till
rockskolan séker ungdomarna i grupp och varje band fir en ging i veckan lirar-
ledd undervisning/handledning i en replokal utrustad med instrument, forstirkare
och annan teknisk utrustning. Aven kyrkorna i omradet erbjuder musikverksam-
het, framforallt korsing, men det 4r ingen av ungdomarna i min undersokning
som deltar i den. Deras kontakt med kyrkan som musikmiljé sker frimst genom
konfirmationsundervisningen som ir forlagd till arskurs dtta. Ungefir hilften av
ungdomarna har valt att konfirmera sig, samtliga i Svenska kyrkan.

Férutom den musikverksamhet som specifike riktar sig till ungdomar finns
ocksa tvd musik- och kulturhus dir det bade finns lokaler att repetera i och scener
dir konserter och férestillningar kontinuerligt anordnas. Gemensamt fér de hir
bida scenerna ir att deras verksamhet rikrear sig till en bredare publik 4dn enbart
till dem som bor i omridet. Det ena kulturhuset drivs av ett kooperativ som
forutom konserter ocksé arrangerar olika musik och danskurser. Ibland anordnas
dir ocksd barn- och skolforestillningar. Aven i det andra kulturhuset arrangeras
musik- och danskurser. I det finns ocksd méjlighet f6r féreningar, musiker och
kulturproducenter att hyra in sig. Ingen av ungdomarna siger att de deltar i de
musik- och kulturevenemang som erbjuds dir.

Det finns ocksé en del andra miljéer runt skolan dir musik fsrekommer. Jag tinker
pa kaféer som ungdomarna beséker och pa skateboardhallen dir en del spenderar
mycket tid pi eftermiddagar och kvillar. Ytterligare en musikmiljo i omradet 4r den
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skivaffir dit ungdomarna ibland gir pa bambarasten eller efter skolan. Dir hidnder
det att de lyssnar pa och diskuterar musik tillsammans. Det forefaller diremot inte
vara s vanligt att de kdper skivor.

Precis som att de ovan nimnda musik- och kulturhusen ir en angeligenhet for fler
dn enbart dem som bor i omradet, finns ocksé en hel del musikvirldar utanfér den
omedelbara nirmiljén som ungdomarna besdker. Med tiden blir ungdomarna mer
och mer benigna att delta i musik- och kulturevenemang som arrangeras i centrala
Goteborg. Medan de i sjuan refererar till diskotekverksamheten pa fritidsgarden
berittar de i dttan hur de besoker diskotek inne i staden. Det giller ocksd musik-
forestillningar och konserter som arrangeras i centrala Goteborg. P4 somrarna gir
en del till nojesparken Liseberg for att lyssna pa artister som framtrider, ett annat
evenemang som ungdomarna besoker dr Goteborgskalaset.

Tidigare forskning

I en pdgdende debatt om musikvetenskap som akademiskt dmne kritiserar Lilliestam
(2009)¢ musikvetenskaplig forskning for att vara gammaldags och verklighets-
frimmande. Han 4r ocksd kritisk till att musikvetare i alltfor liten utstrickning
behandlar saidan musik som berér minga minniskor, en f6ljd av att musikforskare
typiskt dgnar sig &t exklusiva och smala genrer som fi lyssnar pa. Likasd har han
invindningar mot att musikforskare for mycket ser musik ur musikskapares och
musikers synvinkel och for lite uppmirksammar musikens anvindning, reception
och publik. Den hir avhandlingen har just det brukarperspektiv som Lilliestam
vill se mer av och jag vill bérja med att uppmirksamma ytterligare nigra musik-
vetenskapliga arbeten som har detta perspektiv och redogora for pé vilket site de
har relevans for mitt projekt.

Tva arbeten som redan nimnts f6r att de bidrar med infallsvinklar och begrepp
till avhandlingens teoretiska diskussion dr Ruuds Musikk og identiter (1997) och
DeNoras Music in Everyday Life (2000). Ytterligare ett arbete som bér omnidmnas
ir boken The Hidden Musicians (1989), i vilken Ruth Finnegan uppmirksammar
amatormusicerande i den brittiska staden Milton Keynes. Bokens relevans for den
hir studien ligger i att den bade visar pd musicerandets betydelse for enskilda in-
divider och hur minniskor rér sig mellan musikaliska sammanhang och hanterar
de olika kunskapstraditioner som finns inom respektive miljé. Aven Lilliestam har
bidragit med forskning av det slag han anser det finns for lite av. Bland annat genom
den bok (se sid 23) i vilken han uppmirksammar hur gymnasieungdomars pratar
om musik pa ett sitt som ligger i linje med kulturellt vedertagna forestillningar

¢ Diskussionen har p4 Lilliestams initiativ tidigare ockss forts pa STM-online (2005) samt vid den
arligen dterkommande konferensen Musikvetenskap idag i Vixjé 2006.
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eller diskurser (Lilliestam 2001). I boken Musikliv (2006) diskuterar han pa ett mer
overgripande plan hur minniskor anvinder och férhéller sig till musik i en tid av
snabba sociala och kulturella f6rindringar.

Det finns ocksd musikvetenskapliga arbeten med ett utpriglat barn- eller ungdoms-
perspektiv. I avhandlingen Med framtiden i backspegeln (2003) uppmirksammar
Thomas Bossius black metal- och transkulturen, och dven om fokus i férsta hand
ar forlagt till vad som ir karakedristiske f6r de respektive musikkulturerna har ocksa
minniskorna som deltar i och medverkar till att uppricthélla och utveckla dem
en framtridande plats. | Kajsa Paulssons avhandling Nu sd ska du fi hira: Svenska
musikfonogram for barn 1904-1980 (2006) beskrivs hur utgivningen av musik for
och med barn f6rindrats under den tidsperiod d& musik gavs ut pa skiva. Brukar-
perspektivet kommer i det arbetet in genom att hon intervjuat personer som utifrdn
en retrospektiv synvinkel fitt beritta vad musik i allminhet och barnskivor i syn-
nerhet fyllde for funktion under deras uppvixt.

Musikpedagogik

Ett delfilt inom musikvetenskap som jag himtat sirskilt mycket inspiration frin dr
musikpedagogik. En ofta uppmirksammad friga bland musikpedagoger, bade i och
utanfor Sverige, dr betydelsen av att inta ett barn- och ungdomsperspektiv vid pla-
neringen och utformandet av formell musikundervisning. Den amerikanska musik-
pedagogen Patricia S. Campbell (1998) beskriver till exempel hur barn och unga lir
sig om musik och att musicera dven i sammanhang dir det inte pagdr pedagogisk
verksamhet. Eftersom det innebir att de kommer till skolans musikundervisning
med en mingd kunskaper och erfarenheter i bagaget ir detta ndgot som pedagoger
bor ta hinsyn till for att barn skall kunna utvecklas och lira sig maximalt.

Aven den svenske musikpedagogen Borje Stalhammar (2004:12) pekar pa vikten
av att ta ungdomars musikerfarenheter som utgingspunkt i samband med planering
och genomforande av sdvil musikundervisningen i grundskolan, gymnasieskolan
och kulturskolan som musikldrarutbildningen (se ocksd Stdlhammar 1995). Han
formulerar dessutom en kritik mot skolans musikundervisning f6r att den skiljer sig
allt for mycket frin ungdomars musikerfarenheter. Detta trots liroplansforfattares
ambition att g& frin “skolmusik” till "musik i skolan” (Stdlhammar 1995:80) och
att utvecklingen under 1990-talet blivit att musikundervisningen mer och mer
kommit att ta sin utgdngspunkt i sidan musik som ungdomarna sjilva lyssnar pa,
och mindre undervisningstid in tidigare 4gnas at det han kallar for "tillrittalagd
skolmissig musikundervisning” (Stalhammar 2004:7).

Uppfattningen om att det finns en stor skillnad mellan skolans musikférmedling
och ungdomars musikvirld har diskuterats i en svensk kontext 4inda sedan 1970-

talet och Stilhammars resonemang bygger vidare pa de tankar som Bertil Sundin
framforde da.
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All empirisk forskning stéder tesen att ungdomar lever i tvd musikaliska virldar,
en s.k. serids, vilken undervisningssystemet med begrinsad framging forssker
formedla till dem, och en kommersiell, som musikindustrin genom massmedia
mera framgangsriket inviterar dem till (Sundin 1972:272).

En liknande diskussion fors ocks8 i Storbritannien dir Lucy Green i boken How
Popular Musicians Learn (2001) pekar pd hur de hir tv8 musikvirldarna skulle
kunna férenas genom att i skolans musikundervisning l&ta sig inspireras av hur
gehorsmusiker ldr sig spela och utvecklar musikaliska firdigheter. I boken Music,
Informal Learning and the School (2008), som bygger pa ett forskningsprojekt som
syftar till att finna pedagogiska metoder for att dstadkomma detta, utvecklar hon
dessa tankar ytterligare.

Jag delar uppfattningen att det bade 4r viktigt och nédvindigt att ta hinsyn till
ungdomars musikaliska kunskaper och erfarenheter vid sivil planerandet som
genomforandet av formell musikundervisning, men jag ir diremot inte lika ver-
tygad som till exempel Stalhammar (1995, 2004) och Green (2001, 2008) om att
musiken ungdomarna lyssnar pa och utévar pa fritiden skiljer sig avsevirt frin den
de kommer i kontakt med i skolan.

Bland musikpedagoger finns ocksd ett stort intresse for att diskutera musik
och identitet. S4 sker bland annat i antologin Musical Identities (McDonald etal.
2002). I den inledande artikeln presenteras tvd olika infallsvinklar p& musik och
identitetsskapande: Hur individers musikaliska identitet skapas inom ramen for
sociala och kulturella sammanhang, respektive vad musik spelar f6r roll for ska-
pandet av en subjektiv identitet. Tyvirr saknas i de flesta artiklarna ett processuellt
forhallningssitt till identitet (se s. 3). Till exempel beskrivs musikalisk identitet
som synonymt med vilka musikaliska genrer ungdomar féredrar att lyssna p& och
i vilken grad de virderar musiklyssnade i forhéllande till andra fritidsaktiviteter
(Tarrant etal. 2002).

De senaste decennierna har musikpedagogik vuxit som akademisk disciplin i
Sverige, bland annat till f6ljd av att forskarutbildningar etablerats pa flera av landets
musikhdgskolor. Det har resulterat i en 6kad mingd avhandlingar och i ndgra av
dem uppmirksammas fragor kring identitet. S& gors till exempel i Gunnar Heilings
Spela snyggt och ha kul (2000), Maria Karlssons Musikelever pi gymnasiets estetiska
program (2002), Johan Sédermans Rap(p) i kifien (2007) samt Manfred Scheidts
Musiken, skolan och livsprojektet (2009).

Ett annat tema som ir vanligt fsrekommande inom musikpedagogik dr ungas
musikaliska liroprocesser i och utanfér skolans undervisning. I Tomas Saars avhand-
ling, Musikens dimensioner (1999), uppmirksammas hur unga musiker orienterar
sig i musiken och lir sig urskilja det som kinnetecknar olika musikstilar, hur de
skapar sitt att jimfora, bedoma och korrigera sitt musicerande, och hur de férhéller
sig till rumsliga och tidsmissiga aspekter av musiken. I Claes Ericssons avhand-
ling, Frin guidad visning till forstridd shopping (2002) underséks bland annat hur
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hégstadieungdomar uppfattar och virderar skolans musikundervisning. I den vicks
dven fragor kring vad musikaliskt lirande innebir f6r ungdomar.

Ytterligare en musikpedagogisk avhandling som bor nimnas i detta sammanhang
dr Anna-Karin Gullbergs Skolvigen eller garageviigen (2002). 1 den underséks hur
musiker lir sig spela rock pd informell respektive formell vig i savil institutionella
som ickeinstitutionella liromiljoer. Gullberg intresserar sig liksom jag sjilv for
processuella aspekter av lirande och for lirandets sociala dimensioner. En socio-
logisk ansats har ocksa Sture Brindstrdm och Christer Wiklund i sin avhandling
Tvd musikpedagogiska fiilt (1995). I den uppmirksammas bland annat hur sociala
uppvixtvillkor paverkar vilka barn och unga som viljer att spela i kommunala
musikskolan. Kommunala musikskolan som musikalisk lirandemilj6 stir dven i
fokus i Anna-Lena Rostvalls och Tore Wests avhandling Interaktion och kunskaps-
utveckling (2001).

Ett perspektiv som dock tenderar att gldommas bort i de musikpedagogiska avhand-
lingarna ir vad det musikaliska materialet har for betydelse for identitetsskapande.
Aven om man diskuterar olika musikaliska genrer och hur ungdomar foredrar viss
musik framf6r en annan diskuteras sillan hur musiken klingar och vad det kan ha
for betydelse for vad ungdomar foredrar att lyssna pa och utova.

Detta musikvetenskapliga arbete har dven beroringspunkter med forsknings-
omrédet barn- och ungdomskultur.

Barn- och ungdomskultur

Ytterligare ett filt som jag himtat inspiration frin ir forskningen om barn- och
ungdomskultur. Ett av de forsta svenska arbeten som tematiserar ungdomar och
musik dr Under rocken (Fornis etal. 1988). Boken fungerade nir den publicerades
som ett inldgg i ungdomsdebatten, och en av forfattarnas ambitioner var att visa
pa ett alternativ till bilden av unga som passiva offer for kulturindustrins mani-
pulationer och synen pd ungdomskultur som en destruktiv kraft och ett hot mot
civilisation och moral. Ett arbete i en norsk kontext som har flera beréringspunkter
med Under rocken ir Sunwheels (Berkaak och Ruud 1994).

Tillsammans med boken Ungdomskultur: identitet motstind (Fornis etal. 1984)
utgjorde Under rocken ocksd starten pd etableringen av ungdomskultur som en
forskningsinriktning i Sverige. Under 1990-talet vixte sivil intresset for att stu-
dera ungdomskultur som antalet arbeten som behandlade frigor om ungdomars
liv och vardag. Genom Forskningsprogrammet Ungdomskultur i Sverige (FUS), som
for ovrigt leddes av Fornis, lades under forsta delen av 1990-talet ocksa en dmnes-
missig, teoretisk och metodisk grund f6r vidare arbeten.” Inom ramen for projek-
tet uppmirksammades bland annat musikens betydelse som stilmarkér samt hur

7 Projektet startade 1987 och resulterade i sex publikationer mellan &ren 1990 och 1994.
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musikaliska och icke musikaliska stilelement férhaller sig till varandra (Bjurstrém
och Lilliestam 1994).

Hur ungdomar anvinder musik som stilsymbol diskuteras ocksé i Erling
Bjurstrdms avhandling Higt & ligt (1997) som behandlar frigor om hur ungdomars
musiksmak pdverkas av sociala bakgrundsfaktorer som klass, kén och etnicitet. Det
dr ett tema som ocksd stir i centrum i en undersékning gjord av Mats Trondman
(1989) vilken som dven finns publicerad i Trondman (1990) och Jénsson etal. (1993).

Ettannat tema inom ungdomskulturforskningen #r hur unga med hjilp av musik
och musikutévande hanterar problem som f6ljer av att vixa upp i en senmodern
tid (Sernhede 1996, 2002). Det finns enligt min uppfattning dock fler infallsvinklar
idn de ovan nimnda nir det giller hur och varfér ungdomar som vixer upp i bor-
jan av 2000-talet dgnar sig at olika musikaktiviteter som kan vara intressanta att
uppmirksamma.

Om ungdomskulturforskningen tar fart i Sverige pa slutet av 1980- och bérjan
av 1990-talet gors de forsta arbetena pd barnkulturomridet redan pa 1960-talet.
Dé genomférde Sundin en undersskning av barns singaktiviteter pd forskolor i
Stockholmsomridet vilket resulterade i bockerna Barns musikaliska virld (1977/1979)
och Barns musikaliska utveckling (1978/1984). 1 sin avhandling Den spontane barne-
sangen — vdrt musikaliske morsmdl (198s), som bygger pé en liknande studie genom-
ford pé forskolor i Oslo, underssker Jon-Roar Bjerkvold hur och nir barnen sjunger
samt vad sjungandet fyller for funktion i olika situationer. I en uppféljande studie
(1991) jimf6r han sedan barnsing hos norska, ryska och amerikanska barn.

I takt med den musikteknologiska utvecklingen och de nya musikmedierna som
den resulterat i intresserar sig allt fler forskare f6r vad detta innebir for minniskor
i deras vardag. Mobilt musiklyssnande dr temat for boken Sounding out the city
(2000) 1 vilken den brittiske medieforskaren Michael Bull underssker hur min-
niskor i urbana miljéer anvinder portabla stereoapparater och vilka funktioner
musik och musiklyssnande fyller nir minniskorna rér sig mellan olika platser. I
en uppfoljande studie som publiceras i boken Sound Moves uppmirksammas hur
minniskor med hjilp av mp3-spelaren iPod musiksitter urbana miljser for att gora
dem mer personliga och trevliga att vistas i (Bull 2007).

Om Bull intresserar sig for minniskor i alla ldrar studerar Ann Werner mer
specifikt ungdomars musik- och medievanor. Hon underséker bland annat hur en
grupp tjejer mellan 14 och 16 &r anvinder Internet for att sprida musik inom en
kamratgrupp (2007, 2009).

Det finns ocksd en del arbeten som uppmirksammar barns och ungdomars
anvindande av andra medier 4n just musikmedier och som har relevans for den
hir undersokningen. Bide Kirsten Drotner (2006) och Anna Sparrman (2002)
uppmirksammar till exempel hur barn och ungdomar i sitt eget kulturskapande
relaterar till och anvinder mediebilder som omger dem i deras vardag,.
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Disposition

Efter detta inledande kapitel dir bakgrund och syfte presenterats, i vilket jag har
redogjort fr avhandlingens teoretiska och metodologiska utgingspunkter och vilka
metoder jag anvint samt placerat in avhandlingen i ett forskningssammanhang,
foljer fem kapitel dir resultatet av undersokningen presenteras och analyseras. I
kapitel tvd uppmirksammas hur musik férekommer i ungdomarnas vardag och
vilka olika musikaliska handlingar de dgnar sig at. Dir diskuteras ocksd massmedias
betydelse som musikférmedlare och hur ungdomarnas sitt att lyssna pd musik
forindras i takt med den musikteknologiska utvecklingen. I kapitel tre stir ung-
domarnas sitt att prata om musik i fokus och d& framférallt hur de uttrycker sig
kring musik de siger sig tycka om eller musik de viljer att distansera sig frn. Dir
uppmirksammas dven hur ungdomarna i sina virderande kommentarer forhéller
sig till forestillningar om musik och musikaliska genrer samt hur de sjilva aktivt
deltar i att reproducera olika musikaliska diskurser. I kapitel fyra skildras ungdomar-
nas organiserade fritidsmusicerande och hur musikutévande i tre olika kontexter,
kulturskolans instrumentalundervisning, en kyrkokor och en rockskola erbjuder
olika identitetsméjligheter och olika sitt att lira sig spela. I kapitel fem analyseras
ungdomarnas agerande under skolans musiklektioner och hur tidigare erfarenheter
och kunskaper paverkar deras mojligheter att nd kursmélen. Det sista resultat-
kapitlet, kapitel sex, bygger pa fyra fallstudier av hur musik anvinds for att skapa
och uttrycka identitet. Kapitel sju utgdrs av en sammanfattande diskussion.






KaPITEL 2

Musik i vardagen

DET AR ONSDAG MORGON och forsta lektionen pd schemat dr NO. Liraren kny-
ter inledningsvis an till klassens bessk pa Universeum veckan innan.! For att
repetera vad de lirt sig om hur livet pa jorden startade fir ungdomarna i uppgift att
illustrera hur det gite till. Papper och firgpennor delas ut och ungdomarna bérjar
jobba, vissa direkt, andra nir inspirationen si sméningom infinner sig. Alla arbetar
i olika tempo och en del tar emellandt sm3 individuella pauser, som till exempel nir
de vintar pd att en speciell firgpenna skall bli ledig. Trots att jag bara varit tvd dagar
i klassen har jag redan lagt mirke till att den hir typen av pauser girna fylls ut med
musikaliska akeiviteter. S& sker dven nu. P4 raden framf6r mig sitter fem killar och
nir de 4r nistan firdiga med sina arbeten initierar en av dem en lek som gér ut pd att
upprepa ordet som grannen sagt. Det hela pdminner lite om viskleken. Efter en kort
stund bérjar de med en rytmisk lek dir de stampar i golvet och pd stolstédet, klappar
i hinderna och knipper med fingrarna. Leken dvergar sedan till att killarna simultant
borjar gora olika rytmer med hinder och fétter. Pennorna som ligger framfor dem pa
binkarna anvinder de som trumstockar med vilka de spelar i luften och pé binken
framfor sig. Nir de gjort det en stund kriver liraren att de skall koncentrera sig och
arbeta firdigt med uppgiften (ur filedagbok héstterminen dk 7).

! Universeum ir ett vetenskapscentrum i Géteborg vars uppgift ir att uppmuntra barns och ung-
domars intresse for och nyfikenhet p& naturvetenskap.
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Den typ av musikalisk lek eller musikutévande som ungdomarna dgnar sig &t under
NO-lektionen i referatet ovan bevittnar jag vid ett flertal tillfillen nir jag observerar
ungdomarna i skolmiljon. Med mina tidigare erfarenheter som musiklirare i bagaget
trodde jag mig ha god kinnedom om hur och nir ungdomar anvinder och utévar
musik, inte minst i skolan. Den uppfattningen fir jag dock ompréva niir jag kliver
in i den aktuella skolmiljon i rollen som forskare. Jag hade till exempel ingen aning
om att 13-ringar musicerar s mycket under en skoldag som de hir ungdomarna
gor. Jag blev framforallt nyfiken pa nir och var den hir sortens icke-organiserade
musikutévande forekommer samt vad den fyller f6r funktion i olika situationer.

Férutom ungdomarnas vardagliga musikutévande handlar det hir kapitlet ocksa
om musiklyssnande som aktivitet och négra av de frigor som diskuteras dr hur
och nir ungdomar lyssnar pd musik, vad musiklyssnande betyder f6r dem och hur
de forhéller sig till musik de hor i skolan, vid liveframtridanden eller via media.
Ytterligare frigor som vicks ror medias musikférmedling och hur tillging till olika
mediekanaler paverkar ungdomarnas sitt att lyssna pa musik, samt hur de férhéller
sig till olika musikaliska mediefenomen de méter i sina vardagsliv.

Vardagligt musikutévande

Ungdomarnas vardagliga musikutvande, oavsett om det ror sig om sdng, ljud-
skapande eller rorelse, intriffar ofta plotsligt. Vanligen 4r det ocksd kopplat till
en specifik hindelse som ramas in, kommenteras eller accentueras. Detta icke-
organiserade musikutdvande ir i de flesta fallen ocksé fragmentariske till karaktiren.
Minga ganger finns varken nigon tydlig bérjan eller distinke slut. Likasa kan det
ligga vilande en tid f6r att dterupptas igen vid ett senare tillfille. Ibland hinder ocksd
att en melodi som en person gitt och nynnat pé tas upp av nigon annan efter en
liten stund. Det férekommer 4dven att ndgon annan bérjar sjunga pa den senare under
dagen, eller till och med flera dagar senare. Musiken skapas i en del fall tillsammans
nir tvd eller flera ungdomar umgas, men det hiinder ocksé att en person som drar sig
undan kamraterna for att fi vara i fred en stund smaétrallar eller nynnar pd en sing
for sig sjilv. De hir musikaliska inslagen i skolvardagen ir sirskilt vanliga i arskurs
sju, bdde under raster och pa lektionstid. Framforallt intriffar de under praktiska
lektionsmoment nir ungdomarna har i uppgift att illustrera ndgot som pd NO:n i
exemplet ovan, nir de tecknar pé bildlektionen, lagar mat pa hemkunskapen eller
syr och snickrar pa slgjdlektionerna (se dven Bergman 2003).

Liknande musikaliska aktiviteter som de jag iakttar hos ungdomarna beskrivs
ocksa av Campbell (1998). I en liknande undersékning som min studerar hon hur
barn mellan sex och tolv &r anvinder musik i olika miljser. Hon observerar barn pa
en skolgdrd, i en forskola, en skolcafeteria, pd en skolbuss, under en musiklektion
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samt i en leksaksaffir. P4 skolgdrden dir sju- och &ttadringar leker pd rasterna
forekommer en rad olika musikaliska inslag. I flera av lekarna har musiken en
central roll som till exempel i hopprepsénger, rytmer, handklappsinger och sing-
lekar. Det hinder ocksd att musikutdvandet ir en integrerad del av leken som nir
barnen kommenterar nigot som hinder med en séng (ibid. 16ff). I skolcafeterian
dir tolvaringarna hjilper till att stida efter en lunchmaltid ror sig manga rytmiske
under tiden de arbetar. De anvinder ocksa féremdl som finns i deras omedelbara
nirhet som musikinstrument och med hjilp av bland annat lunchpaket och mjslk-
kartonger skapar de ljud och rytmer (ibid. 24ff).

En av Campbells utgingspunketer ir att alla barn och unga ir musikaliska, inte
enbart de som ir fédda med en viss talang eller de som har deltagit i formell
undervisning. En annan av hennes grundtankar ir att barn 4r medaktorer i alla de
musikaliska sammanhang de ingir i.

Children are involved musically when they are the producers, when it is per-
formed live by others, and when it is mediated to them. Moreover, they are
musicking even as they hear the music within them, singing and playing the
songs in their heads (ibid. 187).

Campbell anvinder hir Smalls musikaliska verbform musicking, som inbegriper
i det nirmaste alla minskliga aktiviteter kopplade till en musikalisk hindelse (jfr
Small 1998, jfr sid 8). Hon utvidgar dessutom begreppet till att dven inbegripa de
rytmiska och rérelsemissiga aktiviteter som barn och unga dgnar sig at. Anledningen
till det 4r att barnen sillan sjunger eller musicerar utan att rora pa sig (Campbell
1998:69).

Jag delar sdvil Campbells syn pd musikalitet som hennes erfarenhet att den hir
typen av musikutévande ofta ir kroppsligt férankrat, men viljer 4nda att prata
om ungdomarnas musikaliska aktiviteter i termer av musikutévande eller musik-
skapande. Skilet till det 4r att jag i min framstillning vill kunna separera musik-
utdvande och musiklyssnande och diskutera dem som olika aktiviteter.

Med ett ben kvar i barnkulturen

UNGDOMARNA AR SAMLADE i korridoren i vintan pd att en svensklektion skall borja.
Killarna som mer eller mindre alltid umgés i grupp, ofta i en hog pd golvet i korridoren,
smagruffar lite med varandra. Jonatan fir en lite kraftigare st6t 4n vad han ir beredd
pa och markerar med sitt ansiktsuttryck att han ir arg och ledsen for det. Sebastian
kommenterar da det intriffade genom att sjunga en bit pi Gullan Bornemarks ”Sudda,
sudda bort din sura min”. Under tiden som killarna smabrékar befinner sig tjejerna i
en annan del av korridoren uppdelade i mindre grupper. De smipratar och skrattar
tillsammans. Undantaget 4r Mikaela och Pernilla som med hoppsasteg tar sig fram
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genom korridoren med armarna krokade i varandra. Nir de ror sig mot bortre delen
av korridoren sjunger de pd Hikan Hellstroms ”Kénn ingen sorg for mig Géteborg”.
P4 viig tillbaka byter de till "Hir kommer Pippi Lingstrump”. Nir de sedan vinder
en tredje ging dvergdr de till att sjunga ”Vi komma, vi komma frin pepparkakeland”
(ur filtdagbok héstterminen 4k 7).

Det finns ocksa stora likheter mellan det musikutévande som jag iakttar hos ung-
domarna och de musikaliska aktiviteter som forskare uppmirksammar att barn i
forskoledlder dgnar sig dt. Sundin visar bland annat pa hur sexdringar sjunger, skapar
ljud och rytmer under tiden de leker, bdde nir de leker ensamma och tillsammans
med andra barn. Sdngerna ir antingen himtade frin barnviserepertoaren eller pa-
hittade av dem sjilva (Sundin 1979, 1984). Aven ungdomarna i min undersokning
skapar egna singsnuttar men vanligare ir att de sjunger pa barnvisor och aktuella
poplatar. Likt barnen i Sundins undersékning kombinerar de ocksd singer med
rytmskapande och rérelser.

Bjorkvold (1985, 1991) beskriver & sin sida forskolebarnens sdngaktiviteter som en
del i en sociomusikalisk helhet. Med det avser han att singens form och funktion
paverkas av den sociala situationen dir singerna sjungs.

Det ir det konkreta vardagségonblicket som bestimmer vad som sjungs.
Naturligtvis 4r barnets rasande utbrott i sdng under ett brik annorlunda in
fornéjt nynnande over ett teckningsark. P4 samma sitt som verbalspriket,
kan spontanmusicerandet ocksi komma till anvindning med speciell avsikt i
en given social situation. Spontansingens personliga uttryck 4r inte fritt frin
normer, utan formuleras inom de ramar den gemensamma kulturen faststille,

sprakligt, kroppsligt — och sdngligt (Bjerkvold 1991:72).

Ungdomarnas vardagliga musikutévande ir i de flesta fall kopplade till en social
situation eller en hindelse som involverar tvi eller flera personer.

Med tanke pa de ménga likheter mellan ungdomarnas musikaliska aktiviteter
och de som Sundin (1979, 1984), Bjerkvold (1985, 1991) och Campbell (1998) upp-
mirksammar hos yngre barn, kan ungdomar i tidiga tondren beskrivas std med ett
ben kvar i barnkulturen. Inte minst eftersom deras musikaliska lekar ir fyllda av
barnvisor, som till exempel nir Mikaela och Pernilla sjunger pd "Hir kommer Pippi
Langstrump” och ”Vi komma, vi komma frin pepparkakeland” samtidigt som de
hoppar sig fram genom korridoren, eller nir Sebastian sjunger pa "Sudda sudda
bort din sura min” nir han kommenterar att Jonatan blir lite ledsen.

Det pratas ofta om den forkingda ungdomstiden som ett typiskt senmodernt
samtidsfenomen (Ziehe 1986, Fornis etal. 1984, Trondman och Bunar 2001). Det
inbegriper bade tanken om att barn idag blir ungdomar allt tidigare, och att de
trider in i vuxenvirlden allt senare i livet. Idén om att ungdomstiden infaller i allt
tidigare ldrar 4r ofta kopplad till en férestillning om att medieprodukter, som till
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exempel cd-skivor, marknadsfors till allt yngre barn. Samlingsserien Hizs For Kids
kan nimnas som ett exempel. Men att barn och unga allt tidigare kan riknas som
ungdomar och i allt ldgre dldrar orienterar sig mot ungdomsprodukter behéver inte
innebira att element frén barnkulturen upphdor att vara betydelsefulla. Det kan
ocksa tinkas att det vilkinda och bekanta musikaliska materialet fir en sirskild
betydelse nir en ung person limnar barndomens tid bakom sig. Att frekvensen av
det icke-organiserade musicerandet, liksom barnvisor som material, avtar under
studiens géng kan ocks3 tala for att det ror sig om en process och att ungdomarna
successivt ror sig bort frin barnkulturen mot mer utpriglade ungdomskulturella
uttrycksformer.

Med férekomsten av barnvisor i ungdomarnas musikutévande gar det ocksa att
problematisera tanken om att skolstarten innebir en brytpunkt med barnkulturen pa
det sitt som Bjorkvold (1991) hivdar. Bjerkvold menar att det sker en "nedbrytande
kulturkollision mellan en musiks barnkultur och en omusisk skolkultur”, som be-
str i att det lekfulla och spontana som karaktiriserar barnkulturen och férskolans
liroprocesser ersitts av ett mélstyrt och icke férkroppsligat lirande dd barn borjar
skolan (ibid. 129ff). Tvirtemot vad Bjerkvold hivdar forefaller barn fortsitta vara
kreativa och spontana, dtminstone upp till tidiga tondren.

Musikutivande som kommunikationsform

Precis som for forskolebarnen i Bjorkvolds studie (1985:201, 1991:89) tinker jag mig
att ungdomarnas vardagliga musikutévande kan vara betydelsefullt pa en mingd
olika sitt och anvindas f6r en rad olika syften. Det férekommer till exempel att det
fyller en kommunikativ funktion som nir ungdomarna med en sing kommenterar
det som hinder i en viss situation. Ett exempel ir nir Sebastian sjunger pa ”Sudda,
sudda bort din sura min” dd han mirker att Jonatan tar illa vid sig nir de skojbrakar
i korridoren. Han hade lika girna kunnat siga "Jag ser att du blev ledsen. Forlat det
var inte meningen”, men istillet tar han till en f6r dem béda vilbekant sdng. Ett
annat tillfille 4r nir Robin och Johan sjunger pé Felix Kérlings "Nej, se det snoar”
da de miirker att det faller stora vita flingor utanfér lektionssalen en férmiddag i
november. De som inte redan mirkt det blir omgiende uppmirksammade pa att
sa sker. I bigge av de ovan nimnda situationerna anvinds sdnger for att siga nigot
till kamraterna runtomkring (jfr Sundin 1979:108ff, Bjorkvold 1985:201, 1991:89).

Det finns olika sitt att se pd vad kommunikation 4r. Med den sa kallade jirnwvigs-
eller zransportmodellen beskrivs kommunikation som ett budskap som éverférs frin
en sindare till en mottagare (Carey 1993:12, Gripsrud 2002:137). Budskapet, som
ocksa kan vara ett stycke musik, antas i sammanhanget vara opaverkat av hur och
vem som tar emot det eftersom betydelsen eller meningen uppfattas vara inneboende
i sjilva objektet. Transportmodellen 4r dock timligen oanvindbar f6r att diskutera
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vad som sker nir ungdomarna anvinder musik f6r att kommentera nigot i viss
situation eller dd de musicerar tillsammans. D3 fungerar en rituell infallsvinkel av
kommunikation bittre. Med en rituell férstielse av kommunikation hamnar enligt
James W. Carey (1993:15ff) fokus pd hur samhérighet skapas, hur minniskor bekrif-
tar varandra, hur gemensamma virden definieras och hur en gemensam verklighet
konstrueras. Rituell kommunikation handlar alltsd mer om att uppritthélla och
bekrifta en gemenskap dn om att paverka ndgon i en bestimd riktning.

In a ritual definition, communication is linked to terms such as ‘sharing,’
’participation,’” association,” ’fellowship,” and ’the possession of a common

faith’ (ibid. 15).

Medan transportmodellen frimst 4r inriktad mot budskapet som sidant och att
kunna kontrollera det di det forflyttar sig mellan platser, 4r det centrala i det rituella
perspektivet ceremonier kring vilka minniskor kan samlas och som kan fungera
som en enande kraft.

Flera av de nyss nimnda situationerna kan beskrivas vara av just bekriftande och
gemensamhetsskapande karaktir som ir typiskt f6r den rituella infallsvinkeln av
kommunikation. I situationen da Sebastian sjunger pa ”Sudda sudda bort din sura
min” gar det att tinka sig att han bekriftar den kinsla eller sinnesstimning som
Jonatan ger uttryck for genom sitt minspel. Nir Robin och Johan sjunger pa "Ne;j,
se det sndar” definierar de inte bara vad som for nigra minuter ir en realitet for
dem béda utan f6r samtliga nirvarande i klassrummet. Bekriftelse av gemenskap
och samhérighet kan ocksa beskrivas vara karaktiriserande f6r den musikaliska lek
Pernilla och Mikaela dgnar sig at nir de hoppar sig fram genom korridoren sjung-
andes pd "Hir kommer Pippi Langstrump”, ”Vi komma, vi komma frin peppar-
kakeland” och "Kinn ingen sorg f6r mig Goteborg”. Genom att sjunga tillsammans
pa sanger som bada ir vilbekanta med skapar de en musikalisk och kulturell ram
som de placerar in sig sjilva i. Bekriftar varandra gor de ocksé genom att de med
sitt gemensamma agerande stiller sig lite vid sidan av de dvriga nirvarande, det vill
siga mig och klasskamraterna.

Precis som Randi Rolvsjord (2002) poingterar inbegriper de flesta sammanhang
ddr minniskor samspelar och interagerar flera olika sitt act kommunicera pé.

For deltakelse i kommunikasjon forutsettes ofte at de kommuniserende har evne
til & produsere og diskriminere mellom ulike typer tegn, for eksempel lyd, og at
de har intensjoner om & kommunisere. Det forutsettes videre at de har tilgang
til kulturelle koder, slik at de kan ta disse i bruk, og forstd hvordan disse brukes
av de andre deltakerne i kommunikasjonen (ibid. 6).

Andra tillfillen da jag iakttog ungdomarna kommunicera genom sitt vardagliga
musikutdvande var nir de forholl sig till eller gjorde motstdnd mot skolans regler.
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Musikutisvande som provokation

DAGENS TREDJE LEKTION ir matematik. Efter den inledande genomgéngen pé tavlan
far ungdomarna i uppgift att rikna pa egen hand. Vissa kommer iging direkt och
bérjar rikna koncentrerat, andra pratar med binkgrannen eller invintar hjilp frin
ldraren eller ndgon kamrat. Sebastian sjunger pa en sing samtidigt som han viger pd
stolen, men 4ven han bérjar snart rikna precis som de andra. Ritt som det ir tar sig
ndgon en liten paus frdn riknandet, reser sig upp och gir runt lite. En annan vixlar
ett par ord med en kamrat som sitter i nirheten. Julia trallar lite pd en séng hon hit-
tar pa sjilv. Texten skapar hon pd utifrin betygskriterier i #mnet svenska som sitter
anslagna pa viggen bredvid henne. Aven hon dtergir efter en liten stund till att rikna
och arbetsron &terfinner sig i takt med att sorlet och singen avtar. Sofie forsikrar sig
om att jag uppmirksammat att Julia sjunger. "Du skriver vil ner det ordenligt”, siger
hon (ur filedagbok héstterminen 4k 7).

I vissa situationer forefoll ungdomarnas musikaliska aktiviteter ske oberoende av min
nirvaro. I andra var de tviirtom angeligna att pakalla min uppmirksamhet sdsom
Sofie gor hir. Det kan naturligtvis vara s att en del av deras musikutévande sker
till f6ljd av att de kinner dill mitt intresse for hur de anvinder och utévar musik,
men eftersom det inte i forsta hand 4r mingden icke-organiserade musikutévande
som jag intresserar mig for finner jag det inte vara nigot storre problem.

Omfattningen av ungdomarnas musikutévande under lektionstid forefaller
snarare vara beroende av dmne och lektionsmomentets karaktir. Det ser ocksd
ut som att det pdverkas av vilka krav enskilda lirare stiller. P4 en del lektioner
verkar musicerandet dessutom utgéra en strategi for att gora motstind mot regler
och normer. Tid 4r en viktig ramfaktor i skolans verksamhet och lingden pé en
lektion 4r inget som ungdomarna har inflytande 6ver eller méjlighet att paverka
(Lundgren 1989:233). Det ir inte alltid koncentrationen infinner sig pa bestillning
i samma stund som en lektion bérjar och det kan ocksd vara svirt att bibehélla
uppmirksamheten under ett helt lektionspass. De pauser som uppstir till f6ljd av
luckor i koncentrationen fylls pafallande ofta med sdnger, som Sebastian och Julia
gor pd matematiklektionen, eller med rytmiska lekar i kombination med rorelser
pa liknande sitt som killarna gor pA NO-lektionen.

En grundliggande regel i skolan ir att det skall vara tyst och lugnt s att alla far
arbetsro och ett effektivt sitt att bryta mot den 4r att sjunga, "ploppa” med fingret
i munnen eller att foresld biankgrannen en rytmisk lek. Ungdomarnas sitt att gora
motstdnd mot de hir reglerna piminner en hel del om det beteende som etnologen
Billy Ehn (1983) iakttar bland barn i férskolemiljé. Han menar att barnen ir vl
medvetna om de regler som finns kring ordning och uppférande, men att de i take
med att de lir sig dem ocksd utvecklar subtila strategier for att bryta mot dem.
"Déspring” i korridoren och att inte latsats om tillsidgelser frin pedagogerna ir tva
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exempel pd hur barnen tinjer pd regler och testar grinser. Ehn beskriver barnen
dirfor som bade "inbitna regelfantaster” och “kreativa anarkister” (ibid. 120). Det dr
ocksa som sidana jag uppfattar ungdomarna nir de stér ordningen i klassrummet
genom sina musikaliska aktiviteter.

Musikskapande i skolan kan dock inte enbart diskuteras som ett motstand mot
skolans regler eller som ett sitt att provocera lirarna. Det hinder nimligen ocksi
att ungdomarna anvinder singer de lir sig i skolan som stoff i sitt eget musik-
utdvande. En sing jag ofta horde ungdomarna sjunga pd under mina férsta fyra
veckor i skolmiljon var den irlindska visan "Cockles and mussels”. Den lirde de
sig pa engelskan i samband med att de liste om Irland. Sdngen férekom direfter i
en rad olika situationer, bland annat pa hemkunskapen, idrotten och i bamba.

Lek och identitet

Att s& mycket material och inspiration till det egna musikutévandet himtas frén
barnviserepertoaren kan kanske tyckas mirkligt. Det ir litt att forestilla sig att
ungdomar i férsta hand identifierar sig med dagsaktuella hit-ltar och annan populr-
musik. Det dr ocksa betydligt vanligare att ungdomskulturforskare uppehaller sig
vid hur ungdomar skapar identitet med hjilp av rock- och popmusik (Fornis etal.
1988). Tinker man sig likt Ruud (1997:69f) att tidiga musikupplevelser kan fung-
era som en grund att bygga identitet blir det mer sjilvklart att barnvisor kan vara
betydelsefulla eftersom ungdomarna har en tidsmissigt ling relation till dem.

Det finns ocksé en identitetsskapande aspekt pa lekande som aktivitet. Social-
psykologen Lars-Erik Berg (1992) hivdar att lek dr ndgot betydelsefullt, ja till och
med nodvindigt for identitetsskapande. For det forsta mojliggor leken att bli be-
kriftad som individ genom att viktiga hindelser bearbetas och terupplevs. For det
andra finns i leken ocksa stort utrymme for att experimentera med det som 4r nytt
och okint, som till exempel att utforska och uppticka vilka vi sjilva dr och vill vara.
Ungdomarnas icke-organiserade musikutévande forefaller ocksa gi ut en del pé att
definiera eller beskriva sig sjilva. Jag tinker till exempel p& nir Pernilla och Mikaela
sjungande hoppar sig fram genom korridoren som scen infor klasskamraterna och
mig som publik, men ocksa nir Sebastian kommenterar Jonatans ledsna min med
att sjunga en snutt p& "Sudda sudda bort din sura min”.

Den hir typen av agerande pAminner ocksé om de framtridanden som Goffman
(1974:9) skriver om. Hur minniskor framtrider och vilka roller vi intar i ett visst
sammanhang sker enligt honom mot bakgrund av vad vi tror dr mest férdelaktigt
for oss i den situation vi befinner oss i, och beroende pa vem eller vilka vi inter-
agerar med.

Den roll en individ spelar dr anpassad till de roller som spelas av de andra
nirvarande individerna... (ibid. 9).
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Rollerna som ungdomarna spelade genom att framtrida med séng, rorelse och
rytmiska lekar i korridorer eller pd andra platser i skolan var ofta riktade till en
publik bestdende av mig och klasskamraterna.

Den tredje kopplingen mellan lek och identitet som Berg (1992) gér ir att vi, nir
vi méter och samspelar med andra, kan inta positionen av den andre och betrakta
oss sjilva utifrdn dennes synvinkel (ibid. 11). Berg tinker sig alltsd leken som ett
rollovertagande (role-taking), ett begrepp han himtar frén symbolisk interaktionism
och som syftar pd att uppmirksamma processen som leder fram till sjilvmedvetenhet
och skapande av ett medvetet jag (ibid. 35, Blumer 1969:12f).

Blumer (1969:13) uppmirksammar 4 sin sida tre steg i rollévertagandeprocessen.
Den f6rsta som ir lekstadiet (play stage) avser att finga det lilla barnets lek dir roller
och identiteter av olika slag provas timligen ostrukturerat. Den andra, spelstadier
(game stage), syftar p& nir barnet pa ett mer organiserat sitt borjar samspela med
andra. Mamma-pappa-barnleken ir ett exempel och nir barnet agerar som till
exempel mamma sker det pé spelstadiet i huvudsak inspirerat av den egna mam-
man. Nir barnet blir dldre och har internaliserat mer kring forestillningar om hur
en mamma respektive pappa antas vara och vilka sysslor hon och han férmodas
utfora, okar formagan att abstrahera och gora generaliserande rollovertagandet.
D4 har barnet nitt det tredje stadiet i rollovertagandeprocessen den generaliserade
andpe (generalized other).

Tanken om rollgvertagande gir ocksd att applicera pd ungdomarnas musikaliska
lekar. I en del singer eller musikaktiviteter syns att de internaliserat gester och
mimik kopplat till en viss genre som till exempel nir de spelar luftgitarr samtidigt
som de bojer kroppen framdt och "headbangar” s3 att haret flyger framfor dem da
de lyssnar pé hérdrock.

Vid sidan av de musikaliska lekar ungdomarna s& gott som dagligen dgnar sig
dt i rskurs sju och som i nian férekommer nigon ging ibland pagir ocksa andra
musikaktiviteter. En sddan ir att lyssna pa musik och resterande delen av det hir
kapitlet kommer att dgnas 4t att uppmirksamma och diskutera musiklyssnande
utifrén olika infallsvinklar.

Musiklyssnande i vardagen

En alldeles vanlig dag i en 13-arings liv kan se ut pa f6ljande sitt. Hon vaknar till
radion och lyssnar under tiden hon klir pa sig och #ter frukost pd musik fran radio-
kanalen Lugna favoriter. P4 vig till skolan lyssnar hon p& musik i sin mp3-spelare.
Senare under dagen stér radion pa under bildlektionen, nu pd Rix Fm. Efter skolan
gir hon hem till en kamrat. Samtidigt som de umgas lyssnar de pd musik som kam-
raten laddat ner p sin dator, eller fitt sig tillsind via ndgot chat-forum pa Internet.
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Nir forildrarna ringer och talar om att middagen ir firdig spelar mobiltelefonen
en melodi som hon med stor noggrannhet valt ut. P4 vig hem passerar hon in i
en nirbutik f6r att kdpa en liter mjolk, och under den korta stund hon ir i affiren
hinner hon héra en l&t som d& ofta spelas pé radio. Vil hemma har hennes bror
slagit p& MTV, och hon slinger ett hastigt 6ga pd Madonnas senaste musikvideo.
Direfter sitter hon sig pa sin plats vid kdksbordet dir resten av familjen vintar.
Innan hon gir och lidgger sig lyssnar hon en stund p4 sin senaste inképta cd-skiva.
Somnar gor hon till Lugna favoriter.

Undersokningar om ungdomars lyssnarvanor uppehaller sig ofta vid vad for slags
musik, det vill siga vilka musikaliska genrer, ungdomar foredrar att lyssna pd. I
en del pavisas samband mellan musikaliska preferenser och attityd till skolan (Roe
1984), i andra mellan musiksmak och sociala bakgrundsfaktorer sdsom klass, kon
och etnicitet (Trondman 1990, Jonsson etal. 1993, Bjurstrom 1997, Russell 1997,
Zillman och Gan 1997 och Elofsson 2002).? Ytterligare undersskningar uppmiirk-
sammar hur ofta ungdomar dngar sig 4t musiklyssnande (Filipsson och Nordberg
1992, Tarrant etal. 2002, Frivan 2002, 2005, Ungdomsstyrelsen 2005), siffror som
jimfors med hur mycket tid de dgnar andra fritidsaktiviteter som att delta i olika
kulturverksamheter eller utéva nigon idrott.? Det idr naturligtvis svart, for att inte
siga omdjligt, att mita eller ens uppskatta hur mycket tid som dgnas 4t att lyssna
pa musik under en bestimd tidsperiod med tanke pé att musiklyssning inte helt
enkelt later sig sirskiljas frin andra typer av aktiviteter (jfr Lillestam 2006:90). Sjilv
viljer jag att fokusera pa ndr, det vill siga i vilka situationer ungdomar lyssnar pd
musik och pa vilka funktioner musiken och lyssnandet fyller i deras vardag.

Ola Stockfelt (1988:172) hivdar att minniskors lyssnarstrategier varierar beroende
pa vilka musikstilar och lyssnarsituationer som ir tillgingliga i den vardagliga ljud-
och musikmiljén. Stockfelt tinker sig ocksd att varje individ utvecklar ett stort antal
lyssnarmodi, det vill siga olika sitt att lyssna p, liksom att en och samma person
kan pendla mellan olika lyssnarmodi i en och samma situation. En miljé dir ung-
domarna visar pa flera olika lyssnarstrategier och lyssnarmodi dr i hemmet. Hur de
lyssnar och vilken roll musiken spelar fér dem beror pa vad de gor for tillfillet, det
vill siga om de liser lixor, spelar dataspel, umgis med kamrater eller familjen.

* For en utforlig beskrivning av musikvaneundersskningar, bade sddana som specifike rikear sig till
ungdomar och till minniskor i alla aldrar, se Lilliestam (2006:151ff).

3 Fritidsvaneundersékningen (Frivan), som syftar till att ta reda p& vad ungdomar i Géteborgs kom-
mun gdr och vill gora pd sin fritid, visar pd att drygt 76 procent av alla sjundeklassare 2002 lyssnade
pd musik minst tre gdnger per vecka. Motsvarande siffra for niondeklassare dr 2005 var 89 procent.
Undersékningen som rikear sig mot &rskurs 4-9 i grundskolan och arskurs 1-3 i gymnasieskolan
ir den stérsta som finns kring barns och ungdomars fritidsvanor i en och samma kommun. Den
har hittills genomférts fyra gdnger, 1996, 1999, 2002 och 2005 och resultatet fran samtliga studier
finns ate tillgd pa Fritidsvaneundersskningens hemsida (070428). I en liknande undersskning gjord
av Ungdomsstyrelsen &r 2002 framkom att 98 procent av alla 16-&ringar lyssnade pa musik nigon
gng per vecka eller oftare (Ungdomsstyrelsen 2005:34).
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Musiklyssnande som parallellaktivitet

Det fiktiva exemplet ovan som illustrerar hur ungdomars vardag kan vara fylld av
musik visar ocks& pd att musiklyssnande minga gdnger sker samtidigt som andra
aktiviteter pagar. Att det 4r vanligt framkommer ocksd i en studie genomférd av

John A. Sloboda och Susan A. O’Neill.

...the, concentrated, attentive, focusing on music that is paradigmatic of the clas-
sical concert or the laboratory experiment is a rather untypical activity for most
listeners. Instead participants were distributing their attention across a complex
situation of which music is only a part (Sloboda och O’Neill 2001:418).

Med tanke pa att musiklyssnande kan, men inte méste vara nigot vi riktar hela
vir uppmirksamhet mot skiljer Stockfelt (1988:181) mellan musiklyssnande som
huvudaktiviter och som sidoaktiviter. For egen del anser jag att ungdomarnas sitt
att lyssna bist beskrivs som en parallellaktiviter. Skilet till det dr att det sillan
forefaller finnas nigon hierarkisk relation mellan lyssnandet och andra aktiviteter.
De pendlar dessutom ofta mellan att lyssna pi musik som en huvud- respektive
sidoaktivitet i en och samma situation. Ett sitt att komma it ungdomarnas vardag-
liga lyssnarsituationer var att ldta dem beritta om hur en vanlig dag ser ut nir de
kommer hem frin skolan.

Julia: Jag gér in i koket och sitter pa radion, tar mig lite mat och iter. Sen sitter
jag mig framfér tv:n.

Asa: Vad tittar du pa dia?

Julia: Det 4r vil det som kommer efter skolan, typ Sabrina eller Fresh Prince
[fniss] eller nigot.*

Asa: Vad biinder sen di niir du kollat lite pé tv?

Julia: Jag kanske pratar med nigon kompis, s& kanske man gor i ordning sig

och s4 sitter man pé radion nir man ir inne i sitt rum. Fixar i ordning sig, d&
lyssnar man ocksa pa radio (intervju k 8).

Julia har bade tv och dator p& rummet. Datorn anvinder hon varje dag, frimst till
MSN-Messenger® och for att ladda ner latar. Nedladdning av musik dr nigot som
ofta sker samtidigt som, eller i direkt anslutning till, andra aktiviteter.

Asa: Niir brukar du lyssna pa musitk?

Pernilla: Nir jag kommer hem frén skolan, di brukar jag sitta pA musik. Och
s4 kanske jag sitter mig vid datorn, och si laddar jag ner musik och s3 pratar
jag i telefon, s& gor jag lixor, men alltid nir jag dr hemma har jag musik pa
(intervju ik 8).

*The Fresh Prince of Bel-Air och Sabrina tondrshiixan ir amerikanska tv-serier som vid tidpunkten
for intervjun sindes under eftermiddagarna pd Kanal s.

® MSN ir en nyhets- och kommunikationsplats som ocksa tillhandahéller en chattjinst via Messenger.
Det 4r den ungdomarna avser nir de pratar om MSN.
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Det kan ocksa finnas mer uttalade anledningar till att ungdomarna viljer att lyssna
pa musik samtidigt som de gor andra saker. Max f6redrar till exempel att lyssna pa
musik for att slippa héra ljudet frin datorspelet han spelar.

Max: Om jag spelar Playstation sa har jag alltid p&d musik. Jag gillar inte ljud,
jag sitter alltid pd musik istillet (intervju &k 7).

Mainga berittar ocksd om hur de lyssnar pd musik parallellt med att de umgas med
kamrater hemma hos ndgon efter skolan. D4 kan musik bade fylla en funktion som
stimningsskapare och som samtalsstoff.

Asa: Vad gor du en vanlig eftermiddag niir du kommer hem frin skolan?
Mikaela: Om jag inte har jittemycket lixor, s4 4r jag alltid med mina kompisar.
Asa: Vad gir du nir du umgds med dina kompisar och ni ir hemma?

Mikaela: Vi brukar alltid lyssna p& musik, och typ sitta och prata bara.

Asa: Pratar ni om musiken da eller ir den mest i bakgrunden?

Mikaela: Ja, det dr nog mest att man bara har musik i bakgrunden. Ibland pratar
man ju om deg, eller liksom, sjunger med. Men det ir olika (intervju dk 7).

Aven Sofie lyssnar pa musik tillsammans med sina kamrater nir de umgas efter
skolan.

Asa: Vad gir du niir du ir med kompisar?

Sofie: Ibland sitter man och lyssnar pi musik [fniss], mp3 som man laddar ner.
”Ah har du hére den liten?” "Ja, vi forsoker ladda ner den.” Typ si kan man
sitta ibland (intervju 4k 7).

Det hinder ocksé att musik ungdomarna lyssnar pa nir de umgas tillsammans
fungerar som inspiration till att gemensamt plocka ut ackorden till en lat pa gitarr
eller sjunga tillsammans.

Musik och lixlisning

Ett annat exempel pd aktivitet som kombineras med att lyssna p& musik 4r lix-
lisning. En del sidger visserligen att de méste ha helt tyst omkring sig for att kunna
koncentrera sig, andra hivdar att deras lixldsning blir mer effektiv om de samtidigt
lyssnar pd musik.

Bland forskare rider det delade meningar om musik ir till for- eller nackdel vid
lixlisning. Medan en undersokning av hur minniskors lisforstdelse paverkas av
ljud och musik visar pé bist resultat dd det ir helt tyst,® finns det de som hivdar

¢ Enligt resultatet av en undersskning genomférd av etc forskarteam i Lund med musikforskaren Frans
Mossberg i spetsen. Undersékningen uppmirksammades i dagspress (se till exempel Goteborgs-
Posten 080424), men resultaten frin undersdkningen 4r 4nnu inte publicerade.
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att inldrning blir mer effektiv om man lyssnar pd musik (Nordqvist 2003). Det kan
naturligtvis vara individuellt huruvida man bist koncentrerar sig med eller utan
musik. Dessutom spelar musikvalet roll. De ungdomar som féredrar att lyssna pa
musik nir de lidser lixor viljer ldtar med stor omsorg och noggrannhet.

Asa: Hur iir det med lixlisning, brukar du ha musik pa di?

Sara: Ja, det brukar jag, fast inte musik som fir en att tinka pd musiken. Om
jag skulle lyssna pd Metallica, d& vill jag bara lyssna pd musiken och da tinker
jag inte s mycket pa lixorna. Men Enya, det ir helt perfeke. Jag ilskar nir det
4r lugnt och man kan fortfarande koncentrera sig.

Asa: Si vad i Metallica gor att det blir svért att...

Sara: Jag vet inte, det idr kanske for att det hojer tempot (...) men det ir ju
inte bara Metallica. Om man lyssnar pd 50 Cent sé ir det inte [heller] s bra
(intervju 4k 8).

Enligt Sara gér det alltsd inte att lyssna pd vad som helst. Bist limpar sig musik som
inte stjil uppmirksamhet frdn lixorna. Frin hennes synvinkel 4r musik av Enya
"helt perfekt” medan Metallica-latar far henne att istillet lyssna pa musiken. Nir
Sara viljer musik tar hon alltsd inte enbart hinsyn till vad hon tycker om att lyssna
pa. Hon viljer ocksd musik beroende av dess karakeir. I det hir fallet foredrar hon
lugn musik framfér latar med hégre tempo.

Skapa och bekriifta kinslor med musik

Saras val av musik i samband med lixldsning 4r ett av ménga exempel pa hur ung-
domarna anvinder musik de lyssnar pd som en resurs i vardagen. Andra tillfillen
d4 ungdomarna tar musik tll hjilp ir nir de forsdker komma ner i varv infor att
de skall sova. Aven da passar lugna litar p4 lig volym bist.

Ida: Jag brukar sova med radion pa. Annars kan jag inte somna. Men den ir s&
tyst att man bara hér nigot svagt (intervju ak 7).

Ytterligare ett sammanhang dd ungdomarna anvinder musik med hinsyn dill hur
den l3ter och vad de uppfattar att den handlar om ir nir de vill bekrifta eller for-
dndra kinslor och sinnesstimningar.

Sofie: Om jag typ dr deprimerad brukar jag lyssna pa konstig musik, som pa
typ Westlife och sadant [fniss], sadir blédig musik [fniss].

Asa: Varfor gor du der?
Sofie: Jag vet inte, men d4 blir det s [hdrmar snyftljud] typ virsta ledsna.
Asa: Finns det annan musik mer in Westlife du skulle lyssna pd om du Gir ledsen?

Sofie: Ja, Backstreet Boys gamla l3tar.
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Asa: Viiljer du musik efier vilket humir du ir pa?

Sofie: Ja, det gor jag.

Asa: Pi vilket siitt di?

Sofie: Nir man ir ledsen eller deppad d& brukar det vara, antingen sd vill man
lyssna pd s dr jittedeppig musik, eller s3 vill man lyssna pd jag-kan-alle-musik.
Jag-kan-vad-jag-vill. Forstdr du vad jag menar?

Asa: Jag tror det, men kan du ge nigot exempel pé en artist eller grupp?

Sofie: Christina Milian och sidana artister. Det brukar vara mycket sddana

latar, typ jag ir vird nigot bittre dn dig. D4 blir man “jag ir stark”, typ s&
[fniss] (intervju 3k 7).

Sofies sitt att anvinda musik av Westlife, Backstreet Boys och Christina Milian for
att bekrifta sig sjilv eller peppa sig nir hon ir ledsen och nedstimd paminner om
hur informanterna i DeNoras intervjustudie, genomf6rd bland ett femtiotal brit-
tiska och amerikanska kvinnor i olika &ldrar, anvinder musik i sin vardag (DeNora
2000). Lucy, en kvinna i so-drsaldern, berittar till exempel hur hon pd morgonen
samma dag som intervjun dger rum lyssnat pd Schuberts Impromptus (op 90) for
att komma ner i varv och for att bli mindre stressad. DeNora pekar pd flera skl
till varfér hon lyckas med det. Lucy hinvisar bland annat till musikens melodiska
karaktir, det lingsamma tempot (andante) och den svaga nyansen (pianissimo).”
Dirtill ir musiken vilbekant, hon tycker om och har en ling tradition av att lyssna
pa den. Stycket har ocks stark en kinslomissig laddning eftersom Lucy forknip-
par den med sin pappa som inte lever lingre. Dessutom formér hon skapa en lugn
atmosfir kring lyssnandet dé lyssnarsituationen péverkas av att hon sitter i en
gungstol och helt och héllet har fokus riktat mot musiken (ibid. 41ff).

Férutom att musikens egenskap och karaktir kan péverka vilka stimningar eller
kinslor som skapas, spelar det ocksa roll hur minniskor forhaller sig till musiken i
en specifik lyssnarsituation. Musik 4r som tidigare papekats inte att betrakta som
nigot stimuli ménniskor passivt reagerar pa, upplevelsen av musik ir snarare kopplad
till hur vi interagerar med den och hur vi relaterar det vi lyssnar p till vara tidigare
musikerfarenheter (DeNora 2000:61).

Nir Sofie viljer musik 4r det framférallt texterna som ir betydelsefulla. Hon fore-
drar bdde sddana som handlar om olycklig kirlek och de dir budskapet dr att ”std
pa sig” och forsoka vara stark. Aven Malin viljer musik med stor omsorg beroende
av vilket humér hon 4r pé och for att bekrifta kiinslor och sinnesstimning.

Asa: Hinder det att du lyssnar pa musik beroende pé humair?
Malin: Ja, det gor jag.

Asa: Vad viljer du di?

Malin: Frin hérdrock till klassiskt.

7 Hon syftar framf6ralle p& Impromptu i Gess-dur.
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Asa: Nér lyssnar du pa hardrock?

Malin: Nir jag ir arg. Jag hojer volymen till hogsta.

Asa: Och klassiskt?

Malin: Ja, d& vill jag bara ha lugn och ro.

Asa: Vad ir det for klassisk?

Malin: Det idr nog Sagan om Ringen for det ir liksom klassisk musik.

Asa: Och vad iir det for hardrocksmusik?
Malin: Linkin Park (intervju &k 7).

Robin ir en annan som viljer musik beroende av vilken kinsla han vill uppna.
Han foredrar att lyssna pd musik av The Clash, Dead Boys, Sex Pistols, Rancid
och Dropkick Murphys nir han vill i mer energi.

Asa: Viad Gr det som ér bra med den musiken?

Robin: Man blir pigg, man fir iging hjirnan, man blir glad. Det ir upp-
muntrande att héra musik man tycker om. Speciellt sidana punkband. Det idr
mycket mer fart, det ir littare. H6r man s& dir pop blir man ju deprimerad
(intervju ak 7).

Medan Sofie tar hjilp av texterna hos Backstreet Boys, Westlife och Christina Milian
for att ma bittre och kiinna sig starkare, spelar musikens tempo och volym roll for
om Malin och Robin lyckas uppné de kinslor eller energinivéer de efterstrivar. Alla
tre tar de alltsd i sina val hinsyn till musikens karaktir och hur den klingar.

Det finns ocksd en identitetsskapande aspeke i att anvinda musik for att nd en
efterstrivad kinsla eller sinnestillstdnd. DeNora (2000:46ff) menar att de musik-
upplevelser vi gor under livet och de minnen som ir férknippade med dessa bidrar
till hur vi konstruerar och forstdr oss sjilva som individer. Av den anledningen
menar hon att musik kan beskrivas fungera som en resurs eller ett verktyg i arbetet
med att skapa och uppritthilla en subjektiv identitet.

Lyssna pd musik live

En lyssnarsituation dir kinsloupplevelser och kinslouttryck ir sirskilt pafallande
dr vid konsertbesok. Max har under sommaren mellan sjuan och dttan varit pa
tvd konserter med Hakan Hellstrom. Den ena var pd Bananpiren i Géteborg i
samband med att Hellstrom framtridde under Kalasturnén,® och den andra var
pa hans solokonsert utanfér Stora Teatern i centrala Goteborg.

Asa: Hur var det?

Max: Det var jitteroligt det var verkligen underbart var det. Det var jittebra.

81 en artikel i Svenska dagbladets nitupplaga beskrivs Kalasturnén vara en sommarmusikfestival i
miniformat som genomftrdes mellan dren 1997 och 2004 (080402).
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Asa: Var bida konserterna lika bra?

Max: P4 Bananpiren i somras s fick vi std nirmare och den var mycket lingre.
Den var lite mer speciell, den var lite finare. Den som var pd Storan den var
bra, fast den i somras den var lite speciell.

Asa: Nir det var pd Bananpiren pd Kalasturnen dé var det fler band?

Max: Ja, det var Lars Winnerbick ocksd, och han tycker jag ocksd vildigt
mycket om. Och sé var det ndgot litet band som hette Olivia och vad heter
han, Timbuktu var dir och. Ja, det var ju ganska ménga s&.

Asa: Si Bananpiren var lite mer...

Max: Ja, men jag tror det var for att det var mer band och det var liksom lite
mer forberett och jag hade gitt och vintat pa det vildigt linge. Nir man ser
fram mot nigonting d blir det ju vildigt bra. Den p& Storan fick jag reda pd
typ en dag innan s d4 hann man liksom inte. Det 4r ju vildigt roligt om man
gdr runt och pratar om det ett tag innan, inte skryter liksom, men man kan
sdga att man skall dit och sidant (intervju k 8).

Att g pa konsert innefattar mer 4n att bara lyssna pd musik vid ett liveframtridande.
Att gora det tillsammans med méinga andra och i sillskap av kamrater en varm
sommarkvill spelar ocksa roll for den totala konsertupplevelsen. Upplevelsen ir
inte heller enbart kopplad till den stund som konserten pagér, den ir ocksé bero-
ende av hur vil forberedd man 4r. For Max ér det viktigt att prata med andra och
bygga upp férvintningar kring hur det skall kinnas pd konserten. David Cavicchi,
som studerat Springsteen-fans, liknar férberedelser infér en konsert vid en ritual.
Ritt sorts forberedelser 4r viktigt, sirskilt for dem som identifierar sig som fans
och vill distansera sig gentemot publikmedlemmar i storsta allminhet (Cavicchi
1998:90).

De mest emotionellt laddade berittelserna om konsertbesck handlar om nir ung-
domarna besokt stérre liveframtridanden med kinda artister som vid tidpunkten
for konserten varit deras stora idoler. Mikaela minns hur det var nir hon var pa
Scandinavium nir hon gick i fyran och femman och lyssnade pa Britney Spears
och Backstreet Boys.

Asa: Hur var det att komma in dir dia?

Mikaela: Nir hon [Britney Spears] klev in pi scenen s bara [gor ett ljud]
bérjade man grita och bara stod och skrek. Speciellt jag och Julia, vi bara stod
och skrek och grit och [skratt]. Helt hysteriskt var det.

Asa: Kommer du ihdg vad du hade for kinsla som du kinde di?

Mikaela: P4 Backstreet Boys, man var typ kir i Backstreet Boys, s att man bara
var s& dir jiteelycklig. Min pappa skrattade 4t mig nir jag bérjade grita nir de
kom in pa scenen [skratt]. Man ir bara s4 jittelycklig (intervju &k 7).
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Om en central del i Max berittelse om musikupplevelser i samband med konserter
ir forberedelsen och de forvintningar han bygger upp genom att prata om konserten
innan, beskriver Mikaela den visuella dimensionen av att 3 se sina stora idoler och
att fi befinna sig i samma rum som dem i en livesituation vara betydelsefull for
hennes kinslomissiga upplevelse.

Att skrika och grita sisom Mikaela gor nir Britney Spears kommer in pé scenen
kan dock inte enbart ses som ett uttryck for starka kinslor. Journalisten Fredrik
Strage liknar unga tjejers beteende gentemot tondrsidoler som Westlife, Darin, eller
som hir Britney Spears och Backstreet Boys med publikens agerande i samband
med Beatles framtridanden pé 1960-talet. Att ndgon skriker, grater och kanske till
och med svimmar kan enligt honom lika giirna ses som en rituell handling som ett
kinsloutbrott. Han menar att leva ut kiinslor vid dsynen av sin idol 4r ett beteende
som publiken till den typen av artister frvintas prestera (Strage 2005:96). Men
dven om Mikaelas och andra tondrstjejers agerande ligger i linje med vad traditioner
och konventioner foresprakar gir det inte att reducera deras agerande till att de gor
vad som forvintas av dem. Det kan naturligtvis ocksa vara s att skriken och griten,
dtminstone till nigon grad, beror pé starka kinsloupplevelser. Om inte annat kan
det bidra till att framkalla sddana.

Skolan som musikmilj6

Skolan ir en av de platser dir ungdomarna dagligen blir dhorare till en betydande
mingd musik. Typiskt for den aktuella skolan ir att vakemistaren spelar musik i
entrén och i korridorerna. Det 4r vaktmiistaren sjilv, Nisse, som tagit initiativ till
det. Forutom att han inférskaffat och monterat upp hogtalare dr det ocksd han
som valt ut litar och skapat en spellista i sin dator. Musiken bestar av en blandning
av klassiska pirlor ur den visterlindska konstmusikrepertoaren och pop-ballader.
Stycken jag ligger mirke till nir jag vistas i skolbyggnaden ir Vivaldis "De fyra
drstiderna”, Chopins "Nocturne i Ess-dur” for piano, Bachs ”Ave Maria”, Roxettes
"It must have been love” och Elton Johns ”Candle in the wind”. En l&t som genre-
miissigt sticker ut lite, men som bér omnimnas eftersom den spelas ritt s ofta,
dr Edit Piafs "La vie en rose”. Musiken forekommer framforallt pd morgonen och
Nisses forhoppning ir att den skall ha en lugnande inverkan pa eleverna. Nir jag
frigar honom vad han fir for reaktioner frin ungdomarna, svarar han att de sillan
kommenterar den alls. Ibland mirker han dock att elever som kommer till skolan
tidigt pd morgonen soker sig till binkarna under hogtalarna. Dir hittar han dem
ihopkrupna i vintan pd att forsta lektionen skall borja. Ndgra av dem jag talar med
siger att de inte tinker s& mycket pd att det spelas musik i skolbyggnaden, andra
onskar att det varit annan musik. Alldeles oavsett om de tycker om styckena eller
inte upplever de flesta att musiken skapar en skon stimning.
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Anna: Det ir jitteskont nir man kommer pd morgonen, men man mirker
vem det dr som satt pd musiken. Ibland ir det jittegoa ldtar pd morgonen
(intervju 4k 8).

Max: Ja det 4r s hirligt att komma upp hir nir han spelar musik. Man ir ju
skittrott p4 morgonen. S& hor man musik, det dr det bista som finns. D4 blir
man s3 dir, dven om det 4r dilig musik, s kiinns det vildigt s dir hirligt. Det
inte hogt heller, det skall vara s3 dir tyst (intervju 3k 7).

Bide Annas och Max berittelser talar f6r att vaktmistaren lyckas med det han
avser, att med musikens hjilp skapa en lugn och hirlig atmosfir i skolbyggnaden.
Det spelar ingen roll att det inte 4r deras favoritmusik han spelar, funktionen ir i
sammanhanget viktigare 4n hur de relaterar till musiken i andra sammanhang.

Av en studie kring hur studenter reagerar pd musik som spelas i en skolkafeteria
konstaterar Adrian C. North och David J. Hargreaves att det ir oftare personer
tar notis om musik de ogillar 4n musik de tycker om (2006:110). Resultatet av
undersokningen visar ocksé pé att de studenter som tycker bist om musiken som
spelas ocksa uppfattar det som mest positivt att vistas i kafeterian. I en uppféljande
undersokning studerar de hur musik frén olika genrer paverkar synen pé kafeterian
och studenternas benigenhet att vistas i den (ibid. 111). Medan klassisk musik, det
vill siiga konstmusik, bidrog till att miljon i kafeterian upplevdes som sofistikerad,
uppfattades den som livlig eller rolig nir det spelades popmusik.

Ett annat musikaliskt inslag i ungdomarnas skolvardag 4r nir idrottslirare spelar
musik under uppvirmningen, musik ungdomarna sjilva kategoriserar som "techno”.
Med hjilp av den 6kar deras energinivd och de fir fart pa sig sjilva.

Malin: Man blir piggare, man orkar, man fir kraft (intervju &k 7).

Ellinor: Det gdr mycket littare att géra gympa nir det 4r musik har jag mirke.
Fo6r nidr man ibland inte har musik, det har vi har nistan alltid, men om man
inte har det d blir det inte lika... (intervju ak 7).

Mattias: Man liksom f6ljs med lite i rytmerna. Om det gir snabbt kanske man
kinner att man skyndar sig extra mycket. Om det ir en sidan hetsig lit liksom
(intervju ak 7).

Markus: Man kér ju hirdare om man lyssnar pa sén dir pumpmusik, dunka
dunka (intervju ik 7).

Precis som vaktmistaren lyckas idrottsliraren att med musikens hjilp paverka ung-
domarna. For hans del 4r syftet med att spela musik dock att £& fart pd ungdomarna
snarare in att gora dem lugna och harmoniska. Aven hir visar ungdomarna sjilva
pa en medvetenhet om att musikens egenskaper spelar roll f6r vilken kinsla som
dr mojlig att uppnd. Medan Mattias talar om musikens rytm och tempo nimner
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Markus musikens "pump” och "dunka dunka”-karaktir som orsak till att de "kor
hardare” eller “skyndar sig extra mycket”.

Skolans musik och ungdomarnas musikerfarenheter

Med anledning av att ungdomarna sa tydligt gor skillnad mellan musik de tycker
om att lyssna pa och vilka funktioner musik kan ha, stiller jag mig tveksam till att
det gir att tala om en stor skillnad mellan ungdomarnas musikerfarenheter och
den musik som férmedlas i skolan, som bland annat Stilhammar (1995, 2004) och
Green (2001, 2008) gor (jfr sid 27).

Med musiken som vaktmistaren respektive idrottsldraren spelar och hur ung-
domarna resonerar kring den som exempel vill jag hiivda att ungdomar kan eta-
blera en relation till musik i skolan, dven om det ror sig om sddan musik de sillan
lyssnar pa i andra sammanhang. Alldeles oavsett om det dr musik de lyssnar till pa
fritiden eller inte interagerar de med den i korridoren och under uppvirmningen
pé idrottslektionen. Det sker pd ett medvetet och reflekterande sitt och med hinsyn
till situation, kontext och till vad det musikaliska materialet erbjuder. Att det inte
dr deras favoritmusik spelar mindre roll nir den hjilper dem att skapa en lugn och
skon atmosfir eller peppar dem att komma igdng och f3 fart pa sig sjilva.

Ungdomarnas aktiva hallning gentemot musiken de méter i skolan talar ocksd
for att deras musikaliska preferenser inte 4r s& begrinsade till deras egenvirldar el-
ler relevanskorridorer som Thomas Ziehe (2004:104{f) hidvdar. Begreppen har sitt
ursprung i tanken om att kulturella férindringsprocesser under senare hilften av
1900- och bérjan av 2000-talet lett till att unga minniskor inte lingre kan luta
sig mot kollektiva normer och traditioner. I sina tidigare arbeten diskuterar Ziehe
denna process med begreppet kulturell fristiillning (Ziche 1986:345ff). Att min-
niskor mer in tidigare mdste géra egna val och ta stillning i olika frigor har bade
sina positiva och negativa sidor.

I detta uttrycker sig 4 ena sidan ett moment av befrielse — dessa livsomradden och
delar av livet 4r inte lingre nigot '6de’ som méter mig som mystifierad natur.
A andra sidan uttrycks diri naturligevis ocksa att jag méste kunna ritefirdiga
dessa livsomridens skick och bruk, som just péstds vara mojliga att forfoga
&ver. Det som inte dr nigot 6de kan jag férindra, och det jag kan forindra bir
jag ansvar for, ett ansvar som jag inte utan vidare kan smyga bort ifrin (Ziche

1986:347).

En ytterligare effekt av den kulturella fristillningen 4r att livet blir allt mer vars och
ens ensak, ndgot vi fir ta storre ansvar for att fylla och forma efter egen férméga.
Detta kallar Ziehe individualisering och tanken om att minniskor har stérre méjlig-
heter att paverka sin livssituation nu 4n tidigare 4r ocksa en viktig utgangspunket i
anvindandet av begreppet relevanskorridorer. Relevanskorridorer avser nimligen
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finga hur unga minniskor sitter sina personliga intressen i fokus och samtidigt
exkluderar det som ligger utanfor. Detta 4r enligt Ziehe ett samtidsfenomen och
nigot som kan relateras till att informationstillgingligheten okar, bland annat
genom tillgdng till Internet. Med en hemdators hjilp gir det litt att samla pd sig
stora mingder information om ett specialintresse (Ziche 2004:101ff). Typiskt for
unga minniskors relevanskorridorer ir ocksd att de bygger pd imnen frin populir-
kulturomradet vilket i forlingningen leder till att de tidigare dikotomierna hog- och
lagkultur "er blevet avhierarkiseret” och att hogkulturens 6verordnade stillning blir
"betydeligt relativeret” (ibid. 102). Detta gor ungdomarna bdde mindre benigna och
simre rustade for att ta till sig kunskap som skolan formedlar. Enligt Ziehe ir det ett
vixande problem for skolan och ndgot som pedagoger maste utveckla metoder for
att hantera (Ziehe 2004:104ff). Medan Stdlhammar och Green framhéller det som
problematiskt att skolan inte i tillrickligt hog grad forhéller sig till ungdomarnas
livsvirld menar alltsd Ziehe att utmaningen for skolan bestar i att lira elever andra
saker dn det som redan ingdr i deras privata kunskapsprocesser.

Att ndgon formar ett specialintresse for ett smalt populirkulturellt imne kan,
men mdste inte, innebira att hon eller han blir mindre benigen att ta till sig annan
kunskap. P4 samma sitt som ungdomarna virderar musik beroende av vilken funk-
tion den fyller i en viss situation forhéller de sig ocksa till vad for slags kunskap som
har giltighet och som ir gingbar i en specifik situation. Hur ungdomarna virderar
och betonar kunskap beroende av sammanhang diskuteras vidare i kapitel 5 dir
jag ocksd uppmirksammar hur de éverfor kunskaper frén andra lirosammanhang
till musikundervisningen i skolan.

Medieanvindande

Vid sidan av skolan som en f6r ungdomarna viktig musikmiljo spelar massmedia en
alldeles sirskild roll som musikdistributér. Likt Bjurstrom et al. (2000:97) betraktar
jag ungdomarnas anvindande av medierad musik som ett mediebruk, det vill siga
som en utvidgad form av mediereception. Forutom en forestillning om att minnis-
kor tolkar och har en férméga att forhalla sig kritiske till musik som férmedlas via
media, som ir grunden i receptionsbegreppet, tas i brukarperspektivet dven hinsyn
till den sociala situation och den kontext inom vilka tolkningarna sker (ibid. 97). S&
nir jag fortsittningsvis diskuterar ungdomarnas sitt att forhilla sig till musik och
musikrelaterade mediefenomen som distribueras via media, sker det mot bakgrund
av en instillning om dem som aktiva och reflekterande. Likasd om att de sitt de
lyssnar pa, tolkar och forhéller sig till musik paverkas av var lyssnandet sker och
med vem eller vilka de lyssnar tillsammans med. Termen mediebruk passar ocksd
bra med tanke pd att ungdomarna manga ginger himtar inspiration frin media
nir de sjilva utévar musik, bide i organiserad och i icke-organiserad form.
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P4 samma ging som jag tinker mig att ungdomarna har ett aktivt och reflekte-
rande forhillningssite till musik de lyssnar pa, vill jag ocksd hivda att media och
tillgdng till mediekanaler bide paverkar vad de lyssnar p& och hur de lyssnar pa
musik. Medan den som viljer att lyssna pa radio blir mottagare av musik som en
producent valt ut, begrinsas den som féredrar att lyssna pd stereo av vilka cd-skivor
hon eller han har. Med tillging till datorer och mp3-spelare forefaller méjligheten
att sjilv paverka musikvalet i princip obegrinsat, eftersom musik via fildelning 4r
bade gratis och enkel att fi tag pa.

Som ett led i att undersoka relationen mellan musiklyssnande och medie-
anvindande frigade jag ungdomarna vilka mediekanaler de vanligen hor musik
frin. Stereo, som f6r de hir ungdomarna ir synonymt med cd-spelare, visade sig
vara den vanligaste musikkillan. Aven radio och tv nimns av minga som medier
de dagligen hor musik frin. Férutom cd-spelare, radio och tv har de flesta ocksa
tillging till dator i hemmet. En del férfogar 6ver en sjilva, andra delar med ett
syskon eller forildrarna. Nistan alla har ocksa tillgdng till Internet, och allt fler fir
under tiden undersékningen pigir bredbandsuppkoppling. I sjuan anvinder en
del biirbara cd-spelare. Tva r senare, nir mp3-spelaren pa allvar borjat sld igenom,
syns allt fler med mp3-spelare hingande runt halsen.’

Radio och tv som musikkéllor

Minga beskriver radion som en central musikkilla i hemmet. Typiske for radio-
lyssnande dr att det sker parallellt med andra sysslor. Det kan vara i samband med
matlagning eller maltider, ofta pd forildrarnas initiativ. Tillfillen dd ungdomarna
viljer att lyssna pa radion #r pd morgonen i samband med att de vaknar och gér sig
i ordning for att g till skolan, nir de kommer hem frin skolan och vistas pa sitt
rum, eller innan de skall sova. Aven vid bilresor ir det vanligt att radion star pé.

Radiolyssnandet dgnas i forsta hand de reklamfinansierade musikkanalerna NR]J,
Rix Fm, Mix Megapol, Lugna Favoriter och Radio City. Nir det giller musik-
lyssnande via tv dr det ZTV och MTV som giller.” En av de forsta sakerna Filip gor
nir han kommer hem frin skolan ir att sitta pd tv:n for att ha musik i bakgrunden
nir han sitter vid datorn.

Asa: Ar det bada kanalerna lika mycker?
Filip: Det beror pa. Blir det reklam p& ZTV sitter jag p& MTV (intervju ak 7).

? Josefine Maad (2006:8) hivdar att mp3-spelaren blir nigot av en “innepryl” runt r 2004, vilket
sammanfaller med den tidpunkt ungdomarna gir i rskurs 9.

' Det kommersiella kanalutbudet férindras kontinuerligt. Under dren 2002-2005 sindes enligt den
nitbaserade encyklopedin Wikipedia bdde musikrelaterade program, filmer och olika serier pd ZTV.
Sedan i maj 2006 har enligt samma kiilla TV6 6vertagit stora delar av ZTV:s programutbud liksom
dess plats i de stora kabeltevenitens basutbud. ZTV finns kvar som en renodlad musikvideokanal
men nér betydligt firre tittare 4n tidigare (071030).
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For en del ir radio och tv férknippade med att inte kunna péverka musikvalet. Det
dr ocksd ett skil till atct ménga siger sig lyssna mindre pd musik ddrifrin jamfort
med tidigare.

Agnes: Aldrig pé radio, jag gjorde det forut nir jag gick i femman. Jag brukar
inte titta pa tv heller. Det gjorde jag ocksd mycket forut. Det dr mest stereon.
(...) Fast om man ker ndgonstans kanske man har pa radio (intervju &k 7).

Linus: Jag brukar inte s4 ofta lyssna pi musik pé tv. Det ir bara ibland om jag
zappar och ser en bra lat (intervju &k 7).

Fér andra fyller radio och tv tvirtom en funktion som distributérer av ny musik.

Sofie: ... nir jag lyssnar pa radio kommer ju alla nya l3tar som jag tycker om, och
det ir vildigt mycket typ s Nelly och sidant, och jag dlskar sddana latar."!

De kommersiella radiokanalerna, och for den delen tv-kanalerna MTV och ZTV,
spelar inte bara ny musik, de formedlar ocksi den dagsaktuella hitlistemusiken som
dr viktig att halla sig a jour med. P4 vilket sitt den 4r det, och hur ungdomarna
forhéller sig till den, diskuteras mer ingdende i nista kapitel.

Cd-skivor

Vid tidpunkten f6r de individuella intervjuerna i drskurs sju och &tta 4r cd-skivor
det viktigaste musikmediet f6r ungdomarna. Sirskilt for dem som siger att de inte
lyssnar s mycket pé radio och tv lingre, och som vill kunna paverka musikvalet
sjilva. Nackdelen med cd-skivor ir att de 4r dyra. Att képa sjilv dr dérfor i prin-
cip enbart aktuellt om det finns flera bra litar pd samma skiva eller om man fatt
presentkort i samband med fédelsedag eller jul. Det finns dock fler sitt att utoka
den egna skivsamlingen 4n att kdpa i en affir. Ett 4r att leta bland forildrarnas
eller syskons skivor.

Sofie: Om jag siger att “Jag hittade den laten”, och att den var vildigt bra, s&
siger han [pappal. Ja, men d4 tror jag att du gillar de hir litarna ocksd”. Typ
sd kan det gd dill (intervju dk 7).

Aven Sara beskriver hur hon lyssnar p sin mammas och sin ildre systers skivor.

Sara: Sjilv har jag inte sirskilt manga skivor men jag brukar stjila nigra frin
min syster som har en massa. Eller s tar jag ndgra for min mamma. Hon
lyssnar mycket p& flamencomusik och jag bérjar faktiskt ocksa dlska det for ate
jag tycker det dr s3 kraftfullt vackert pd ndgot sitt. S jag brukar stjila nigra av
hennes skivor ocksd, och s& brukar jag brinna lite (intervju &k 7).

" Samtalet med Sofie genomfordes i november 2002. En 13t som spelades mycket d4 var "Dilemma”,
med Kelly Rowland frin gruppen Destinys Child och rapartisten Nelly.
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Ett annat sitt att inforskaffa nya cd-skivor 4r att 1ana frén ndgon kamrat och kopiera.
S brukar till exempel Agnes gora.

Agnes: Jag och en kompis brukar lna av varandra och om jag képer en ny
skiva sd l&nar hon den och brinner den och om hon har nigon skiva s kan jag
brinna den (intervju &k 7).

Minga av dem som foredrar att lyssna pé cd-skivor har birbara stereoapparater
for att kunna lyssna p& musik oavsett pa vilket plats de befinner sig. Ett tillfille dd
det 4r sirskilt bra att ha en portabel cd-spelare 4dr nir man skall f6rflytta sig mellan
olika platser.

Asa: Si niir anviinder du din birbara?

Max: Nir jag 3ker spirvagn, nir jag dker tdg till pappa och nir jag 4r i skolan
och s3 dir. (...) Det ir si trikigt om man typ ir ute och ska man vinta pd
spdrvagnen om man inte har ngon musik att lyssna pa (intervju &k 7).

Det dr ocksa bra att kunna lyssna i horlurar i samband med lingre bilresor.

Asa: Har du nigon birbar stereo?

Markus: Egentligen har jag ingen, men jag anvinder min brors.

Asa: Nir brukar du lina den?

Markus: Nir vi skall 8ka l&ngt i bilen och hilsa pd mormor. Det brukar ta en

timme att dka dit. Jag har en birbar spelkonsol, men jag blir ofta &ksjuk s3 jag
kan inte spela pd den (intervju 4k 7).

Malin: Vi brukar ka till Spanien pa somrarna. Vi kér bil ner, di brukar jag
lyssna.

Asa: Har du din birbara cd-spelare di?

Malin: Ja, d& finns det inget roligare [fniss] (intervju &k 7).

Det sitt som ungdomarna musiksitter lingre bilresor med familjen piminner en del
om hur Carin Oblad (2000) beskriver att vuxna bilfsrare lyssnar pa musik. Oblad
hivdar till och med att bilen 4r en av vir tids kanske viktigaste konsertlokaler.
Minga av de hon intervjuat beskriver nimligen bilen som en plats dir de kan fa
vara i fred, fa tiden att g och vara sig sjilva (ibid. 8). I hennes material férekommer
dock enbart berittelser om att lyssna p& musik nir man firdas ensam i bilen. Ung-
domarna dker alltid tillsammans med négon eller nagra familjemedlemmar. For att
fi bestimma musikvalet sjilv och for att med musikens hjilp kunna skapa sig en
privat sfir krivs att man som Markus och Malin kan lyssna i horlurar.

Birbara stereoapparater anvindes dven under skoldagarna for att skapa ett person-
ligt rum och avskirma sig fran omvirlden. Jag sig ofta ungdomarna med hérlurar
runt halsen eller i 6ronen, och det férekom ocksi att de lyssnade pd musik under
lektionstid nir de arbetade pa egen hand, sirskilt under matematiklektionerna.
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LANGST FRAM I KLASSRUMMET sitter Sara med ansiktet nira boken djupt koncentrerad
pd att rikna. Att [judnivin runt henne stundtals ir hég verkar hon inte ta nigon storre
notis om. Nir liraren meddelar att tiden 4r ute stinger hon av musiken i sin birbara
cd-spelare. Hon tar av sig horlurarna, stoppar ner dem och skivspelaren i viiskan och
gér tillsammans med de andra ut p4 rast (ur filtdagbok héstterminen ak 7).

Sara siger att hon kan koncentrera sig bittre nir hon lyssnar pa musik, for d& blir
hon inte lika distraherad av den stimmiga ljudmiljon och av kamraternas samtal
som hon blir annars. Att med musikens hjilp avskdrma sig frin omvirlden och
skapa en fristad i en annars stokig ljudmiljé 4r en av flera lyssnarstrategier som Bull
beskriver (Bull 2000:186ff). P4 basis av den intervjustudie han genomfort bland
minniskor som lyssnar pd musik i birbara stereoapparater i stadsmiljoer uppmirk-
sammas inte mindre 4n elva olika lyssnarstrategier. Forutom att avskirma sig frin
omvirlden kan musik ocksd fylla en funktion som sillskap nir man forflytear sig
frin en plats till en annan, s& som till exempel Max gor nir han dker spdrvagn och
tdg. Ytterligare en strategi som Bull uppmirksammar 4r att lyssna pd musik for
att f3 tiden att gd, precis som Markus och Malin gér vid lingre bilresor. Bland de
yngre informanterna identifierar han ocksa ett socialt musiklyssnande, att de delar
hérlurar och lyssnar tillsammans tvd och tvé. Ett sddant beteende iakttog dven jag.
Det hinde flera génger att jag sig tvé personer dra sig undan och lyssna i samma
hérlurar med var sitt 6ra. Nir jag frigade vad det var f6r musik blev jag inbjuden
att l&na en hérsnicka och lyssna sjilv (se ocksd Werner 2007:101).

Internet och mp3-filer”

Om det ir littare att sjilv vilja vilken musik man vill lyssna pd med hjilp av en
cd-spelare 4n med radio och tv- som musikkilla, innebir Internet och tillging till
mp3-filer innu bittre mojligheter att paverka innehéllet i den egna musiksamlingen.
For att kunna ladda ner musik till sin hemdator 4r det dock nédvindigt att ha
tillgang till bredbandsuppkoppling. De som har det anvinder i avsevirt hogre grad
datorn som musikkilla in de som kopplar upp sig via modem. Det mirks ocksd
att de som far bredband mellan intervjutillfillena i sjuan och attan forindrar sina
medievanor. Efter att bredband installerats anvinder de mer 4n tidigare datorn for
att lyssna pa och inférskaffa ny musik.

Majligheten att ladda ner musik frin Internet innebir inte enbart att ungdomarna
viljer datorn framfér cd-spelaren som musikkilla. Det leder ocksa till andra lyssnar-
strategier. Frin nitet laddar ungdomarna bade ner musik de vet att de tycker om
och sidan de aldrig tidigare hort eller bara 4r flyktigt bekanta med. Cd-skivor koper
de endast di de sikert tycker om flera latar. Veckopengen skall ju ricka till mer dn
att inhandla musik.

?Termen mp3-fil anvinds i det hir sammanhanget som ett samlingsbegrepp for alla former av

digitala ljudfiler.
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Den kanske storsta effekten av att musik blir tillginglig via Internet 4r enligt Chris
Anderson (2007) att det totala utbudet blir enormt mycket storre for lyssnaren och
musikkonsumenten. Medan den traditionella skivhandeln med stora kostnader for
lagerhallning maste inrikta sig pa det som siljer i stora volymer, disponerar distri-
butérer av ljudfiler via nitet ett avsevirt mycket bredare sortiment. Jimfort med
ett butikslager kostar ljudfilerna i princip ingenting alls att lagra.

Givetvis innebar dessa revolutionerande metoder for att skaffa musik dven
oovertriffade mojligheter att upptiicka ny musik. Att brinna cd-skivor och
byta vinner emellan ir ’viral marknadsféring’ (information som sprids frin
person till person) och ir oerhort effekeivt, men att dela spellistor dr mun-till-
munmetoden i riktigt stor skala (ibid. s0).

Nir utbudet i det nirmaste blir obegrinsat krivs det dock ett visst matt av vig-
ledning for att kunna orientera sig och hitta musik att lyssna pé och tycka om. D4
dr andra konsumenter sirskilt betydelsefulla som guider (ibid. 75). Ungdomarna
hiamtar framférallt inspiration till att ladda ner nya latar frin kamrater.

Sofie: Ibland sitter man och lyssnar pd musik [fniss], mp3 som man laddar ner.
”Ah har du hore den laten?” "Ja, vi forsoker ladda ner den.” Typ si kan man
sitta ibland.

Asa: Har ni mp3filerna pé datorn da?

Sofie: Ja, och s& kan man ju skicka éver dem till varandra.

Asa: Brukar ni gira der?

Sofie: Ja, via MSN (intervju ik 7).

Att ungdomar skickar mp3-filer till varandra sdsom Sofie och hennes kamrater gor,
ir ett fenomen som uppmirksammas av Werner (2007). I en studie av tondrstjejers
medievanor framkommer att just MSN ir en viktig kanal for att cirkulera musik
vinner emellan (ibid. 91). Eftersom tjejerna i hennes undersokning ofta lyssnar pd
musik samtidigt som de chattar med varandra ligger det nira till hands f6r dem
att ocksd diskutera musik och skicka ljudfiler till varandra. Med tanke pa hur
musiken cirkuleras mellan tjejerna och genom den bytesmarknad det skapar kan
musiklyssnande enligt Werner beskrivas som en social handling (ibid. 95).

En ytterligare effekt av att musik ir tillginglig via nitet och att lyssnarna inte
lingre 4r hinvisade till skivbutikernas bistsiljande skivor eller till hit-latarna som
spelas pé radio och tv, dr att det 4r ldttare att odla ett intresse for en smal musikgenre
(Anderson 2007:40). S3 dr det for Johan. Han anvinder i princip enbart datorn som
musikkilla och en viktig orsak till det ér att han foredrar att lyssna p& Oi-punk®,
en typisk nischgenre enligt Andersons definition.

B Se vidare sid 177 for en mer utforlig beskrivning av Oi-punk och om Johans relation till den
musiken.
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Asa: Men om man tar Oi-punk dé som du lyssnar pi mest. Niir hirde du det forsta
gdngen?

Johan: Det var vil for typ tva &r sedan.

Asa: Hur kom det sig att du birjade lyssna pi der?

Johan: Det var min bror som hade laddat ett par latar. S4 lyssnade vi pd den
(intervju 4k 8).

Minga av de grupper vars musik Johan och hans bror lyssnar pa har upphért se-
dan flera &r tillbaka, och dven om en del av musiken finns att tillgd pa cd-skivor dr
den ofta svir att fi tag pd. Utan mdjlighet att ladda ner frdn nitet hade Johan like
manga av sina klasskamrater sannolikt lyssnat p& mer mainstreamorienterad punk
som Sex Pistols eller Ramones.

Trots datorns enorma férdelar och mp3-filer som ett i manga avseenden svarslag-
bart musikmedium upphér inte radio och tv att vara betydelsefulla musikkillor nir
ungdomarna fir bredbandsuppkoppling. De ir fortfarande viktiga som distributérer
av ny musik, i synnerhet f6r dem som vill orientera sig bland hit-latarna.

For tjejerna i Werners studie visade sig musik-tv till och med vara en av de vik-
tigaste killorna till kontakt med ny musik (Werner 2007:94f). Hon konstaterar
forvénat att tv har storre betydelse én Internet, inte minst med tanke p4 att tjejerna
inte ligger tillndrmelsevis s& mycket tid framfor tv:n som de gor vid datorn. P4 tv:s
musikkanaler, och f6r den delen de kommersiella radiokanalerna, blir ungdomarna
dock direkt medvetna om nir en artist slippt en ny lat. Via datorn och Internet
soker de enligt Werner efter musik de redan kinner till.

Sammanfattningsvis kan konstateras att vilka musikkillor och musikmediekanaler
ungdomar anvinder och har tillgéng till har betydelse bade for hur de lyssnar pa
musik och vad for musik de lyssnar pé. Likasd forefaller instillningen till ny musik,
musik man inte kinner tll sedan tidigare, forindras med méjligheten att ladda
ner latar frin Internet.

Foréiindrade lyssnarvanor

Tillsammans med mp3-spelarnas utbredning och en 6kad tillginglighet av musik p&
nitet f6ljer ocksa forbittrade mojligheter att lyssna pa musik var man 4n befinner
sig. Men dven om flera av ungdomarna dgnar sig 4t mobilt musiklyssnandet nir
mp3-spelaren slr igenom tillfr den inte ndgon direkt ny dimension till lyssnandet.
Nigot som ddremot paverkar omfattningen av musiklyssnandet och ungdomarnas
lyssnarvanor ir att de vistas allt mer sillan i hemmet ju ildre de blir

Max: D4 [i sjuan] var jag mer hemma d4 lyssnade jag alltid pd musik. Det har
jag inte tid med lingre och det 4r sd himla synd. Jag har ju en birbar cd-spelare,
fast den ir inte s bra for man kan inte spela brinda skivor pa den. S4 det blir
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4nd4 inte att man kan spela all musik man har. Det ir faktiskt synd f6r det 4r
vildigt skont att lyssna pd musik. Det ir typ avkopplande (intervju &k 8).

Istillet for att triffas hemma hos nigon kamrat blir det vanligare att triiffas pa olika
platser i omrédet kring skolan, det som sociologen Bjérn Andersson (2002) kallar
for den lokala offentligheten. Det kan vara utomhus, pa fritidsgirden eller pd ndgot
kafé. Sofie besoker girna kaféer tillsammans med kamrater efter skolan, bade i
omradet kring skolan men ocksd i centrala Géteborg. Det hinder visserligen att
det spelas musik i de miljoerna, men méjligheten att sjilv pdverka musikutbudet
dr avsevirt ldgre 4n nir de triffas hemma hos nagon.

Asa: Viad dr det for musik som spelas?

Sofie: Den ir inte sd jitteddlig i sig, men det ir typ jittegamla barnvisor pa
persiska. P& Backen har de oftast inte s& dalig musik tycker jag, men deras cd-
spelare har gitt sénder s det hackar typ hela tiden (intervju k 8).

Att ungdomarna lyssnar mindre pa musik ju ildre de blir innebir dock inte att
samtalen om musik eller de musikaliska referenserna blir firre nir de umgas.
Musik forefaller inte bli mindre viktigt f6r dem. Det ir bara deras lyssnarvanor
som forindras.

Idolprogram som musikaliskt lekmaterial

P& IDROTTSLEKTIONEN DELAS KLASSEN in i tvd grupper. Medan den ena gruppen stan-
nar kvar i idrottshallen och &var redskap, fir den andra i uppgift att pd egen hand trina
styrketrining eller spela pingis i killaren. Jag viljer att f6lja med den senare gruppen
eftersom jag efter nirmare en ménad i klassen vet att det ir storst chans att fi se och
héra ungdomarna dgna sig &t ndgon musikalisk lek nir det inte 4r nigon ldrare med.
Min férhoppning infrias s& gott som omedelbart f6r samtidigt som Ida, Ulrika och
Gabriella virmer upp p4 var sin triningscykel sjunger de pa ”Cockles and mussels”,
en sing de ldrt sig pd engelsklektionerna. I ett rum bredvid leker Mikaela, Pernilla,
Max och Jesper Popstars-uttagning. Mikaela utser sig sjilv till enhillig jury och Jesper
uppmanas att sdka pd "B4, bi vita lamm”. Nir han gjort det 4r det Pernillas tur. Hon
presenterar sig som Kristina frin Duveméla och séker p4 en Britney Spears-1at. Nir
hon gjort det séker hon som Kentsingaren Joakim Berg.! Direfter dr det Max tur
och han soker i rollen som Elvis. Han hirmar Elvis karakedristiska singsitt och rorelse-
mdnster, och som mikrofonstativ anvinder han en golvmopp. Slutligen ir det dags
for juryn att sdga sitt och de tre tivlande fir komma in en och en. Mikaela delar ut
typiska jurykommentarer kring energin i framforandena och artisternas rostkvalitet
(ur filtdagbok héstterminen 4k 7).

“ Gruppen Kent 4r vid tidpunkten ett ofta fsrekommande samtalsimne nir Pernilla, Mikaela och
Max umgas.
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Hiir ir ytterligare ett exempel pd en musikalisk aktivitet som fick mig att associera
till teaterframtridande pa en scen riktad till en tinke publik (jfr Goffman 1974:9).
Och idven om barnvisorna ir utbytta mot poplétar och en sing de lirt sig i skolan
dr ocksd de lekfulla och barnkulturella inslagen tydligt framtridande, sirskile i
Mikaelas, Pernillas, Max och Jespers agerande (jfr Sundin 1979, 1984 och Bjerkvold
1985, 1991). Deras musikaliska lek ir hir ocksd influerad av artist- eller idolprogram
som visades pd tv vid den hir tidpunkten. Hindelsen ovan utspelar sig hsten 2002
da Popstars var inne pd sin andra sisong och den uppmirksammade artistskolan
Fame Factory sindes for forsta gingen."”

Mediematerial eller mediebilder fungerar enligt Drotner (2006) som en viktig
referensram i ungdomars eget skapande. Hon ir kritisk till att medieforskare i allt
for hog grad uppehéller sig vid ungas bruk av media utan att titta pd och analysera
forhéllandet mellan kulturbruk och kulturskapande (a.a:11). Sjilv hivdar hon att
ungdomar sillan rakt av 6vertar eller kopierar ndgot de sett eller hért. Mediematerial
fungerar snarare som en slags fantasibrickor (fantasibrikker) de anvinder pd ett
kreativt och reflekterande sitt (ibid. 18). Ett liknande férhéllningssitt till ungdomar
och media dterfinns hos André Jansson (2001:136). Han beskriver 4 sin sida media
som ett livsstilsfonster eller en 7mage-bank som ungdomarna kan hiimta inspiration
frin och anvinda som en resurs i vardagen och i sina identitetsprocesser.

Det sitt som Mikaela, Pernilla, Max och Jesper anvinder element eller fantasi-
brickor frén artistprogram i sin lek under idrottslektionen kan ocksa beskrivas som
en form av mediebruk. Enligt Bjurstrom et al. (2000:158f) rér sig det om en komplex
aktivitet som inbegriper lingt mer dn inkdp och anvindande av en produkt.

Medieanvindningen innefattar alltid moment av eget skapande, savil av mening
och upplevelser som av egna texter, symboler och uttryck (klidstilar, samtal,
brev, foton, filmer eller inspelningar) (ibid. 159).

Mikaela, Pernilla, Max och Jesper kan ocksd sigas dgna sig &t rollovertagande,
bide da de efterhirmar olika artisters sitt att agera och framtrida kroppsligt och
rostmissigt, och for att de forhaller sig till hur olika sitt att framtrida pa virde-
sitts i det officiella sammanhang som de aktuella tv-programmen utgor (Blumer
1969:12f, Berg 1991:11).

Hur ungdomarna forhaller sig till artistprogrammen blir innu mer tydligt nir de
talar om dem, 4n nir de anvinder dem som stoff i sitt dagliga musikutévande. Det

5 Popstars som sindes i kanal 5 &ren 2001-2002 4r ursprungligen en australiensisk programidé. Artist-
skolan Fame Factory som startades 2002 och lades ner 2005 var ett samarbete mellan skivbolaget
Marianne Records och TV3. Nir ungdomarna gir i nian sinds i TV4 den forsta omgingen av
det dd uppmirksammade artistprogrammet /do/. Alla tre programmen vilar p4 samma grundidé,
att vinnaren av den tv-sinda musikeivlingen fir ett skivkontrakt som en ingéng till en fortsatt
artistkarriir.
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dr en av anledningarna till att jag lit dem diskutera fenomenet i gruppintervjuerna
i &rskurs nio. Samma termin, det vill siga hosten 2004, sindes ocksé Ido/ for forsta
gingen. Det programmet uppmirksammades sirskilt for att stor vike lades pd att
”gora bort” de sékande som inte var kvalificerade nog, och pa juryns elaka kom-
mentarer till de sokande som réstades ut.

Asa: Vad tinker ni pé ndiir ni hir ordet idol?

Malin: Jag tinker pd tv-programmet /dol.
Linus: Jag tinker nog snarare p& Fame Factory.

Asa: Sa artistskolor ir en sidan sak ni tinker pa. Ar det nigot som ni har tittat pa?
Alla: [tveksamt] Nej.

Sara: Nej, men jag bekinner mina synder. Det dr hemske, det 4r jittepinsamt,
men jag méiste siga att, okej jag foljde typ hilften. I bérjan var de rite elaka,
det var hemske. [skract] Det var jitteelakt, totalférnedrande, men sen i slutet
var det irriterande (intervju dk 9 grupp 6).

Sara 4r hir noggrann med att tala om att hon inte tycker om /do/, men hon
”bekinner” att hon tittar pa programmet. Aven Jonatan medger att han tittat pa
programmet, och precis som Sara viljer han att distansera sig frin det genom att
prata om det i negativa ordalag.

Jonatan: Nej, men alltsd /do/ det var ju bara skoj i borjan. Nir de sa att alla var
skit och s, och de var de ju ocksd. Men nu bérjar det bli trikigt.

Max: Det enda som ir roligt med sdana program ir i borjan nir alla gér bort
sig. [Max och Kristoffer imiterar hur det kan l3ta] (intervju &k 9 grupp 1).

Attungdomarna tar avstind frin den hir typen av program betyder inte att de aldrig
tittar p& dem eller att de ir oviktiga for dem. Med tanke pa hur ofta jag horde dem
prata om Idol och Fame Factory vill jag péstd att det fyllde en viktig funktion som
samtalsstoff i den dagliga samvaron med kamraterna.

Asa: Har ni foljt Idol under hosten?

Ulrika: Nej.

Ida: Nej, det var mest under uttagningarna [fniss].

Ellinor: Ja, det var kul.

Ida: Det var skitkul.

Ulrika: Ja, det var det.

Ida: Jag och Ulrika f6ljde det i telefon. [allmint skratt] Vi satt och prata typ
nir vi tittade pd det, ingen sa ndgot vi bara skrattade.

Ellinor: Jag tyckte det var lite synd for sen har de visat det efterdt och sagt att
”Nu ska ni f3 se de roligaste klippen.” Tink om de sitter och tittar p& det och
ser sig sjilva som de simsta. Det var lite synd tyckte jag, men det var roligt
ocksa (intervju &k 9 grupp 2).
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Ett annat vanligt samtalsimne bland ungdomarna ir etablerade artister, deras mu-
sik och allminna framtoning. Det kan vara bide positiva och negativa synpunkter
som ventileras.

Asa: Brukar du prata mycket om musik med dina kompisar?

Max: Ja, om vi typ tycker att vissa videor 4r daliga. Atc de klir sig pd ett dumt
sdtt och s dir.

Asa: Ar det nagra siirskilda videor ni brukar prata om?

Max: Ja, Christina Aguileras nu, hon har ju inga klidder alls. Jag 4r sd dir anti-
modell. Fér alla som 4r modeller ska typ ha inget fett p& kroppen, de méste
vara pinnsmala. Det ir helt jattedumt tycker jag.

Asa: Tycker de andra likadant?

Max: Jag och Pernilla mest. Christina Aguileras video, hon har en sddan hir kort
kjol, och en jdtteliten bikini eller vad det heter. D4 fir ju tjejer s& dir &ngest for
att de méste vara snygga och populira, och det ir helt idiotiskt.

Asa: Hiinder det att ni pratar om artister ni tycker om?

Max: Ja, och s8 pratar vi om vilka l3tar vi gillar (intervju &k 7).

Aven musikvideor fungerar alltsi som ett diskussionsmaterial i den sociala sam-
varon med kamrater. Aterigen ser vi ocksd prov pi hur ungdomarna reflekterar
kring och forhaller sig kritiska till mediebilder som de omges av (jfr Bjurstrom
etal. 2000:10I1).

Idoler och rollovertagande

Enligt Lawrence Grossberg (1992) kan mediematerial ocks4 fylla en identitets- och
meningsskapande funktion.

How a specific text is used, how it is interpreted, how it functions for its audience
—all of these are inseparably connected through the audience’s constant struggle
to make sense of itself and its world, even more, to make a slightly better place

for itself in the world (ibid. 53).

En typ av mediematerial som ir sdrskilt vanligt act ungdomarna anviinder som resurs
for identitetsskapande 4r idoler. Det ir visserligen ingen av dem som siger sig ha
nigon idol nir de gér i drskurs sju eller dtta, men de berittar girna om sidana de
haft nir de var yngre. Flera av tjejerna beskriver till exempel pa hur de hyst stor
beundran fér popgruppen Spice Gitls.

Sofie: I ettan, tvlan, trean tror jag, dd hade jag typ ndgon sjukdom, for att jag
bara Spice Girls, Spice Girls, Spice Girls. Jag var verkligen ett Spice Girlsfreak.
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Hela mitt rum var tapetserat med Spice Girlsafhischer. Jag lyssnade p& Spice
Girls varje dag, typ gick pd deras konsert, jag var liksom p& premidren, forsta

visningen i hela Sverige av den Spice Girlsfilmen pa bio.'

Asa: Du sa att det var ndgon sjuka? [skratt]

Sofie: [fniss] Ja, det var liksom s& att jag var helt sd dir beroende.

Asa: Har du haft det med nigon annan artist eller annan musik senare?

Sofie: Nej.

Asa: Nir gick det sver?

Sofie: Jag tror det var nir de splittrades, eller nir en av dem slutade. D4 blev
jag nistan sur p& dem och [tinkte] Varfor gor de sd hir? S3 slutade jag lyssna
pa dem. Fér att nir de var osams, dd var det liksom, den hir hela styrkan de
hade kommit igenom med, den bara bréts sénder. D3 slutade jag lyssna pa
deras musik.

Asa: Tror du att det paverkade dig pa négot siitt nir du lyssnade pa Spice Girls?
Sofie: Nej, jag vet inte var det var. Jag tror att det gjorde vildigt mycket att alla
i min familj, och de flesta av mina kompisar, tyckte att Spice Girls var typ sd
dir. "Herre Gud, varfor lyssnar du pd det?” Men dven om min pappa typ sa
till mig att det var s daligt, s3 jag fortsatte inda att lyssna pa det. Jag tror att
det gjorde vildigt mycket att jag lirde mig att vilja min musik sjilv. Jag tror
inte att det har paverkat min musiksmak s& mycket, utan mer det dir att jag
kan vilja sjilv (intervju dk 7).

Sofies Spice Girls-"sjuka” sammanfaller med tidpunkten f6r gruppens genombrott
och mest framgangsrika period. En orsak till den enorma genomslagskraft som Spice
Girls fick bland tjejer i tidig skolalder 4r det Girl power-budskap som de lanserades
med. Forutom att tro pa sig sjily, att ta kontrollen 6ver sitt liv, att inte vinta pd att
Han med stort "H” skall ringa, inbegriper det ocksg att stilla upp for sina vinner
samt att rikna med att de stiller upp for en sjilv (Ganetz 1998). Det var nir gruppens
medlemmar inte lingre levde upp till det senare idealet som Sofie bérjade tappa
intresset for dem. Den styrka gruppen slog igenom p4, ”den bara brots sonder” nir
Geri, eller Ginger Spice som hon ocksa kallades, hoppade av. Med nagra rs distans
vill Sofie dock hivda att hennes idolskap lirde henne att gora sjilvstindiga val och
att std emot kommentarer frin familjemedlemmar och kamrater som tyckte att
gruppen var finig och musiken dalig. Att det var méjligt kan bero pa att gruppen
representerade virderingar och tankar som tilltalade Sofie, och som var till hjilp i
hennes sjilvidentitetsprocess (jfr Grossberg 1992:53). Hennes musiksmak tror hon
ddremot inte att det paverkade i nigon storre utstrickning.

' Filmen Spice World The Movie hade premiir i december 1997 d& Sofie och hennes klasskamrater
gick i andra klass.
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Sofie dr léngt ifrin ensam om att ha haft Spice Girls som sina stora idoler under
de tidiga skolaren. Nistan alla tjejer i klassen berittar att de hade viggarna tapet-
serade med bilder pa gruppen. Nigra har ocksd mimat till gruppens latar pa roliga
timmen och iklitt sig rollen som nigon av de fem tjejerna. Med tanke pa att Spice
Girls lanserades med bade singback-skivor och dansfilmer med tillricklig enkel
koreografi for att kunna imiteras, utgjorde det ett tacksamt material att anvinda
som fantasibrickor i sitt eget musicerande. Betydelsefullt i sammanhanget 4r ocksa
att sdngerna, trots att de var pd engelska, gick att sjunga med i.

Spice Girtls som fenomen och gruppens betydelse som identifikationsobjekt for
unga tjejer uppmirksammas ocksd av Sparrman (2002:155). I en undersékning
genomford lisdret 1998-1999 uppmirksammar och diskuterar hon unga tjejers sitt
att relatera till och anvinda Spice Girls-material i sin vardag. Tjejerna som ér nio 4r
och gir pa fritids uttrycker bide sin beundran f6r gruppen och mimar, sjunger och
dansar pd liknande sitt som tjejerna i min undersokning gor till Spice Girls l3tar.
Men inte heller Sparrmans informanter képer gruppen rakt av utan invindningar
mot hur de agerar i relation till deras budskap. Nir Geri hoppar av bérjar dven
de omdefiniera sina idoler pd samma grunder som Sofie. D& uppfattas nimligen
vinskapen mellan tjejerna i gruppen vara hotad vilket ocksd innebir att de inte
lingre lever upp till en av de centrala aspekterna i Girl power-budskapet, att stilla
upp for sina vinner och rikna med att de stiller upp for en sjilv. Det gir inte en
niodring obemirkt f6rbi, och det 4r heller inget hon kan ha 6verseende med.

Precis som i Popstars-leken ovan kan ungdomarna nir de anvinder och agerar
med musiken och annat material som tillhandahalls kring Spice Girls sigas dgna
sig &t ett rollovertagande. For den som iklidder sig rollen av "Baby-”, "Sport-" eller
"Posh-Spice” dr det bide mojligt att prova olika identiteter och att betrakea sig sjilv
utifrdn nigon annans synvinkel. I egenskap av beundrare eller dyrkare av Spice Girls
och deras musik internaliserar Sofie hur den bedoms av andra och blir ocksa tvungen
att reflektera 6ver och 6verviga huruvida hon skall fortsitta att tycka om dem eller
inte. Genom att forhélla sig och ta stillning till omvirldens asikter lir hon sig inte
bara att géra sjilvstindiga val utan definierar ocksd vem hon ir och vill vara.

Slutord

Avslutningsvis kan konstateras att musiklyssnande och musikutévande ir aktiviteter
som ungdomar dgnar en stor del av sin vardag &t. Det ir inte alltid enkelt att dra
nigon skarp linje mellan dessa bida aktiviter. Att lyssna pé och utéva musik fyller
ocksa en rad olika funktioner i ungdomars vardagsliv, inte minst nir det giller att
skapa identitet. Ungdomarna forhéller sig pa olika sitt till all den musik de moter
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under en dag, bdde sddan som spelas i skolmiljon och musik som distribueras via
media. De kan vara benigna att acceptera musik de inte lyssnar pé i vanliga fall,
bara den fyller en funktion i sammanhanget. Men de ir ocksd noga med att inta
en kritisk hillning till musik och andra musikrelaterade produkter som media
tillhandahéller.

Om betoningen i det hir kapitlet legat p& hur deras sjilvforstielse utvecklas nir de
lyssnar pd eller leker med musik, riktas fokus i foljande kapitel pd hur ungdomar
uttrycker identiter med hjilp av den musik de lyssnar pd. Om jag s& hir ldngt beskrivit
ungdomarna som kritiska mediekonsumenter, diskuteras i nista kapitel istillet hur
de i sina verbala utsagor knyter an till minga av de forestiillningar om musik som de
kommer i kontakt med, inte minst via media.






KAPITEL 3

Musiksmak

ET STAR SLOJD PR SCHEMAT och jag viljer att folja med till textilsalen.! Efter

lirarens inledande genomging borjar var och en arbeta med sina respektive
uppgifter. Nagra syr klider, andra stickar halsdukar. Vissa kommer iging direkt, andra
hittar inspiration och arbetsro efter en liten stund. Ganska snart sldr en av tjejerna
pa radion som ir instilld pA NRJ, och omedelbart inleds diskussioner kring litarna
som spelas. Sara filler en kommentar om att en av litarna har inneh3llslos text. Vid
ett senare tillfille, under en 1t med en manlig r'n’b artist, sjunger hon med. Mikaela
fragar d& varfor hon gor det nir hon inte gillar musiken. ”Min syster har laddat ner
den frin Kazaa och det ir en sidan lit som fastnar pa hjirnan”, svarar Sara. I nista
andetag kommenterar hon att artisten ldter som en tjej nir han sjunger. Ida och
Ellinor sjunger med i nistan alla ldtar. Men, nir liten ”Why don’t you and 1?” med
Santana feat. Alex Band spelas tar Ida till orda och siger "den hir liten ir dalig”.?
D4 lidgger sig Agnes i samtalet. ”Varfor lyssnar vi pa detta nir det inte varit en enda
bra It hittills?” frigar hon retoriske. Ellinor tar ingen notis om deras kommentarer
och sjunger med som om ingenting hint. Radion stings av nir timern bryter strém-
men efter 25 minuter. Ida ber dd Ulrika att sl& pa radion igen. "Byt kanal d4”, siger
Agnes. Nigon foreslar Lugna favoriter, med da protesterar Ida. ”Jag somnar d&”,
siger hon. Istillet blir det Mix Megapol resten av lektionen, och det 4r det ingen

! Sljdundervisningen sker i halvklass, och samtliga klassens 13 tjejer och en kille, Max, har valt att
ha textilslgjd. De resterande 15 killarna har valt tri- och metallslsjd.
*Vid tiden for den aktuella hiindelsen #r ldten en av de mest spelade pd NRJ.

67
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som opponerar sig mot. Den enda kommentarer som fills kommer frin Sara, som pa
slutet av lektionen siger att Mix Megapol 4r bra. ?Gamla l3tar 4r bra”, tilldgger hon.
En av de sista ldtarna som spelas dr ”Eternal flame” och Sara och Ida sjunger med (ur
filtdagbok héstterminen 4k 8).

Med en smakportfslj i handen

Medan jag i det forra kapitlet uppmirksammade ungdomarnas férméga at skilja
mellan musik de tycker om att lyssna pd och musikens funktion i en specifik situa-
tion, ldgger jag hir tyngdpunkten pé deras dsikter om musik samt hur de anvinder
musik och musiksmak for att skapa och uttrycka identitet. Identitet dr enligt Frones
(1995:65) inte enbart ndgot som vi formar och utvecklar, det kan ocksa vara en social
strategi. Med den musik vi viljer att lyssna pa och presenterar oss med signalerar
vi ocksd vart vi hér och vill héra hemma socialt och kulturellt.

Vi kan signalisere sosial klasse og kulturell tilhgrighet gjennom véire konsert-
vaner eller understreke etnisk tilherighet, religios tilknytning eller subkulturell
tilherighet gjennom musikken vi bekjenner oss til (Ruud 1997:195).

Och dven om ungdomarna ménga ginger forhéller sig positiva eller neutrala till
musik de omges av, forekommer det ocksd att de uttalar sig om ldtar i termer av
bra eller diliga p4 liknande sitt som i referatet frin textilslojdslektionen ovan. Jag
hér dem till exempel ofta kommentera musik nir de pratar med varandra i korri-
doren i vintan pa att en lektion skall bérja, under lunchméltider i bamba, eller pd
lektioner under tiden de arbetar med ndgon uppgift. Jag frgar ocksd ungdomarna
i de individuella intervjuerna vad de lyssnar pé for musik och far dé i princip alltid
svar i stil med "jag gillar punk’, eller *jag tycker inte om pop”.

Undersékningar om ungdomars musiksmak soker, som tidigare nimnts, ofta
samband mellan musiksmak och sociala bakgrundsfaktorer som klass, kon, et-
nicitet, utbildningsval och bostadsort. Det gors bland annat genom att studera
i vilken utstrickning ungdomar frén olika socioekonomiska grupper, uppvuxna
pa platser med olika socioekonomisk sammansittning, eller studerande pé olika
gymnasieprogram forhéller sig till den legitima kulturen, det vill siga visterlindsk
konstmusik (Trondman 1989, 1990, Jénsson etal. 1993, Bjurstrém 1997).

Vid mitten av 1980-talet genomférde Trondman en undersékning bland ung-
domar pa orter med olika socioekonomisk profil. En av de frigor han uppmiirk-
sammade var hur sociala bakgrundsfaktorer som klass, kon och etnicitet paverkar
musiksmak. Resultatet visade pa att ungdomar ur medelklassen var de som tydligast
uttryckte smak respektive minst avsmak for konstmusik. Det gillde i synnerhet
tjejer med medelklassbakgrund (Trondman 1989, 1990, Jénsson etal. 1993). Det var
dock inte enbart klasstillhorighet som spelade roll for vilken musik ungdomarna
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sade sig tycka om. Aven den sociala sammansittningen pa uppvixtorten visade sig
paverka ungdomarnas lyssnarpreferenser. I ”Villastaden”, med en 6verrepresenta-
tion av akademikerbarn och ungdomar frin medelklass eller 6vre medelklass, var
arbetarklassungdomarna mer positiva till konstmusik 4n pd de andra orterna. P4
"Bruksorten” var fenomenet det omvinda. Dir var arbetarklassbarnen i majori-
tet och ungdomarna med medelklassbakgrund var hir mer benigna att uttrycka
smak for hardrock, en genre som generellt sett oftare féredrogs av ungdomar med
arbetarbakgrund.

Av en liknande undersskning, genomford av Bjurstrom i bérjan av 199o-talet,
framkommer att ungdomar som gir pé teoretiska gymnasieprogram lyssnar mer
pa konstmusik dn de som gir pd yrkesforberedande. Vidare att killar pa teoretiska
program foredrar 6o-talsrock, rockmusik, synt- och folkrock medan killar pa yrkes-
forberedande program hellre lyssnar pa hiphop och olika undergenrer till heavy
metal, oberoende av socioekonomisk bakgrund. Bland tjejerna ir skillnaderna i
smak mellan dem p3 teoretiska och praktiska program mindre dven om tjejerna pa
yrkestorberedande program i ndgot hogre utstrickning foredrar musik frin genrerna
reggae, house/techno och hirdrock (Bjurstrom 1997:3671f).

Kritik mot den hiir typen av undersokningar riktas bland annat mot att forskarna
sjilva stdr for genrebenimningar och att det sannolikt finns en diskrepans mellan hur
de och ungdomarna kategoriserar och genrebestimmer musik (Lilliestam 2001:160).
Ett annat problem ir att frigor om lyssnarpreferenser stills vid ett enstaka tillfille.
Det gor att musiksmak kan uppfattas som ndgot ungdomar Aar, det vill siga som
nigot konstant och of6rinderligt. Min ambition ir snarare att uppmirksamma
processuella aspekter av musiksmak, bland annat genom att visa hur ungdomarnas
preferenser forindras dver tid.

Ungdomarnas smakutveckling kan liknas vid en musikalisk viska eller en smak-
portfolj de packar och packar om. Lingst ner i portféljen finns musik de har ling
relation till, sddan som blir kvar trots att den fylls pA med ny. Musik de trétenat
pa eller inte lingre vill bli férknippade med plockar de ut. Hos en del ungdomar
utdkas innehallet i portfoljen bide till volym och innehdll ju lingre tiden gir, medan
andras portf6ljer dr mer stabila och fortsitter att vara ungefir lika stora.

I en etnografisk studie genomford i den mangkulturella Londonf6rorten Southall
visar Gerd Baumann (1996) pa ett tankevickande sitt att en och samma person kan
uttrycka flera olika identiteter och kulturella tillhorigheter och vixla mellan dessa
beroende pé situation och sammanhang. Hans informanter kunde till exempel
framtriida och agera som muslimer i en kontext, sirskilja sig frin andra muslimer
i egenskap av pakistanier i en annan, och i en tredje beskriva sig som punjabier och
som en sddan distansera sig frén andra muslimer men inkludera hinduer, sikher och
vissa kristna. Baumanns resonemang kring identitet som négot vi till viss del kan
vilja att betona beroende av vilken kulturell tillhérighet vi framtrider med, kan
mycket vil overforas till de diskussioner som férs hir om hur ungdomar anvinder
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musiksmak for att uttrycka identitet. Till exempel framhaller mina informanter olika
sidor av sina musikaliska smakportfoljer beroende av vilken situation de befinner
sig i och vilka de umgds med.

Radiomusik som gemensam musikalisk plattform

Ett slags musik som ofta figurerar i ungdomarnas samtal, och som de flesta uttrycker
sina sikter om, ir den de kallar f6r radiomusik. Med det avses musik som spelas
pa de kommersiella radio- och tv-kanalerna, det vill siga NR], RixFm, Radio City,
Lugna Favoriter, Mix Megapol, MTV och ZTV. Ett annat sitt att beskriva denna
musik dr som hitlistemusik eftersom den utgdrs av de for tillfillet mest populira
latarna i sitt slag.

De nimnda radio- och tv-kanalerna fungerar som distributions- och marknads-
foringskanaler for skivbolag, men det finns ocksd ekonomiska incitament f6r dem
sjilva att spela latar som tilltalar s3 manga lyssnare som méjligt. Eftersom kanalerna
ir beroende av reklamintikter 4r det viktigt att ta reda pé vad lyssnarna tycker om
musiken som spelas, och de flesta kanaler har nigon form av topplista som lyssnarna
far medverka till att rosta fram. Vilka ldtar som blir stora "hittar” avgors alltsd bade
av vad skivbolagen viljer att féra fram, vad som radio- och tv-kanalerna viljer att
spela, och vilka av dessa l&tar lyssnarna tycker om. Skapandet av en hit sker som
Line Grenier (1993) konstaterar genom en dialog mellan produktionsbolag, distri-
butionskanal och konsumenter.’

For att sjilv kunna hinga med i ungdomarnas samtal héll jag mig under hela
filtarbetsperioden uppdaterad om vilka ldtar som ingick i radiomusikrepertoaren
och vilka nya litar som lanserades. Forutom att lyssna pd radio och titta pa tv,
prenumererade jag ocksd pa musiktidskriften Okej dir artisterna bakom hitldtarna
portritteras. En 1t siljs ju inte bara pa hur den l3ter utan ocksi pd artistens image
och utseende.

Radiomusik kan ocksé beskrivas som mainstream, enligt Alf Bjornberg (2005:301)
en slags musikalisk "mittfalla” eller som den “mest accepterade” alternativt “minst
uppseendevickande” musiken i en specifik kontext. Under den tidsperiod som
studien pdgick ingick i radiomusikrepertoaren latar frin sdvil genrerna pop, rock,
r'n’b, hiphop som hérdrock och punk. Varje radio- och tv-kanal hade ocks lite av
en egen musikalisk profil. Medan musiken pd NR]J och RixFm drog 4t ’n’b/hiphop,
var hardrocks- och punkinslagen vanligare pd MTV. Oavsett vilken genre som var
i majoritet efterstravades en mix som gjorde det mojligt att nd en sd stor publik
som mdjligt.

3 Grenier diskuterar visserligen mainstream pop i en lokal kontext, men hennes resonemang kan
mycket vil appliceras pa diskussionen om hitlistemusik i en vid bemirkelse.
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Distansera sig frdan radiomusik

De flesta av ungdomarna har ndgon slags relation till radiomusiken. Manga ir vil
fortrogna med vilka latar som giller for cillfillet, vilka nykomlingar som ir pa vig
in, och vilka latar som héller pa att avta i popularitet. Men det dr samtidigt ocks
musik som manga viljer att distansera sig frin.

Sara: Jag brukar inte lyssna mycket pa radio, for att pA NR]J och Power Hit Ra-
dio,* de spelar bara stérande latar. Det kiinns som det inte dr ndgot bra. Ndgon
ging kan det vil komma upp ndgot bra men f6r det mesta ir det typ Anastacia
och, vad heter hon? [Hon nynnar pa ldten ”Underneath your clothes”].

Asa: Ja, Shakira.

Sara: Ja, Shakira, och s det 4r liksom inte ndgot bra kinns det som.

Asa: Vad iir det som inte iir bra?

Sara: Jag vet inte det kiinns s3 tomt jag vet inte typ, jag fattar inte... har du
hért Christina Aguileras senaste?

Asa: Ja, det har jag.

Sara: Hon sjunger tvd ord, rvd ord jag forstr inte vad det ir som 4r bra med

den l&ten.> Okej, melodin kanske ir si atc den sitter sig, fastnar pa huvudet,
men sjilvaste innehillet i liten, det kiinns s& tomt (intervju 3k 7).

Flera av dem som siger sig ogilla musiken som spelas pd de kommersiella radio- och
tv-kanalerna forknippar musiken med sidan de lyssnade pé nir de var yngre.

Asa: Du sa att du lyssnade mer pa radio forut. Vad beror det pa?
Agnes: Dirfor att jag har dndrat min musikstil.
Asa: Beriitta.

Agnes: Forut lyssnade jag mest pd pop och sddant, men nu lyssnar jag mer pd
annat. Musik som inte spelas pé radion (intervju ak 7).

Agnes och Sara som umgis med varandra pa fritiden delar bland annat ett intresse
for fantasy. I arskurs sju nir den forsta filmen i Sagan om Ringen-trilogin har premiir
lyssnar de bida pd musik frin filmens soundtrack. En av deras favoritartister da dr
Enya, vars lit "May it be” dr ledmotiv till filmen.

Aven de ungdomar som i vissa sammanhang siger sig tycka om radiomusik och
som foretridesvis anvinder radio och tv som musikkillor viljer att distansera sig
frin den i andra situationer. I sjuan och dttan berittar Julia att hon girna lyssnar pd
NRJ, men nir liten "Walou”, en typisk NRJ-14t, av den danska r'n’b eller hiphop-

*+ Radiostationen Power Hit Radio, med inriktning mot dansmusik och r'n’b startades 1997. Ar 2002
slogs den ihop med NR]J.
> Sara syftar hir pa laten "Beautiful” frn albumet Stripped (2002).
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gruppen Outlandish, diskuteras i samband med fokusgruppintervjuerna forssker

hon undvika att bli forknippad med den.®

Mikaela: Det hir ir typisk Julia-musik.

Julia: N4i [med stort eftertryck].

Asa: Mikaela kallar detta for Julia-musik men Julia protesterar. Du kinner dig lite
sé diir hm [gor en arg min].

Julia: Ja, det gor jag, utpekad.

Linn: Viss sddan musik kan vara helt ritt okej men inte alla.

Julia: Jag gillar sddan musik, men jag gillar inte just den hir.

Asa: Vad iir det som gor den hir till ett simre exempel inom genren?

Anna: Man kan inte sjunga med lika mycket. [Hirmar refringen som sjungs/
rappas pé spanska]

Asa: Ar det viktigt att det gir att sjunga med?

Anna: Ja, lite. Atminstone nir det ir hiphop.

Asa: [till Julia] Men du lyssnar pé hiphop bortsett frin just den hir liten?

Julia: Jag gillar inte s3 3 hiphop, jag 4r mer sd r'n’b s& mjuk hiphop eller si.
(...) Inte [hirmar nigot dovt].

Asa: Vad iir skillnaden mellan v hiphop och...

Julia: Det finns ju mer s lugn och soft hiphop som man bara kan sitta och
lyssna pd inte sddan som typ..

Mikaela: ...sddan som padminner om r'n’b.

Julia: Ja, typ r'n’b och lugn hiphop. Jag gillar liksom inte rap. Det tycker jag
verkligen inte om (intervju &k 9 grupp 4).

En forhoppning med att vilja fokusgruppintervjuer som metod var, som jag skriver i
kapitel 1, att form8& ungdomarna att diskutera och virdera musik ungefir s som jag
hérde dem gora nir de pratade med varandra i skolan. Precis som jag hade hoppats
pa kom ocksi diskussionerna vid dessa tillfillen att f& karaktiren av forhandlingar
ddr ungdomarna stred for sina personliga &sikter och stdindpunkter.

Radiomusik kan visserligen sigas vara den mest accepterade eller minst uppseende-
vickande musiken i ungdomarnas vardag, men den ir allt annat dn okontroversiell
att uttrycka smak for (jfr Bjornberg 2005:301). Liten som Julia hir 4r s& angelidgen
om att inte bli férknippad med skulle mycket vil kunna beskrivas som sidan
lugn r'n’b eller "soft hiphop” hon siger sig tycka om. Hennes starka reaktion mot
Mikaelas beskrivning av "Walou” som "typisk Julia-musik” kan bero pa att hon
inte gillar just den hir lten, men hon kan likavil virja sig emot att bli uppfattad
som en radiomusiklyssnare.

¢ Fsrutom Outlandish 13t "Walou” fick ungdomarna p mitr initiativ ocksd lyssna p4 och diskutera
Bob Matleys "Is this love”, Sex Pistols ”Anarchy in the UK”, Chopins "Etyd op 10 nr 1 f6r piano”,
Judas Priests ”Breaking the law”, Westlifes "Mandy” samt Gyllene Tiders ”Sommartider” vid dessa
tillfillen.
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Eftersom radiomusiken inte gér att pdverka pd samma sitt som musiken pd en
cd-skiva eller en mp3-fil i datorn, uppfattas den individ som lyssnar pd radiomusik
gora ett mindre aktivt val i jimforelse med personer som lyssnar pa till exempel
smalare hirdrocks- eller punkgenrer. Hitlatarna har ju ndgon musikproducent valt
ut och paketerat och dirfor dr den mindre limpad att bygga en personlig stil utifran.
Fér den som vill skilja sig frin miangden och framstd som en unik individ forefaller
namligen en personligt formad musiksmak vara av storsta betydelse.

Forma en personlig musiksmak

Ungdomarnas strivan efter att skapa en personlig stil med hjilp av musik kan ses
som en effekt av att vardagen blivit mer individualiserad, och att méjligheterna
och kraven pa att gora val inom allt fler livsomraden 6kat i en tid da traditioner
och normer 18ses upp (Ziehe 1986, 2004 jfr sid 52). Men det kan ocksa vara folj-
den av att individualism i vir samtid kommit att bli ndgot efterstrivansvirt och
normativt. Medvetenheten om vikten av att vara individualist forefaller att cka
runt drskurs sju.

Mikaela: Hm, om ndgon frigar mig “vad gillar du f6r musiksmak?” s& brukar
jag mest siga att det 4r rock. Eller jag kommer s dir in i perioder och just nu
4r det mycket Rammstein. Férut var det jittemycket Kent, och innan det s3 var
det Marilyn Manson och under sommaren nu s3 har jag férindrats jittemycket.
Férut har det varit typ Britney Spears och sidant, men s3 firgade jag hiret och
s& bara bytte jag stil.

Asa: Var det négot sirskilt som gjorde att det blev sa, eller vad gjorde att du bestimde
dig for att firga hiret?

Mikaela: Jag triffade liksom ett helt nytt ging, med kompisar. (...) Det ir
ganska konstigt for att jag bytte typ stil nir jag borjade triffa dem, men de har
inte sidan hir stil.

Asa: S& hur skulle du beskriva deras stil?

Mikaela: Nej, men de ir lite mera s dir typ vanliga eller vad man skall siga,
for jag ir liksom mer lite rockigare, punkig s dir (intervju &k 7).

En del i Mikaelas stilforindring till en "lite rockigare punkig” dr att hon bérjat lyssna
pa alternativ, industriell hirdrock. En annan ir den utseendemissiga férindringen
i form av ny frisyr, nya klider och mer makeup. Som jag uppfattar det kombinerar
Mikaela vid tidpunkten f6r intervjun stilelement frin bide hardrock, indiepop
och punk. Vissa dagar kan hon vara klidd i kort kjol, nitstrumpor och nitbilte,
andra i jeans och tvirrandig tréja. Hon ir nistan alltid hirt sminkad med svart
runt égonen och knallréda lippar. En personlig stil forefaller alltsd kunna skapas
med symboler frin flera olika stilar samtidigt.
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Bide Trondman (1989, 1990) och Bjurstrém (1997) beskriver tvirtom ungdomars
musiksmak som ndgot sd nir homogen. Trondman hivdar till exempel att det dr
i princip omgjligt att bade tycka om artister som Simpel Minds och Iron Maiden
liksom Frank Zappa och Christer Sjogren (1990:80ff). Bjurstrom (1997:378ff) drar i
sin tur slutsatsen att vissa smmakkonstellationer ir mer rimliga in andra. De ungdomar
som tycker om rock féredrar enligt honom sannolikt ocksd heavy metal. Likasd
pastdr han att minga av dem som lyssnar pd hiphop ocksa girna lyssnar pd house,
techno och reggae. Mindre sannolikt ser han det ddremot vara att en och samma
person lyssnar pd bide death metal och pop. Men, att det 4r mindre sannolike dr
inte det samma som att det 4r omdijligt, eller att det inte forekommer. Flera av
ungdomarna i min undersokning uttrycker vid ett och samma tillfille smak for
helt olika genrer.

Asa: Hur skulle du beskriva den musik du byssnar pa idag?

Mikaela: Oj, nu ir det s jikla splictrat allesd. Det 4r liksom fortfarande Ramm-
stein, men det dr mycket liksom Bob Marley ocks3. Vad ir det mer? Det ir
lite Slipknot.”

Asa: Vad ir det?

Mikaela: Det ir, jag vet inte, det 4r bra musik. Ja men, det 4r liksom, dédsrock
eller ndgonting. Jag lyssnar sd splittrat, det beror verkligen pé vilket humér jag
4r p4. Ibland kan jag lyssna pa Kent, eller liksom s& dir (intervju dk 8).

Med tanke pa att innehdllet i Mikaelas smakportfolj i drskurs dtta spanner dver
bide reggae, alternativ hardrock och svensk rock i form av Kent 4r det svart att
knyta den musik hon lyssnar pd till en specifik smakkonstellation (jfr Bjurstrém
1997:3781f). Det finns ocksd bland “mina” ungdomar de som uttrycker smak for
musik som enligt Trondman och Bjurstrom dr “oméjliga” respektive “osannolika”
kombinationer. Parallellt med sin ”"NRJ-musikstil” som Sofie delar med sina kam-
rater pratar hon om sin "pappamusikstil”.

Sofie: NRJ, det iir typ precis min musikstil, eller jag har ganska blandat. Fér min
pappa, han ir virsta svartrockaren [fniss]. Han ser inte ut som en svartrockare
men han har typ den stilen, och diirfér jag har fice viirsta intrycket av hans. .. S&
jag har massa skivor med virsta, typ, [fniss] Rammstein och sddant. Jag lyssnar
pa typ det mesta. Nu har jag borjat lyssna pd gamla Michael Jacksonlatar helt
plotsligt. Jag vet inte varfor.

Asa: Ar det ndgon annan som du kinner som har sidana skivor eller har du dem
hemma?

Sofie: Min pappa, [fniss] eller jag har typ rotat runt lite i hans skdp och han
har en massa gamla Michael Jacksonskivor. S4 lyssnade jag pa dem, och de ir
faktiske jdttebra (intervju &k 7).

7 Slipknot dr ett amerikanskt nu-metalband som bildades 199s.
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Vad kamrater siger sig tycka om f6r musik spelar en stor roll vid formandet av en
personlig musiksmak, men #ven forildrars preferenser paverkar av allt att déma
vad for typ av musik ungdomarna viljer att lyssna pa.

Radiomusik som gemensam referensram

Aven om ungdomarna ir mina om att markera avstind frin radiomusiken och gor
allt for att inte bli forknippade med den, ir de trots allt angeldgna om att kiinna
till den och vara uppdaterad pa vilka nya ldtar som kommer.

Pernilla: ...sedan si brukar jag lyssna p radio ibland. Fér jag vill fortfarande
hinga med si och... (intervju 8k 7).

Det 4r ocksd musik som de allra flesta kinner till och ir vil fértrogna med, ibland
till och med sé bra att de sjilva kan sjunga med om de hér en lit. Radiomusiken
dr till exempel ett vanligt inslag i ungdomarnas vardagliga musikutévande, dven
bland dem som siger att de inte lingre lyssnar pd sidan musik.

EFTER UPPVARMNING, som precis som tidigare lektioner utférs till technomusik, delas
idrottshallen i tvd delar med en vikvigg i mitten. P4 ena halvan har ungdomarna i
uppgift att spela volleybollmatch, och p& den andra skall de trina slag- och bollteknik.
I den delen av hallen dir trining pigir fortsitter technomusiken, om in nigot svagare
in tidigare. De av ungdomarna som befinner sig i den andra halvan av hallen fir efter
eget dnskemdl lyssna pd musik frin RixFM. Det finns alltid minst en avbytare i varje
lag och nir turen kommit till Robin och Jesper att g av planen tar de varandra i
hinderna och dansar till musiken. Nir det senare kommer en Nellylat dansar Mikaela,
Markus, Johan och Jesper var for sig pé stillet trots att de deltar i matchen mot det
grona laget som pégar for fulle. Vid flera tillfillen sjunger ungdomarna ocksd med
i latar som spelas och si gor dven de som i de individuella intervjuerna siger att de
aldrig lyssnar pa den typen av musik (ur filtdagbok héstterminen ik 7).

Vad minniskor uttrycker i tal respektive handling behover inte nédvindigtvis g&
hand i hand, men att ungdomarna ir s fértrogna med den musik de distanserar sig
fran att de kan sjunga med nir de hor latar ur radiomusikrepertoaren spelas torde
innebira att den trots allt dr betydelsefull f6r dem i ndgot avseende. Det kan ocksa
vara sd att det i just den hir situationen 4r méjligt eller till och med pabjudet att visa
sig ha kunskap och kinnedom om den hir typen av musik (jfr Baumann 1996).
Fér dven om radiomusik inte 4r sd anvindbar f6r den som vill skapa en personlig
stil kan den beskrivas fylla en funktion som samtalsstoff nir ungdomarna umgas
tillsammans. Dagsaktuella hitldtar, liksom artisterna som framfor dem 4r ocksa
teman som avhandlas under till exempel luncherna i bamba. Ett annat samtalsimne
da dr de tv-sinda idolprogrammen som ungdomarna ocksd markerar avstdnd fran.
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Fér att kunna hinga med och delta i den sociala samvaron med kamraterna i skolan
dr det viktigt att vara uppdaterad kring vad som hinder pd radiomusikomradet.

Hur ungdomar umgis kring mediematerial uppmirksammas bland annat av Anne
Jerslev (2001) som intervjuat danska ungdomar om fenomenet videokvillar, det vill
siga kvillar dir man tittar pa film tillsammans med kamraterna och ibland ser flera
filmer i f6ljd. Filmernas visade sig framforallt utgora en inramning till samvaron
och kommunikationen ungdomarna emellan, samt fylla en funktion som samtals-
imne (ibid. 8). Aven massmedieforskaren Joseph R. Dominick (1996:51) pekar pa
att mediematerial kan fungera som samzalsvaluta® (conversational currency) i sociala
situationer. Kunskaper om radiomusik och annat som ingér i en f6r ungdomarna
musikalisk mittfira fungerar alltsd, trots att manga tar avstind frin den, som en
form av kulturellt kapital.

Radiomusik som kulturellt kapital

Kulturellt kapital anvinds ofta for att diskutera konstmusikens hogre virde i rela-
tion till populdrmusik, eller for att visa p& hur rockmusik har ett bittre anseende
dn pop (Frith 1996:9). Huruvida musik innehar ett hgt kulturellt kapital dr dock
inte enbart en friga om i vilken grad den erkiinns som virdefull. Det handlar ocksa
om i vilken utstrickning kunskap om och fortrogenhet med musiken ir anvindbar
och genererar status i ett socialt sammanhang eller socialt rum.

Pierre Bourdieu (1993:269) pekar bland annat péd aktérernas eller agenternas
betydelse for att kapitalet hos exempelvis musik vidmakthélls inom ett filt.

...kapitalet ir ett socialt forhillande, det vill siga en social energi som inte
existerar och producerar sina effekter ndgon annanstans 4n inom det filt ddr
det producerar och reproducerar sig... (...) Varje filts specifika logik bestim-
mer vilka egenskaper som ir gingbara p4 just den marknaden, vilka som ir
relevanta och verksamma i det aktuella spelet, och som i férhéllande till detta
filt fungerar som specifike kapital och dirigenom som forklarande fakeor till
praktikerna (ibid. 270).

Ungdomarnas inbérdes kamp om att definiera radiomusikens virde ir pa intet sitt
nigon isolerad foreteelse utan sker i hogsta grad i dialog med aktérer inom det
populirmusikaliska filtet. Det dr ocksi en kamp med motstridiga inslag, for trots att
det 4r musik manga viljer att distansera sig frin, ger kunskap och fértrogenhet om
radiomusik viss social status. De som enbart uttrycker smak f6r radiomusik lyckas
visserligen inte pd samma sitt leva upp till individualitetsnormen som dem som
“viljer sin musik sjilv’. Men de som ir allt for konsekventa i sitt avstindstagande
frin radiomusiken och inte ir tillrickligt fértrogna med den riskerar 4 sin sida att
uppfattas som individualister i bemirkelsen nérdiga och asociala (jfr kap 7).

8 Conversational currency dversitts till samtalsvaluta av bland annat Lilliestam (2001:9, 2006:190).
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DET AR DAGS ATT ATA LUNCH och jag slir mig ner hos Mikaela, Pernilla och Max.
Eftersom det ir fredag hor jag mig lite f6r vad de har for helgplaner. Max ser fram
emot att dta kycklingvingar, Pernilla att 4ta tacos och Mikaela mot att gd pa musikal-
forestillningen Saturday night fever med sin syster och mormor pé Scandinavium.
Det ir, berdttar Mikaela, inte forsta gingen som hennes mormor tagit initiativ till
att ta med barnbarnen p& musikal. Helt plstsligt borjar Mikaela och Max sjunga pa
”Du ger mig bra vibrationer” och direfter "Dansa i neon” vilket féranleder dem att
kommentera Lena Philipsson som artist. De terkommer till "Du ger mig bra vibra-
tioner” senare under méltiden och associerar d4 vidare till allséng, Lasse Berghagen
samt singerna “Stockholm i mitt hjirta” och "Teddybjérnen Fredriksson”, som de
sjunger en snutt var pa.

Efter en stund slir sig Sara och Agnes ner vid bordet och Sara stiller frigan om
hur minga man méste vara for att kunna riknas som ett ging. Mikaela, Max och
DPernilla, konstaterar att de 4r ett ging, och de enas om man méste vara minst tre for
att riknas som ett sddant. ”D4 dr inte vi ndgot ging” siger Agnes och nickar mot
Sara. ?Vi ir nérdarna”. ”Ja kanske Ringen-nérdarna”, kommenterar Max och syftar
pa deras intresse for Sagan om Ringen (ur filtdagbok héstterminen 3k 7).

Det forefaller vara viktigt, eller till och med avgorande att nd en balans mellan att
vara individualist och social, mellan att utveckla en personlig stil med hjilp av mu-
sik och att hinga med i hur radiomusiken forandras. For att smak f6r radiomusik
skall kunna vara en kapitalinvestering krivs alltsd ocksd att individualitetsnormen
efterlevs.

Musiksmak och grupptillhérighet

Den personliga stil som Mikaela skapar i sjuan ir inte alls lika framtridande i 4t-
tan. D4 syns hon oftare i jeans och enfirgad luvtroja och den hirda makeupen ir
utbytt mot en mer diskret. Haret ir inte lingre svartfirgat utan har fitt behalla sin
naturliga morkbruna firg. Jag blir nyfiken pd om den hir stilmissiga forindringen
ocksa inneburit att hennes musiksmak férindrats eller om hon fortfarande lyssnar
pa samma musik som hon gjorde ett ar tidigare.

Asa: Forra dret beriittade du att den musik du lyssnade pi var kopplad till art du
nyligen hade bytt stil. Att du i sjuan viixlade frin Britney Spears till annan musik.
Hur ser du pd det idag?

Mikaela: Jag lyssnar typ pd samma musik, det 4r bara att nu s klir jag mig inte
sd dir eller sminkar mig inte s& dir. Det kan jag gora ibland, men d& var det
liksom varje dag att man sig ut pd ett visst sitt.

Asa: Och varfir gor du inte det nu?

Mikaela: Arligt talat s orkar jag inte. Med det jobbet, att ligga p4 allt det smin-
ket pA morgonen [skratt]. (...) Fast jag lyssnar pd samma musik ibland. Nir jag
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skall géra ndgot speciellt och typ i en kick s& kan jag kld mig och sminka mig
lika mycket som jag gjorde d4. Men det hidnder inte lika ofta.

Asa: Du sa ocksi att ditt stilbyte forra sommaren hiingde samman med att du borjade
umgds med nya kompisar. Umgds du med samma personer idag?

Mikaela: Nej, det gor jag inte, eller inte alls lika mycket som jag gjorde da.
Nu har jag nya vinner som ir lite ildre. Ja, det kan siikert bero pd att de som
jag umgas med nu, ir liksom 17, 18, och att de inte klir sig sa eller lyssnar pa
samma musik.

Asa: Sé vad lyssnar de pa for musik?

Mikaela: Négra lyssnar pa hiphop, en ir rappare, och ndgra lyssnar pd Edguy’
och Iron Maiden. S3 att det ir blandat dir (intervju 8k 8).

Mikaelas utseendemiissiga forindringar forefaller inte hinga samman med att hon
utvecklat smak f6r annan musik in tidigare. Att hon i dttan viljer en mer alldaglig
look kan bero pé att hon di dr mer trygg i sin personliga stil och att det inte ir
lika viktigt for henne att manifestera och uttrycka den genom klider, makeup och
frisyr som i sjuan. Det kan ocksd, som hon sjilv beskriver, hinga samman med att
hon umgis med andra kamrater in i sjuan, och att hon tagit intryck av hur de ir
klidda. Att hennes musiksmak inte paverkats i samma utstrickning kan komma
sig av att en bred eller blandad musiksmak betraktas som négot positivt i den nya
kamratgrupp hon ingér i.

Individualitetsnormen till trots anvinds musik och musiksmak ofta f6r att skapa
grupptillhérighet och visa pd samhérighet. I sjuan uppger till exempel merparten
av klassens killar att de lyssnar pd musik av Rage Against the Machine.

Asa: Vad lyssnar du pa for musik?

Robin: Lite punk och sidant.

Asa: Har du nigon speciell favorit?

Robin: Ja, Rage Against the Machine 4r ganska bra (intervju &k 7).

Pa websiten allmusic'® beskrivs Rage Against the Machines musik visserligen som
“industrirock med funkinslag” men ménga tar precis som Robin gruppen som
exempel pa punkmusik de tycker om. Jag fragar hur det kom sig att de bérjade
lyssna pa sddan musik.

Patrik: Ja, de som skejtade lyssnade pa sddant, sd da horde jag det och sé tyckee
jag det var bra (intervju &k 7).

? Edguy ir ett tyskt heavy metalband.

' Allmusic 4r en nitbaserad musikguide med méjlighet att soka information om grupper/artister
samt vilka l&tar och skivor de spelat in. For varje band och artist som férekommer finns en stil- och
genrebeskrivning som jag tar som utgdngspunke i diskussionerna hir.
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Likt narmare hilften av klassens 16 killar borjar Patrik att dka skateboard i arskurs
sju. Forutom Rage Against the Machine och Sex Pistols nimner killarna ocks
band som Ramones, Millencolin och P.O.D. som exempel pa artister vars musik
de lyssnar pa och tycker om. Det forefaller som om skateboarddkande for de hir
individerna 4r mer dn bara en sportaktivitet, att det ingar i ett livsstilspaket best-
ende av musik, kldder och frisyrer samt sitt att g och réra sig pa.

For att ta reda pd mer om skateboardikandets betydelse f6r formandet av musik-
smak valde jag att besoka skateboardhallen en eftermiddag i rskurs atta. I sam-
band med det fick jag méjlighet att stilla frigor till Birgitta, en av eldsjilarna och
initiativtagarna till den férening som driver skateboardhallen. Genom sina séner
och sitt engagemang i foreningen har hon f6ljt skateboardkulturen i omradet sedan
hallen 6ppnade i mitten av 1990-talet."" Birgitta bekriftar Patriks och de andra
killarnas uppgifter om att musiken som forekommer i skateboardkretsar utgors
av en blandning av brittisk 7o-talspunk som till exempel Sex Pistols, amerikansk
punkrock typ Ramones och av hirdrock. Att 70-talsmusiken har sa stark stillning
tror hon delvis hinger samman med att manga ildre &kare, personer som dkte
skateboard i samband med den forsta skateboardvagen, nu kommer till hallen med
sina egna barn.'? Hardrockens popularitet kopplar hon samman med att en grupp
lite dldre ungdomar som gjort egna filmer som visats i skateboardhallen inspirerat
de yngre dkarna. Influenserna frdn hirdrocken visar sig bland annat i att byxmodet
blivit snivare. Under 1990-talet, nir skatekulturen var inspirerad av hiphop, var
det vanligare att karna var klidda i stora sickiga byxor. Andra typiska skateplagg
da var collegetréja och munkjacka, plagg som vid tiden for studien fortfarande
dr vanligt fsrekommande, bdde bland dem som &kte skateboard och de som inte
gjorde det.

Skateboardékarnas musiksmak kan ses som en effekt av deras medlemskap i skate-
boardkulturen, och att de genom deltagande i den &vertar sdvil musik och andra
stilsymboler som tankar och virderingar. Ett annat sitt att se det dr att ungdomarna
genom sitt deltagande i skatekulturen bidrar till att skapa och uppritthalla dess
gemensamma virden. Ruth Illman och Peter Nynis (2005) skriver:

De sammanhang vi lever i formar oss till de minniskor vi 4r: hur vi kiinner,
tinker och handlar beror pd var familjetillhorighet, utbildning, socialklass,
kon och nationalitet etc. (...) I lika hég grad som vi agerar och tinker enligt
givna monster gor vi dven personliga bruk av de samhilleligt delade, kulturella
elementen och de identiteter som omger oss. Vi omtolkar och nyskapar dem,
och i denna process skapas utrymme for identifikation och gemenskap enligt
flera ménster, dven sd att kulturgrinser dverskrids (ibid. 36f).

" Samtalet med Birgitta dger rum i september 2003 i skateboardhallen, det vill siga vid den tidpunkt d&
jag sirskilt studerade omrédets utbud av fritidsaktiviteter med ndgon form av musikanknytning.

I samband med mitt bessk pd skateboardhallen pratar jag ocksd med en man i 35-40 drsildern som
"borjat dka igen”. Han bekriftar att den musik som gillde nir han bérjade dka skateboard som
ung, var latar av band som Sex Pistols, The Stooges och Ramones.
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Det gar som Ruud (1997:11) papekar inte heller att betrakta alla som lyssnar pa en
viss typ av musik eller musikalisk genre som en homogen grupp som delar tankar,
dsikter och virderingar med varandra. Diremot kan musik fungera som en resurs,
ndgot minniskor kan samlas runt och bygga sivil en personlig som en social och
kulturell identitet med. Att musiksmak for de hir ungdomarna fungerar som en
kraft att férenas kring syns ocksa i hur de umgds tillsammans med musik, som niir
Mattias och hans kamrater dker sparvagn till skateboardhallen.

Mattias: Nir vi dker lite tidigt brukar vi stanna pé [skivbutiken] och lyssna
pa musik.

Asa: Och vilka iir vi?

Mattias: Ja, det 4r mina kompisar.

Asa: Ar det kompisar i klassen?

Mattias: Nej, det 4r frin min gird dir jag bor (intervju &k 7).

Genom att lyssna tillsammans och prata om musiken de soker efter i skivbutiken
bidrar Mattias och hans kamrater sannolikt bide till att uppritthélla den bland
skateboarddkarna gemensamma musiksmaken och att fora in nya musikaliska
element i form av artister eller musikaliska genrer.

Foréldrar, syskon och vinner som kulturella viigledare

En del socialisationsforskare hivdar att kamraters betydelse nir det giller identitets-
skapande uppmirksammats allt for lite (Frones 1995). Forskning om musik och
ungdomar visar snarare pd det motsatta, i synnerhet nir det giller identitetsskapande
genom rockmusicerande (Fornis etal. 1988). Kamrater spelar helt klart en mycket
viktig roll f6r formandet av musiksmak, men éven syskon och forildrar péverkar
vad ungdomar viljer att lyssna pa for musik. Flera av de killar som ker skateboard
och spelar i rockband p4 fritiden har till exempel 4ldre bréder som inspirerat dem
att bérja lyssna pa samma musik.

Asa: Din bror vad lyssnar han pd? Har ni samma musiksmak?

Jonatan: Ja, han lyssnar vildigt mycket pd Rage Against the Machine ocks3.
Han lyssnar pa typ sddana som The Hives och sddant (intervju 4k 7).

Eftersom ungdomarna ocksa pratar om musik som deras forildrar lyssnar pd och
dven berittar hur de orienterar sig i deras skivsamlingar, sisom Sofie ovan, bad jag
forildrarna besvara en enkit med frigor om vad de lyssnar pé for musik. Nir jag
analyserar och jimfor enkitsvaren med hur ungdomarna beskriver sina férildrars
musik ser det ut som att de allra flesta har god koll pa vad deras férildrar lyssnar
pa. En del siger sig ocksd ha emotionella band till musik de forknippar med
familjemedlemmar eller sliktingar. Sidana uppmirksammas till exempel nir Julia
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och Mikaela samtalar om Bob Marleys lat ”Is this love” under den gruppintervju
de deltog i i nian.

Julia: Min pappa ir helt galen. Han har vil lyssnat pa det hela mitt liv och
hela hans ocksa.

Asa: Si du bar vuxit upp med reggae?

Julia: Alltid ndr man 4r hos pappa, han har inte cd-spelare utan sddan skivspelare,
s4 han har alla sddana bra skivor.

Mikaela: Vi lyssnar alltid p4 reggae med min slike i USA. De ilskar Bob Marley
s jag fr minnen frin nir jag ir dir. Man sitter alltid dir och lyssnar pd Bob
Marley (intervju 3k 9 grupp 4).

Béde Julia och Mikaela har genom sina forildrar och sliktingar en lang relation till
Bob Marleys musik, och tack vare det har musiken kommit att bli en del i deras
musikaliska identitet. Som Ruud (1997:69f) hivdar kan minnen av musik och
musikaliska hindelser ”...legge grunnlaget for en trygg identitetsutvikling”.

Férindrade preferenser

Att jag vid flera tillfillen haft mojlighet att friga ungdomarna om vad de lyssnar
pa for musik har gett en inblick i hur de kontinuerligt packar om och férindrar
innehéllet i sina smakportf6ljer. Nir jag i drskurs dtta frigar ungdomarna vad de
lyssnar pd f6r musik har i princip alla killar som i sjuan gillade Rage Against the
Machine slutat att lyssna pd deras musik. Négra av dem féredrar da istillet dldre
hirdrocksband som Kiss, Judas Priest, Iron Maiden och liknande.

Asa: Vad byssnar du pé just nu?
Kristoffer: Hardrock.
Asa: Kan du ge ndgor exempel?

Kristoffer: Judas Priest, kanske Quiet Riot, och sidant. Inte s& mycket Iron
Maiden, lite kanske. Fast det 4r mycket Jimi Hendrix ocksa.

Asa: Om du jimfor den musik du lyssnar pa nu med forra drer?

Kristoffer: Ja, jag har helt forindrats dir, fér den musiken, jag tycker inte alls
att den 4r bra.

Asa: Och forra dret var det mer?

Kristoffer: Punk, skejtigt punk, s snabbrt alltsa.

Asa: Vad kommer sig det di att det har vixlat tror du?
Kristoffer: Ingen aning, det liksom bara blir s4.

Asa: Kan du peka pé nigon speciell tidpunkt niir du bytte smak?

Kristoffer: Det var nog nir jag bérjade spela elgitarr (intervju &k 8).
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Aven om Rage Against the Machine rent genremiissigt ligger nira de band som
Kristoffer foredrar i drskurs &tta, finns det tydliga musikstilistiska skillnader. Medan
den ildre hirdrocken dr mer melodids och harmoniskt mindre varierad 4n Rage
Against the Machines musik karakeiriseras den senare ocksd av att den har inslag
av funk, rap och hiphop.

Varken Kristoffer eller nigon av de andra killarna kan vid den tidpunkten siga
nigot om varfor de slutat lyssna pa Rage Against the Machines musik och nu istillet
foredrar band som Kiss och Judas Priest. En orsak till deras forindrade musiksmak
kan vara att de slutat dka skateboard och diirmed inte lingre identifierar sig med den
lokala skateboardkulturen dir den musiken utgdr en gemensam referenspunkt.

Ett annat skil till denna smakforskjutning kan vara att musik av Kiss och Judas
Priest uppfattas som enklare att spela sjilva. Det forefaller finnas en koppling
mellan vad medlemmarna i rockbanden spelar i replokalen och vad de lyssnar pa
hemma. I sjuan di manga lyssnar Rage Against the Machine f6rsoker en del ocksa
att spela gruppens latar.

Jonatan: ...vi bérjade pd "Know your enemy” med Rage Against the Machine.
Den ir vildigt svar. Vi klarade inte ens introt, men vi fortsitter (intervju &k 7).

Rockbanden kan ocksa tinkas fungera som ett slags socialt provrum ddr man gemen-
samt kommer fram till vilken musik man anser 4r bra respektive dalig (Drotner
2006:12).

Nya favoriter

I intervjuerna i sjuan och ttan uppfattar jag inte ndgon motsittning mellan att en
och samma person siger sig tycka om bade hardrock och punk. Mitt intryck da 4r
att ménga av de killar som &ker skateboard och spelar i rockband lyssnar pé just
bide och. I fokusgruppintervjuerna i drskurs nio ser det diremot ut som om smak
for den ena genren innebir avsmak f6r den andra. De som d& uttrycker sig positivt
om Sex Pistolslaten ”Anarchy in the UK” intar en distanserad hallning gentemot
hirdrocksgruppen Judas Priest lit "Breaking the law” och tvirtom. I gruppen dir
Kristoffer ingdr tillsammans med Per, Jonatan, Max och Daniel framf6rs mestadels
positiva synpunkter om "Breaking the law”.

Asa: Vad siger Per?

Per: Det var skitbra.

Asa: [skratt]

Per: Det ir ju det.

Asa: Kan ni siiga vad det ir som gor det hiir bra?

Jonatan: Det ir ju egentligen en av deras simre litar. Men den 4r mest kind
av ndgon anledning.
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Asa: Vad gor den till en av de simre?

Kristoffer: Det 4r typ samma hela tiden.

Jonatan: Men det méste inte vara ndgot negativt egentligen.
Kristoffer: N, ni.

Jonatan: Den ir lite for enkel.

Asa: Siig en ldt av dem som Gir bra.

Jonatan: Jag vet inte det finns manga. "Hell bent for leather”
Daniel: Den ir jikligt bra.
Kristoffer: ”Electric eye”

Asa: Si vi har nigra Judas Priestfreaks hiir?
Kristoffer: Nej, alltsd bara ndgra latar s.
Asa: Vad skulle du siga om den hir Kristoffer?

Kristoffer: Jag gillar inte ldten s mycket men jag gillar andra Judas Priestldtar.
Max: Den fastnar litt pd huvudet (intervju &k 9 grupp 1).

I gruppen dir Johan, Sebastian, Robin ingér tillsammans med Adam gir mening-
arna diremot isir. Medan Johan och Robin tar avstind frin liten hivdar Sebastian
att det dr bra musik.

Johan: Oh, det ir inte si musikaliskt det hir heller. Det ir typ tre ackord i
hela laten.

Sebastian: Det ir bra.

Robin: Det ir djivla skitmusik det dir.

Asa: Djiivla skitmusik siiger du, varfor di?

Robin: Det 4r s3 fjantigt. I musikvideon till den hir laten. De gir runt och tror
de dr jittehiftiga. Massa liderbyxor.
Sebastian: Men det ir ju det som ir coolk.

Robin: S3 typ rinar de banker.

Asa: Ar det musikvideon som ir dilig?
Robin: Nej, men de ir s3 djivla daliga.
Asa: Sebastian, [forsvara det hir.

Sebastian: De ir bra, det ir bara si.

Asa: Men vad iir det som iir bra?

Sebastian: Jag vet inte, men de 4r bara bra.

Asa: Hur Robin skulle du beskriva detta [for ndgon som kommer in genom dirren
hiir?

Robin: Pudelrockare som f6rsokt vara hiftiga. Som 6verskridit sin grins for vad
man fir sjunga. Fan, det ir ju kasst (intervju dk 9 grupp s).

Det ir inte alltid enkelt att siiga vad som gor ett stycke musik bra eller daligt, eller
varfor man tycker om eller ogillar det (jfr Lilliestam 2006:214). Det férefaller dock
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vara enklare att beskriva varfor man uppfattar en 1at som dalig 4n att motivera vad
man anser vara bra med den.

De nirmast diametralt motsatta stindpunkter som fors fram betriffande laten
”"Breaking the law” i Robins, Johans, Adams och Sebastians grupp kan komma sig
av att de ingdr i olika kamratkonstellationer pa fritiden. Min ambition nir jag pla-
nerade de hir intervjuerna var att i méjligaste man placera personer som umgicks
pa fritiden i samma grupp. Av praktiska skil stuvades grupperna ibland om, det
kunde ske om ndgon var sjuk eller av annan anledning inte kunde medverka vid det
planerade tillféllet. Det innebar att ett par av grupperna kom att bestd av personer
som uttryckte smak for helt olika sorters musik. En positiv effekt av det var att
diskussionerna kring latarna blev livligare 4n i de smakhomogena grupperna och att
det fordes fram fler argument kring varfér musikstyckena jag spelade uppfactades
som ”skitbra” eller som ”skitmusik”.

Lika dalig som Johan och Robin vill framhalla att Judas Priest musik ir, lika tydligt
distanserar sig Jonatan, Per och Daniel frin liten ”Anarchy in the UK”.

Per: Det ir ju tontigt. Det liter tontigt.

Asa: Och vad siiger Jonatan?

Jonatan: Nej, jag gillar inte sidan punk.

Asa: Inte sddan punk, betyder det att du...

Jonatan: Nej, jag gillar inte punk éverhuvudtaget.
Asa: Du dé Daniel?

Daniel: Nej, skitmusik.

Kristoffer: Jag hade en sidan period nir jag lyssnade pa sddan musik typ nir
jag skejtade och sddant. D3 gillade jag ju det men nu har jag limnat allt som
heter punk bakom mig,.

Asa: Den hiir punkperioden var den kopplad till att du ikte skateboard?

Kristoffer: Ja, jag spelade i band och typ sdana grejer (intervju dk 9 grupp 1).

Johan, Sebastian och Robin intar en mer positiv hillning gentemot liten. Adam,
som p4 fritiden oftare umgds med Jonatan och Daniel, hivdar 4 sin sida att det dr

dilig musik.

Johan: [skratt] Ja, det 4r okay.

Sebastian: Bittre in den Bob Marleylaten vi hérde innan.
Robin: Lite uttjatad, faktiske.

Johan: Men Robin det ir ju punk.

Robin: Ja, forlit.

[skratt]

Adam: Omusikaliskt p& ndgort sitt.

Asa: Viad Gr det Adam som gor att du uppfattar det som omusikalisks?

Adam: Det ir inte jitteavancerat, men jag vet inte.
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Robin: Det skall ju inte vara fint, men man mdste vara punkare for att gilla
sadant har.

Asa: Hur menar du di Robin nir du siiger att det skall inte vara fint?
Robin: Nej, men det ir typ progg, eller de for fram ett budskap. De dr anarkister

som gor musik, men det dr okej indd. Det behéver inte vara fint for ate det ska
vara bra (intervju &k 9 grupp s).

Killarna som figurerar i citaten ovan spelar alla i rockband med olika musikaliska
profiler. Medan Jonatan, Adam och Daniel spelar hardrock, utévar Sebastian och
Kristoffer en blandning av punk och hirdrock. Johan och Robin spelar i sin tur i
ett Oi-punkband tillsammans med ett par kamrater som de umgas med p4 fritiden.
Att det dr just de hir killarna som tydligast positionerar sig for eller emot ”Anarchy
in the UK” och "Breaking the law” kan ses som att musik bade kan fungera som
ett medel for att skapa sammanhallning inom en social grupp och fér att utmirka
sig gentemot andra sociala grupperingar.

Asikter om bra respektive dilig musik

I de individuella intervjuerna var det ofta svért att fi ungdomarna att beskriva vad
de upplevde som bra med en viss musikalisk genre, eller varfér de uppfattade en
lat som endera bra eller dalig. I fokusgruppintervjuerna var samtalen diremot fulla
av argument och motiveringar for att 6vertyga kamraterna om varfor en lit var
”skitbra” eller riktig ”skitmusik”. Simon Frith (1996:8) menar att minniskors samtal
om musik ménga ginger gir ut pd just att forsoka dvertyga andra om kvaliteterna
hos den musik vi sjdlva tycker om. Det sker enligt honom p3 tvd siitt, for det forsta
genom att vi forsoker f minniskor att lyssna till 7i## saker i musiken, och for det
andra genom att vertyga dem sd att de tycker likadant som vi sjilva.

Ett av de argument ungdomarna anvinder for att uppmirksamma sina kamrater
pa atten lac eller ett musikstycke dr dligg, 4r att det hander f6r lite i musiken. Johans
kommentar att Judas Priestlaten inte dr sd musikalisk med motiveringen “det ir typ
tre ackord i hela liten”, 4r ett sédant exempel. Det stycke som de flesta beskrev som
hindelseldst av de jag spelade f6r ungdomarna var Chopins pianoetyd.

Asa: Vad siger Jonatan?

Jonatan: Nej, jag vet inte. Det kiindes som det hinde inget. Den gick liksom,
det blev lite trikigt.
Per: Han var la duktig, men det var 4nd3 virdeldst.

Asa: Pé vad siitt var det viirdelsst?

Per: Det var trikigt. Det var ingen sing (intervju ak 9 grupp 1).
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Ett annat sitt att beskriva samma stycke pa var som trkigt eller gjatigt.

Asa: Vad siger Erik?
Erik: Trakigt

Jesper: Tjatigt

Asa: Vad siger Mattias?

Mattias: Jag tycker ocksd att det var ganska tjatigt. De spelade ju ganska lika
(intervju ak 9 grupp 3).

Att prata om ett musikstycke som hindelselost kan, som Lilliestam (2001:62) kon-
staterar, ses som ett sitt att uttrycka sitt ointresse for det. I hans sammanstillning
av hur gymnasister samtalar om musik uppmirksammas en rad exempel pd hur
ungdomarna distanserar sig frin en lit de lyssnar pd genom att prata om den som
“enformig”, monoton” eller som att "allt later likadant”. Det giller framforallt
nir de samtalar om Sven Ingvars “Tvd mérka 6gon”, men ocksé niir de pratar om
forsta satsen av Mozarts symfoni nr 40 i g-moll (ibid. 62f, 138).

Skolmusik eller relaxmusik

Att ungdomarna beskriver Chopin-etyden som hindelselds kan ocksa bero pé att
de har for lite kunskap och erfarenhet av romantisk pianomusik f6r att kunna
uppfatta de harmoniska forindringarna som ger stycket dess karaktir. Det kan
ocksa vara s3 att de markerar avstdnd frin konstmusikens traditionellt sett starka
stillning i forhallande till populirmusik. Négra associerar pianostycket med skolans
musikundervisning.

Max: Det ir typ sidant som Jorunn skulle spela p4 en musiklektion bara for att
det typ har med historien att gora eller nigonting. Sidant dir som man typ mdste
lyssna pd for att kunna veta nigot om den dir minniskan som gjorde den.
Asa: Varfér méste man gora det? Varfor ir det viktigt med musikhistoria?

Max: Musikhistoria, man ska vil kunna lite grann om olika musikstilar.

Asa: Men varfor ir det viktigt med musikbistoria?

Per: Typ friga Jorunn.

Max: Ingen aning.

Asa: Tycker ni att det ir viktigt med musikbistoria?

Max: Nej.

Per: Inte det som hinde pa 1700-talet.

Max: Nej, absolut inte.

Jonatan: Det kan ju vara bra att veta lite vad klassisk musik 4r men man behover
ju egentligen inte gd in sd mycket pa.



Musiksmalk 87

Asa: Vad iir viktigr att veta nigonting om di?

Max: Man borde vil 3 lira sig vad som ir, att man kan kinna igen punk eller
rock eller pop, eller liksom...

Kristoffer: ... att man har ndgon aning om vad man lyssnar pa.

Per: Men man behéver inte lira sig nir de levde.

Kristoffer: Nej, exakt och typ vad hans pappa hette. Det ir inte relevant.

Asa: Men behiver ni lira er att skilja pd pop, rock och punk? Kan ni inte det?
Per: Det kan vi.

Max: Jag kan inte det.

Kristoffer: Jag kan gora det (intervju dk 9 grupp 1).

Om ungdomarna rent allmint ger uttryck for en positiv instillning till den musik
de moter i skolan férefaller det dock inte i lika hog grad gilla musik de forknippar
med musikhistorieundervisningen. Kopplingen mellan konstmusik och skolans
musiklektioner, liksom en instillning till sddan musik som irrelevant, forekommer
dven bland Lilliestams gymnasister (ibid. 29). Tyvirr, konstaterar jag i efterhand,
stillde jag inte frigan till samdliga grupper om hur de uppfattar musikhistorisk
kunskap och vad den har f6r virde och relevans for dem sjilva. Det hade varit
intressant att f8 synpunkter frén fler i den frigan eftersom det verkar finnas en
diskrepans mellan vad ungdomarna sjilva uppfattar som viktig kunskap och den
kunskap som férmedlas i skolans musikundervisning.

Ett siitt att forstd killarnas diskvalificering av Chopins pianoetyd ir att det dr
musik som ligger utanfor deras relevanskorridorer, att de till skillnad frin tidigare
generationers ungdomar inte deltar i att reproducera dikotomin konstmusik-populir-
musik och att den traditionella uppdelningen mellan hég- och ldgkultur dirmed “er
blevet avhierarkiseret” (Ziehe 2004:101ff; jfr sid 52). Men att ungdomarna uttrycker
sin medvetenhet om den typen av diskurs, och att de forhaller sig kritiska till den,
behéver inte innebira att forestillningen om konstmusikens héga virde upphor
att existera. Det kan lika girna leda till att en sidan forestillning uppritthalls och
lever vidare.

En annan konstmusikalisk diskurs ungdomarna férhéller sig till ir denna musiks
funktion som avslappningsmusik.

Anna: Jag har en sddan klassisk relaxskiva.
Asa: Nir lyssnar du pa den?

Anna: Typ, nir jag 4r utbriind [fniss]. Inte s3 ofta kanske varannan vecka.
Mikaela: Om man ir stressad eller nigot.

Anna: Eller bara kinner f6r det och vill ligga i singen och vila och liksom inte
kan sova.

Mikaela: Det ir inte s3 att jag gir och képer en skiva med klassisk musik...
(intervju dk 9 grupp 4).
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P4 samma ging som ungdomarna uttrycker sig vara medvetna om de avslappnande
effekter, som ofta anvinds som ett marknadsforingsargument for att silja viss "klas-
sisk” musik och beskriver sig anvinda den for att komma ner i varv, férhéller de sig
till den med en viss distans. Det Mikaela gor hir nir hon forst siger sig lyssna pa
“klassisk” musik nir hon ir stressad och direfter berittar att hon dock inte "gar och
koper” saidan musik, pdminner en del om hur Lilliestams gymnasister pratar om
musik av Beatles och Mozart. De tillskriver & ena sidan musiken ett virde genom
att framhélla dess kvaliteter, men tar & andra sidan avstdnd frin den genom att siga
att de sillan eller aldrig lyssnade pa den typen av musik (Lilliestam 2001:106f).

Autenticitetskriterier

Nir minniskor virderar musik sker det enligt Frith (1996:22) med utgingspunkt
fran, och i relation till, vedertagna forestillningar om vad som ir bra respektive
dilig musik. For att forstd kulturella virdeomdomen ir det dirfor viktigt att ta
hinsyn till sammanhanget dir de 4r skapade, och till hur virderingarna uttrycks
genom spraket. Vad som ir bra respektive déligt méste ju uttryckas i ord och det
krivs dessutom att det rider en enighet kring vad orden betyder.

What I want to suggest, in other words, is that to understand what’s at stake
in arguments about musical value, we have to begin with the discourses which
give the value terms their meaning (ibid. 26).

Det ir ocksd som Lilliestam (2001, 2003, 2006) konstaterar oméjligt att skilja pa
vad minniskor upplever nir de lyssnar pé ett musikstycke och hur de uttrycker sig
verbalt nir de pratar om det.

Vi hoér alltid musik genom ett filter av tolkningar, forestillningar, berittelser
och anekdoter som vi kommit i kontakt med pa férhand och som skapat en
ram av férvintningar, fdrkunskaper och forforstdelse kring musiken (Lilliestam
2001:7).

I samtalen om musiken jag spelar under fokusgruppintervjuerna framhills en rad
kriterier som musik méste uppfylla for att kunna beskrivas i positiva ordalag. En
lat bor bland annat sz sig dver tid, framforas pi riktiga instrument och vara skapad
av artisten sjilv.

Musik som stir sig over tid

Ytterligare en anledning till att ungdomarna viljer att distansera sig frin radiomusik
ir att de anser att denna musik saknar de kvaliteter som krivs for att den skall ”std
sig 6ver tid”. I intervjun dir Ellinor, Ida, Ulrika och Gabriella deltar leder samtalet
efterhand in pa radiolyssnande.
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Ellinor: Jag kan alla ltar som de spelar. Det har inte hiint nistan att jag inte
kan en lat som de spelar [skratt].

Ida: Ja, och sd siger de att det ska vara den bista blandningen.

Ellinor: Nej, det ir ingen blandning.

Ida: S3 dir "Wonderchild” som var s8 jittejittebra f6r nigra ménader sen. Den
ir jattetrdkig.

Asa: Kan man siiga att du indrar musiksmak fortare iin radiokanalerna byter litar?

Ida: Ja, fast [skratt] inte gammal musik, sédan som Ulrika lyssnar pd. Sddan ir
bra hela tiden. Oasis och.
Ulrika: Oasis blir man aldrig trétt pa.

Asa: Vad ér det d [for musik man kan lyssna pi och som man inte trottnar pa?

Ida: Typ, "Ingen vill veta vem som képt din tréja’, till exempel. Den lyssnade
jag pa hela sommaren.

Ellinor: Att man trétenar pé det eller?

Ida: Ja, den 4r man jittetrote pa.

Ulrika: Den ir ju dverallt.

Ellinor: Jag tycker sddana latar typ som 4nd4, som gir pd Lugna favoriter som
4r bra, sidana jag vet inte vilka man ska siga.

Ida: Mariah Carey.

Ellinor: Ja, vissa av hennes har jag trottnat pd ocksa, men typ Whitney Houston
och alla, jag vet inte vad de heter men, liksom de tréttnar jag aldrig pa.

Ida: Inte jag heller. Jag lyssnar pd pappas Beatlesskivor.

Ellinor: Ja, sddana gamla tycker jag act man inte trotenar pd. Och det dr ganska
kul att kunna lyssna pa sddant som ingen annan lyssnar pa typ ocksa [fniss].
Asa: Ar det nagor speciellt i sjiilva musiken som gor att man inte trottnar?
Ellinor: Jag vet inte, m&nga latar som har sidan melodi som man kommer ihdg.
De trottnar man pd. Man trottnar inte lika fort om det ér riktiga instrument
och sidant dir.

Ida: Ja, gitarr, trummor och bas och sidant.

Ellinor: Eller piano. Alltsd, nu 4r det s& mycket mixat och sddant och det tréttnar
man pd. Sddant som bara gir om och om igen, sddant tréttnar man pa. Annars
om de har bra réster och sddant dé tréttnar man inte (intervju 3k 9 grupp 2).

For att en I3t skall kunna bli en hit krivs visserligen att den spelas s3 ofta att min-
niskor lir sig kiinna igen den. Men, de latar som inte héller tillrickligt hog musikalisk
kvalitet gir inte att lyssna pd hur méinga ginger som helst utan att man tréttnar
pa dem. Vi ser hir hur tjejerna gor skillnad mellan & ena sidan "Wonderchild”*?
och "Ingen vill veta vem som képt din troja’%, som var s “jittejittebra” for ndgra

ménader sen, men numer ir “jittetrakig”," och 4 andra sidan "gammal” musik som

B ”Wonderchild” framf6rs av Christian Waltz som ocksa skrivit musik och text till liten.

™ ”Ingen vill veta vem som kopt din tréja” dr en lat med gruppen Raymond och Maria.
5 Det ir ingen 6verdrift att liten spelades “dverallt”, speciellt under sommaren 2004. Den fick ocksé
Musikf6rliggarnas pris 2004 i kategorin "Arets svenska lac”.
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till exempel Oasis och Beatles. Det dr musik som enligt Ida ”ir bra hela tiden”.'
Tjejerna gor med andra ord skillnad mellan vad de anser vara gamla uttjatade latar
och ildre tidlés musik (jfr Lilliestam 2001:106f).

Det forefaller ocksd som att man med smak for den gamla "tidlosa” musiken
kan skapa en personlig musikstil och dirmed leva upp till individualitetsnormen.
Ellinor tar ju Beatles som exempel p& musik som ”ingen annan lyssnar pa”. Beat-
les ir knappast exklusiv musik i bemirkelsen att man ir ensam om att lyssna pa
den, men det kan bland ungdomarna uppfattas som ett mer aktivt musikval dn
att lyssna pa radio.

Musik framfiord pi “riktiga” instrument och skapad av artisten sjiilv

Ett annat kriterium som ir avgorande for att en ldt skall hilla 6ver tid 4r att den
framférs pa det ungdomarna kallar f6r “riktiga” instrument, det vill siga gitarr,
trummor, bas och piano. Det ir ocksd ndgot som Robin och Johan knyter an till
under samtalet om Bob Marleys "Is this love”.

Robin: Det 4r okej det 4r det. Det finns ju bittre Bob Marley.

Asa: Har du nigra exempel pi Bob Marleyldtar du tycker iir biittre?

Robin: Nagj, det finns ju en men jag kommer inte ihdg vad den heter.
Johan: "Buffalo soldier”?

Robin: Nej, inte "Buffalo soldier”. Nej, jag kommer inte ihdg vad den heter.
Johan: "Redemtion song”?

Robin: Det 4r typ nigon av hans nigra ildsta.

Asa: Viad iGr det som ér biittre med den?

Robin: Det ir lite mer skramligare ljud. Det hir var ju mest synten som gjorde
baktakten (intervju dk 9 grupp s).

Robin riknar inte synt eller synthesizer som ndgot riktigt instrument, och lten han
tinker pd men inte kommer pd namnet pi ir enligt honom biittre just eftersom
den har en annan ljudbild, eller "skramligare ljud”. Asikten att musik som skapas
med hjilp av instrument med manga knappar eller med datorer ir simre, fors dven
fram av gymnasisterna i Lilliestams undersékning (Lilliestam 200r1:111). En vanlig
invindning mot gruppen 2 Unlimiteds 1t "No limit” 4r just att den 4r "syntetisk”,
“maskinmissig” och “konstgjord”. Ytterligare ett kvalitetskriterium som lyfts fram
dr att musiken dr skapad av artisten sjilv snarare 4n av ndgon musikproducent.

1 Qasis bildades visserligen forst 1993 och slog igenom nigot 4r direfter, men deras musik beskrivs
vara influerad av bland andra Beatles och Rolling Stones musik. Det kan vara en orsak till att
gejerna upplever den som gammal.
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1 dialog med andra smakdomare pd musikomrdider

Férutom att det finns en hel del likheter mellan hur ungdomarna pratar om de
musikstycken jag spelar och hur Lilliestams gymnasister uttrycker asikter och
staindpunkter kring ltar de fir lyssna pd, finns ocksd beroringspunkter mellan
vad ungdomarna siger och hur musik och musikaliska genrer virderas i ett storre
sammanhang. Enligt Lilliestam kommer det sig av att ungdomar socialiserats in i
ett sitt att tinka kring musik.

Gymnasister, som alltsd 4r 16-18 &r, ir vil inskolade i musikkulturens domi-
nerande virderingar, och priglade av idéer om musik som kinns igen frin
’smakdomare’ och opinionsbildare som kritiker, journalister och musiker.
Mainga uppfattningar om musik 4r en direke spegel av vuxenvirldens och/eller
’kulturetablissemangets’ syn. Exempel pa sidana ir den klassiska musikens och
The Beatles hoga renommé (ibid. 164f).

Ett alternativ till att betrakta ungdomarnas uppfattning om musik som “en direkt
spegel av vuxenvirldens syn pd musik” 4r att beskriva dem som medaktérer som
tillsammans med opinionsbildare pd musikomradet reproducerar virderingar och
forestillningar om musik.

En av de diskurser ungdomarna deltar i att konstruera ir den Lilliestam (2003,
2006:226) kallar f6r 'rockdiskursen’, vilken han hivdar att musikjournalister har
ett sirskilt stort inflytande 6ver."” I denna diskurs ingér bland annat tanken om att
gammal musik 4r mer autentisk 4n nyskriven. Med gammal musik avses framforallt
sddan som skapades pd s0- och 6o-talen, men ocksd sidan som influerats av “klas-
sisk” rock- och popmusik, som till exempel Oasis. Ett annat virdekriterium ir att
musiken bér vara icke-kommersiell snarare in kommersiell. En artist bor hellre
ha konstnirliga ambitioner 4n ekonomisk framging som drivkraft. Konstnirlig
ambition betraktas i férsta hand de artister ha som skriver sin egen musik, och som
kan hantera ett (riktigt) instrument. Artisten bér ocksd vara kreativ i bemirkelsen
nyskapande. Ungdomarna anvinder alltsi en mycket snarlik virderingsmall som
rockjournalister nir de virderar musik och bidrar genom det till att reproducera
forestillningen om viss musik som bra och annan som dalig.

Medan journalister formulerar kriterier som musik bér uppfylla for att den skall
kunna uppfattas som bra, hierarkiserar en del musikforskare mellan olika sitt
minniskor lyssnar pa och mellan lyssnande pa olika musikaliska genrer. Den tyske
musiksociologen Theodor W. Adorno (1976) skiljer mellan 4tta olika lyssnartyper
och mellan ”graden av adekvans i lyssnarreaktionen” hos respektive typ (ibid. 13).
Den enligt Adorno mest efterstrivansvirda typen ir expertlyssnaren, det vill siga

7 Lilliestam har sirskilt granskat hur rockjournalister konstruerar en bild av rockbandet Kent, som
ndgot av urtypen for ett autentiskt rockband. Detta i samband med att plattan Vapen och Am-
munition slipptes viren 2002.
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”den fullt medvetne” och den som férmar att urskilja musikens struktur i till exempel
andra satsen i Weberns strakerio (ibid. 14). Simst stille dr det med underhallnings-
lyssnaren, till exempel den som f6redrar schlager, en lyssnartyp som karaktiriseras
av “jagsvaghet” (ibid. 26).

Aven Lilliestam (2006:158), som uppmirksammar hur minniskors musikaliska
virdeomddmen sker med utgdngspunke frin virderingsmallar skapade av olika
smakdomare, virderar sjilv olika sitt att lyssna pd musik genom att gora skillnad
mellan "mainstreamlyssnare och genrespecialister”. Den férsta kategorin utgors av
personer som i huvudsak lyssnar pd ”de artister som ligger pé topplistorna och ir
populira for tillfillet”, medan personer som tillhor den senare “viljer sin musik
mera aktivt” och ofta utvecklar “djupgiende kinnedom om en eller flera smalare
och exklusivare genrer”. Lilliestam skriver visserligen att detta ir en distinktion som
brukar goras av hingivna skivsamlare och fans till smalare artister, men genom det
sitt han framstiller det p& implicerar han trots allt att den som gillar mainstream
dr mindre kompetent, aktiv och reflekterande dn den som utvecklar smak for det
han menar vara "mer exklusiva genrer”. Till den senare kategorin riknar han bland
annat blues, jazz, hiphop, techno, reggae och heavy metal.

Det finns med andra ord likheter mellan hur Lilliestam och Adorno virderar
minniskors sitt att lyssna pd musik sé till vida att Lilliestams mainstreamlyssnare
paminner en del om Adornos underhallningslyssnare. Men det finns ocksa likheter
mellan den hierarkisering de gor mellan olika musikaliska genrer och specifika sitt
att lyssna p& musik och det sitt som ungdomarna pratar om musik som bra eller
dilig. Ndr ungdomarna distanserar sig frin radiomusiken férhéller de sig inte enbart
till den individualitetsdiskurs som uppmirksammas ovan, de kan dé ocksa sigas
ansluta sig till férestillningen om att “genrespecialister” dr bittre musiklyssnare dn
“mainstreamlyssnare.”

Kopplingen mellan att vilja framstd som en unik specifik individ och distansera
sig frin musik som uppfattas vara kommersiell och massproducerad gors dven av
gymnasieungdomarna i Scheidts avhandlingsstudie (Scheidt 2009:144). Aven for
de ungdomarna, som alla gir pd ett musikestetiskt gymnasieprogram, visade det sig
vara viktigt att skapa identitet genom att lyssna pd och utéva musik av artister och
musiker som de uppfattade kunna péverka sin musik genom hela produktions- och
distributionsprocessen, och som inte behéver kompromissa bort sina intentioner
utifrdn ekonomiska vinstkalkyler (ibid. 173).

Reflekterande tillbakablickar

I de individuella intervjuerna i sjuan frigade jag ungdomarna om vad de lyssnade
pa f6r musik nir de var yngre. Identitet skapas ju som Ruud (1997:10) pdpekar inte
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enbart med hjilp av musik vi lyssnar pa hir och nu, utan ocksé pa sidan vi tidigare
haft en relation till. Manga berittade att de ett &r tidigare framforalle lyssnade pa
pop- eller hitlistemusik och att de nir de gick i &rskurs tre och fyra lyssnade mycket
pa grupper som Backstreet Boys och/eller Spice Girls.

Asa: Om man gir innu lingre bakit i tiden, fem dr, typ till trean fyran, vad
lyssnade du pd di?

Mikaela: Nir var det Spice Girls kom ut for jag lyssnade jittemycket pd dem?
(...) Jag har for mig att det var ndgon ging, i trean eller fyran eller nigot sddant
och d var det liksom bara Spice Girls.

Asa: Minns du vad du tyckte var bra med Spice Girls?
Mikaela: Nej, [skratt] jag bara lyssnade pa dem.
Asa: Var de liksom idoler?

Mikaela: Ja, jag kunde gd och képa typ en GP for att det var en sé hiir liten [visar
med hinderna] Spice Girls-bild, fér mina egna pengar typ. Bara for att sitta
upp pd mitt rum. Allesd jag hade du vet, viiggarna, man sig inte mina tapeter,
for ace det var liksom bara Spice Girlsbilder.

Asa: Var det bara Spice Girls det var inte nigon annan ocksi?

Mikaela: Det var bara Spice Girls. S8 hade jag sddir du vet, samlarbilder som
jag samlade p3, jag hade tv4 sidana dir album.

Asa: Vad gjorde du med dem?

Mikaela: Man hade dem typ, och ibland s bytte man dem.
Asa: Var det sé att alla lyssnade pi Spice Girls da?

Mikaela: Ja, i alla fall alla tjejer (intervju &k 7).

Medan Spice-Girls musik i forsta hand attraherade tjejerna i klassen foredrog flera
av killarna musik av Backstreet Boys.

Asa: Om man gér tre, fyra, fem ér tillbaka i tiden?
Kristoffer: Ja, d4 var det Backstreet Boys som gillde.
Asa: Och vad var det som var bra med Backstreet Boys?
Kristoffer: Jag vet inte, man tyckte de var hiftiga och...
Asa: Vad tinker du om du hor en Backstreet Boyslit idag?
Kristoffer: Vad fan tinkte jag pa [skratt].

Asa: Det iir minga som siiger si. Vad beror det pa?

Kristoffer: Jag tycker att band som spelar sina egna instrument 4r mycket bittre
(intervju ak 7).

Béde Mikaela och Kristoffer har lagt sina Spice Gitls- respektive Backstreet Boys-
perioder bakom sig. Nir de gir i sjuan ir det ingen av dem som lingre identifierar
sig med eller bygger en personlig identitet med hjilp av de bdda gruppernas musik.
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Deras sitt att forhélla sig till sina tidigare favoritartister varierar dock nigot. Medan
Mikaela drar sig till minnes vad Spice Girls som grupp betydde for henne och pratar
om musiken och bilderna hon samlade pd med nostalgi i rosten, distanserar sig
Kristoffer frin Backstreet Boys genom stilla dem i motsats till grupper som bittre
lever upp till rockdiskursens kriterier f6r vad som kan uppfattas som autentisk och
bra musik (jfr Lilliestam 2001:111).

Eftersom i princip samtliga av ungdomarna berittade att de tyckt om och lyssnat
mycket pé Spice Girls och Backstreet Boys nir de var yngre valde jag att dterknyta
till det i fokusgruppintervjuerna i nian. Min férhoppning var att de skulle utveckla
dnnu mer kring vad det var som gjorde att de tyckte om de bida grupperna, men
ocksa att fA dem att beritta om hur de forholl sig till den musiken ytterligare ett
par ar senare. En av orsakerna till att Spice Girls kom att spela en sidan stor roll i
deras liv var enligt Mikaela, Linn, Julia och Anna att gruppen var littdtkomliga.

Mikaela: Det var nog inte bara for att man var si littpaverkad. Nir man var s&
liten hade man inte hittat sin egen stil. Jag menar nu 4r det mer si att dven om
man fastnat for ett sirskilt band 4r det inte samma grej att man gir och koper
deras klidder. Nu behsver man liksom inte bevisa att det hir bandet lyssnar jag
pa utan det dr nog att man har hittat sig sjilv mer nu och liksom 4r mer sjilv-
stindig, vilket man inte var férut. D4 var det mycket grupptryck och liksom alla
andra lyssnade pé Spice Girls, dd méste jag ocksé géra det for att bli accepterad.
Man gjorde ju det undermedvetet liksom (intervju dk 9 grupp 4).

Orsaken till att Westlifeliten "Mandy” fanns med bland de musikexempel jag spelade
for ungdomarna i &rskurs nio var ocksa att jag ville f& dem att diskutera pojkband
som fenomen. Om Spice Girls i princip enbart attraherade tjejerna lyssnade bade
killar och tjejer pa Backstreet Boys och liknande grupper. I Pers, Kristoffers, Max,
Jonatan och Daniels grupp lit samtalet om "Mandy” s3 hir:

Asa: Ni garvar.

Per: Det 4r sddant man lyssnar p4 nir man ir sju.
Kristoffer: Jag tycker det 4r bra musik.
Max: Typ pojkband som avléser varandra.

Asa: [til] Kristoffer] Men du tycker att det iir bra musik?

Kristoffer: Ja, jag tycker pojkband gor bra latar.
Per: Pojkband?
Kristoffer: Jag syftar inte p& pojkband utan p4 ldtarna.

Asa: Viad iir det som ér bra med en sédan hir. ..
Kristoffer: Nej, det ir vil texterna.
Asa: Vad siger Max?

Max: Jag hatar den hir musiken. Det 4r svrt att beskriva. Den ir lingsam
och trikig.
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Asa: Per, du verkar martligt fortjuse?

Per: Det 4r helt kasst [skratt]. Men det 4r ju det. Man kan ju inte lyssna pa det.
Asa: Vad siiger Jonatan?

Jonatan: Jag vet inte vem som tycker om det hir férutom tiodriga smégjejer.
Kristoffer: Typ jag d&.

Jonatan: Det 4r ju sddant som spelas pa radio hela tiden som man hér typ hela
tiden. Fast jag vet inte.

Asa: Vad siger Daniel?

Daniel: Den har ju ingen s3 dir direkt kvalitet. Och det dr inget man lyssnar pa

i ndgon stdrre utstrickning. Men man hor vil ndgon 1t pa sd dir radiomusiken
pa MTV nigon ging. Det ir vil inget man lyssnar pé (intervju dk 9 grupp 1).

Medan Daniel, Jonatan, Max och Per distanserar sig bide frin laten jag spelar och
pojkbandspop rent generellt genom att beskriva den som hindelselds, forminska
dess relevans genom att koppla den till personer som ir yngre 4n de sjilva och att
kategorisera dem som gammal uttjatad radiomusik, for Kristoffer fram en rakt mot-
satt stindpunkt. Det kan tyckas mirkligt med tanke pd att han i den individuella
intervjun tvé &r tidigare distanserade sig frén den hir typen av musik genom att
argumentera pi liknande sitt som hans kamrater gor hir.

Det gir att gora flera poinger av Kristoffers “andra vindning”. Musiksmak har
i det hir kapitlet beskrivits som en musikalisk viska eller en smakportflj som
ungdomarna packar och packar om under resan mot vuxenlivet. Vad som dnnu
inte berérts dr att musik som en ging lyfts ut ur viskan mycket vil kan packas ner
pa nytt en tid senare. Innehéllet i en smakportfslj kan som tidigare konstaterats
betonas eller tonas ner beroende av sammanhang. Att Kristoffer argumenterar for
pojkbandspopens kvaliteter under fokusgruppdiskussionen kan ses som att han
skiljer ut sig savil socialt som smakmiissigt frin Daniel, Per och Jonatan som alla
lyssnar pé och sjilva utévar hirdrock. Det sitt vi presenterar oss med hjilp av musik
och vilka delar av vira smakportféljer vi accentuerar stdr alltid i relation till nir det
sker, med vilka vi interagerar och till vilken identitet eller kulturell tillhérighet vi
vill framhalla i den situation vi befinner oss (jfr Baumann 1996).






KaPITEL 4

Organiserat fritidsmusicerande

LINUS BORJAR MED ATT PACKA UPP och sitta ihop sin saxofon. Under tiden smi-
pratar han och liraren om lektionen veckan innan. Som uppvirmning spelar de
skalor tillsammans i ett par olika tonarter. Nista moment dr imitationsévningar dir
ldraren spelar fére och Linus hirmar efter. Till en bérjan ror det sig om korta enkla
fraser som efter hand bade blir lingre och allt mer komplicerade. Direfter fir Linus
spela "Nu tindas tusen juleljus”. ”Vilken ton bérjar den pa?” frigar Linus och liraren
gissar att det 4r E G eller A. D4 mdste det vara G”, sdger Linus och spelar ldten
fran bérjan till slut. P4 ndgra stillen hakar det upp sig men han tar sig igenom den
utan stdrre problem. Innan de limnar laten spelar de hela tillsammans en ging dll.
Direfter far Linus spela "Midnatt rider” pa gehdr, men nir det inte fungerar si bra
plockar liraren fram noterna. Nir han sedan foreslér dnnu en jullt siger Linus att han
inte tycker s& mycket om sidan musik och istillet bérjar de d4 spela olika jazzldtar.
Ingen av dem finns med i den spelbok som Linus fir lixor ur utan har tidigare lrts
ut pd gehor. Den forsta dr John Coltranes "Mr PC” och efter den spelar de ”St. James
infirmary”, en tradjazzlat i dixiestil. Den tredje och sista heter ”African market” och
ir gjord av Abdullah Ibrahim, tidigare kiind som Dollar Brand. Det mirks att de
spelat den tidigare for Linus kan nistan hela ldten utantill och nir de repeterat liten
ett par gdnger later det riktigt bra (ur filtdagbok december 2003).

97
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I sjuan tillfrigades samtliga ungdomar om de utévade musik pé fritiden och/eller
om de tidigare musicerat i organiserad form. Nigra svarar dd att de tar spellektioner,
antingen i kulturskolan eller hos privatlirare. Ett par dgnar sig it dans och tar
kurser pd ndgon privat dansskola. Ytterligare nigra spelar i rockband tillsammans
med kamrater i klassen pa fritidsgdrden som ligger i anslutning till skolan. For att
ta reda pi mer om vad de hir musikaliska sammanhangen erbjuder for identitets-
méojligheter och ger tillgéng till olika musikaliska liroprocesser, valde jag att i drskurs
dtta genomfora deltagande observationer i tre olika musikmiljder. Den forsta dr
kulturskolan dir Linus i dttan 4r ensam om att delta, den andra ir den kyrkokor
i centrala Géteborg som Ellinor da séker till och bérjar sjunga i. Den tredje dr
fritidsgdrdens rockskola dir ett antal ungdomar deltar under lingre eller kortare
perioder i ett eller flera band.

Rockskolan pa fritidsgirden bekantade jag mig med redan under héstterminen
i arskurs sju. Orsaken till det var att manga av ungdomarna d&, framférallt bland
killarna, berittade att de nyss bildat band och bérjat spela. Under hostterminen i
drskurs tta genomférde jag sedan deltagande observationer pd en instrumental-
lektion i kulturskolan och pé en kérrepetition. P4 motsvarande sitt som i sjuan
besokte jag ocksd rockskolan. De tvd band som bildats i arskurs sju hade d& utokats
med ett tredje, och varje band besoktes vid ett tillfille vardera. Dessutom nirvarade
jag vid en konsert som kyrkokéren hade och vid en spelning som fritidsgirden
arrangerade. P4 den senare medverkade ett av banden, det som hir kommer att
kallas for Oi-punkbandet. Forutom pa filtanteckningar bygger kapitlet ocksd pa
de individuella intervjuer som gjordes i &rskurs sju och atta. Ndgot exempel frin
fokusgruppintervjuerna i arskurs nio forekommer ocksa.

Kulturskolan

Linus saxofonlektion, som kapitlets inledande referat 4r himtat frin, dger rum i
en av de grundskolor som kulturskolan bedriver sin verksamhet i pé eftermiddagar
och kvillar. Skolan ir beligen i en nirliggande stadsdel, pa sparvagnsavstind eller
méojligen cykelavstidnd frin den skola som Linus gar i. Vid det tillfille jag nirvarar
ir saxofonlektionen den enda verksamheten i byggnaden.

I rskurs dtta dr Linus ensam i klassen om att delta i kulturskolans musik-
verksamhet. Férutom saxofonlektioner spelar han i orkester, vilket 4r ett krav frin
kulturskolans sida for att fi enskild undervisning. Aret innan tog férutom Linus
dven Sara blockflsjtslektioner i kulturskolans regi. Fram till sjunde klass spelade Sara
ocksa piano dir, men nir hon infor arskurs tta tinkee satsa pd piano och sluta spela
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flojt lades pianoundervisningen ner.' Efter att Sara slutat i kulturskolan fortsitter
hon dock att spela piano pa egen hand, med hjilp av sin mamma.

Ytterligare ndgra av ungdomarna har spelat ett eller ett par &r i kulturskolan,
de flesta blockflojt. Aven de som aldrig deltagit i verksamheten siger sig ha fatc
information och erbjudande om att gora det. Det finns visserligen ingen nationellt
overgripande statistik dver dldersfordelning hos elever i musik- och kulturskolan,
men de studier som gjorts visar pd att de i férsta hand aterfinns i dldersgruppen
9-12 &r (Frostensson 2003:17). De uppgifterna stimmer vil 6verens med vad ung-
domarna i min studie berittar. Av dem som deltagit i kulturskolans verksamhet har
de allra flesta gjort det ett eller ett par dr och sedan slutat. En del av dem har sedan
borjat utéva musik i andra sammanhang. Aven bland dem som aldrig nappat pa
erbjudandet frén kulturskolan finns de som senare kommit pd att de vill lira sig ett
instrument, och d& exempelvis soke sig till rockskolan pa fritidsgirden.

Fran musikskola till kulturskola

En av idéerna bakom forslaget att inféra kommunal musikskoleverksamhet var att
mojliggdra for fler barn att borja spela ett instrument, dn enbart de vars forildrar
kunde bekosta privatundervisning (Brindstrom och Wiklund 1995:15). Det fanns
ocksa en folkbildningsambition kopplat till projektet, liksom en férhoppning
om ett blomstrande kommunalt musikliv (Persson 2001:2f).> Musikvetaren och
pedagogen Torgil Persson, som i sin avhandlingsstudie undersske hur kommunala
musikskolan vixt fram och utvecklats i Sverige fram till 1990-talet, uppmirksammar
bland annat hur den pd minga hall kom att fylla en funktion som aktér inom det
lokala musiklivet, i synnerhet i sma och medelstora kommuner. P2 storre orter,
som Goteborg, dir det redan fanns ett stort antal professionella och etablerade
institutioner, fick kommunala musikskolan en nigot annan roll (ibid. 9).> Dirmed
inte sagt att musikskolor i stérre stider dr mindre betydelsefulla som musikalisk
arena och liromilj for de barn och ungdomar som soker sig dit for att lira sig
spela ett instrument.

! En rapport frin SMoK, Sveriges Musik- och Kulturskolerdd (2002:36) visar att pianoundervisning
minskat i omfattning pa landets kulturskolor frin bérjan av 1990-talet och att skilen till det i
forsta hand ir ekonomiska. Varfér pianoundervisningen pd den aktuella kulturskolan, som be-
drivs i grupp, liggs ner infor lisdret 2003-2004 fir jag aldrig klarhet i, trots att jag stiller frigan
till ansvarig rekror.

* Musikundervisning i kommunal regi har forekommit iinda sedan 1930-talet, tll en bérjan dock
enbart pd ett fital platser. P4 1960-talet 5kade antalet kommunala musikskolor och i princip samtliga
svenska kommuner erbjod dd ungdomar méjlighet att spela instrument.

> Med tanke pd den stora skillnad Persson (2001) identifierar mellan kommunala musikskolor i
mindre respektive stérre stider viljer han att exkludera musikskolor i stider av Goteborgs storlek
i sin diskussion.
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Genom sitt historiska perspektiv uppmirksammar Persson (2001) ocks att det
fram till 1960-talet var relativt f kommuner som éverhuvudtaget erbjod kommunal
musikundervisning. Direfter skedde en snabb tillvixt och i mitten av 1980-talet
fanns det musikskolor pd de flesta platser i landet. I bérjan av 1990-talet nir de
flesta av landets kommuner drabbades av ekonomiska problem hotades minga
musikskolor av nedliggning (ibid. sf). Statistik frin Sveriges Musik- och Kultur-
skolerad (SMoK) visar dock pd att det i bérjan av 2000-talet bedrevs frivillig musik-
undervisning i sd gott som samtliga svenska kommuner.*

Trots de ekonomiska dtstramningar som drabbade de kommunala musikskolorna
under 1990-talet, utvidgades verksamheten vid just den hir tidpunkten pd minga
hall dll kulturskolor. Undervisning borjade dd dven erbjudas i imnen som dans,
drama, bild och form eller liknande. Nir stadsdelsreformen inférdes i Géteborgs
kommun 1990, och varje stadsdel fick i uppdrag att sjilv ansvara for och organisera
den frivilliga musikundervisningen, omvandlades #ven dir de flesta musikskolorna
till kulturskolor.” I den for studien aktuella musikskolan skedde denna omvand-
ling i mitten av 1990-talet, samtidigt som den slogs ihop med musikskolor frin
angrinsande stadsdelar (jfr Persson 2001).

Aren 2002-2005 ger kulturskolan som Linus tar saxofonlektioner i en mingd
olika kurser, bide i musik och i andra konstnirliga imnen. Férutom instrumental-
undervisning, orkestrar, ensembleverksamhet och kérer finns dven kurser i bild och
form, dans, drama och teater samt en skrivarverkstad. Ménga musikkurser kriver
dock att eleverna uppnétt en viss dlder for att fi delta. Frin andra klass erbjuds
blockflsjt- och strikundervisning, fran skolr tre undervisning i triblés, brass- och
klaverinstrument. Frin rskurs fyra gir det att vilja gitarr, slagverk samt rockskola.
Dessutom férekommer det pé vissa skolor s kallad integrerad verksamhet i form
av rytmik, klassorkester, drama och teater och dans.® P4 skolan dir undersskningen
genomfors fsrekommer dock inte nigon sdan verksamhet, atminstone inte under
de &r som studien pagr.

Viigar till kulturskolan

Eftersom i princip samtliga ungdomar som deltagit i kulturskolans verksamhet
spelat blockflsjt funderade jag 6ver om det ir ett obligatoriskt nybérjarinstrument,
sd som det ofta var nir jag sjilv var barn. Det dementeras dock av ledaren for kultur-
skolan som hinvisar till de uppgifter jag redan tagit del av pa deras hemsida, att
vissa instrument som blockfléjt kan viljas frdn &rskurs tvd och andra frén skolar

*Uppgifterna har himtats frin SMoK:s webbsida (2007-09-18).

> Tack till Bengt Jénsson pa Hogskolan f6r scen och musik fér upplysningar om musik- och kultur-
skolan i Goteborgs kommun.

¢ Uppgifterna ir himtade fran den aktuella kulturskolans hemsida.
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tre eller fyra. Ett par forildrar jag pratat med ger dock en annan version. De menar
att blockflsjt i praktiken 4r en obligatorisk kurs, eftersom de som viljer att borja
spela det i tvdan har fortur nir de senare soker till andra instrument. Forildrarna
siger ocksd att det informella kravet pd att spela blockflsjt 4r anledningen dill att
deras soner aldrig borjat i kulturskolan. De har inte kunnat tinka sig att spela det
instrumentet och har da inte fict méjlighet att ta gitarrlektioner vilket de helst av
allt velat. De hir forildrarna har dé istillet valt att bekosta privatundervisning for
sina barn.

Med tanke pa de uppgifter som ungdomarna och deras forildrar limnar forefaller
vigen till kulturskolans verksamhet gi via blockflgjtsspel. Det menar jag ér proble-
matiske, inte minst ur ett kdnsperspektiv. Blockflsjt, liksom andra fljtinstrument,
dr enligt manga undersokningar ett musikinstrument som tjejer oftare viljer att
spela dn killar. Brandstrom och Wiklund (1995:69), som uppmirksammar hur so-
ciala uppvixtvillkor paverkar vilka barn och unga som viljer att spela i kommunala
musikskolan, visar ocks pd att tjejer oftare dn killar viljer att spela flojt, piano
och strékinstrument. Killarna 4r 4 sin sida mer benigna att vilja triblds, bleckblas,
slagverk och el-forstirkta instrument (jfr O’Neill 1997:541f, Frostensson 2003:82).

I sin genomging av undersokningar om hur unga personer uppfattar musik-
instrument visar Susan A. O’Neill att barn redan i tidiga dldrar beskriver vissa
instrument, diribland fl6jt, piano och strikinstrument, som feminina (O’Neill
1997:52f). Andra, sdsom brassinstrument och slagverk, uppfattar de pi motsvarande
sitt som maskulina. De undersokningar som O’Neill refererar till visar ocksd att
ett instruments konskodning ir ett av de viktigaste kriterierna nir barn sjilva viljer
vilket instrument de vill botja spela. Aven forildrar visar sig vara mana om att deras
barn skall vilja "ritt” instrument, beroende pa om de ir tjejer eller killar (ibid. s2ff).
P4 en kulturskola dir blockflsjtsspel fungerar som inkérsport till verksamheten
stills med andra ord stora krav pd killarna att gora konsoverskridande val for att fa
ta del av verksamheten. Det innebir ocksé att den redan sneda konsférdelningen i
kulturskolan ytterligare riskerar att accentueras. De undersékningar som omnimns
ovan visar ocksd att det totalt sett ir fler tjejer dn killar som viljer att borja spela
ett instrument i kulturskolan (Brindstrom och Wiklund 1995:34). Om kravet pa
att spela blockflsjt gor att en del barn avstar frdn att séka in till kulturskolan lever
verksamheten inte heller upp till en av de grundliggande malsittningarna, att
gora musikundervisning tillginglig for alla barn. Den ursprungliga idén om att
foraldrars ekonomi inte skall pverka vilka barn som skall ha méjlighet att spela
ett instrument sitts likasa ur spel, nir privatlektioner blir det enda alternativet for
den som vill lira sig spela andra instrument 4n blockflsjt (ibid. 15).”

7 Enligt det uppdrag som formulerats for kulturskolorna i Géteborg ska// alla barn som s& dnskar
erbjudas en plats i verksamheten (se kulturforvaltningens hemsida o8o1r0).
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Kulturskolan som musikalisk liromiljo

Som elev i kulturskolan deltar man i en verksamhet som, trots att det saknas
kunskapsmal och gemensamma rikdlinjer for uppligg och innehdll, pA manga hall
dr organiserad pd ett likartat sdcc (Rostvall och West 2001:1). Precis som i annan
pedagogisk verksamhet kan man ocksd anta att det finns inslag av sdvil formella
som informella liroprocesser (jfr Saar 1999:27).

Som ldromiljé betraktat kan kulturskolan beskrivas som en praxisgemenskap,
inom vilken olika aktorer medverkar till att gemensamt definiera vad for slags
kunskap som ir relevant och efterstrivansvird i det specifika sammanhang som
praxisgemenskapen utgor. Klaus Nielsen (2000) visar i en studie av pianostuderande
pa musikkonservatoriet i danska Arhus hur studenternas kunskapsutveckling inte
enbart kan relateras till vad de lir sig pd och i anslutning till den planerade under-
visningen. Aven deras position inom praxisgemenskapen och hur de relaterade
sin egen kunskap till andra medlemmars, visade sig vara betydelsefullt for deras
kunskapsutveckling och hur de uppfattade sin egen kompetens.

Lirandet forankras alltsd i en praxisgemenskap och betraktas som en gradvis
forindring av deltagandet i en fortgdende social praxis. Under lirandets géng
blir deltagarna mer och mer indragna i gemenskapen och fir en gemensam
uppfattning om vad de gér och vad det betyder i deras tillvaro och fér deras
samhille (ibid. 139).

Vigen till medlemskap i en praxisgemenskap diskuterar Nielsen med hjilp av
begreppet deltagarbanor. Bland pianostudenterna urskiljer han i huvudsak tva
deltagarbanor, en som leder fram till musiklirarstudier och en som leder fram till
musikerutbildning med malet instillt pd en framtid som konsertpianist. Vilken
deltagarbana en individ foljer 4r ett resultat av hans eller hennes personliga val,
men Nielsen betonar samtidigt att alla deltagarbanor inte stir 6ppna for vem som
helst att p&borja. For att en person skall f3 tilltride till exempelvis konsertpianist-
banan krivs att hon eller han innehar vissa bestimda kunskaper och firdigheter
liksom att "ritt” sorts identitet iscensitts. Vem som erhller tilleridde till respektive
praxisgemenskap ir i stor utstrickning en forhandlingsfriga mellan deltagarna, i
Nielsens fall studenterna pd musikkonservatoriet (ibid. 140ff).

En betydande skillnad mellan musikkonservatoriet och kulturskolans verksamhet
dr att studier vid den senare inte leder fram till ndgon yrkesexamen. Under den lek-
tion jag nirvarar vid tycker jag mig trots det kunna urskilja tva olika deltagarbanor,
elevbanan respektive musikerbanan. Den forsta inbegriper skalovningar och att spela
latar ur liroboken. Den andra, som i detta sammanhang ocksé skulle kunna kallas
for jazzbanan, utgérs av Linus och lirarens gemensamma musicerande. Linus sjilv
foredrar i forsta hand den senare, och att han spelar jazzlitar pé spellektionerna
innebir ocksd att han socialiseras in i en jazzmusiktradition, en musikkultur dir
saxofonen har en stark stillning som soloinstrument.



Organiserat fritidsmusicerande 103

Lirandet inom en praxisgemenskap priglas ocksé av att deltagarna agerar gent-
emot varandra i olika roller och utifran olika positioner. Under den spellektion dir
jag medverkar iakttar jag Linus i forsta hand i rollen som lirling och hans ldrare
i rollen som mistare. I Rostvall och Wests studie (2001) ir fokus forlagt just till
relationen mellan lirare och elever i kulturskolans musikundervisning. De stiller
sig bland annat kritiska till att musik- och kulturskolor i s lig grad utvirderar sin
verksamhet och frigar sig varfor manga elever slutar efter kort tid. De anser ocksd
att kulturskolor ir allt for lite intresserade av hur deras elever anvinder musikaliska
kunskaper i andra sammanhang.

Ettav de problem som Rostvall och West pekar pd dr kulturskoleldrarnas bristande
formdga att tillvarata elevernas 6nskemal och att ta kunskap och erfarenheter de har
med sig till lirosituationen i beaktande. De framf6r ocksa kritik mot att frigor om
musikalisk gestaltning far for lite utrymme (ibid. 123). Undervisningen nér heller
aldrig en nivd dir eleven fir mojlighet att uttrycka ndgot genom sitt musicerande.
Allt for stor vike liggs istillet pd att avkoda notbilden och att triffa ritt toner (ibid.
152). Likasd fir noterna i de flesta fall representera musiken, eftersom klingande
forebilder saknas (ibid. 138). Lirarna i studien spelar i mycket liten utstrickning
sjilva under lektionerna, och de anvinder sig inte heller av inspelat material i under-
visningen. Férfattarna pekar ocksi pa den maktobalans som rider mellan lirare och
elev som de menar ir ett resultat av att situationen definieras helt utifrin lirarens
perspektiv. Eleverna inbjuds vid alltfor fa tillfillen att sjilva vara aktiva, stilla frigor
eller losa problem (ibid. 282).

Vid den lektion jag sjilv besoker fir jag med mig en ndgot annan bild av kultur-
skolans undervisning in den som Rostvall och West (2001) skildrar i sin avhandling.
P4 Linus saxofonlektion anvinds noter endast som stéd for minnet, och bara d3 det
underlittar f6r musicerandet. Jag finner ocksa liraren vara lyhord for de behov och
onskemadl Linus har, som till exempel d& han siger att han inte tycker om julltar.
De expressiva aspekterna ir ocksé i hog grad nirvarande nir de spelar jazzldrar «ill-
sammans. Interaktionen mellan Linus och hans lirare priglas visserligen av deras
lirare—elev- eller mistarelirlingrelation men det finns indd utrymme f6r Linus
att paverka lektionsinnehéllet.

Det gér ocksd att diskutera interaktionen mellan lirare och elev i kulturskolan
med de fyra dimensioner av lirande och kunskapsutveckling som Frenes (1995:42)
uppmirksammar, lirande via forebilder (learning through models and imitation), lii-
rande genom forstirkning (learning by reinforcement), livande genom perspektivutbyte
(learning by a meeting and exchange of perspectives) samt lirande i en interaktions-
kontext (learning through an interactional context). Den forsta aspekten fokuserar pa
hur lirande sker genom imitation av en férebild, och en sddan kan i sammanhanget
bide vara en lirare, som nir Linus lirare spelar fore och han hirmar, och etable-
rade artister. Frones, som betraktar unga som aktivt handlade eller som agerande
subjekt, betonar ocksd att imitation inte ir frigan om att okritiskt dverta ndgon
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annans sitt att vara. Forebilder fungerar snarare som en motpart, nigon en ung
person kan definiera sig sjilv i relation till. ”An individual relates actively to such
models, underscoring his or her difference from them” (ibid. 44). Lirande genom
forstirkning uppmirksammar vidare hur beloning respektive bestraffning péverkar
lirandet, och dven denna infallsvinkel inbegriper det lirande subjektet som aktive
i den egna kunskapsutvecklingen. Den som ndgon ging spelat dataspel har sikert
upplevt motivationseffekten eller “kicken” av att sla sitt tidigare personliga rekord
och kanske dven upplevt drivkraften i att &terupprepa bedriften igen och igen. En
av de beléningar som foljer med eget musicerande ir att kunna utfora en svir pas-
sage, kanske efter en hel del trining.

Medan de tvi forsta av Frones aspekter fokuserar pa aktorerna i en interaktiv
situation 4r de tvd sista, lirande genom perspektivutbyte och lirande i en interaktions-
kontext, knutna till sjilva situationen dir interaktionen dger rum. Interaktionen
placeras ddr in i ett storre ssmmanhang dir relationen mellan de individer som deltar,
det vill siiga de roller de intar gentemot varandra, uppmirksammas (ibid. 46ff).

Vara elev i kulturskolan

En dimension som saknas i Rostvall och Wests (2001) framstillning dr hur eleverna
sjilva uppfattar kulturskolans instrumentallektioner. Nir jag frigar Linus om vad
det dr som 4r roligt med att spela saxofon trycker han pa just orkesterspel, och att
det 4r roligt och spinnande att framtrida. Han pratar sirskilt om de tillfillen dd
han medverkat i sceniska projekt, en ging pé en barnteaterférestillning och en ging
pa Chalmersspexet. Det senare tillfillet berittar han om sa hir:

Linus: Det var riktigt spinnande faktiskt. Vi fick, eller det var order att vi
skulle ha svarta jeans och vit skjorta, och nigon form av hatt ocksi. (...) Den
stora orkestern skulle g8 in i en tidsmaskin och sen skulle de bli sm& och d&
skulle vi komma ut. Sen fick vi lina deras frackar. Min var lite trasig och hade
ungefir ett ton med medaljer och utmirkelser. S3 sprang vi omkring dir lite
grann, spelade nigra ltar och sen sprang vi tillbaka. Det var tusen pers dir
inne (intervju k 8).

Med tanke pa att Linus frimst pratar om sitt sceniska agerande under forestill-
ningen och hur kliderna de hade pi sig sig ut, skulle han kunna beskrivas som
processinriktad (Drotner 2006:86ff). Drotner uppmirksammar ytterligare ett
forhallningssitt till konstnirligt arbete, det resultatinriktade. Medan drivkraften
hos de processinriktade 4r att ha roligt och etablera sociala nitverk, ir de resultat-
inriktade mer upptagna vid skapandet som sidant, och d4 i synnerhet fokuserade
pa att resultatet héller en hog konstniirlig nivd. Men 4ven om Linus pratar om sin
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medverkan pi forestillningar som roligt och motiverande med hinsyn till utom-
musikaliska aspekter, kan det naturligtvis ocksé vara sé att en viktig drivkraft for
honom ir att ingd i ett musikaliskt ssmmanhang tillsammans med #ldre och mer
erfarna musiker. Detta ir ett musicerande som hégst sannolikt ocksé sker pa en
hégre nivé 4n nir han musicerar tillsammans med sina orkesterkamrater. Drotner
konstaterar att det dven finns de som framhéller bdde den sociala dimensionen och
resultatet som lika viktig (ibid. 106).

Det Linus beskriver som det roliga med att spela i kulturskolan kan jimféras med
de positiva sidorna av att vara elev i kommunala musikskolan som informanterna
i Brindstrom och Wiklunds undersékning berittar om. De delas in i kategorierna
upplevelse av kompetens, kunskapsanvindning, social dimension samt spel for eget
noje (Brindstrom och Wiklund 1995:80f). Aven om Linus i forsta hand trycker pa
den sociala dimensionen och pé nojesaspekten gir det att tinka sig att han ocksa
uppfattar det som positivt att fi anvindning for sina kunskaper och firdigheter,
liksom att det ger en kinsla av att vara kompetent och duktig.

De som slutat spela i kulturskolan framhaller oftare de negativa aspekterna av
kulturskolans undervisning. De skil de anger som orsak till att de slutat spela
efter oftast bara ett par terminer pdminner om de negativa aspekter av kommunal
musikskoleverksamhet som Brindstréms och Wiklunds (1995:80ff) informanter
beskriver. Spela efter noter och framforallt upplevelsen av att inte vara speciellt bra
pa att spela efter noter 4r en sidan.

Agnes: Nir jag gick i trean spelade jag [block-]f16jt, men jag 4r inte s bra pa no-
ter sd att jag slutade sen. (...) Jag forlorade intresset tror jag (intervju &k 7).

Att det ir trikigt eller att undervisningen inte motsvarar deras férvintningar om
musik och musicerande i4r en annan anledning till att de slutar.

Asa: Minns du vad det var som var trékigt?

Robin: Ja det var en massa jobbiga ljud och det blev inget av det. Det var i
varje fall inget f6r mig.

Asa: Hur kom det sig att du birjade med det?

Robin: Jag vet inte, jag tyckte om Nordman [fniss] (intervju ak 7).

I linje med Rostvall och West (2001:282) kan Robins och Agnes korta deltagande
i kulturskolans musikundervisning forstds som att deras perspektiv och intresse
inte uppmirksammades i tillrickligt stor utstrickning. Aven Sara ir kritisk till
kulturskolans undervisning, och da i synnerhet till att undervisningen bedrivs i
grupp. Hon anser att hon lir sig mer pd egen hand med hjilp av sin mamma, in
vad hon gjorde nir hon tog pianolektioner.
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Sara: Vi spelade latar som jag inte alls gillade. Vi spelade *NSYNC-ldtar® gjorda
tll piano (...). Eftersom vi var en grupp s gick det ju mycket léngsammare
fram. P4 det hir halvaret har jag kommit lingre 4n vad jag gjorde pa de fem
dren. Jag kan spela mera avancerande [ltar], jag har /it mig noterna. Under
alla de fem 4ren s3 lirde jag mig aldrig noterna.

Asa: Hur lirde du dig noter?

Sara: Jag vet inte, jag kunde vil lite frin innan och mamma har ocksi spelat
piano nir hon var yngre. Si hon hade ju en massa bécker som man kunde
kolla i (intervju &k 8).

Saras kritik mot den musik som hon fir spela kan ocksa forstds i relation till det
som diskuteras i det foregdende kapitlet, att pojkbandspop som musikalisk genre
kan vara problematisk att forhélla sig till f6r en 14-arig tjej. Act bli férknippad med
sidan musik innebir en risk att uppfattas som en person som inte gor sina egna
aktiva val, ndgot Sara till varje pris férsoker undvika. Det forefaller dock inte som
att hennes pianolirare 4r medveten om den problematiken. Saras berittelse pekar
ocksa pd att det dr betydelsefullt att ha en forilder som sjilv utévar musik for act
komma pa tanken att sjilv gora det (jfr Brindstrom och Wiklund 1995:47{f). Men
medan Brindstréom och Wiklund (1995) diskuterar forildrars betydelse for att borja
som elev i kommunal musikskoleverksamhet, verkar Saras mamma fylla en 4nnu
storre funktion effer att Sara slutat ta pianolektioner och fortsitter spela piano pa
egen hand.’

De negativa upplevelser som Agnes, Robin och Sara ger uttryck for ovan knyter
pa flera punkter an till Rostvall och Wests analyser av de instrumentallektioner som
ingdr i deras studie. Bdde Agnes och Sara berdr problemet med spel efter noter, och
likasd Robins utsaga har kopplingar till en av de punkter som Rostvall och West
(2001) dr kritiska mot, att det musikaliska skapandet far allt for lite utrymme.

Viigar frin kulturskolan

Till skillnad frén Sara upphér Linus helt att spela efter att han slutar ta saxofon-
lektioner i kulturskolan efter &ttonde skoldret. Istillet dgnar han stor del av sin
fritid &t olika dataspel, framforallt online-spelet Counter-Strike. Anledningen till
att han slutar framgar inte helt tydligt, men redan infor hostterminen i dctan 4r det
oklart om Linus ska fortsitta eller inte. Jag forstdr genom de samtal jag har med
honom, och senare med hans ldrare, att det hinger ithop med att han har krav pa
sig att byta orkester. I sjuan fick Linus dispens att stanna kvar i orkestern dir elever
i drskurs 4-6 spelar, men i dttan 4r det inte lingre ett alternativ. Vid tidpunkten for

$ *NSYNC ir ett amerikanskr pojkband som bildades p4 mitten av 1990-talet.
9 Saras musicerande uppmirksammas och diskuteras mer ingdende i kapitel 6 som bygger pa inter-
vjuer med fyra av klassens ungdomar.
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mitt besok, det vill siga efter nistan en hel termin, har hans lirare fortfarande inte
hittat ndgot argument som fitt Linus att borja i den nya orkestern. Av de fortsatta
samtal jag har med Linus f6rstar jag att han heller aldrig gér det, och det kan vara
ett av skilen till att han slutar spela efter dctonde klass.

Det kan naturligtvis finnas fler skil @n kravet pd att byta orkester till att Linus
slutar spela saxofon. En sak jag noterar i samband med mina besok i klassen 4r att
Linus aldrig framtrider i rollen som saxofonist eller musiker infor sina kamrater.
Att Linus inte viljer att fortsitta musikerbanan eller jazzbanan kan ocks relateras
till ate han inte lyssnar pa jazz eller annan saxofonmusik hemma eller ingdr i andra
sammanhang dir jazzmusik forekommer.

Vissa av dem som spelar ett eller ett par r i kulturskolan viljer senare att bérja
musicera i ett nytt sammanhang. Ellinor soker sig till exempel vidare genom att bérja
dansa jazzdans pd en privat dansskola. I dansskolans regi tar hon efter ndgon termin
ocksd musikallektioner. Nir hon sedan vill utvecklas mer sdng- och réstmissigt
soker hon infor drskurs itta till en privat singpedagog. Om musikallektionerna
och att sjunga f6r en singpedagog siger hon sd hir:

Ellinor: ...det var ju kul men man trinade liksom inte, det var inte s mycket
dvningar. S& tinkte jag att om jag borjade hos en singpedagog di kanske jag
lir mig mer, och det gor jag verkligen ocksa.

Asa: Var det ungefiir som du trodde att g till en singpedagog?

Ellinor: Det dr dnnu bittre, jag har lirt mig hur mycket som helst (intervju &k 8).

Sangpedagogen som Ellinor bérjar f6r uppmuntrar henne att bérja sjunga i kor.
Hon rekommenderar Ellinor att soka till en flickkér knuten till en av Svenska
kyrkans forsamlingar i centrala Géteborg. Antagning sker efter singprov och ett
par veckor efter att Ellinor provsjungit fr hon ett brev hem om att hon ir vilkom-
men att borja.

Kyrkokoren

NAR JAG KOMMER TILL KORLOKALEN sitter Ellinor tillsammans med négra andra tjejer
och vintar pd att repetitionen skall bérja. Det rdder en kamratlig stimning och det
miirks att mdnga av dem har kiint varandra linge. Korledaren, hans assisterande pianist
befinner sig i ett angrinsande rum, och nir de ir firdiga med sina forberedelser far
kérmedlemmarna komma in. Efter inledande information om kérens medverkan pd
hégmissan efterfoljande sondag 4r det dags f6r uppsjungning. Tjejerna far réra pd
fotter, knin och ben, rulla med hofterna, réra pa kroppen och axlarna. De uppmanas
att lyfta hinderna si hégt upp de kan och direfter andas ut pa 7ssss”. Efter ytterligare
ndgra 6vningar sjunger de ”Vem kan segla f6r utan vind”, och de trinar d& sirskilc pa
att halla ut varje fras utan att andas.



108 Viixa upp med musik

Den forsta singen for dagen ir en afrikansk visa, och hir hjilper en av tjejerna
till med instuderingen. Kérledaren fokuserar pd att forsoka f igdng kiren och att
forma tjejerna att sjunga ut mer. De flesta séngerna sjunger de frin text- och notblad
i pdrmar, men just den hir singtexten finns anslagen pa ett blidderblock. Nista sing
som repeteras heter ’Gud 4r mysterium”, och dven hir efterlyser kérledaren mer kraft
och engagemang hos singarna. Efter att ha sjungit forsta versen helt frin borjan viljer
han att specialrepetera ett tvistimmigt parti. P4 slutet sjunger de trestimmigt och
den delen &var de pa ett par gdnger. Bland annat trinar de pd att hilla fraseringen
utan att alla andas pd samma stille. En annan sing som repeteras 4r "Dona nobis
pacem”, och nir de skall sjunga den uppmanas koristerna att éverge sina ordinarie
platser och blanda sig med varandra pa golvet. Efter att ha 6vat en kort stund pd
de svdraste partierna sjunger de den sedan trestimmigt. Tjejerna fir sedan std kvar
blandade pa golvet och sjunga "Hallelujahkéren” ur Hindels Messias. Innan de bor-
jar sjunga den pratar korledaren om hur viktigt det 4r att insatserna hos respektive
stimma ir exake.

Tempot pé repetitionen ir hdgt och om tjejerna borjar prata med varandra blir de
snabbrt tillsagda att vara tysta. Efter 5o minuter 4r det rast och d& dukar de for dagen
fikaansvariga upp saft och bullar i rummet intill. Exaket 15 minuter senare tdgar de in
pa ett led och sitter sig pd sina platser. Under det sista passet repeterar de sdngerna de
skall sjunga p& hogmaissan nistféljande séndag (ur filtdagbok oktober 2003).

Mitt besok pa Ellinors korrepetition genomfors bara ett par manader efter beskedet
att hon blivit antagen till den ena av férsamlingens tvé flickkorer for tjejer i hennes
dlder. Den andra koren idr for lite mer erfarna tjejer och de som sjungit ett eller ett
par ar. Verksamheten i4r forlagd till i ett hus i centrala Goteborg, ett stenkast ifrén
forsamlingens kyrka. Till skillnad frén kulturskolans instrumentalundervisning och
rockskolan pd fritidsgirden som bada specifikt riktar sig till ungdomar i en viss
stadsdel, kommer deltagarna i Ellinors kér frén olika delar av Goteborg. Med sin
forankring i en av Géteborgs centralt beligna kyrkoférsamlingar 4r kéren ocksa
mer av en aktor i stadens offentliga musikliv 4n vad kulturskolan och rockskolan
dr. Forsamlingen har en omfattande och vilorganiserad musikverksamhet med
totalt sex korer, allt frin barnkorer till avancerade vuxenkorer. Dessa medverkar
i kyrkans gudstjinstliv men ger ocksé en del konserter. Konserterna hélls bade i
kyrkan, pa andra platser i Goteborg och Sverige samt ibland ocksa utomlands. Alla
korer i forsamlingen har enligt uppgift pa deras hemsida “en hég mélsittning”. Dir
betonas ocksa att singare tas emot efter provsjungning. Diremot formuleras inget
krav pd att vara medlem i férsamlingen. Att kunna stilla hoga krav pa deltagarnas
musikaliska nivé 4r langt ifrin alla kérer forunnade. En kor pd landsbygden eller
pa en mindre ort har sillan det befolkningsunderlag som krivs for att kunna gora
det. Att forsamlingen dir Ellinors kor har sin hemvist kan stilla krav pd medlem-
marnas forkunskaper beror ocksé pd dess goda rykte och starka stillning i Goteborgs
musikliv. Férutom korverksamheten har forsamlingen ocksa en musikskola och nir
Ellinor gir i nian bérjar hon ta pianolektioner i den.
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Férutom att vara en aktor i det goteborgska musiklivet r Ellinors kér ocksd en
del av svenska kyrkans musikliv dir kér och kérsdng sedan ling tid tillbaka har en
nirmast sjilvklar position, bade i gudstjinstlivet och som ett ansikte utdt (Tobin
2001:66ff). Korsing brukar i Sverige ocksé liknas vid en folkrorelse, bide med
tanke pd den mingd minniskor som ir involverade och pa att svensk kortradition
har ett hégt anseende internationellt sett (Henningsson 1996).'° Exakt hur ménga
som sjunger i kor 1 Sverige, och hur manga av dem som ir barn eller ungdomar,
dr svart att fi fram siffror pa eftersom lingt ifrin alla kirsingare ir organiserade
i ndgot forbund. Uppgifter gor dock gillande att cirka 400 0oo svenskar, det vill
siga cirka sex procent av befolkningen, sjunger i kor. I dldersgruppen 16-19 ar
uppskattas andelen korsdngare vara ndgot hogre, ungefir elva procent (Lilliestam
2006:153)."" Andra uppgifter, visserligen tio &r ildre, gor gillande att det finns si
mdnga korsdngare i Sverige som 600 0oo (Henningsson 1996:18).

Vid mitt besok pa repetitionen mirks det tydligt att repertoaren ir vald for ate
passa vid en hogmassa. Jag tinker sirskilt pd singerna "Du ir skaparen” och "Gud
dr mysterium”, som inte hade varit lika givna i ett profant konsertsammanhang.
Sangerna som koren sjunger skiljer sig en hel del frin den musik Ellinor uppger att
hon lyssnar pa. Det giller dven singerna hon sjunger pd sdnglektionerna. Fér sing-
pedagogen sjunger hon visor, musikalldtar och sdnger frin konstmusikrepertoaren,
men nir hon sjilv fir vilja lyssnar hon helst pa den dagsaktuella hitlistemusiken.
Det betyder inte att hon tycker om allt hon lyssnar pa i den vigen. Ett viktigt kri-
terium for en bra lat 4r att den gr att sjunga till, menar hon. Ellinor skiljer alltsi
mellan musik hon sjilv utévar och sidan hon lyssnar pd. Det framgdr ocksa nir
hon i gruppintervjun i nian pratar om Chopins pianoetyd.

Ellinor: Det hade varit hiftigt att kunna spela s, men jag sitter inte och lyssnar
pa sddan musik.

Asa: Men vad iir det for typ av musik som du spelar?

Ellinor: Jag vet inte. Jag borjade spela for att jag ska kunna kompa mig nir jag
sjunger. Det ldter alltid sd fint nir man kommer till singpedagogen och hon
spelar (gruppintervju dk 9).

Ellinor gor alltsd inte enbart skillnad mellan musik hon lyssnar p& och musik hon
utovar. Aven att musicera kan betyda olika saker for henne. Medan rollen som
sangerska dr en viktig plattform for hennes identitetsskapande har hon mer av en
bruksrelation till sitt pianospel. Det hade enligt Ellinor visserligen varit "hiftigt
att kunna spela” en Chopinetyd, men hennes mél med att ta pianolektioner fore-
faller i forsta hand vara att kunna kompa sig sjilv och underlitta inldrningen av
de sanger hon sjunger.

' Henningsson (1996) syftar d4 inte enbart pa kyrkokérer utan dven pd kérer rent generellt.
" Lilliestams uppgifter 4r himtade frin ett antal olika killor och det framgar inte exake vilken uppgift
som kommer fran vilken killa.
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Férsamlingens hoga ambitionsniva mirks vid repetitionen jag nirvarar vid bland
annat genom korledarens disciplin, pd tempot i repetitionen och pa den effektivitet
som efterstrivas. Det mirks ocksd genom de forvintningar som stills pd koristerna
att deras insatser skall vara exakta, att de skall "plocka” tonerna ovanifran, hilla ut
fraseringar, och att andas p4 rite stille. Att kunna agera sjilvstindigt dr ocksd nigot
som virdesitts. Samtliga singer ir flerstimmiga och det ldggs forhdllandevis lite
tid pd att repetera var stimma for sig. Att tjejerna forvintas lira sig sina stimmor
utan ndgon ligre repetitionstid innebir att det stills stora krav pd den enskilde
kérmedlemmen, sirskilt pd dem som like Ellinor har liten eller ingen kérvana
sedan tidigare.

Korsdng pa hig nivi

Med tanke pa de krav som forsamlingen stiller pd deltagarna forutsitter medverkan
i deras korer bade motivation och ambitioner hos dem som soker sig dit. Annu
viktigare dr dock att de har en tillrickligt hog firdighetsnivd, bade nir det giller
formaga att sjunga och att géra det tillsammans med andra. Det 4r ndgot Ellinor
4r vil medveten om.

Ellinor: De sjunger ju jittebra allihopa, att jag kom med dir! (intervju 3k 8).

Att Ellinor tagit lektioner hos en singpedagog, gitt i musikalundervisning och
deltagit i kulturskolans blockflgjtsundervisning 4r viktiga steg pd vigen som leder
fram till att hon blir antagen till kéren. Genom de musikaliska aktiviteter hon ti-
digare deltagit i har hon investerat i ritt” sorts kunskap. Ett annat sitt 4r att som
Nielsen (2000) beskriva det som att hon satsat pd "ritt” sorts forspel for att klara
den gvergdng som antagningsprovet innebir (ibid. 141). Bade forspel och évergang
ir enligt Nielsen viktiga for att f3 dilltride till en praxisgemenskap, men han betonar
samtidigt att tilltride inte per automatik leder till ett fillvirdigt medlemskap (ibid.
145, se ocksd Lave och Wenger 1991:29). Nir jag besoker Ellinor bara ett par ménader
efter att hon blivit antagen kan hon fortfarande beskrivas som en legitim perifer
deltagare (Nielsen 2000:145, Lave och Wenger 1991:29). Legitim perifer deltagare
dr den som precis fart tillerdde till en praxisgemenskap och for henne eller honom
handlar det till en bérjan om att skapa forstelse for vilka kunskaper som premieras
och som ir nédvindiga att inneha for att ta sig djupare in i praxisgemenskapen.
Férsamlingens korverksamhet 4r organiserad pé ett sitt som bide gor det mojlige
och pébjudet att forflytta sig uppét i organisationen till mer avancerade kérer. Vid
mitt besok i oktober berittar kérledaren att han precis “flyttat upp” ett par tjejer
i Ellinors kor till den f6r lite mer erfarna tjejer i samma alder. Nir Ellinor gir i
nian berittar hon stolt att nu har dven hon fitt borja i den (jfr Nielsen 2000:145).
Ytterligare en sak som ingér i Ellinors musikaliska forspel 4r att hon vixer upp i en
familj dir det férekommer mycket musik och dir man ocksa musicerar en hel del
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tillsammans. Bland annat blir hon ibland ackompanjerad av sin pappa som spelar
gitarr nir hon 6var pd sdngerna hon fitt i lixa hos sdngpedagogen. Det forefaller
didrmed som att hemmet vid sidan av singlektionerna och kéren ir en betydelsefull
musikalisk liromiljo, med tanke pd att det férekommer en kunskapsoverféring
mellan hemmet, sdnglektionerna och koren. Det gir mot bakgrund av det ocksa
att tinka sig att kunskap som Ellinor tillignat sig genom primirsocialisationen
utgor starten pd den deltagarbana som leder mot ett fullvirdigt medlemskap i
forsamlingens korverksamhet (Mead 1934, Berger och Luckmann 1979).

Ellinor betonar ging efter annan i intervjuer och i de informella samtal vi har
hur viktigt det ér f6r henne personligen att lira sig mer och utvecklas musikaliskt.
Upplevelse av kompetens ir alltsd en stark drivkraft och en viktig motivationsfaktor
for hennes musicerande (jfr Brindstrom och Wiklund 1995:80f). Ellinor pratar
ocksd om den héga niva kéren har och om hur svirt det 4r att bli antagen till den.
P4 frigan hur hon tycker det 4r att sjunga i kor svarar hon pa foljande sitt:

Ellinor: Jittekul, jag ir jitteglad att jag gjorde det. For jag far ju anviinda allting
som jag kan och som jag lir mig hos henne [singpedagogen], och det kinns ju
att det gar bittre och bittre hela tiden. Det ir jittekul [skratt].

Asa: Si det iir roligt for att man lir sig?

Ellinor: Ja, det blir bittre och bittre hela tiden, och att det blir s fint pa kon-
serterna (intervju k 8).

Férutom upplevelse av kompetens dr det alltsa viktigt for henne att fa tillimpa och
synliggéra sina kunskaper (jfr Brindstrom och Wiklund 1995:80f).

Att Ellinor siger "det gér bittre och bittre hela tiden”, att hon betonar hur viktigt
det dr att fi sjunga i ett sammanhang dir den musikaliska nivin dr hég och att
hon pratar om vikten av att det later bra pa konserterna gor att hon kan beskrivas
som resultatinriktad (Drotner 2006:86ff). Hennes ambitiosa instillning dr dock
inte unik fér en ung person som sjunger i kér. Musikpedagogen Helena Stenbick
(2001:67), som for sin licentiatsavhandling studerat unga kérsingare, visar att
upplevelsen av att delta i en kor dir musicerandet sker pé en avancerad niva ir en
viktig motivationsfaktor. Liknande drivkrafter finner dven Karlsson (2002:200) hos
elever pd gymnasieskolans estetiska program. Drygt hilften av de ungdomar hon
intervjuat for sin avhandlingsstudie siktar mot att arbeta yrkesmissigt med musik
och dven de som inte gjorde det uttryckte en stark vilja om att utvecklas musikaliskt.
Aven om Ellinor i forsta hand betonar resultatmissiga aspekter av sitt musicerande
menar jag att hon precis som Linus kan beskrivas som béide resultatinriktad och
processinriktad (jfr Drotner 2006:106). Vid sidan av det musikaliska resultatet och
stravan efter att utvecklas som singare och korist dr det ocksa viktigt for Ellinor att
ha roligt och att umgis med jimnériga som delar ett intresse for att utéva musik.

Eftersom korsdng handlar om att fi manga minniskor att lata bra tillsammans
krivs det enligt Ingemar Henningsson (1996:33) att varje kérmedlem har en
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vilfungerande rostteknik, dr duktig notldsare och har god férméga att memorera.
Dirtill krivs ocksd en forméga att kunna lyssna pd och férhalla sig till sina med-
musikanter och for den delen till kérledarens instruktioner. Kérsing kan, menar
Henningsson, diirfor beskrivas som ett socialmusikaliskt sammanhang.* En liknande
diskussion dterfinns hos Heiling (2000), men d& med utgdngspunke frin musice-
rande i en amatororkester. Heiling betonar att en god sammanhéllning i orkestern
inte 4r det samma som att den musikaliska kvaliteten &sidositts, eller uppfattas som
oviktig (ibid. 214f). Aven Stenbiick (2001:61) uppmirksammar hur det musikaliska
resultatet och den sociala dimensionen hinger ihop i kérsammanhang. Hennes
informanter siger sig exempelvis ge mer i korer dir det finns en stark gemenskap
in i andra. Aven i Ellinors kor 4r det tydligt att den sociala dimensionen ir viktig
och att kérledaren aktivt arbetar fér en god social miljé. Det mirks bland annat
genom den organiserade fikapausen i anslutning till repetitionerna.

Koren som musikalisk liromiljo

Att god sammanhéllning ir viktigt for det musikaliska resultatet kan ocksa vara
kopplat till att kérsing som aktivitet ir av interaktiv karakeir. Den lyhérdhet som
Henningsson (1996) beskriver som en central del av kérarbetet innefattar bland
annat att lyssna pa sina medmusikanter och vara uppmirksam pd hur andra korister,
bide inom den egna stimman och i andra stimmor, sjunger. Detta f6r att kunna
intonera, andas eller inte andas pd samma stille samt frasera likadant (ibid. 40).

Korsing som aktivitet gir ocksé alldeles utmirke att koppla till Frones (1995)
diskussioner om lirande i interaktiva situationer. Medmusikanter eller medkorister
dr en forutsittning for att kérmedlemmarna skall kunna lira sig var det idr bist
att andas och att frasera pd samma sitt. Kérledaren fungerar i sammanhanget inte
enbart som instruktor utan fyller ocksd en funktion som férebild. Lika ofta som han
med ord forklarar hur tjejerna skall sjunga visar han med sin egen rost hur han vill
att det skall lata. Det finns ocksé en utpriglad forstirknings- eller beloningsaspekt
kopplad till kérsing, att det later bra nir man sjunger manga tillsammans. Ellinor
framhaller den som sirskilt viktig nir hon pa min friga om varfor det ir roligt att
sjunga i kor svarar ”...det blir bittre och bittre hela tiden och att det blir s fint pa
konserterna”. Aven att Ellinor s3 smaningom blir uppflytad till den lite bittre kéren
innebir en beldning i form av en bekriftelse pa att hon utvecklats som singerska
och korist (jfr Frones 1995:42ff).

P4 liknande sitt som Frones (1995:47) diskuterar hur de inblandade i liro-
situationen intar olika roller och vilka konsekvenser det far for lirandet, uppmirk-
sammar Ragnhild Sandberg Jurstrom (2001:30) hur samspelet mellan kérsingare

* Tanken om kérer som socialmusikaliska sammanhang kommer ursprungligen frin Madeleine

Uggla.
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och kérledare paverkar hur kunskap genereras i en korsituation. Sandberg Jurstrém
studerar sirskilt de roller som korsingarna intar gentemot varandra och i relation
till kérledaren, vilka hon diskuterar i termer av mistare, lirling samt gesill (ibid. 50).

De tre rollerna kan i sammanhanget forstds som olika makt- och kunskaps-
positioner, dir mistaren ir den kunskapsmissigt mest erfarne och dven den som
har tolkningsféretride nir det giller hur ett stycke skall framféras. Om lirlingen 4r
den som precis sokt tilltride och antagits till kéren och som arbetar for att skapa en
forstdelse for hur musikalisk kvalitet definieras av deltagarna i den aktuella praxis-
gemenskapen, kan gesillen antas ha ett kunskapsmissigt forsprang och en position i
koren till foljd av att ha varit medlem under nigot eller ett par ar. Dirmed fungerar
gesillen som en forebild eller en musikalisk vigledare for lirlingen.

Samtliga tre roller kan utan problem appliceras pd hur de olika aktorerna i
Ellinors kér agerar inbordes och hur de utvecklar kunskap i den specifika situatio-
nen. Korledaren agerar enligt min uppfattning i rollen som mistare, bide for att
han agerar med den auktoritet han gér och for att det dr han som viljer ut vilken
repertoar som skall sjungas. Inte ens dé en av tjejerna haller i instuderingen av
den afrikanska sdngen slipper han sin mistarroll utan bibehéller initiativet och
tolkningsféretridet.

Medan jag under den repetition jag observerar vill hivda att ledaren intar en ut-
priglad mistarroll i relation till tjejerna iakttar Sandberg Jurstrém (2001) dven hur
en del korister ibland intar rollen som mistare gentemot sina medsingare. Nagon
sidan rollférdelning mellan tjejerna i kéren uppmirksammade inte jag, men i likhet
med Sandberg Jurstrom, sig jag hur de agerade som gesiller och lirlingar. Gesiller
kan de tjejer beskrivas vara som utstralade sjilvsikerhet under repetitionen och
som bistod sina medkorister med hjilp eller stod. Ellinor uppfattar jag pd grund
av sin korta tid som medlem i kéren diremot som en lirling. Hon lyssnar mycket
pa kamraterna i sin egen stimma och hon héller en avsevirt ligre profil under
repetitionsarbetet 4n ménga av de ovriga koristerna.

Identitet som singare och korsingare

Parallellt med, eller som en effekt av de musikaliska kunskaper som Ellinor utvecklar
i koren och hos sin singpedagog bygger hon en allt starkare identitet bide som
korsingare och sdngerska. Denna identitet har dock liten gangbarhet i skolkontexten
och nir hon umgds med sina klasskamrater. I likhet med Linus ir rollerna som
sangerska och korist heller inga som Ellinor framtrider med i skolan, férutom i
intervjuer och i de informella samtalen med mig. Att kérsdng ir en aktivitet som
har l&g status visar sig inte minst genom ungdomarnas férhallningssitt till skolkér,
ett av de imnen de kan vilja som elevens val. Om kérsing i allminhet har lig status
giller det skolkéren i synnerhet. Trots det gir Ellinor med i skolkéren i nian. M&j-
ligen gér hon det for att hon har stora chanser att viljas till Lucia, vilket hon ocks
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blir. Lucia kan nimligen bara tjejer i arskurs nio och som kan tinka sig att sjunga
solo bli utsedda till. Frin skolans sida strivas efter att komma bort frén Lucia som
en skdnhetstivling, sdsom ir fallet pd manga andra hall. Act vara Lucia och sjunga
solo infér hela skolan skulle kunna vara en kapitalinvestering, nigot som leder till
en stirke social position i klassen. Inget tyder dock pa att Ellinor avancerar socialt,
dtminstone inte till foljd av att hon ir Lucia.

Trots att Ellinors identitet som kérsdngare inte har nigon direke giltighet i skolan
eller i umginget med klasskamraterna viljer hon att fortsitta den musikaliska bana
hon slagit in pa och med tiden bygger hon vidare pé sin identitet som singerska och
korist. Efter nian sgker hon till exempel in pd musikgrenen p3 ett estetiskt program.
Genom det bekriftas det som studier visar pd, att svenska kyrkan och frikyrkliga
samfund ofta fungerar som en inkérsport till fortsatta musikstudier (Brindstrom
och Wiklund 1995:47, Bouij 1998:105).

Rockskolan

DET AR EN TISDAGSKVALL i slutet av oktober och tid fér Jonatan, Adam, Markus och
Daniel att repetera med sitt rockband pa fritidsgirden. Nir de ir klara med att koppla
in instrument i forstirkarna och stimma de bdda gitarrerna och basen frigar deras
ledare, om de tinker sig att spela nigon av de Kissldtar de 6vade pd veckan innan.
Det gor de inte, utan har istillet tagit med en ny Kisslit: "Rock’n roll all night”."?
De bérjar med att lyssna pa en inspelning som Jonatan tagit med och han har ocksd
forberett sig genom att skriva ner texten. Nir de lyssnat pa liten ett par ginger testar
de att spela den sjilva. Ledaren forsikrar sig om att gitarristerna, Daniel och Jonatan,
vet hur de skall spela. Direfter instruerar han Markus vid trummorna. Trumkompet dr
lite klurigt eftersom det vixlar mellan raka slag och baktakt, men ledaren visar Markus
hur han kan férenkla kompet. Samtidigt som Markus fir instruktioner passar de tre
andra pd att 6va pd sina instrument. For att ledaren sedan ska kunna hjilpa Adam
med basspelet lyssnar de ett par ginger till pd skivan. Nir han har svart act hora exake
hur basisten gor visar ledaren en standardbasging som Adam kan spela.

Efter 30 minuter limnar sedan ledaren lokalen och uppmanar killarna att repetera
pa egen hand. Jonatan, som ir bandets singare och den som kan l3ten bist, iklider
sig d4 rollen som ledare. Han bérjar med att diskutera litens uppbyggnad och genom
verbala instruktioner varvat med kroppssprik fir han sedan alla fyra att borja pd
samma stille samtidigt. Nir de spelat en bit 4r det ocks Jonatan som markerar nir
det 4r dags att bryta for att diskutera ndgot, eller specialtrina ett visst parti i liten.
Han féreslar ocksd hur Markus, som har svart att hicta baktakeskinslan, kan férenkla
trumkompet. "Du kan vil hoppa fillen”, siger han. Killarna kimpar sedan vidare
for ate f ihop laten. Det 4r inte ldtt och de fir testa olika metoder for att fa det att

B Liten forekommer dven som "Rock’n roll all nite” och finns inspelad pé albumet Dressed to kill.
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fungera. Jonatan provar att ligga ifrin sig gitarren och bara sjunga, men hans gitarrspel
4r uppenbart en viktig motor i repetitionsarbetet. Nir han mirker det plockar han
upp gitarren och det fungerar bittre igen.

Nir de inte kommer lingre pd "Rock’n roll all night” repeterar de en it de spelat
pa tidigare. Den heter ”Shock me” och ir 4dven den en Kisslat. Det mirks att de har
6vat pd den forut for alla fyra dr mycket sikrare pd sina insatser. De 4r ocksi mer
samspelta in i den forsta liten. Aven hir ir det Jonatan som leder och som visar
med en tydlig armgest nir de skall bryta. ”S& hir kan vi sluta”, siger han. Jonatan
instruerar ocksd Adam hur han skall spela i refringen. Nir de byter 1t en stund senare
kommenterar Jonatan att han tyckte att ”Shock me” var roligare idag (ur filtdagbok
oktober 2003).

Jonatan, Adam och Daniel borjade spela tillsammans redan i sjuan men di med
Jesper p& trummor. I samband med terminsstart i arskurs sju fir de, precis som
ovriga ungdomar i klassen, information om den rockskoleverksamhet f6r ungdomar
i drskurs 7-9 som bedrivs pd fritidsgirden i omridet. Anmilan dit sker gruppvis
och varje band erbjuds ledarledd repetitionstid i en utrustad replokal en ging i
veckan. Det finns alltsd inga krav pa egna instrument eller egen utrustning, och det
stills heller inga krav pa forkunskaper. Vid sidan av repetitionerna arrangeras ocksa
spelningar dir ungdomarna kan f3 tillfille att framtrida, dels p4 fritidsgdrden, dels
pd en av omradets musikscener. Det finns ocksd majlighet att gora inspelningar,
och ibland anordnas repetitionshelger med dvernattning pa annan ort.

I sjuan bildas ytterligare ett band i klassen, och i det ingdr Johan och Per pé gitarr
och Robin som spelar bas. Till en bérjan 4r dven Julia med som trummis, men hon
hoppar av efter bara ett par ginger. Skilet, enligt henne sjilv, ir att killarna ville
spela punk, musik som hon "hatar mest av allt”. P4 hostterminen i dttan 4r det bara
Johan och Robin kvar av det ursprungliga bandet, och nu spelar de tillsammans
med Petter och Kalle som gir pd en annan skola i omradet. I dttan startar ocksd
Kristoffer, Jesper och Sebastian ett band tillsammans med Stefan som ocksd han
gir pa en annan skola. Jag gor totalt sex besdk i replokalen dir banden repeterar,
ett i vardera av banden under hésten i sjuan, ett per band hésten i dttan och ett pa
vérterminen i dttan. Vid det sista tillfillet gor jag ett dterbesdk i Johans och Robins
band i forhoppning om att fi méjlighet att intervjua dem som grupp. Orsaken till
att jag besoker Johans och Robins band en extra ging och att jag viljer att intervjua
just det bandet 4r att Johan infor drskurs tta tackar ja till att bli en av de fyra vars
musikaliska handlingar jag studerar lite mer djupgiende (se kapitel 6).

ROCKBANDEN I ARSKURS ATTA

Hardrockbandet Jonatan, Adam, Daniel och Markus
Oi-punkbandet Johan, Robin, Petter och Kalle
Punkrockbandet Sebastian, Kristoffer och Stefan
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Av de totalt 29 ungdomarna i klassen deltar tolv, tio av sexton killar och tva av
tretton tjejer, en kortare eller lingre period i rockskoleverksamheten. Ledaren for
rockskolan bekriftar att det 4r fler killar 4n tjejer som soker sig till verksamheten,
men han betonar samtidigt att de arbetar aktivt pd att rekrytera fler tjejer. Till
foljd av en 6kad medvetenhet och uppmirksamhet kring rockmusikomrédet som
en manlig domin, gors vid den hir tidpunkten liknande satsningar pa flera hall
i landet. Popkollo, som startades 2003 i Hultsfred pa initiativ av singerskan och
gitarristen Marit Bergman och som sedan spridit sig till ett antal olika platser i
Sverige, ir ett exempel (Landin 2008).

Nir jag hosten 2007 stimmer av uppgifterna jag fitt med ddvarande ledare, far
jag till svar att konsférdelningen bland deltagarna i princip ir helt jimn. Det kan
antingen bero pd att det var ovanligt fi tjejer i verksamheten de dren som min
undersékning genomfordes, eller att det 2007 var ovanligt minga tjejer. Det kan
ocksd vara ett resultat av ett malmedvetet arbete frin rockskolans sida.

Bilda band och birja spela

Fér de allra flesta som bildar band i sjuan eller dttan dr rockmusicerande nigot
de provar pa for forsta gingen. Négra har visserligen haft musik som elevens val
i sexan och da bekantat sig lite med instrumenten, och med att spela i grupp. Sa

kom det sig till exempel att Julia blev tillfrigad om att spela trummor tillsammans
med Johan, Robin och Per.

Asa: Hur kom det sig att du birjade spela trummor?

Julia: Jag hade musik som elevens val. Dir lirde jag mig spela trummor och s&
fortsatte jag for att [liraren] tyckte att jag var duktig, fast jag har lirt mig sjilv.
S4 frigade de [Johan, Robin och Per] om jag ville vara med i deras band, och
sd sa jag ja (intervju &k 7).

Johan och Robin spelade tillsammans redan i sexan i en rockskoleverksamhet for
elever i arskurs 4-6, som ocksa den var knuten till fritidsgarden.

Asa: Hur kom det sig att du borjade spela i band?

Robin: Det var Johan, han bérjade spela gitarr och s& bérjade vi tycka om
punk samtidigt. Egentligen ville jag spela trummor f6r vi blev paverkade lite
av hans brorsa som bérjade. S4 smittade det av sig pa Johan, och s smittade
det av sig p mig lite.

Asa: Hur borjade ni di?

Robin: Vi bérjade i den dir rockskolan.'* Det var skiterdkige for dd var det tre
stycken som var typ tv& r yngre dn oss. Jag och Johan var de enda tv4 bra, jag

" Rockskolan som Robin refererar till hir riktar sig till ungdomar som gar i drskurs 4-6, och dven
den har sin verksamhet f6rlagd till fritidsgarden.
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spelade bas och han spelade gitarr. (...) Men vi spelade upp pa slutet och det
gick ju bra.

Asa: Hade du en bas hemma di?

Robin: Nej, forst efter det hir med rockskolan hittade min pappa, han har en
viin som hade en billig gammal bas som jag fick. Sen nigra ménader efter fick
jag en forstirkare.

Asa: Och sen [fick ni information om verksambeten hiir pd fritidsgirden?

Robin: Nej, vi visste det sedan rockskolan [i sexan], for den fungerar likadant.
Men man fir mycket mer frihet. Man fir bestimma allting sjilv. Man fir bara
vigledare. Man borde ju kunna lite férst innan man bérjar men de lir ju [ut].
Vi har ju vér ledare och han hjilper oss att sitta ihop en lat och sddant. Man fér
mycket hjilp och det 4r bra. Det ir en grym verksamhet (intervju &k 7).

Aven om bide Julia och Robin refererar till tidigare erfarenheter av att spela i band
foregés sillan tilltride till rockbandet av ndgot forspel pa samma sitt som det gor
i Ellinors kér. Ndgon 6vergng i form av provspelning férekommer heller inte och
krav pa forkunskaper saknas helt. Eftersom anmilan sker gruppvis ir det sociala
nitverket diremot av stor betydelse for vem som bérjar spela. Robin och Johan
umgds pd fritiden, och det gor dven Jonatan, Markus, Daniel och Adam. En an-
nan faktor som férefaller ha stor betydelse 4r om det finns dldre syskon som spelar.
Enligt Robin ir en av anledningarna till att han sjilv bérjat spela att Johans ildre
bror "smittade av” sitt intresse, forst pa Johan och direfter pi honom sjilv. Aven
Jonatan och Adam har ildre bréder som spelar i band och som deltagit i rockskolan
for ungdomar i rskurs 7-9.

Robin pekar ocksd pd den materiella aspekten som betydelsefull. Nir han fir
en bas och en forstirkare av sin pappa okar det hans méjligheter att utveckla sitt
intresse, vilket gor honom inspirerad att spela innu mer. Aven att det finns en
vilfungerande och vilorganiserad rockskoleverksamhet férefaller vara en stark
motivationsfaktor. Robin beskriver ju rockskolan som “en grym verksamhet” med
anledning av att deras ledare hjilper dem att sitta ihop en lt, samtidigt som de
sjilva har stora méjligheter att sjilva paverka den musikaliska processen. Det verkar
diremot inte finnas nagot starkt samband mellan att Robin tagit blockflgjtlektioner
i kulturskolan och att han nu spelar i rockband.

Vilka instrument som de olika bandmedlemmarna viljer kommer sig bland an-
nat av vilka de har tillging till hemma, och vilket eller vilka instrument som finns
kvar att besitta for att bandet skall bli komplett.

Asa: Vad kom det sig att det blev just gitarr?

Daniel: Att vi behdvde en som spelade gitarr (intervju &k 7).

Det giller alltsd att vara beredd att hoppa in pé det instrument som ingen annan
spelar och dven om mdnga av killarna som spelar i rockband identifierar sig som
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endera gitarrist, basist eller trummis, behirskar ménga av dem samtliga rockbands-
instrument tillrickligt for att kunna spela ndgot annat in sitt huvudinstrument
om det skulle vara nédvindigt.

Ombilda band

Om musikhogskolestudenterna i Nielsens studie forhandlar om vem som fér tillgdng
till en specifik deltagarbana, férhandlar killarna i min undersékning om vem som
dr berittigad till ett fortsatt deltagande i det rockband de bérjat spela i (jfr Nielsen
2000:147). Tilltridde till de hir banden visar sig nimligen inte innebira att de ir
sjilvskrivna som medlemmar for all framtid. Snarare férhandlas det kontinuerligt
om vem som fir vara kvar och vem som inte fir vara det. Killarna pratar girna
om hur de "sparkar” de bandmedlemmar som de inte anser vara tillrickligt bra.
Detta gor de infér mig, i klassens och den berérda personens nirvaro, som om
det vore den sjilvklaraste saken i virlden. Under en lunch i bamba héstterminen i
nian slir jag mig ner hos Sebastian och Jesper och passar da pa att friga Sebastian
hur det gir med bandet. Han svarar da att det band jag lyssnade pé forra dret med
honom, Kristoffer och dir senare dven Jesper var med inte lingre finns. ”Jag kickade
Kristoffer och Jesper”, sidger Sebastian stolt. "Nej”, protesterar Jesper, “jag slutade
innan du kickade mig.” ”Du vet band ombildas”, sidger Sebastian i en raljerande ton
och berittar vidare om det nya band han haller pa att starta tillsammans med tre
killar frin en annan skola. Senare under hésten fir jag klart f6r mig att det bandet
lagts ner, men att de till viren tinker gora ett nytt forsok.

Att bandmedlemmar sparkas kan forstds som att killarna tar rockmusicerande pd
storsta allvar, att det inte 4r ndgot de gor enbart f6r ndjes skull. Ombildandet av
banden och att de mindre drivna medlemmarna fir kicken kan ocksa relateras till
onskan om att musicera pd en hog musikalisk nivd (jfr Brindstrém och Wiklund
1995:80ff). Med tanke pi killarnas benigenhet att gora sig av med bandmedlem-
mar de inte anser hiller mattet kan de ocksa beskrivas som resultatinriktade (jfr
Drotner 2006:86ff). Eftersom rockbandens bildande och ombildande i stor ut-
strickning handlar om socialt nitverksbyggande vill jag dock hivda att de i lika
hég grad ir processinriktade. P4 samma sitt som nir banden bildas rekryteras nya
bandmedlemmar d nigon blivit kickad frin den nirmaste kamratgruppen. Nir
till exempel Johan och Robin letar nya medlemmar till sitt band infor &rskurs dtta,
rekryteras de ur den grupp de umgas med pd fritiden. Det visar sig ocksd ha en viss
praktisk betydelse att spela med dem man umgds med utanfér skolan. En viktig
del i att spela i rockband férefaller vara att prata om och lyssna p& sddan musik
som de spelar eller vill spela i bandet dven utanfér replokalen. Triffas de hemma
hos nidgon som har instrument hinder det ocksd att de hjilps 4t att plocka ut
ackorden till en lat, genom att lyssna eller med hjilp av tabulaturer de soker efter
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pa Internet. Sett ur det perspektivet blir rockmusicerande bide ett socialt medel
och ett socialt mil.

Att enbart vara processinriktad som rockmusiker innebir dock problem.
Bandmusicerande kriver nimligen att de inblandade har en formaga att arbeta
sjalvstindigt och driva den egna kunskapsutvecklingen framét. Varje grupp har
visserligen en ledare som instruerar och kommer med forslag, men det 4r inte friga
om ndgon utlirning eller kunskapsformedling i traditionell bemirkelse. Melodier,
riff och kompfigurer méste de enskilda bandmedlemmarna klara av att lira in pa
egen hand. I de fall som de har kommit olika lingt i sin musikaliska utveckling kan
det ocksd bli ett problem. Som Berkaak och Ruud (1994:78) pépekar kan det ldtt
uppstd en konflike i ett band nir ambitionsnivin hos de olika medlemmarna drar
dt olika héll. Berkaak och Ruud visar ocksé pd hur ett band som bildats pé basis av
kamratskap men dir fokus sd smdningom forflyteas till musikaliska mélsictningar,
sasom att skaffa speltillfillen, fi skivkontrakt och kanske leva pa att musicera, litt
riskerar att splittras. En jimn firdighetsnivd kan ocksd uppnés genom att den som
dr "for duktig” fir sluta. I samband med ett besok i klassen under vérterminen i
nian blir jag inférstddd med att Jonatan inte lingre ir med i bandet han haft med
Adam, Daniel och senast Per. Orsaken till det ir enligt Adam och Per att han ir
”for bra”. Jonatan ser lite forligen ut och medger att han inte spelar i nigot band
alls for dillfillet.

Férutom att det pdgér en férhandling om vem som skall f3 vara med och vara kvar
i bandet, férhandlas det ocksd om vem som har ritten att géra den bedsmningen,
detvill siiga om vem som innehar det informella ledarskapet. Eftersom det inte finns
nigon vuxen som bestimmer vilka som skall ingd i de respektive banden, eller vilken
repertoar de skall spela, maste killarna sjilva gemensamt komma éverens om det.
Det kan jimforas med hur rollférdelningen i Ellinors kor ser ut dir korledaren ir
den som bestimmer repertoar och avgér vem som ir duktig nog att bli uppflyttad.
Medan Jonatan ir den informelle ledaren i hdrdrocksbandet, viger Johans dsikter
tungt i Oi-punkbandet. I punkrockbandet ir det Sebastian som bide styr upp
repetitioner och avgdr vem som platsar och vem som inte gor det.

Hilla vuxenviirlden och tjejer pa avstind

Fornis etal. (1988) beskriver rockband som en slags “frizon”, eller avgrinsat rum
dir det dr mojligt for ungdomar bade att forhélla sig till och bearbeta samhiillets,
skolans och forildrars normer och ideal. Inom ramen fér denna “frizon” sigs ung-
domarna ocksd kunna arbeta ostért med att skapa identitet (ibid. 215). Rockbandet
kan naturligtvis fungera som ett forum for identitetsskapande, men det dr knappast
fraga om ndgon “frizon” i bemirkelsen att ungdomar som 4dgnar sig dt att spela rock
skapar identitet utan hinsyn till normer och ideal som finns i deras omgivning.
Jag vill snarare hivda att ungdomar i sitt musikutévande mycket aktivt férhaller
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sig till samhiilleliga diskurser och forestillningar om musik och musicerande. Det
framgdr inte minst av deras samtal om musik som diskuterades i forra kapitlet (jfr
Lilliestam 2001).

Aven om jag i linje med Fornis etal. (1988) menar att rockmusicerande kan
vara ett viktigt sammanhang for identitetsskapande gir det inte heller att hivda
att deltagande i rockband erbjuder fler eller bittre mojligheter att skapa identitet
jimfort med andra former av musikutévande. Jag uppmirksammar till exempel
tidigare hur Ellinors identitetsskapande har en stark koppling till att hon sjunger i
kor och tar singlektioner (jfr Henningsson 1996:30ff). Diremot visar det sig att en
identitet kopplad till rockmusicerande 4r mer géngbar i den sociala samvaron med
klasskamraterna i skolan 4n en som korsdngare eller saxofonist i kulturskolan. Vid
mina besok i klassen dr rockmusicerande ett vanligt forekommande samtalsimne
och dessutom ndgot som omtalades i positiva termer. De som spelade i band hade
generellt sett en starkare stillning och bittre position i klassen dn de som inte gjorde
det. Sirskild status erhiller de som uppfattades som duktiga rockbandsmusiker,
som till exempel Jonatan och Sebastian.

Det finns ocksd en risk att identitetsskapande pd det sitt som Fornis et al.
(1988:214) diskuterar blir synonymt med killars identitetsskapande. De hivdar
namligen att rockmusicerande fyller en funktion nir det giller act ”... i fred fa testa
och experimentera med sin egen manlighet”, med tanke pd att "den konsmissiga
avgrinsningen” ir en viktig del av rockmusicerandet. Det gor de mot bakgrund av
att banden de studerade arbetade hért pa “att halla flickorna pé avstind”. En lika
fullt tinkbar anledning till atc killarna i deras studie haller tjejerna pd avstind eller
distanserar sig frin femininitet ir att de férhéller sig till forestillningen om Zkta
och bra rockmusik som ndgot maskulint (jfr Frith och McRobbie 1990, Lilliestam
2003).

Att hélla gjejer eller kvinnor pé avstind ir pa intet sitt unike f6r de ungdomar
som Fornis et al studerat. I sin undersskning om rockmusiker i Liverpool upp-
mirksammar dven Sara Cohen hur viktigt det var f6r medlemmarna i rockbanden
att distansera sig frin kvinnor och femininitet (1991:204f). Bandmedlemmarna var
i de flesta fallen min och kvinnor som hade svart att f2 tillerdde som akeérer till
bide rockbanden och till alla de officiella ssmmanhang banden figurerade i. Dir-
emot dterfanns de ofta i publiken och i en del fall ocksd som bakgrundssangerskor.
De kvinnor som trots allt lyckades komma med som instrumentalister i ndgot av
banden upplevde sig inte heller tagna pé lika stort allvar som sina manliga kollegor,
vare sig av sina medmusikanter eller av publiken (ibid. 202).

Monika Bloss visar i sin studie av kvinnliga rockmusiker i Tyskland hur svirt det
kan vara att som kvinna bli accepterad i rollen som rockmusiker (Bloss 1998). Hen-
nes informanter berittar att de ofta upplever att de méste bevisa sin kompetens som
instrumentalister for att bli tagna p4 lika stort allvar som de manliga musikerna de
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jimfor sig med." Bloss menar att det leder till att kvinnorna fir problem med att
forhalla sig bade till femininitet och till sig sjilva som feminina subjekt. En trummis
i hennes studie hivdar till exempel att den bista komplimang hon kan f3 ir att hon
inte spelar som en kvinna. Andra sig femininitet som en tillging, paradoxalt nog
dven de som vigrar att framtrida musikaliskt med en “feminin stil” (ibid. 34).

Sara Jansson (2001:76), som studerat kvinnliga gitarrister inom rockmusikgenren,
menar att en viktig orsak till att manga kvinnliga gitarrister beskriver sig som "fel”
eller framstiller sig som mindre kompetenta 4n sina manliga kollegor, 4r att elgitar-
ren har en maskulin kénskodning och att rockmusik férknippas med maskulinitet.
Rockmusikens och rockmusicerandets sammankoppling med maskulinitet kan
ocksd innebira att rockbandsmusicerande framstar som ett mer sjilvklart val for
killar dn f6r tjejer. Jag ser det ocksd som en av de viktigaste orsakerna till att s fi
av tjejerna i min undersokning valde att dgna sig it den typen av aktivitet.

I samband med mitt besék pé& varterminen i arskurs atta hos Johan och Robin
motte jag till min stora forvaning Pernilla nir jag var pa vig in i replokalen. Det
visade sig d4 att ocksd hon sjunger i ett band tillsammans med nigra kompisar hon
umgds med pé fritiden. Till skillnad frén killarna, som girna pratar om sina band
och ofta tar upp dmnet till diskussion med mig, har Pernilla aldrig yppat ett ord om
att hon 4r med i ett rockband. Hon ser ocks3 lite forligen ut éver att mota mig i
replokalen, som om jag kommit pa henne med ndgot hon inte riktigt stdr for. Nir
jag i en intervju lite lingre fram frigar henne om bandet och hur det kommer sig
att hon borjade spela siger hon s hir.'¢

Pernilla: [Lite forlidget.] Nej, men det 4r ju mina kompisar som haft det innan,
och sen fick jag vara med och sjunga. Men vi var inte s bra s3 vi kanske ska
sluta. Det borjar ju p& nytt nu och det ir inte riktigt sikert om vi ska fortsitta,
for alla umgds inte med varandra lingre. (...) Vi hann nistan aldrig komma
igdng, vi bara gjorde ndgra egna litar, men vi fick aldrig liksom till nigon rikeigt
text eller sa.

Asa: Hur har det gért till pa repetitionerna?

Pernilla: Nej, vi bara tjurar och siger att allt dr sd himla déligt.

Asa: Vad siiger er ledare di?

Pernilla: Han har vil tycke ibland att vi borde anstringa oss lite mer och inte
siga att vi 4r sd daliga. Bara strunta i allt annat och fortsitta (intervju dk 9).

Ett sitt att forstd Julias korta medverkan i Johan och Robins grupp och Pernillas
ovilja att framtrida i rollen som rockbandsmedlem ir som sagt att valet att borja spela
i ett rockband vid 13-drsdldern ter sig mer sjilvklart for en kille dn for en gej.

5S4 uttrycker sig dven kvinnor som verkar inom andra mansdominerade musikaliska genrer som
till exempel jazz (se Bergman 2002).

16 Aven Pernilla ir en av de fyra ungdomarna som jag studerar nigot mer pi djupet och som disku-
teras mer ingdende i kapitel 6.
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Rockmusicerandets maskulina konskodning

Att det idr vanligare med manliga in med kvinnliga rockmusiker hirleder den
brittiska populirmusikforskaren Mavis Bayton bland annat till att tjejer och killar
redan under tidig barndom socialiseras till att utveckla olika sitt att vara och agera
pa (Bayton 1990:239, se ocksd Ganetz 1994). Aven i boken Frock Rock (1998) trycker
Bayton pa konssocialisation som en orsak till att tjejer 4r mindre benigna in killar
att starta rockband i tondren. Killar har med den uppfostran de fatt littare 4n tjejer
att agera i grupp och synliggdra sina prestationer vilket dr grundlidggande for att
kunna ingd i ett rockband (ibid. 27). Bristande erfarenhet av att forhalla sig till en
grupphierarki och ovana att ta plats som kompetenta kan vara anledningar ill acc
Pernilla och hennes kamrater inte kommer ndgon vart utan “sitter och tjurar och
sdger att allt dr s§ himla daligt”. Bayton menar ocksd att killar redan under tidig
barndom trinas mer in tjejer i att hantera teknisk utrustning. Dessutom dr det
vanligare att killar uppmuntras av sina forildrar att spela i band och att de, sdsom
Robin, fir instrument och annan utrusning av dem (ibid. 27ff, se ocksd Ganetz
1994).

Aven i min tidigare studie om gymnasietjejers attityd till att musicera (Bergman
2001) diskuteras konssocialisation som en betydelsefull faktor f6r vem som bér-
jar spela i band och vem som inte gér det. Bland annat uppmirksammas hur
socialisationsménster paverkar hur tjejer i gymnasiedlder som viljer att spela i rock-
band uttrycker tankar och attityder till sitt eget musicerande. Bland annat hirleds
tjejernas berittelser om att de har simre sjilvfortroende 4n killar nir de spelar, och
att de méste bevisa att de kan spela innan de blir tagna pé allvar av omgivningen,
till de roller som tjejer och killar tilldelas under uppvixten.'”

Med tiden har dock min instillning till kdnssocialisation som en forklaringsmodell
till varfor gjejer och killar manga génger utdvar musik i olika sammanhang, om
inte ersatts si dtminstone utvidgats till att dven inbegripa ett intresse for hur kén
konstrueras inom ramen for sociala och kulturella praktiker.” Tinker man sig like
Butler (1999) och Davies (2003) att maskulinitet svil som femininitet kan iscen-
sittas av bade killar och tjejer blir det problematiske att prata om konstillhérighet
som en orsak till varfor en person viljer att, eller viljer att inte, spela i rockband.
Sett till rockmusicerandets maskulina kénskodning ir det utifrén en sidan synvinkel
viktigare att iscensitta maskulinitet dn att vara kille f6r att kunna bli uppfattad
som och erkind som “riktig” rockmusiker. Men trots att maskulint kon kan goras
av sdvil min som kvinnor finns, som Butler (1999:178) konstaterar, forvintningar
kopplade till vira biologiska kén som kan vara svira att bortse frin.

71 studien som gjordes for min d-uppsats "Vi kér ju inte direke ndgon typisk tjejmusik vi spelar ritt
hard musik” intervjuades atta tjejgrupper, fyra rockband, en vokalensemble, en saxofonkvartett,
en folkmusikgrupp och en pianotrio.

8 Det ir for dvrige en generell frskjutning som skett inom genusforskningen de senaste decen-
nierna.
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At killarna i klassen viljer att spela rock medan tjejerna viljer att inte gora det,
eller som Pernilla inte vill std for det, kan ses som att de ”gér kon” som ligger i
linje med bide férvintningar och konventioner om hur killar respektive tjejer bor
agera (Butler 1999, Davies 2003). Aven i de verbala utsagor jag fir ta del av fran
ungdomarna ansluter de sig till forestillningen om att rockmusicerande som akti-
vitet limpar sig bittre for killar 4dn for tjejer. Johan berittar i samband med ett av
mina besdk i klassen under héstterminen i nian att Robin nyligen har slutat i deras
band och att de tillfilligt tagit in en ny basist som ersittare. Honom har de dock for
avsikt att byta ut mot Petters, trummisens, flickvin. I nista andetag utbrister han:
"tjejer kan inte spela”. Nir jag ber honom utveckla det siger han att ”vi dr bittre
kompis med henne”. Johan uttrycker sig alltsd helt i linje med den diskurs som
Cohen (1991) och Bloss (1998) uppmirksammar och som gor gillande att kvinnliga
rockmusiker inte ir lika kompetenta som de manliga, men han pekar ocksa pa att
kamratskap ir en viktig aspekt f6r vem som ir berittigad en plats i bandet.

Huruvida Petters flickviin verkligen borjar spela i bandet vet jag inte, men nir jag
gor intervjun med gruppen i samband med deras spelning senare samma termin
spelar Magnus sedan ndgon manad tillbaka bas. Kanske tyder det pa att den "kéns-
miissiga avgrinsningen” som Fornis etal. (1988) uppmirksammar trots allt dr viktig
dven for Johan och hans bandkamrater, och att de har "ett behov av att i fred i
testa och experimentera med sin egen manlighet” (ibid. 214). Eller s var en kvinnlig
bandmedlem oférenlig med den diskurs som gor gillande att rockmusicerande dr en
maskulint konskodad aktivitet som min 4r bittre rustade att dgna sig at @n kvinnor
(jfr Cohen 1991:202, Bloss 1998:35, Bayton 1998:55ff, Jansson 2001:76).

Rockmusik och identitetsskapande

Medan Linus och Ellinor lyssnar pd och utévar olika slags musik, spelar killarna i
rockbanden sidan musik de lyssnar pA hemma och kinner till sedan tidigare. Det
finns ocksa, som uppmirksammades i det féregiende kapitlet, ett samband mellan
deras forindrade lyssnarpreferenser och att de bytt repertoar i sitt band. Killarna
i hardrocksbandet som i sjuan bide lyssnade pa och provade pé att spela musik
av gruppen Rage Against the Machine, spelar i dttan litar av gruppen Kiss nir jag
bessker dem. Jag forsoker forgives fi dem att berdtta om orsakerna till deras lyssnar-
och repertoarbyte, men det enda svar jag far ir att de trottnat pd Rage Against the
Machines musik. En méjlig anledning ir att de uppfattar 1980-talshardrocken som
enklare att utéva. De kommenterar sjilva att Rage Against the Machines latar dr
svérspelade, nagot de aldrig nimner i friga om Kiss musik. Hogst troligt ror det
sig dock om en process i tvd riktningar, det vill siga att vad killarna lyssnar pa
paverkar vad de spelar for musik, men ocksd att musik som dr méjlig f6r dem att
sjdlva utdva idr sidan de lir sig tycka om och bérjar lyssna pa.
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At killarna i hirdrocksbandet vergdr frin att spela musik av Rage Against the
Machine till att vilja just Kisslatar kan ocks sittas i relation till ett allmint uppsving
for 8o-talshardrock vid den aktuella tidpunkten. Samma hést som ungdomarna
borjar attonde klass framtrider Iron Maiden i Géteborg och Jonatan och Adam
berittar att de tinkt g& pa deras konsert. Infér bandets spelning pd Scandinavium
lanseras Iron Maidens musik hért i den lokala skivbutiken dir killarna vistas en
del pa raster och efter skolan. Vid den tidpunkten tilldelas dven andra 8o-talshard-
rocksband en framtridande placering i affiren.

Aven Johan och Robins band spelar olika slags musik i sjuan och i dttan. Vid mitt
forsta besok hos gruppen repeterar de en lit av gruppen Anti Flag, ett amerikansk
street-punkband som bildades i slutet av 1980-talet. De berittar da att de tidigare
under terminen ocksd spelat ett par Sex Pistols-latar. Nir jag besoker bandet i arskurs
dtta har de skaffat sig en delvis annan musikalisk profil. D4 bestdr deras repertoar helt
och héllet av Oi-punk, eller streetpunk som det ocksa kallas. Att bandet ombildas
i attan och att Per och Sebastian slutar, eller fir sluta, kommer sig enligt killarna
sjdlva av att Johan och Robin hellre vill spela tillsammans med personer de umgis
med pa fritiden. Calle och Petter, som nu ingdr i bandet, lyssnar precis som Johan
och i viss min 4ven Robin di i princip uteslutande pa Oi-punk."’

Att rockbandsmedlemmarna lyssnar pa och spelar samma slags musik betyder som
jag pekar pd ovan inte att rockmusicerande bittre erbjuder majligheter att utveckla
identitet 4n vad andra former for fritidsmusicerande gor. Daremot att musiken de
utdvar och lyssnar pd har betydelse for deras identitetsskapande. Det som enligt
Fornis etal. (1988:220ff) gor rockmusik till ett viktigt redskap i identitetsarbetet
ar musikens speciella beat och specifika sound.

Beatet ir den kroppsligt férnimbara pulsen, som associerar till uréldriga trum-
mor, vaggningar eller mammas hjirtslag. Men det knyter ocksa an till storstads-
ljuden, arbetslivets maskinrytmer och andra mekaniskt pulserande ljud. P4 s&
vis tycks det féormedla mellan kroppens egna och den moderna omvirldens
patvingade och avhumaniserade rytmer (ibid. 224).

Vidare hivdar de att:

Vill man férsoka forstd unga minniskors dragning till rock och pop, ligger det
nirmast till hands att hinvisa till beat och sound, till rytmen och kraften till
behovet av idoler som 6vergdngsobjekt eller musikmiljderna som totalupplevelser

(ibid. 225).

Aven om rockmusikens beat och sound mycket vil kan fungera som en resurs for
identitetsskapande bidrar Fornis etal. enligt min uppfattning i ganska liten ut-
strackning till att skapa klarhet kring pa vilket sitt det sker. De utvecklar nimligen

¥ Fér en mer ingdende diskussion bdde om Johan och Robins band och kring Oi-punk se kapitel 6.
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inte si mycket om Aur musikens beat, sound och rytmer paverkar ungdomars
identitetsskapande, utan néjer sig med att konstatera a# den gor sa.

Férutom den klingande musiken 4r det ocksé viktigt att ta hinsyn till kontexten
runt omkring musikutévandet (DeNora 2000:42ff, 2001:170). Rockmusicerandets
potential nir det giller identitetsskapande kan kopplas till att killarna utévar musik
av grupper eller artister som de ser upp till och kanske har som férebilder, musik
de dessutom identifierar sig som lyssnare av. Att gora det inom ramen for en social
gemenskap som bygger pa kamratskap kan ocksé bidra till att deras identiteter be-
kriftas ytterligare. Det som Linus och Ellinor fr utlopp for pd sina konserter, att
f3 ta plats och bli bekriftad som kunnig och kompetent, fér killarna i rockbanden
med sig bade frin repetitionerna varje vecka och frén nir de umgis hemma pa
ndgons pojkrum och pratar om eller spelar musik tillsammans.

Liira sig spela rock

Vid sidan av de identitetsskapande aspekterna av att spela i rockband finns det bland
forskare ocksd ett stort intresse for de liroprocesser som ir kopplade till kamrat-
baserat rockmusicerande. Manga av dem som har ett sddant intresse framhaller de
informella inslagen i lirandet som ndgot positivt, ndgot som formella liromiljder i
hégre grad borde ta intryck av. Sa gor till exempel Fornis etal. (1988:240f) nir de
hivdar att rockmusikers ldroprocesser priglas av en stérre ppenhet och frivillighet
dn de som ir kopplade till skolans undervisning. Den senare bygger enligt deras
uppfattning pa tving och mélstyrning.

Aven Green (2001) foresldr att lirandestrategier hos musiker pa populirmusik-
omradet, bade professionella och icke professionella, i hogre grad borde fungera som
en forebild vid planering av formell musikundervisning. Hon tinker dd i synnerhet
pa det gehdrsbaserade musicerandet. Greens hypotes dr ocksd att de unga minniskor
som lir sig spela i ett informellt sammanhang i storre utstrickning 4n de som lir sig
genom formell musikundervisning kommer att fortsitta att musicera dven i vuxen
dlder (ibid. 56). Det dr naturligtvis inte alls sikert att en person som bérjar spela i
rockband i drskurs sju 4r mer benigen att fortsitta att utéva musik senare i livet dn
ndgon som bérjar sin musikaliska bana med att spela blockflsjt i kulturskolan. Det
dr inte heller sikert att formell musikundervisning per automatik kommer att bli
bittre och mer elevtillvind bara det fors in informella inslag. Musikundervisning
i den obligatoriska skolan och fritidsbaserade rockband ir trots allt tva olika slags
liromiljder med specifika mal och traditioner.

Lilliestam (1995) slér dven han ett slag for det gehorsbaserade lirandet, men
uppmirksammar samtidigt en konflikt mellan 4 ena sidan en rockmusiktradition
och & andra sidan formell utbildning. Att dverféra liroprocesser och traditioner
frin en kontext till en annan kan enligt honom vara problematisk med anledning



126 Viixa upp med musik

av att kulturella uttryck virderas och tillimpas pa skilda sitt i olika liromiljger
(ibid. 231).

Genom att peka pd oméjligheten i att pd ett enkelt sitt sirskilja formellt och
informellt lirande bidrar Saar (1999:27) dill att nyansera diskussionen om vilket
som ir det "ritta” sittet att bedriva undervisning pa. Eftersom rockbanden som
ungdomarna musicerar i ir organiserade och i viss min styrda tidsmissigt och
pedagogiskt, gir det inte att tala om dem som om de vore enbart informella. Det
dr en utgdngspunkt som dven ir min nir jag diskuterar lirandet som iger rum i
samband med rockmusicerandet.

Nir killarna i hdrdrocksbandet lir sig spela liten "Rock’n roll all night” bérjar de
med att gemensamt lyssna pd ldten. Det gor de i syfte att urskilja ackord, basgéngar
och trumkomp och f6r att skapa sig en bild av den musikaliska helheten. Den
typ av lyssnande som har ett bestimt mél eller sker i ett specifikt syfte beskriver
Green (2001:23f) som madlinriktat lyssnande (purposive listening), vilken ir en av tre
lyssnarstrategier hon diskuterar. De tva andra dr uppmiirksamt lyssnande (attentive
listening), samt forstrott lyssnande (distracted listening). Greens poing ir att samtliga
sdtt att lyssna ir viktiga for det musikaliska lirandet, oavsett om det sker medvetet
och avsiktdligt eller inte.

Listening of any kind is a crucial activity for all musicians. Purposive listening,
in particular, is a part of both informal music learning and formal music educa-
tion. However, for those who become popular musicians as well as other types
of vernacular musicians, all types of listening — including attentive listening,
distracted listening and even hearing — also form a central part of the learning
process (ibid. 24).

Musiklyssnande som aktivitet stricker sig dver betydligt fler situationer och samman-
hang in enbart som ett moment pé rockbandsrepetitionen. Vid tidpunkten for
mitt besék lyssnar Jonatan, Adam, Markus och Daniel mycket pd Kiss och annan
80-tals hirdrock. Om de under repetitionen anlidgger en lyssnarstrategi som syftar
till ate i mojligaste man efterlikna forlagan, beskriver de i intervjusamtal hur de
hemma pa pojkrummet lyssnar bdde uppmiirksamt och ibland parallellt med andra
aktiviteter (jfr Stockfelt 1988:181). De pendlar med andra ord mellan strategierna
mélinriktat lyssnande, uppmirksamt lyssnande och férstrote lyssnande (Green
2001:23f). En som ocksé berittar om hur han lir sig spela latar pé gitarr genom att
just lyssna ir Kristoffer.

Asa: Spelar du béide néiir du ir ensam och niir du har kompisar med hemma?
Kristoffer: Ja, ibland hinder det att jag sitter inne och spelar hela helger.
Asa: Vad Gr det du spelar pa?

Kristoffer: Jag brukar lyssna pa latar och ta ner dem. Sen s sitter man och
kommer p4, plockar ut ackord p4 andra l4tar.
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Asa: Nir du siiger plocka ner litar hur gir der till?
Kristoffer: Tablar alltsa.?’
Asa: Som du laddar ner fran niiter?

Kristoffer: Ja, eller s& lyssnar jag pé ldten och s& provar jag mig fram (intervju

3k 8).

Jag far snarlika berittelser av flera av killarna i hirdrocksbandet och Jonatan berit-
tar att han, precis som Kristoffer, tar hjilp av hur musiken klingar och hur den ir
noterad.

Asa: dr det ndgon siirskilt sajt du brukar gé in pa?

Jonatan: Nej, men jag brukar gi in pd MX-tabs* och ladda ner latar och s4, sa
man kan se hur de spelar och spela det sjilv (intervju dk 7).

Efter att Jonatan, Adam, Markus och Daniel lyssnat pi "Rock’n roll all night” ett
par gdnger forsoker de sig pa att spela den tillsammans. Forst maste dock var och
en vara klar éver hur han sjilv skall spela, och deras ledare forsikrar sig om att var
och en av dem ir det. Utan ledarens hjilp hade inlidrningen av laten troligen tagit
mycket mer tid i ansprik och kanske hade killarna aldrig kommit ndgon vart alls
utan de instruktioner och den hjilp de fir. Men ledaren kan inte gora jobbet t
dem, det 4r killarna sjilva som maste dra det stora lasset i inldrningsprocessen. Var
och en miste ta ansvar for det egna basriffet, gitarrkompet eller trumfillet. Direfter
giller det att kunna samarbeta och fi delarna att hinga ihop till en helhet. I den
situationen blir ocksd kombinationen av de formella och de informella inslagen
av lirande tydlig. Ledaren bistdr med bade instrumentaltekniska och musikaliska
rad, men trots det vilar ansvaret f6r det musikaliska resultatet pa killarna sjilva (jfr
Saar 1997:27).

At killarna lir sig spela liten genom att lyssna pé en inspelad version av den
kan ocksd sigas handla om att de imiterar en musikalisk forebild, i det hir fallet
musikerna i rockgruppen Kiss. Deras lirande kan ocksd betraktas vara kopplat till
att de imiterar ledaren som visar och instruerar hur de skall spela. Att imitera ir
dock inte detsamma som att kopiera en forlaga. Killarna férhéller sig snarare aktivt
bade till den inspelade versionen av laten och till ledarens férslag om hur de skall
spela. Alla ir inforstddda med att de gér sin egen tolkning av laten. Att fi ihop en
egen version och att fi till en musikalisk helhet som samtidigt inte skiljer sig allt
for mycket fran originalet 4r den beldning eller den forstirkning killarna far for
det arbete de ligger ner (jfr Frones 1995:42).

En av de saker jag rent allmint reagerar pa vid mina besok hos rockbanden ir att
killarna d& kommunicerar med betydligt fler ord 4n vad jag upplever att de gor nir

*°Med ordet tablar syftar Kristoffer pd tabulaturer, vilket ir ett noteringssystem f6r gitarr och bas.
* MX-tabs 4r en musiktabulatur-webbsida som erbjuder gratis gitarr-, bas- och trumtabulaturer.
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jag iakttar dem i skolan. Detta trots att det ocksa forekommer en hel del ickeverbal
kommunikation under repetitionen sdsom armgester, 6gonkast och liknande. Det
kan méjligen tyda pa att verbal kommunikation ir en viktig del i deras perspektiv-
utbyte och ett redskap for att underlitta deras gemensamma lirande.

Det gér dven att diskutera det som hinder under hirdrocksbandets repetition
med Frones sista aspekt av lirande, lirande i en interaktionskontext. For dven nir
killarna vet hur de skall spela var och en for sig och nir de bemistrar sin egen insats
sd dr det inda i samspelet med de 6vriga bandmedlemmarna som laten blir dll.
Detta blir sirskilt tydligt d de arbetar p& egen hand. Nir ledaren limnar rummet
intar Jonatan rollen som ledare. Det betyder inte att han ir den ende av dem som ir
aktiv, eller att de andra killarna inte har nigra egna dsikter eller idéer att framféra.
Snarare pdgir en stindig dialog mellan Jonatan, Adam, Markus och Daniel, och
de diskuterar och ventilerar gemensamt olika f6rslag.

Ett annat exempel pd att killarna agerar och interagerar pa olika sitt i replokalen
och i skolan 4r nir Sebastian och Kristoffers band fir i uppgift att géra en egen lat.
De tar sig an uppgiften genom att gemensamt improvisera fram en lat baserad pa
ett basriff som Sebastian hittar pd. Om jag ovan noterade en skillnad mellan hur
Jonatan, Adam, Markus och Daniel kommunicerar med fler ord under rockbands-
repetitionen 4n i skolan, observerar jag hir en avsevirt bittre fsrméga act koncentrera
sig, 1 synnerhet hos Sebastian. I skolan uppfattar jag honom ofta som distrid och
han #gnar sig enbart korta stunder i taget &t uppgifter han face. I replokalen dr det
tvirtom han som ir tydligast fokuserad och den som i sitt band driver repetitionen
framét. Kanske ir det just tack vare méjligheten att sjilv paverka form och innehall
i det sammanhanget som fir honom att bli fokuserad och ta sig an en uppgift med
entusiasm och stort engagemang (jfr Fornis etal. 1988, Green 2001).

Slutord

De tre miljoer eller ssmmanhang for fritidsmusicerande som uppmirksammats
i det hir kapitlet erbjuder samtliga majlighet till identitetsskapande och musi-
kalisk kunskapsutveckling, men pa olika sitt. I umginget med skolkamraterna
har kunskaper som utvecklats genom rockbandsmusicerande en hégre status dn
motsvarande kunskaper som utvecklats genom deltagande i kyrkokéren eller i
kulturskolans verksamhet.

I nista kapitel diskuteras hur ungdomarna anvinder sig av de kunskaper som de
inhimtat, genom till exempel fritidsmusicerande, pd skolans musiklektioner. Vidare,
visar jag dir pa vilket sitt, och i vilken utstrickning, deras musikaliska fardigheter
och kunskaper virderas och premieras inom olika undervisningsmoment.



KaPITEL §

Skolans musikundervisning

LASSENS KILLAR STAR UTANFOR musiksalen i vintan p4 att lektionen skall bérja.

Négra pratar eller smabrikar med varandra medan Robin spelar p4 en gitarr som
han l&nat frin musiksalen. Nir foregdende lektion ir slut uppmanar Jorunn, som
musikliraren heter, dem att g& in och bérja plocka fram instrument. Sjilv gar hon for
att byta material i lirarrummet. Sebastian och Jesper sitter sig bakom trummorna,
Robin tar en av elbasarna och Jonatan ligger beslag pd den stdlstringade gitarren som
hinger pa viggen. De spelar var for sig pé olika riff och komp. Nigra killar himtar
akustiska gitarrer i skdpet och ganska snart ir ljudvolymen hég. I det mindre kaos
som rider passar vissa pd att byta instrument med varandra. Andra sitter tysta och
vintar, och ett par av dem héller f6r 6ronen. D3 Jorunn kommer tillbaka blir det
tyst och ungdomarna placerar sig i en halvcirkel med var sin gitarr framfor sig (ur
filtdagbok héstterminen 4k 8).

I detta kapitel, som handlar om skolans musiklektioner, stir framférallt ung-
domarnas agerande och interagerande under olika undervisningsmoment i fokus.
Hir diskuteras ocksé pa vilket sitt och i vilken utstrickning ungdomarnas tidigare
musikaliska kunskaper och firdigheter ir anvindbara pa skolans musiklektioner,
sarskilt sddana kunskaper de tillignar sig genom organiserat fritidsmusicerande.

129
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Kapitlet baseras i forsta hand pd de deltagande observationer jag gjort i samband
med musiklektionerna.! Den obligatoriska musikundervisningen ir p& den hir
skolan forlagd till arskurs atta och nio, och referatet ovan 4r himtat frin en av de
forsta musiklektionerna jag nirvarade vid. Undervisningen bedrivs i halvklass och
varje grupp har tvd timmar musik en ging i veckan under en termin, antingen pd
hést- eller varterminen. I drskurs dtta gjorde jag fyra besok i vardera gruppen, i
nian tre.

Musikundervisningens form och innehall

I andra imnen dir klassen 4r delad i tvd grupper har de forsta 15 pa klasslistan pla-
cerats i den ena gruppen, och de efterf6ljande 14 i den andra. Gruppindelningen i
musikkursen fir ungdomarna dock sjilva vara med och paverka. Efter att Jorunn
visat pd olika alternativ uttrycker en majoritet dnskemal om att grupperas tjejer
och killar var for sig.? Bland forra drets elever 6nskade tjejerna, enligt musikliraren,
en sddan modell f6r gruppindelningen. Orsaken var att de uppfattade killarna
som mer drivna instrumentalister 4n dem sjilva. Det kan tiinkas att tjejerna som
deltar i undersokningen resonerar pa samma sitt. Eller sd 6vertar de en modell for
att gruppindela, och eventuellt ocksd en férestillning om sig sjilva som mindre
kompetenta 4n killarna, frin sina ett &r dldre skolkamrater.

Bakom valet att gruppindela enligt principen samkénade grupper finns ofta en
forhoppning om att bittre kunna anpassa undervisningen till tjejers behov. Det
bygger ocksd manga ginger pé en forestillning om att killar tar plats i klassrummet
pa tjejers bekostnad. Genom att undervisa tjejer och killar var for sig tror man sig
kunna skapa ett stérre utrymme for tjejerna och dirmed forbittra deras mojligheter
att utvecklas kunskapsmissigt (Ohrn 2002:71). Det viktigaste hir ir dock inte varfor
det blir en tjej- och en killgrupp, utan hur valet att bedriva musikundervisning i
samkonade grupper pdverkar ungdomarnas agerande pa musiklektionerna.

Grundskolans musikundervisning utmirks, som institutionella liromiljder i
allminhet, av en tydlig strukeur. For verksamheten finns uttalade kunskapsmal
samt riktlinjer for hur malen ska uppnds. Dessa finns angivna i liroplan, kursplan
och timplan.’ Mélen och riktlinjerna 4r samtidigt formulerade pa ett sidant siitt att

"Férutom den obligatoriska musikundervisningen kan ungdomarna i drskurs 7-9 ocksd vilja
frivillig musikverksamhet pa elevens val. P4 Hégasskolan finns tvd musikkurser som elevens val,
rockensemble och korsing. Jag besoker dven de kurserna vid ett par tillfillen men i detta kapitel
koncentreras framstillningen till den obligatoriska musikundervisningen.

* Jag dr inte nirvarande di gruppindelningen gors, men fir berittat fér mig hur det gate dll av
musikliraren.

3 Den ldroplan som ir gillande vid den aktuella vid tidpunkten ir Lpo-94.
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de limnar handlingsutrymme f6r liraren att sjilv, och i samrid med eleverna, vilja
undervisningsstoff och arbetsmetoder. I timplanen finns angivet hur minga timmar
varje dmne har till sitt forfogande, men hur dessa fordelas éver grundskoletiden
dr upp till varje skola att sjilv bestimma. P4 varje enskild skola upprittas ocksa
en lokal arbetsplan och lokala betygskriterier for varje imne, vilket 4ven det sitter
ramar for undervisningens form och innehall.

Huvudmomentet i &rskurs dttas musikkurs dr ackordsspel pa gitarr. Liraren bérjar
med att g& igenom ackorden D, G och A’, och bygger sedan vidare genom att liira
ut Hm, Em och F#'. Direfter introduceras ackord i andra tonarter. Efter ett par
lektionspass med gitarr lirs sedan grunderna for basspel ut och nir ungdomarna
behirskar det fir de prova att spela enklare trumkomp. Mélet 4r att de vid terminens
slut skall kunna spela ltar i mindre grupper och att framféra dem for varandra.
Parallellt med instrumentalspel dgnas forsta delen av terminen it visterlindsk
konstmusikhistoria frén 1600-talet fram till cirka 1900. Som avslutning pd det
momentet fir ungdomarna gora ett skriftligt prov som en redovisning av vad de
lare sig. Senare delen av terminen 4r vike 4t musiklira, ect moment som innefattar
notkunskap, musikaliska termer och begrepp.

Musikkursen i nian 4r upplagd pa liknande sitt men med lite svirare moment.
Dir stills till exempel hogre krav pa att kunna arbeta sjilvstindigt, och pd att utfora
uppgifter pa egen hand eller i mindre grupper. Fordelningen mellan praktiska och
teoretiska lektionsmoment dr dock den samma. Den praktiska delen bestar av att
ungdomarna fir skapa egna latar. Férst en lat som skall vara baserad pa en blues-
tolva och nir bluesprojektet ir avslutat fir de sedan komponera en 1t utifrin en
valfri ackordf6ljd, en si kallad rundgdng. Bdda kompositionerna redovisas med en
uppspelning infor kamraterna i gruppen dir latarna framférs av upphovsmakarna
sjalva. Det teoretiska momentet utgdrs av rockhistoria som stricker sig frén blues-
ens rotter till 1960-talets pop- och rockmusik. Liksom i dttan avslutas det med
ett skriftligt prov.

Lektionerna foljer som regel en tredelad struktur dir de forsta 45 minuterna dgnas
4t att musicera. Direfter kommer ett teoretiskt moment under cirka 30 minuter.
Lektionen avslutas sedan efter ett ytterligare 45 minuter langt spelpass. Instillningen
bland musikliraren och hennes musiklirarkollegor pa skolan 4r att musikutévande
skall ignas mer tid 4n teoretiska moment, och att elevernas fsrméga att musicera bor
viktas hogre vid betygsittning 4n deras teoretiska musikkunskaper. Min erfarenhet
fran tiden d4 jag sjilv arbetade som musiklarare 4r att en sidan kunskapsviktning
dr mycket vanlig bland musiklirare i drskurs 7-9. Jorunn gor ocksd ungdomarna
uppmirksammade pd att det dr sd hon och hennes kollegor resonerar.

# Det finns ingen exake slutpunkt fér rockhistoriemomentet. De jobbar si lingt de hinner, och i en
del grupper hinner de enligt musikliraren lingre 4n till 60-talet.
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Perspektiv pi kunskap och lirande

Jag vill pastd atc det 4r f3 andra skolimnen som ungdomar 4gnar lika stor del av
sin fritid &t som musik, méjligen med undantag for idrott. Att ungdomar lir sig
om musik och utvecklar musikaliska firdigheter pa fritiden gér ocksa att grund-
forutsittningarna for att bedriva undervisning i dmnet musik skiljer sig frin de
i andra skolimnen. Vad f6r slags musikkunskaper ungdomarna har med sig till
musiklektionerna ir inte enbart en friga om huruvida de utévar eller tidigare utévat
musik. Musikaliskt lirande kan, som jag varit inne pé tidigare, inte reduceras till
ndgot som genereras genom organiserat fritidsmusicerande eller enbart i formella
sammanhang. Givetvis lir sig ungdomarna nigot om musik dven i sammanhang
dor det inte finns ndgot uttalat pedagogiske syfte, till exempel d& de lyssnar pa och
diskuterar musik tillsammans med andra (jfr Green 2001:23f). Vidare tillhandahaller
de musikmedier ungdomarna kommer i kontakt med information och kunskap
som ir viktiga for att kunna delta i samvaron med kamraterna. Frin tidningar
och magasin, skivkonvolut, radio, tv och Internet fir ungdomarna dagligen ocksa
med sig en stor midngd musikaliska faktakunskaper. Genom media méter de ocksa
forestillningar om musik som de férhéller sig till pé ett eller annat sitt. Det hir dr
ocksa kunskaper som ungdomarna tar med sig till skolans musiklektioner och som
kan komma till anvindning dir.

Med tanke pi att styrdokument anger malen f6r undervisningen kan musik-
lektionerna i forsta hand beskrivas som formella till karakeiren. Till de formella
inslagen hor ocksd att det finns en lirare som bestimmer innehall. Det idr ocksd
hon eller han som bedomer hur eleverna lyckas nd upp till kursmélen och vilket
betyg som skall sittas efter avslutad kurs. I det forra kapitlet uppmirksammades
hur savil ungdomsforskare som forskare pd det musikpedagogiska omrédet betonar
hur vikeigt det ér att féra in mer informellt lirande i skolans musikundervisning,
genom att i hogre grad ta intryck av hur ungdomar lir sig spela pa fritiden och
hur rock- och popmusiker utvecklar kunskaper och firdigheter (Fornis etal 1988,
Green 2001, Stilhammar 1995, 2004).

Green, som visserligen diskuterar utifrdn en brittisk skol- och utbildningskontext,
menar ocksd att det 4r viktigt att ta elevernas tidigare erfarenheter, liksom deras be-
hov och 6nskemal som utgdngspunke vid formandet av formell musikundervisning
(jfr Campbell 1998). Resultatet av det forskningsprojekt som Green initierade och
genomfdrde i brjan av 2000-talet, och som involverade sdvil lirare som elever pd
ett tjugotal secondary schools’ i och runt London, visar pa att skillnaden mellan
ungdomarnas musikvardag och den musik som formedlas via skolan kvarstér, trots
att man medvetet satsat pd att forsoka overbrygga den (Green 2006:16, Stdlhammar
1995, 2004). Det visar sig visserligen férekomma betydligt mer populirmusikaliska
inslag i musikundervisningen i den brittiska skolan pé& 2000-talet jimfért med

5 Secondary school ir jimforbar med grundskolans senare 4r.
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tidigare, men enligt Green har det inte lagts tillricklig stor vikt vid att @ven forindra
formerna f6r undervisningen (Green 2006, 2008). Men undersskningen uppmiirk-
sammar ocksa en rad positiva effekter av de forindringsforssk som gjorts. I de fall
dir ldrare lyckats féra in mer av informella liroprocesser, di elever haft méjlighet
att paverka vilken musik de ville spela och fitt musicera i mindre grupper och ta
ansvar for sivil den musikaliska processen som sin egen kunskapsutveckling, ten-
derade eleverna bli mer motiverade 4n tidigare (Green 2008).

Jag har redan tidigare ifrdgasatt huruvida det verkligen ir korreke att beskriva
elevernas musikerfarenheter och den musik som férmedlas i skolan som tva skilda
virldar, och jag forhéller mig ocksa kritisk till instillningen att musikundervisningen
i grundskolans senare &r innehallsmissigt 4r mycket annorlunda in den musik
ungdomar mdoter via media. Jag dr heller inte fullt lika siker som Green (2001,
2006, 2008) pd att motivationen hos eleverna blir hégre bara for att man for in
mer informella liroprocesser i skolans musikundervisning.

Skolan som liromiljo

Lirande och kunskapsutveckling pa skolans musiklektioner kan ocksa diskuteras
med hjilp av begreppen handlingar och operationer som sker inom ett verksambets-
system (Siljo 2000:137fF). Verksamhetssystem kan forstds som historiskt utvecklade
aktiviteter och férutom skolan kan sjukvérd, forsvar och rittsvisende nimnas som
exempel. Typiskt for ett verksamhetssystem 4r att det utvecklats under ling tid och
att det har en 6vergripande funktion i ett samhille. De handlingar eller operationer
som aktdrer inom ett verksamhetssystem utfor antas bade ligga i linje med de tra-
ditioner som systemet bygger pa och leda till att systemet utvecklas och forindras.
Verksamhetssystem kan dirfor pa en och samma ging betraktas vara stabila och
forinderliga. Likasd bor de uppfattas som dynamiska snarare dn som opaverkbara
strukturer (ibid. 139). Siljo nimner inga sirskilda handlingar kopplade till skolan
som verksamhetssystem, men att i egenskap av lirare halla lektioner och att som elev
nirvara vid dem kan ses som typiska handlingar. Operationer kallas de aktiviteter
pa mikronivd som ir kopplade till handlingarna, och hir kan elevers och lirares
agerande under specifika lektionstillfillen nimnas som ett exempel.

De handlingar och operationer som ungdomarna utfér pd musiklektionerna
dr 1 hog grad priglade av att de dger rum inom ramen f6r skolan som specifikt
verksamhetssystem. I rollen som elever har de att forhalla sig till allt ifrdn pedago-
giska normer till styrdokument som kursplaner och betygskriterier. Att spela en ldtav
Beatles kan ur det perspektivet beskrivas som olika slags handlingar beroende pd om
det sker i replokalen tillsammans med kamrater eller pd skolans musiklektioner.

Ett annat sitt att diskutera lirande pa skolans musiklektioner 4r med hjilp av
Estelle Jorgensens begrepp skolning (schooling), fardighetstrining (training), fram-

kallning (eduction), socialisation (socialization) och enkulturation (enculturation)
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(Jorgensen 1997).° Jorgensens avsikt 4r inte att ge nigon praktisk eller metodisk
vigledning om hur undervisning kan bedrivas pd bista och mest effektiva sitt.
Hennes begrepp skall snarare betraktas som analytiska redskap i diskussioner kring
lirande i olika undervisningssituationer (ibid. 4). I framstillningen hir fungerar de
framf6rallt for att 6verbrygga diskussionen om formellt och informell Lirande som
tvé separerbara fenomen kopplade till olika slags ldrosituationer.

Det forsta av Jorgensens begrepp, skolning, limpar sig bist for att diskutera lirande
i institutionella sammanhang dir det finns en klar och uttalad avsikt att péverka i
en bestimd riktning, och dir syften och mél uttrycks explicit (ibid. 4f). Firdighets-
trining kan diremot férekomma i bdde formella och informella lirosituationer.
Begreppet avser framforallt att finga hur lirande sker i en prakeisk situation och da
i synnerhet dir det forekommer ett hierarkiske férhallande mellan lirare och elev
(jfr Nielsen och Kvale 2000:31ff). Den typen av relation forekommer ocksd mellan
ungdomarna pd musiklektionerna. Lika ofta som firdighetstrining var kopplad till
lararstyrda aktiviteter dgnade sig ungdomarna tillsammans, ofta tvd och tv4, it att
lira varandra olika ackord eller kompfigurer.

Begreppet framkallning anviinds for att uppmirksamma specifika liromiljoers
betydelse f6r kunskapsutveckling. Det knyter bland annat an till férestillningen
om att varje individ har potential att lira sig vad som helst bara omstindigheterna
dr de ritea (ibid. 13ff). Att tinka sig att lirande sker nistan per automatik bara li-
raren tillrittaligger en gynnsam studiemiljd, och att de yttre faktorerna ir limpliga
innebar dock att tanken om ungdomar som aktiva och lirande subjeke asidositts (jfr
Frones 1995:13, se ocksé Ericsson 2002:68). Vad ungdomar lir sig i en viss situation
dr sjilvklart inte enbart kopplat till liromiljén som sddan. Det ricker inte heller att
enbart vistas i en miljo for att ldra sig ndgot. Likasd ldr sig inte heller alla ungdomar
samma saker pd musiklektioner. Hur de sjilva agerar i den specifika miljon, och
hur de anviinder de erfarenheter och kunskaper de har med sig sedan tidigare ir
naturligtvis ocks viktigt.”

Socialisation anvinds for att diskutera lirande i ett bredare perspektiv och pa ett
mer genomgripande plan 4n skolning och firdighetstrining (Jorgensen 1997:18ff).
Eftersom socialisation handlar om hur individer tillignar sig kunskap inom ramen
for ett socialt sammanhang ligger det ocksd mycket nira det sociokulturella per-
spektivets tanke pa lirande som situerat i sociala praktiker (jfr Siljo 2000:128ff).
Det gir ocksa att tinka sig en koppling mellan de handlingar som ungdomarna
utfér i rollen som elever inom ramen for skolan som verksamhetssystem och den
kunskap de tillignar sig via socialisation. Enkulturation kan slutligen beskrivas

¢ Oversittningen av Jorgensens begrepp ir himtade frin Ericsson (2002).

7 Som exempel pa foretridare for framkallningsbaserat lirande nimner Jorgensen Shinichi Suzuki.
Suzuki-metoden, som framférallt tillimpas pa smé barn som lir sig spela strakinstrument eller
piano, bygger pé tanken att musikalitet och musikalisk talang inte dr nigot medf6tt utan en formaga
som kan trinas upp férutsatt att inldrningen startar tidigt.
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som en process genom vilken minniskor tilldgnar sig en personlig eller kollektiv
identitet till f5ljd av att vi vixer in i ett storre kulturellt sammanhang (Jorgensen
1997:23fF).

Vad Jorgensen bland annat bidrar med nir hon uppmirksammar olika aspekter
av lirande, ir att vidga innebdrden av begreppet lirande till att omfatta mer dn
sadant lirande som utgors av pedagogiske styrd verksamhet inom ramen fr skola
och utbildning. Genom sin begreppsdiskussion 6ppnar hon ocksé f6r méjligheten
att uppmirksamma olika slags liroprocesser i en och samma liromiljo. Firdighets-
trining kan ju ske sdvil pd skolans musiklektioner som nir ungdomarna 6var
hemma p3 ett instrument, precis som lirande via socialisation och enkulturation
kan forekomma béde i informella som formella lirosituationer.

Spelmomentet

NAR JORUNN KOMMER IN I musiksalen avbryter killarna direkt vad de héller pd med
och det blir tyst. I dag skall de f2 spela Beatleslaten "Eight days a week”, och den
introduceras genom att en stencil med text och ackordanalys delas ut. Jorunn gir
igenom ackorden ett i taget och ungdomarna fir sedan lira sig laten fras for fras. S&
sminingom sitts fraserna ihop och l3ten spelas i sin helhet. Det rider en entusiastisk
och koncentrerad stimning. Linus, Jonatan, Robin, Adam och Per sjunger med
samtidigt som de kompar pa gitarr. Nir ungdomarna lirt sig liten instruerar Jorunn
basspel och uppmanar frivilliga att ta ndgon av de tvi elbasarna. Johan och Robin gir
da direkt och plockar en var. Efter ytterligare ett par genomspelningar, varje version
med ett nytt par pa bas, vill Jorunn att nigon av dem som aldrig tidigare provat skall
gora det. Jesper, som visserligen spelat tidigare, tar den ena och efter viss tvekan, nir
ingen annan anmiiler sitt intresse, tar Linus den andra. "Eight days a week” spelas
sedan ytterligare ett par ginger och i pauserna mellan varje version ger Jorunn indi-
viduella instruktioner till dem som 6nskar och behéver. Nigra passar d& pd att 6va pd
egen hand. Per och Sebastian diskuterar hur man bist byter mellan tvd ackord, helt
andra 4n de som spelats under lektionen hittills, och Per visar hur han brukar gora.
Han tar sedan ut melodin till "Eight days a week”, ngot som inspirerar Sebastian att
testa han ocksd. Nir Sebastian tappar melodin improviserar han vidare pd gitarren
(ur filtdagbok héstterminen 4k 8).

Spelmomentet hiir 4r himtat frin en av killarnas forsta lektioner pa hastterminen
i dctan. Precis som Saar (1999:27) uppmirksammar kan formella undervisnings-
situationer som den hir lektionen ocksd ha informella inslag, pd samma sitt som
att det kan férekomma formellt lirande under en rockbandsrepetition. Typiskt for
de lektioner jag besokte ir att det pdgér formellt och informellt lirandet parallellt.
De formella liroinslagen bestar av att Jorunn instruerar killarna hur de skall spela,
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att hon viljer ut kortare avsnitt for specialtrining, och avgér nir de 4r mogna att
spela laten i sin helhet. Metoden fungerar bra eftersom hon kan anpassa tempot
pa genomgangen efter ungdomarnas firdighetsniva, och hur snabbt de lir sig vixla
mellan ackorden. Om alla inte hinger med backar hon och trinar var del for sig
ytterligare en stund.

De informella inslagen utgérs av ungdomarnas interna kunskapsutbyte di de
intar vad som kan beskrivas som gesill-lirling roller i relation till varandra. S& gor
Per och Sebastian nir de diskuterar hur man bist byter mellan tvd ackord, och da
de inspirerar varandra att plocka ut melodin pa egen hand (jfr Nielsen och Kvale
2000:31ff). Den typen av sjilvinitierat kunskapsutbyte eller egen firdighetstrining,
forekom ofta vid mina besok. Det forefoll ocksd vara en medveten strategi hos
ungdomarna att anvinda de pauser som uppstér nir liraren bryter for att ge vidare
instruktioner till att testa ndgot nytt ackord eller 6va pé en svér passage, ndgot som
kan jimforas med hur ungdomarna fyller ut pauser och koncentrationsluckor med
olika musikaktiviteter under lektioner i andra imnen (jfr kapitel 2). De informella
inslagen under musiklektionerna gir ocksa att diskutera med hjilp av Frenes
interaktiva dimensioner av lirande och kunskapsutveckling (Frones 1995:42ff, jfr
s. 103). Pers instruktioner till Sebastian om hur olika ackord kan spelas pé gitarr
ir ett exempel pd en situation som inrymmer bdde perspektivutbyte och lirande
genom forebilder. Aven den lirarstyrda kunskapsformedlingen kan beskrivas som
interaktiv. Jag tinker i forsta hand pé lirande genom f6rstirkning nir ungdomarna
foljer lirarens anvisningar och instruktioner om hur de skall spela, och nir hon
hjilper dem att komma vidare nir de kort fast.

Precis som i killarnas grupp férekommer éven pa tjejernas lektioner informellt
och formellt lirande parallellt. Aven i tjejgruppen ir de interaktiva inslagen tydlige
forekommande. Hir f6ljer ett referat frin en musiklektion med tjejerna vid ett av
deras forsta kurstillfillen pa virterminen i &rskurs atta.

Nedtonad kompetens

NAGRA MINUTER INNAN lektionen skall bérja vintar tjejerna utanfor musiksalen.
Mikaela och Ida pratar om hur svirt det ir att spela gitarr och d& framforallt att byta
mellan olika ackord. Agnes péstér sig vara omusikalisk med hinvisning till att hon inte
har ndgon singrost. Diskussionen avbryts nir Jorunn slipper in dem och uppmanar
dem att himta var sin gitarr. Sjilv gir hon for atc himta material i sitt arbetsrum.
Nigra foljer Jorunns uppmaning, och de som spelat lite gitarr tidigare instruerar dem
som vill ha hjilp. Sofie och Linn tar plats framme vid pianot, men vad de spelar ir
omdjligt att uppfatta pd grund av den allt mer stegrande ljudvolymen. Sara sitter sig
vid flygeln och spelar en bit pd Beethovens "Mdnskenssonat”, och Ellinor stiller sig
bredvid och tittar pi med beundran i blicken. Mikaela och Pernilla sitter mittemot
varandra vid var sitt trumset och spelar ett gemensamt komp. Agnes lyssnar pd musik i
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sin bidrbara cd-spelare medan Malin, Gabriella och Ulrika ser sig avvaktande omkring
med gitarrerna i knina.

Nir Jorunn kommer tillbaka inleds lektionen med att de spelar ett par litar som
de lirde sig forra veckan, "He’s got the whole world” och "Tom Dooley”. Nir Jorunn
direfter vill byta till "Kumbayah” protesterar Sofie. Hon dnskar att f& spela varje lat
flera gdnger, s vi hinner lira oss dem”. Jorunn viljer trots det att g& vidare och det
visar sig att alla hiinger med bra, dven om l3ten ir lite svirare 4n de tv4 tidigare. Idag
ir det tinke att tjejerna ska fA ldra sig spela bas, si bide kontrabasen och de bida
elbasarna plockas fram. Jorunn visar hur instrumenten fungerar, och de som énskar
fir prova pd att spela. Nista l&t som introduceras 4r "Yellow submarine” och efter en
genomging av gitarrkompet uppmanas frivilliga att ta var sin bas. Sofie, Julia och
Anna ir snabbast att anmiila sitt intresse (ur filtdagbok vérterminen &k 8).

Spelmomentet i tjejernas grupp ir organiserat pd liknande sitt som i killarnas.
Bade lektionsuppligg och ldtmaterialet dr ungefir det samma och idven de scener
som utspelas innan lektionen borjar 4r snarlika i de bida grupperna. Till likheterna
hér ocksd de informella kunskapsinslagen. Precis som killarna tar tjejerna hjilp av
varandra for att lira sig nya gitarrackord, kompfigurer eller melodislingor, dven
om den parallella kunskapsutvecklingen inte fsrekommer lika frekvent i tjejernas
grupp. Lirande via forebilder och lirande genom perspektivutbyte syns fsrekomma
i ungefir ssmma utstrickning i bida grupperna, méjligen nigot mer under killarnas
lektioner (Frones 1995:42ff).

Det finns ocksd saker som skiljer sig 4t mellan tjejernas och killarnas musik-
lektioner, inte minst nir det giller sittet de agerar och tar plats som individer och
hur de forhaller sig till sin egen kompetens. Det mirks redan i korridoren innan
sjilva lektionen bérjar. Killarna syns dé ofta med gitarrer i hinderna, medan tje-
jerna vanligen stdr och smapratar med varandra, inte sillan om de svarigheter de
forknippar med att spela.

Skillnaderna mellan hur ungdomarna agerar kan bland annat relateras till att de
har olika forkunskaper och att kunskapsnivan i tjejernas grupp 4r mer jimn 4n i
killarnas. P4 tjejernas lektioner existerar dirfor inte problemet med att de som har
mycket kunskap dominerar p& bekostnad av dem som saknar erfarenheter av att
sjilva musicera. Den jimnare kunskapsnivan i tjejernas grupp gor ocksa att det
finns storre utrymme att uttrycka nskemél om att fa spela varje 14t lite lingre tid,
som Sofie gor. De killar som inte hinger med mumlar istillet tyst for sig sjilva att
de vill f mer tid for att klara av ett moment. Eller s& beklagar de sig infér ndgon
kamrat nir det ir ndgot de inte forstar.

Ytterligare en effekt av den jimnare kunskapsnivén ir att ingen tar pd sig rollen
som mistare eller ens gesill i tjejernas grupp. Den rollen 4r och forblir lirarens.
Det kan vara en orsak till att det pa tjejernas lektioner dr mindre problematiskt
att prova pa att spela bas och trummor utan krav pd att det skall ldta perfeke. Till
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skillnaderna mellan de bdda grupperna hér ocksa att det 4r avsevirt storre fokus pa
fardighetstrining och skolning i tjejernas grupp jimfort med i killarnas. Det mirks
bland annat genom att tjejerna oftare 4n killarna intar rollen som elev och dr mer
upptagna med att f6lja ldrarens instruktioner (jfr Jorgensen 1997:13ff).

Att tjejerna kan vilja att spela bas och trummor utan att ha krav pa sig att det skall
lata perfekt betyder inte att alla tjejer ir lika benigna att anmila sig som basister
eller trummisar. Precis som i killarnas grupp ir det vissa som tar for sig mer 4n
andra och det finns ocks3 tjejer som undviker de utsatta positionerna som bas- och
trumspel innebir. En faktor som forefaller spela in f6r vem som tar plats i rollen
som basist eller trummis i tjejernas grupp ir den sociala positionen i gruppen. De
i andra sammanhang socialt sett mest tongivande tjejerna syns oftare tillsammans
med basen in de mer tystlitna tjejerna. Likasd idr de tjejer som har erfarenhet av
fritidsmusicerande mer ivriga att prova pd bas och trummor in de som inte har det.
Det kan mgjligen komma sig av att de, precis som Linus, drar nytta av kunskaper
de utvecklat i andra sammanhang, till exempel i kulturskolan, och att de med dessa
i bagaget agerar med ett storre sjilvfortroende jimfért med tjejerna som saknar
erfarenhet av organiserat fritidsmusicerande (jfr Silj6 2000:128).

En av de storsta skillnaderna i hur ungdomarna i de respektive grupperna agerar
dr att det i tjejernas grupp ir vanligare att prata om sig sjilv som okunnig och om
problem som ir forknippade med att spela. I exemplet ovan syns det bist innan
lektionen borjar, da Ida och Mikaela pratar om hur svart det 4r att spela gitarr och
byta mellan olika ackord. Aven Agnes sitt att prata om sig sjilv som omusikalisk ir
ett typiskt exempel pd hur tjejerna ofta tonar ner sin egen prestationsférméga. At
tjejerna har ldttare for att uttrycka behov av ett lingsammare tempo for att hinga
med vid genomggngar ir dirfor inte enbart nigot positivt. Det kan ocksa kopplas
samman med deras sitt att prata om sig sjilva som diliga och okunniga.

Tidigare erfarenbeters betydelse

Aven om kunskap och erfarenheter som genereras i en musikalisk situation mycket
vil kan vara anvindbar i en annan, kan ungdomarnas olika sitt att agera och prata
om sin egen oférmdga under spelmomentet kopplas till att de har olika férkunskaper.
Deras varierade forkunskaper kan i sin tur relateras till att de har erfarenheter frin
olika musikaliska sammanhang. Bist forutsittningar att klara av spelmomentet,
och dirmed nd kursmaélen, har de killar som spelar i band p3 fritidsgirdens rock-
skola. Det dr ocksd de som generellt sett dr mest aktiva under de musiklektioner jag
besoker. I synnerhet nir det kommer till att agera pd de utsatta positionerna som
basister, trummisar och singare. Ett exempel 4r nir Johan och Robin grabbar tag
ivar sin bas d& Jorunn uppmanar tv4 frivilliga att géra det. De killar som ddremot
saknar erfarenhet av rockbandsmusicerande kan enbart tinka sig att prova bas och
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trummor efter att liraren har uppmanat dem sirskilt. Det sker alltid nir de som
redan kan spela agerat basister och trummisar flera gdnger var.

Nist bist klarar sig de som dgnar sig &t andra former av organiserat fritids-
musicerande. Att Linus ir den ende i killarnas grupp som, forutom “rockkillarna”,
antar lirarens uppmaning att spela bas beror med stor sannolikhet pé att han har
erfarenhet av kulturskolans instrumentallektioner. Aven i tjejernas grupp verkar det
vara betydelsefullt att ha spelat instrument i kulturskolan for att viga spela bas och
trummor. Det ir dessutom vanligare att de som redan har musikaliska firdigheter
med sig till musiklektionerna dgnar sig 4t kamratbaserat lirande sinsemellan. Det
fir i sin tur dll f6ljd atc kunskapsspridningen blir allt storre med tiden, och att
kunskapsklyftan mellan de som inte musicerar pi fritiden och de som gér det 6kar
under kursens ging. De som har kunskaper med sig till musiklektionerna blir allt
mer aktiva, medan de som inte har det tenderar att oftare och oftare sitta passiva
med gitarrerna i kniet.

Trots att jag tycker mig se en hel del firdighetstrining och kunskapsutveckling
hos de ungdomar som spelar pa fritiden blir jag, bide i de informella samtalen och
i de individuella intervjuerna, inforstddd med att ungdomarna inte alltid anser sig
lira sig s& mycket pd musiklektionerna.

Asa: Tycker du att du haft nytta av det du lirt dig pi musiklektionerna nir ni
repar med bandet?

Johan: Ne;j.

Asa: Har du haft anviindning av det du kan sedan tidigare pd musiklektionerna?

Johan: Jag har inte lirt mig nigot nytt pi musiklektionerna (intervju &k 8).

Det kan ju naturligtvis vara s& att Johan och andra som uttrycker sig pa liknande
sitt lir sig en hel massa nya saker, 4ven om de sjilva inte uppfattar att de gor det.
Ericsson (2002:153) beskriver att det vardagsrelaterade lirandet, sdsom nir tvd
ungdomar hjilper varandra att hitta ritt ackord, i de flesta fall sker omedvetet och
att det dirfér inte nédvindigtvis dr nigot som ungdomar sjilva uppfattar som en
lirosituation. Enligt Ericsson 4r det frimst de ungdomar som saknar erfarenheter
av fritidsmusicerande som har svirt att varsebli det omedvetna lirandet. I mitt
material gir det dock inte att finna nigra sddana skillnader. Hir har dven de med
tidigare erfarenheter svart for det. Att jag tolkar det som kunskapsutveckling eller
fiardighetstrining nir Per och Sebastian ligger pa melodin till "Eight days a week”
och improviserar kring den, betyder inte att de uppfattar det pd samma sitt.

Det kan ocksa vara svirt att uppskatta sin egen kunskaps- och firdighetsniva
jimfort med andras. P4 musiklektionen ir det liraren som bedémer hur vil ung-
domarna lyckas nd upp till kursmalen och vilket betyg de gjort sig fortjinta av.
Det betyg liraren viljer att sitta skiljer sig ibland frén det omdéme ungdomarna
sjdlva anser sig vara virda.
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Asa: Men visst fick ni siitta ihop lite grupper pa sluter?

Johan: Ja, d4 gjorde jag och Jonatan, Adam och Robin. Vi fick VG, men vi
borde ha fict MVG. Kristoffer och de som spelade fel hela tiden fick ocksd VG.
Vi kérde forst, men hade vi varit sist hade vi fite bittre betyg (intervju 4k 8).8

Det dr dock inte alla som spelar i band pa fritiden som visar pa en negativ hillning
till musiklektionernas spelmoment. Pernilla dr snarare mycket positivt instilld till
musiken i skolan, men sa 4r hennes medverkan i ett rockband pa fritidsgarden ocksa
relativt kort. Férutom sin erfarenhet frén rockbandsmusicerande spelar hon ibland
ocksa gitarr hemma med sin pappa, som lir henne lite ackord.

Pernilla: Det var bra, jag fick VG.

Asa: Kinde du att du fick anvindning for sidant du kunde innan?

Pernilla: Ja, ackord och sen att jag kunde byta. Fast jag spelar inte s§ mycket
gitarr lingre. Det var bara en pryl ett tag.

Asa: Lirde du dig nagot nytt pa musiken?

Pernilla: Det var vil i s4 fall att jag spelade bas en ging, nir vi hade musikprov.
Jag hade aldrig spelat bas innan. Jag hade bara hillit pa och pillat pd den, men
s fick jag VG nir jag spelade sa det gick ju bra. S3 lirde jag mig lite fingerspel
(intervju 8k 9).

Nir jag pratar vidare med Pernilla om musiklektionerna forstar jag att det dock
finns en sak som hon inte varit helt n6jd med. Hon hade girna sett att de fitt spela
annan slags musik ocksa.

Asa: Vad hade du hellre velat spela?

Pernilla: Nej, jag vet inte men det ir sd enformigt. De siger ju att man ska i
spela allt mojligt.

Asa: S& vad var det ni Jick spela?

Pernilla: Klassiska grejer som Beatles och sddant. Det ir inget nytt (intervju
3k 9).?

Pernillas sikter om musikvalet pa lektionerna gor mig lite konfunderad eftersom
jag uppfattar att hon har en 8ppen instillning till musik och att hon, liksom ménga
andra, gor skillnad mellan musik hon féredrar att lyssna pa och musik som fyller
en funktion i en viss situation. Det forvinar mig att det inte ocksa giller pd musik-
lektionen. Kanske 4r det s& att ungdomarna har svérare for att forhalla sig neutrala

¥ Nir Johan pratar om betyg syftar han pa det omdéme som liraren satte nir de redovisade de litar
de repeterat i gruppvis. Jag har dock inte tagit reda p& vad ungdomarna fitt for betyg i musik-
kursen som helhet.

9 Att Beatles musik uppfattas som klassisk” ir inget unike for Pernilla. Aven gymnasisterna i det
material som Lilliestam (2001) diskuterar benimner den pd samma sitt.
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till musiken pa musiklektionerna 4n vad de har till musik i andra sammanhang.
Det ger i sd fall Green (2001, 2006) och Stdlhammar (1995, 2004) en poing nir
de pekar pa en klyfta mellan ungdomarnas musikvardag och musik som skolan
formedlar som ett musikpedagogiskt problem.

Skolans uppgift, som jag ser det, 4r dock i férsta hand att formedla sidana
kunskaper och firdigheter som ungdomar inte har méjlighet att tillgodogora sig
i andra sammanhang, och som ligger utanfor deras specifika personliga intresse-
omréden (jfr Zieche 2004). Ett storre pedagogiskt problem in att det finns for fi
populdrmusikaliska inslag i undervisningen ir, enligt min uppfattning, att valet
av kursinnehdll och kursuppligg innebir att de som har erfarenhet av att spela i
rockband har bittre forutsictningar atct lyckas nd kunskapsmélen.

En orsak till att de som har férkunskaper genererade i en rockbandskontext do-
minerar pd bekostnad av de som inte har dessa, ir att musikliraren i allt for liten
grad styr upp och organiserar undervisningssituationen. Hon later frivilliga anmila
sig som basister istillet for att sjilv bestimma vems tur det ir, och dirigenom se
till ate alla bereds utrymme att spela de instrumenten ndgon ging. Som tidigare
musiklirare inser jag fordelarna med ett saidant uppligg. Liter man dem som redan
kan spela bas och trummor géra det ir chanserna stérre att de ldter bra och att det
svinger om musiken. En effekt av det kan bli att motivationen stirks dven bland
dem som aldrig tidigare spelat. Risken med ett sidant uppligg dr dock att de som
saknar erfarenheter tenderar att hamna efter mer och mer ju lingre kursen pagar.

Spelmomentets maskulina kinskodning

Det finns ocksd en genusproblematik kopplad till spelmomentets innehéll och
uppligg. De som klarar sig bist och de som har for sammanhanget “ritt sorts”
musikaliskt forspel eller kunskapskapital med sig i bagaget, 4r nistan uteslutande
killar. Rockmusicerande ir, som uppmirksammades i det foregdende kapitlet, inte
heller nigon genusneutral aktivitet. Att spela rockmusik och iklida sig rollen som
rockmusiker gor det i forsta hand mojligt att skapa maskulint kon och utveckla
en maskulin identitet. Kopplingen mellan rockmusicerande och maskulinitet kan
mycket vil vara en anledning till att tjejerna tonar ner sin formaga under musik-
lektionerna i skolan. Deras prat om sig sjilva som daliga och omusikaliska kan tinkas
handla mer om att de har svért att identifiera sig med en form av musikutévande
som ir maskulint kdnskodad, 4n att de har simre forutsittningar att prestera dn
vad killarna har. Att tjejerna tonar ner sin egen férméga kan ocksi komma sig av
att de forhiller sig till forestillningar om vad for slags beteenden och aktiviteter
som ir forenliga med feminint identitetsskapande och vilka som inte 4r det (jfr
Davies 2003, Butler 1999).

I en tidigare artikel uppehéll jag mig vid att killarnas och tjejernas olika age-
rande och forhéllningssitt vid spelmomenten kan relateras till deras respektive
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konssocialisationsprocesser (Bergman 2005). Dir diskuterades bland annat att
killarna, med tanke pd att de oftare uppmuntras utveckla egenskaper som styrka,
fornuft, handlingsférmaga och teknisk kompetens ir bittre forberedda for att spela
i rockband in tjejerna. De egenskaper som vanligen pastds folja med tjejers kons-
socialisation, det vill siga kinslosamhet, intuition, lyhérdhet och att vara omsorgs-
full, beskrevs diremot som direkt oférenliga med att utdva rockmusik.’ Som jag
visade i det foregdende kapitlet har konssocialisation som en forklaringsmodell till
varfor tjejer och killar manga ginger utovar musik i olika sammanhang, utvidgats till
att dven inbegripa ett intresse for hur kon konstrueras inom ramen f6r sociala och
kulturella praktiker. Det giller dven diskussionerna i detta kapitel som uppehéller
sig vid hur ungdomarna gér kén under musiklektionerna.

Tva genusteoretiska utgdngspunkeer ligger till grund f6r mitt resonemang. Den
forsta dr att maskulinitet, precis som femininitet, kan goras pa olika sitt (jfr Butler
1999, Davies 2003). Den andra ir att olika sitt att gora kon pé innebir olika méj-
ligheter att erhdlla tillerdde till samhailleliga maktpositioner. Hir ansluter jag mig
till R.W. Connell, som uppmirksammar att skapande av kon ocksd handlar om
att agera utifrdn eller striva efter att nd olika positioner och att dessa ocksé star i
hierarkisk relation till varandra (Connell 2003:20).

Genus ir en strukeur av sociala relationer koncentrerade till den reproduktiva
arenan, och en samling praktiker (styrda av denna struktur) som drar in repro-
duktiva skillnader mellan kroppar i de sociala processerna (ibid. 21).

Den strukeur, eller den genusordning, som Connell uppmirksammar kan i korthet
beskrivas bygga pa tva principer. Den forsta ir isirhdllande av feminint respektive
maskulint. Den andra 4r att maskulinitet ir 6verordnad femininitet, vilket ocks3
inkluderar férestillningen om mannen som norm.'" Connell betonar ocksd att
det forekommer en inbérdes maktrelation mellan olika maskulinitetspositioner
respektive femininitetspositioner, och att vissa bittre dn andra méjliggor en stark

social stillning och tillging till make.

Iscensiitta hegemonisk maskulinitet

Att rockmusicerande méjliggor ett maskulint identitetsskapande innebir inte att
de killar som aldrig spelat i band har en mer feminin framtoning 4n de killar som
4r vana att agera i rollen som rockmusiker. Diremot har de som saknar erfarenhet
av att spela i band svdrare att gora ansprak pa en hegemonisk maskulinitet, den
mest efterstrivansvirda av alla maskuliniteter som stdr i 6verordnad stillning bade

*® Artikeln baseras precis som detta kapitel pd material frin observationer pd musiklektionerna. Se
ocksd Bergman (2001).
" Se ocksd Hirdman (1988).
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gentemot andra former av maskulinitet och femininitet (Connell 1996, Connell
och Messerschmidt 2005).1

Hegemonisk maskulinitet kan definieras som den konfiguration av genuspraktik
som innehdller det for tillfillet accepterade svaret pd frigan om patriarkatets
legitimitet (Connell 1996:101).

Den hegemoniska maskuliniteten mé vara normativ, och nigot som efterstrivas av
mdnga, men den ir inte alldeles enkel att forkroppsliga.

Hegemonic masculinity was not assumed to be normal in the statistical sense;
only a minority of men might enact it. But it was certainly normative. It embo-
died the currently most honored way of being a man, it required all other men
to position themselves in relation to it, and it ideologically legitimated the global
subordination of women to men (Connell och Messerschmidt 2005:832).

Med tanke pa att hegemonisk maskulinitet férknippas med egenskaper som auk-
toritet och teknisk kompetens ligger det nira till hands att tinka sig att rollen som
rockmusiker méjliggor att nd en sddan position (Connell 1996:101). Connell nimner
visserligen frimst filmstjirnor som exempel pé aktdrer som kan forkroppsliga hege-
monisk maskulinitet, men jag menar att dven rockmusiker har goda forutsittningar
att gora det. De av ungdomarna som dirfor har bist frutsittningar att iscensitta
hegemonisk maskulinitet 4r Johan, Robin, Jonatan och Adam. For dem som saknar
erfarenhet av att spela i rockband, som exempelvis Max, Filip och Erik, dr det i
praktiken en ouppnielig position.

Skapa “riitt” slags feminint genus

Eftersom femininitet i forsta hand konstrueras i relation till, eller som ett mot-
stand mot, hegemonisk maskulinitet gir det inte pd motsvarande sitt att tala om
en hegemonisk femininitet. Connell och Messerschmidt (2005) anvinder istillet
begreppet betonad femininitet (emphasized femininity) som benimning pd den i
ménga sammanhang mest efterstrivansvirda feminina genuspositionen. Connell
och Messerschmidt diskuterar dock inte femininiteter eller skapande av femini-
nitet i ndgon storre utstrickning. De dr mer upptagna av relationen mellan olika
maskuliniteter och mellan femininitet och maskulinitet.

En som diremot diskuterar skapande av feminint kon eller genus ir Ambjérnsson
(2004), som studerar vilka typer av handlingar eller framtridanden som uppfattas
som acceptabla och godkinda bland tjejer i tva olika gymnasieklasser. Den ena
gruppen utgors av tjejer som gar pa Samhillsvetenskapligt program och den andra

* Hegemonibegreppet hirstammar frén Antonio Gramsci och hans analyser av relationer mellan
olika samhillsklasser. Det hinvisar bland annat till den kulturella dynamik som gér att en grupp
kan hivda och uppritthilla ledande positioner i samhillslivet (Connell 1996:101).
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av tjejer pd Barn- och fritidsprogrammet. Den normativa femininiter som framfs-
rallt S-tjejerna sokte forkroppsliga inbegrep egenskaper som méttfullhet, kontroll,
inlevelseférméga och tolerans (Ambjérnsson 2004:57).

Ambjornssons begrepp normativ femininitet har vissa likheter med Connell och
Messerschmidts betonade femininitet, framférallt eftersom béda inbegriper normer
for feminint beteende och upptridande och relationen till maskulinitet. Norma-
tiv femininitet efterstrivas bist genom att iscensitta egenskaper som madttfullhet,
kontroll, inlevelseférmaga, tolerans samt empati och omhindertagande. I likhet
med hegemonisk maskulinitet 4r denna svdr, for att inte siga oméjlig, ate fullt ut
forkroppsliga (Ambjérnsson 2004:541F).

Aven att pi en och samma ging iscensitta en normativ femininitet och utéva
rockmusik innebir problem. Det ir svért att samtidigt vara méctfull och kontrol-
lerad, och samtidigt spela ljudstarka instrument som elbas och trummor. Att tjejerna
pratar om sig sjilva som omusikaliska och beskriver vissa moment som svéra, kan
ur det perspektivet ses som att det dr konfliktfyllt for dem att utféra uppgifterna
pa musiklektionernas spelmoment och samtidigt striva efter att gora femininitet
pa rite sitt. Tjejernas agerande och deras sitt att tona ner sin formdga att spela
pa musiklektionerna kan ocksd forstds som att de forhéller sig till hegemonisk
maskulinitet och till rockmusikerrollen. Inte minst eftersom deras sitt att prata
om sin musikalitet, eller brist pd musikalitet, och sitt eget kunnande stimmer
daligt 6verens bide med deras praktiska formaga att hantera olika instrument och
att utfora de uppgifter som liraren ger dem. Paradoxalt nog ir det till och med
de duktigaste tjejerna som allra tydligast och mest hogt och tydligt artikulerar sin
oformaga. Det stirker ytterligare tanken om att tjejernas sitt act agera i klassrummet
pa spelmomentet mer handlar om att det finns andra skil till att de gor sa 4n att
de har simre kunskapsmaissiga forutsittningar.

Tjejernas agerande kan ocksd forstds med hjilp av Davies (2003:47) begrepp
kategoriuppehillande arbete. Med det avser Davies att finga hur individer forsoker
uppritthilla normer och ramar kring hur min respektive kvinnor forvintas handla
och agera for att uppfattas gora kon pa rite site. Kategoriuppehallande arbete antas
vara sirskilt vanlig i de situationer dir ndgon “gér kon” pd “fel” sitt och dirmed utgor
ett hot mot ridande kénsordning. Det kan ocksé tinkas att kategoriuppehéllande
arbete ir viktigt i en situation da det foreligger en konflikt mellan att leva upp till
normerna for att vara elev pd det sitt som forvintas av en och pi att gora kon i
linje med vad normer och forestillningar foresprikar. En viktig del i arbetet med
att uppritthilla de feminina respektive maskulina kategorierna, och med ridande
konsordning, #r att klargdra sin egen sociala kompetens.

Ambjornsson (2004:106) pekar ocksd pa att skapandet av normativ femininitet
inbegriper formdgan att uppritthlla vissa slags relationer. En relation som ir vik-
tig for att uppfattas vara tjej pé rite sitc ir den homosociala. Bland tjejerna i min
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undersokning forefaller den homosociala gemenskapen bist virnas genom att inte
sticka ut for mycket frin mingden och att inte framstd som allt for kunnig eller
duktig. Att som killarna driva pa och f6resla snabbare genomgangar skulle diremot
ha inneburit ett hot mot den homosociala gemenskapen. En viktig del i den ir att
halla ihop och efterstriva likhet snarare #n att skilja ut sig frin mingden, vare sig
det giller utseende eller kunskaper. Sofies nskan om att Jorunn inte skall gd for
fort fram och att de skall fa spela varje lat tills de kan den ordentligt, kan forstds
som att hon hellre strivar efter en god relation till kamraterna dn att hon forsoker
konkurrera med de andra i gruppen om ett hogt betyg.

Tjejernas kategoriuppehéllande arbete och deras strivan efter att vara tjejer pd
ritt sitt och virna den homosociala gemenskapen ir betydligt mer patalig under
musiklektionerna idn i nigot annat sammanhang jag observerar. Inte pd nigon annan
lektion jag besoker, eller for den delen i nigon annan situation, pratar de om sig
sjalva som okunniga pa det sitt som de gor under spelmomentet. Den erfarenheten
blir ocksd bekriftad nir jag vid ett tillfille kommer att samtala med ungdomarnas
klassforestdndare. Hon blir mycket férvinad nir jag berittar hur tjejerna betonar
sin okunnighet och beskriver sig sjilva som omusikaliska. Jag férstir av hennes
reaktion att hon inte alls kiinner igen sig i det jag beskriver.

Att ungdomar agerar pd olika sitt beroende av dmne, och som i det hir fallet
undervisningsmoment, uppmirksammas ocks i Elisabet Ohrns avhandlingsstudie
(Ohrn 1990). Resultatet av den pekar pa att killar dominerar pa tjejers bekostnad i
de flesta iamnen, men att det finns dmnen dir killar och tjejer tar och fir lika mycket
utrymme. Ohrn ger ocksd exempel pa imnen dir tjejer dominerar Gver killar men
konstaterar ocksa att deras dominans i de fallen 4r mindre." Jag kan inte se nigra
sidana tendenser att killarna under lektionstid rent allmint dominerar pd tjejernas
bekostnad. Snarare menar jag att musiklektionernas spelmoment skiljer sig i det
avseendet frin andra lektioner och undervisningsmoment. Men det ocksa viktigt
att komma ihdg att alla killar inte ir dominanta och att det ocksa finns tjejer vars
agerande avviker frin en sidan beskrivning.

Den som allra mest tydligt "gér kon” pd ett annorlunda sitt in majoriteten av
tjejerna dr Pernilla. Trots att hon inte ser ut att vara helt bekvim i rollen som rock-
bandsmusiker, varken d jag triffar p& henne i replokalen eller i den efterféljande
intervjun, ser jag henne aldrig tona ner sig sjilv och sin férmaga pa musiklektionerna
som de andra tjejerna gor. Pernilla verkar heller inte ta ndgon direkt notis om att de
ovriga tjejerna pratar om sig sjilva som diliga och okunniga utan verkar snarare gi
sin egen vig. Pernilla dr ocksa den av tjejerna som i andra sammanhang allra tydli-
gast markerar avstdndstagande frin en normativ femininitet (se vidare s. 186). Som

B Bland forskare som studerar interaktion i klassrummet ur ett genusperspektiv var det tidigare
vanligare att soka efter skillnader mellan tjejers och killars agerande. P4 senare tid har detta fokus
ersatts av ett intresse for konsskapande handlingar (Ohrn 2002).
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Davies (2003:47) pépekar innebir dock inte en enskild individs avvikelse frén ett
traditionellt och normativt upptridande att kategoriindelningar férindras. Snarare
kan avvikande handlingar och beteenden leda till att grinserna blir tydligare.

Form och innehdll ur ett genusperspektiv

Redan under tiden i filt reflekterade jag en hel del 6ver hur ungdomarnas sitt att
”gora kon” och de makerelationer som skapas genom det, kan tinkas vara priglad av
att undervisningen bedrevs i samkonade grupper. En av de saker jag frigade mig 4r
huruvida tjejerna hade pratat mindre om sig sjilva som déliga och omusikaliska om
grupperna istillet varit konsheterogena. Likasd funderade jag 6ver om det dr ldttare
for de killar som saknar erfarenhet av rockbandsmusicerande att agera i samband
med spelmomentet om gruppen bestar av bade tjejer och killar.

I en studie av hur niondeklassare gor kon i skolan visar det sig att en del tjejer
erhaller status genom att betriida traditionellt manliga dominer (Holm 2008:164f).
Tjejerna i hennes undersskning distanserar sig ocksa frin sidant som forknippas
som traditionellt feminint, bland annat genom att prata i nedsittande ordalag om
tjejer som trakigare, mer lingsinta och skvallriga jimf6rt med pojkar. De positio-
nerar sig ocksd genom att umgas med killar som 4r sportiga och har hog status i
kamratgruppen. Holm menar att den heterosexuella relationen som etableras ge-
nom det konsheterogena umginget bidrar till att stirka bdde tjejernas och killarnas
stillning i klassen (se ocksi Holm och Ohrn 2007). Det ir mojligt att tjejerna i min
undersokning haft bittre forutsittningar att betrida den manliga rockdominen, och
ni en motsvarande social stillning i klassen om musikundervisningen bedrivits i
konsheterogena istillet for kdnshomogena grupper. Det dr ocksé tinkbart att det dd
varit mindre viktigt att gora ritt sorts feminint kén och att virna den homosociala
gemenskapen och mer betydelsefullt att etablera goda heterosexuella relationer.

Det gir ocksd att anligga ett genusperspektiv pa innehéllsmissiga aspekter av
musikimnets spelmoment. Inga Wernersson (1991:134) hivdar att en orsak till att
killar har bittre forutsittningar att nd en position i klassrummet och tillgodogira
sig undervisningen ir att undervisningsstoff oftare viljs med utgingspunkt frin
deras 4n fran tjejernas intresse. Det 4r ocksd precis det som sker nir musikkursens
spelmoment syftar till att sitta thop grupper med uppgift att repetera in latar till-
sammans, en aktivitet som killarna har storre erfarenhet av. Mot bakgrund av detta
finns det ocksa anledning att problematisera forslaget om att féra in mer populir-
musik och framférallt mer informella liroprocesser i formella musikundervisnings-
sammanhang (jfr Green 200r1). Att géra det innebiir en risk att killarnas dominans
och bittre forutsittningar att leva upp till kunskapsmélen kvarstdr eller till och
med okar.

Mer populirmusik och mindre av lirarstyrd verksamhet pad musiklektionerna
skulle ocksd kunna innebira problem att leva upp till de mal som formuleras i
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liroplanen. I den stdr uttryckligen att skolan aktivt skall frimja kvinnors och mins
lika ritt och méjligheter, att skolan skall motverka traditionella konsménster samt
att skolan skall ge utrymme for eleverna att prova och utveckla sin férmaga och sina
intressen oberoende av kénstillhorighet (Lpo 1994:6). Det forefaller vara svart att
efterleva den mélsittningen genom det sitt som musikundervisningens spelmoment
ir organiserade pd, bide pd Hogésskolan och pd minga andra skolor i Sverige vid
tidpunkten f6r min undersokning. Om det 4r ett problem i drskurs tta dr det innu
mer pétagligt i rskurs nio. Innan jag diskuterar detta vidare vill jag dock visa pa
hur ungdomarnas agerande ser ut pd de teoretiska lektionsmomenten, vilket hir
dr det samma som musikhistorieundervisning.

Musikhistoriemomentet

EFTER NARMARE 45 MINUTERS gitarrspel 4r det tid f6r musikhistoria. Jorunn berittar
att de skall bérja pa 1600-talet och frigar vad tjejerna kommer ihdg fran det de lirc sig
p4 historielektionerna om den tiden. Agnes minns att Drottning Kristina och Gustav
IT Adolf var regenter i Sverige. Ida frigar lite skimtsamt om det fanns rockmusik pa
1600-talet och nigon annan hérs mumla ordet barock. Direfter fir tjejerna lyssna
till Vivaldis ”Varen”, och trots att de inte fitt nigra instruktioner bérjar flera av dem
kommentera vilka instrument som spelar. Tjejerna urskiljer fiol, basfiol och cello. Sara
hor ocksi ett klaverinstrument som hon gissar heter harpsichord. Jorunn berittar att
det dr en cembalo och frigar om nigon kan namnet pa ett fjirde strikinstrument.
Sara svarar d& att det méste vara altfiol. Ellinor vet att stycket heter "Varen”, och det
forvanar Julia. "Hur kan du veta det?” frigar hon. “Jag har spelat blockflsjt, d& kan
man det”, svarar Ellinor (ur filtdagbok vrterminen k 8).

Redan vid mina forsta besok reagerar jag over den attitydskillnad som tjejerna
visar pd i det prakriska respektive det teoretiska lektionsmomentet. I musikhistorie-
undervisningen forefaller det vara mycket enklare att framstd som kompetent och
kunnig utan att den homosociala gemenskapen dventyras. Det verkar inte heller
finnas ndgon konflikt mellan att visa sig duktig och skapa ritt sorts” feminint ge-
nus. Det ser ocksd ut som att tjejerna i samband med musikhistoriemomentet fir
bittre anvindning for sina forkunskaper 4n pa spelmomentet. Vi ser till exempel
hur Ellinor relaterar sin vetskap om att stycket de lyssnar pa heter "Véren”, till att
hon spelat blockflojt. Jag misstinker att dven Ellinors musikaliska bakgrund, som
skolad singerska, kirsdngarska och tidigare elev i kulturskolan spelar en viss roll i
sammanhanget. Likasd tinker jag att det kulturella kapital hon forskansar sig ge-
nom att hon vixer upp i en familj dir musik och musikaliska firdigheter premieras
har betydelse f6r den kunskap hon framhéller och positionerar sig med i det hir
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sammanhanget (jfr Bourdieu 1993:270). Aven killarna har anvindning for och an-
vinder sig av kunskaper de erhillit genom kulturskolans instrumentalundervisning
under musikhistoriemomentet.

EFTER ATT SPELMOMENTET AVSLUTATS ir det dags for dagens musikhistoriepass.
Det inleds med att killarna fir lyssna pd Haydns "Trumpetkonsert”. Innan Jorunn
sitter pA musiken fir killarna instruktioner om att lyssna pd vilka instrument som
forekommer. De uppmanas ocksd att komma med forslag pd under vilken epok eller
vilket &rhundrade stycket ir skrivet, och att fundera 6ver vilket land musiken kan
vara komponerad i. Flera av killarna har forslag pa instrument, men det 4r Linus
som hér att trumpet dr det mest framtridande instrumentet. Jorunn avslsjar dé att
det 4r en trumpetkonsert de lyssnat pd. Kristoffer tror att musiken kommer frin
Tyskland, och efter ett par ledtrddar frin Jorunn gissar Patrik pé Osterrike. Nir
ingen kommer med nigot forslag pa tidsepok berittar Jorunn att musiken hér till
wienklassicismen. P4 frigan om vem som kan ha skrivit stycket de lyssnat pa nimns
kompositdrer de pratat om innan, som Bach, Hindel och Vivaldi. Ndgra ger ocksd
forslag p& kompositérer de kinner till sedan tidigare, sdsom Beethoven, Berlioz och
Mozart. Nir ingen gissar ritt berittar Jorunn att kompositéren heter Joseph Haydn
(ur filtdagbok héstterminen 4k 8).

Det dr knappast ndgon slump att det dr Linus som urskiljer att trumpet dr det mest
framtridande instrumentet. Som saxofonist i kulturskolan med erfarenhet av att
spela i orkester har han sannolikt en starkare relation till instrumentet trumpet dn
sina kamrater. Han har dessutom en stérre vana att lyssna pé orkestermusik in de
ovriga killarna. De som annars 4r mest aktiva under det hir lektionsmomentet och
som ir mest ivriga att komma med forslag bade pa vilket instrument som spelar och
vem som komponerat stycket ir de killar som spelar i rockband. P4 motsvarande
sitt som Linus férmar dra nytta av de musikaliska firdigheter han erhiller genom
kulturskolans instrumentalundervisning i spelmomentet, verkar killarna som spelar
i rockband ha kunskaper som ir gingbar i musikhistorieundervisningen. Aterigen
forefaller det som att musikalisk kunskap genererad i ett ssmmanhang kan 6verféras
till ett annat (jfr Siljé 2000:128). Det kan ocksa handla om sjilvfortroende, och att
de som utévar musik pa fritiden upplever sig ha ett kunskapsmissigt 6vertag gent-
emot dem som inte gor det. Det ir en tinkbar anledning till att de har littare att
komma med forslag pa vad exempelvis kompositoren heter eller vilken musikalisk
epok stycket kan sorteras in under.

Efter tvé lektionstillfillen 4dgnade at wienklassicismen kommer turen till Beetho-
ven. Efter att ha spelat "Manskenssonaten” pa stereon frigar Jorunn ungdomarna
vilka fler melodier de kidnner till av Beethoven. Hon siger att det framférallt 4r
tvd som brukar fastna pd huvudet och fir forst forslag pd "Fiir Elise”. Det visar
sig vara det ena stycket hon tinker pa. Johan sjunger sedan en bit pd melodin ur
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nionde symfonin, men det ir inte den hon forvintar sig att de kan. Hon fr lirka
lite innan Linus till slut bérjar nynna pd temat till ”Symfoni nr 5”.

Trots att jag uppfattar killarna som bide aktiva och engagerade i samband med
musikhistoriemomentet forstdr jag pa en del att de inte dr odelat positiva till att
lira sig om musik som skrevs for flera hundra &r sedan. P4 en av lektionerna jag
besoker ifrigasitter Robin varfor de lir sig allt detta. Det sker i samband med att
Jorunn delar ut en stencil om wienklassicismen samtidigt som hon berittar att det
dr prov ett par veckor senare.

RoBIN: VARFOR LAR VI 0ss DETTA? Jorunn: Det ir allminbildande, och det 4r viktigt
att kiinna till de musikhistoriska epokerna. Ni méste ocksd veta vilken kompositér som
hér dll vilken epok. Att Bach hér till barocken (ur faltdagbok hostterminen &k 8).

I fjejernas grupp ir forhillningssittet till konstmusik ett annat. Det mirks bide i
det material de anvinder nir de musicerar i musiksalen innan lektionerna bérjar
och i den status det medfor att kunna spela sddan musik.

NAR LEKTIONEN AR SLUT sitter sig Sara vid flygeln. Agnes vidjar till henne att
hon "méste spela den dir ldten [Mdnskenssonaten] en géng till”. Sara ser ut att bli
smickrad, men ser samtidigt lite forldgen ut. Efter att ha spelat en bit utbrister hon:
"Beethoven hade vint sig i sin grav om han hade hért detta”. Agnes haller inte med.
”Man ju méste f 6va innan man kan. Beethoven kunde sikert inte heller spela den
forsta gingen”, siger hon. ”Jo d4”, hdvdar Sara med emfas, “han var ett geni, Mozart
var ett underbarn, men Beethoven var ett geni” (ur filtdagbok vérterminen 3k 8).

Tanken om Beethoven som geni férmedlas, om inte explicit sd dtminstone im-
plicit, genom skolans musikhistorieundervisning. Jag dr inte nirvarande just den
gingen Agnes och Saras grupp har genomging av klassicismen men dock under
samma moment i den andra gruppen. Klassicismen som epok #gnas inte mindre
in tre lektionstillfillen, vikta &t musik av Haydn, Mozart och Beethoven i nimnd
ordning,.

Att Mozart och Beethoven lyfts fram som "de stora konstnirerna” kan kopplas
till den musikhistoriska kanonbildning som bland annat uppmirksammas i Tobias
Petterssons avhandlingsstudie (2004). I den underséks hur musikhistorisk kunskaps-
bildning konstrueras i Sverige under mellankrigstiden, till exempel i musikhistoriska
handbécker som Gunnar Jeanson och Julius Rabes Musiken genom tiderna (1927-31).
I Musiken genom tiderna definieras, precis som p& musiklektionen ovan, Mozart
och Beethoven, tillsammans med Bach, Hindel och Wagner, som “musikhistoriens
vildigaste gestalter”. Bland de argument som framférs terfinns bland annat att
deras musik kinnetecknas av "geniets etiska hoghet och kraft” (Pettersson 2004:4).
Sara ir med andra ord inte ensam om att uppfatta Beethoven som ett geni.
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Mousiken genom tiderna har tidigare anvints som lirobok pd utbildningen fér bli-
vande musiklirare och det kan vara en orsak till att de musikaliska virderingsnormer
som genereras i den reproduceras pé skolans musiklektioner. Att musikhistorisk
kunskap pd musiklektionerna ir synonymt med att kiinna till ndgot om de stora
konstnirerna och placera in dem i ritc musikhistoriska epok, motiveras ocksa just
med att det ir allminbildande.

Aven kunskap om musikhistoriska epoker, och om tonsittare och verk som ingar
i den visterlindska konstmusikkanonen premieras alltsd pa musiklektionerna. Ser
man till drskurs dctas musikkurs som helhet premieras dock i férsta hand kunskap
om att utdva musik och da i synnerhet av att spela rockband. Eftersom de flesta
av tjejerna saknar sddan erfarenhet, och med tanke pd hur de skapar kon under
spelmomentet som #r utpriglat maskulint konskodat, har de generellt sett simre
forutsittningar att uppnd kursmalen 4n vad killarna har. De som dock ir allra simst
rustade att utveckla tillrickliga kunskaper for att erhalla ett hogt betyg dr de killar
som aldrig tidigare spelat i rockband.

Komponera egna latar

NAR JAG KOMMER TILL LEKTIONEN ett par minuter efter att den bérjat, sitter killarna
med var sin gitarr framfor sig och blir instruerade i att spela en bluestolva i A-dur.
Medan vissa ir otaliga for att tempot 4r for lagt, 4r andra frustrerade dver ate de inte
hinger med. Ganska snart fr de som behirskar kompet sedan tidigare g8 ivig for att
pa egen hand pabdrja sina bluesldtar. Kvar blir Linus, Erik, Max, Mattias och Filip
och med dem gir Jorunn igenom bluestolvan i ett lingsammare tempo. Efter ett par
vindor har de flesta fict ordning pé ackordbytena och da limnar Jorunn klassrummet
for att titea till dem som arbetar i andra salar. Innan hon gir uppmanar hon killarna
att arbeta vidare sjilva. Kristoffer och Jesper tervinder till musiksalen nir de inte
hittar nigonstans att vara. Kristoffer tar dd en elgitarr och Jesper sitter sig bakom
trummorna. Medan de 6vriga mest smapratar eller forstrote pillar med instrumenten,
spelar Kristoffer och Jesper pd en l&t de improviserar fram tillsammans. Linus dr den
ende som var pé uppgiften de fitt, och hans gitarrspel flyter snart pa bra.

Senare under lektionen sitter sig Kristoffer och Jesper p& musiklirarens plats framme
vid tavlan och spelar pd var sin gitarr. Mattias gér till ett av trumseten och snart pla-
cerar sig Jesper bakom det andra. Efter ett tag gdr Mattias tillbaka till gitarren och
Kristoffer tar ver trumsetet efter honom. Sedan testar Mattias att spela congas och
Linus visar hur man kan spela. Efter ytterligare en stund 6vergdr Kristoffer till att spela
gitarr, nu tillsammans med Patrik, men p4 helt andra saker 4n vad som ir uppgiften.
Markus gir till flygeln och spelar pd ledmotivet till musikalen Fantomen pé Operan.
Samtidigt som han byter till ”Spanien var ett land” hor jag Kristoffer spela en bit pd
Meetallicas "Nothing else matters” (ur filtdagbok héstterminen 8k 9).
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Det forsta praktiska momentet i nians musikkurs ir att skriva egna blueslatar. Efter
en genomgang av den harmoniska uppbyggnaden av en bluestolva dir ungdomarna
fact instruktioner om hur man kompar pa gitarr fir de i uppgift att skriva egna
texter och sjunga dem till eget gitarrkomp. Fér dem som inte ér s drivna gir det
ocksa bra att koncentrera sig pd singen och dverldta ackompanjemanget pd kam-
raterna och liraren. Det ir dven tilldtet att arbeta tvd och tv4, forutsatt att liten dd
blir dubbelt s3 lang.

Jorunn fir under det hir momentet mer rollen som handledare in lirare, och
eftersom ungdomarna arbetar pa olika hall fir hon ocksi mindre inblick i vad var
och en av dem gor i varje enskilt 6gonblick. Hennes sporadiska nirvaro skapar ocksa
utrymme f6r ungdomarna att bide ta egna initiativ och smita undan frin uppgiften.
Négra passar pd att spela p helt andra saker, som nir Markus spelar ledmotivet
till Fantomen pi Operan och Kristoffer spelar Metallicas "Nothing else matters”.
Andra 4gnar sig it att musicera tillsammans med nigon eller nigra kamrater, som
nir Kristoffer och Jesper improviserar fram en It pa trummor och elbas. Ytterligare
andra gor ingenting mer 4n att smiprata med varandra, och de tar dirmed inte det
ansvar som krivs for att kunna genomféra uppgiften de fict.

Lektionsmomentet dir killarna har i uppgift att arbeta pd egen hand kan férefalla
vara aningen rorigt, och det dr ocksd s3 jag uppfattar de hir lektionerna. Trots att
jag dr medveten om att ungdomarna lir sig och utvecklas nir de dgnar sig &t att
spela pd annat dn vad som ingdr i uppgiften, undrar jag hur killarna skall lyckas
genomfora den inom den givna tidsramen. Jag stiller mig bland annat frigande till
hur nigon, utom méjligen Linus, skall kunna presentera en hel lit med text och
melodi bara ett par lektionstillfillen senare. Det visar sig dock gi alldeles utmirke,
sarskilt for dem som spelar i band pa fritidsgarden.

Skillnaden mellan de killar som har erfarenheter av att spela i rockband och de
som inte har det forefaller om majligt vara dnnu storre i drskurs nio jimfére med
i ttan. De som inte dgnar sig 4t fritidsmusicerande alls tonar ofta ner sig sjilva,
eller sa tittar de pa klockan och funderar 6ver nir lektionen ir slut och de fir gi
dirifrdn. Tv& som ofta pratar om hur mycket tid det 4r kvar pa lektionen ir Filip
och Erik. ”Bara 58 minuter kvar” konstaterar Erik ironiskt vid ett tillfille, som
om han hade velat att det var slut i just det 6gonblicket. Eriks och Filips brist pa
engagemang kan mycket vil hinga samman med en upplevelse av inkompetens
(jfr Brandstrom och Wiklund 1995:80ff). Det visar sig dock finnas fler sitt att £3
utlopp for sin frustration 4n att fundera dver hur lingt det ir kvar pa lektionen.
Ett sidant dr att uttrycka sict missndje i den egna bluestexten.

HELT PLOTSLIGT SKINER FILIP upp och utbrister ”jag hatar musik, jag hatar musik se
det hir som en pik, det kan jag ha som text”. Han verkar néjd med sin textrad och
dterkommer till frasen vid flera tillfillen. Nir han senare presenterar den f6r Kristoffer
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tilligger han “men det 4r oméjligt att sjunga och spela samtidigt”. Nir Jorunn kommer
tillbaka f6rstdr hon av den ndgot uppgivna stimningen att det behdvs en insats och
dvar d4 igenom gitarrkompet i ett lingsammare tempo 4n tidigare. Filip fér lite extra
hjilp och Erik suckar och siger "4h, jag fattar ingenting”. Filip suckar han ocks3 och
muttrar tyst for sig sjilv ”jag hatar musik, jag kan inte spela.” Efter en stunds 6vning
och individuella instruktioner gér de ett nytt forsdk att spela en hel bluestolva i A-dur
tillsammans. Filip ldgger ner gitarren i kniet redan innan férsta ackordbytet.

Under tiden som killarna i klassrummet fir hjilp av Jorunn, arbetar de som gitt
ivig till andra platser vidare p sina kompositioner. Efter lektionen dréjer sig Jonatan,
Markus och Daniel kvar i klassrummet och Jonatan passar pd att visa Jorunn det
han &vat pd under lektionen som gitt. Han har gjort en bluesldt i G- istillet for i
A-dur, och den ir lingt mer avancerad in vad dvriga klassen dvat pa (ur filedagbok
héstterminen 3k 9).

Jag har tyvirr inte méjlighet att nirvara nir killarna spelar upp sina blueslatar for
varandra, men jag ir pé plats nir killarna redovisar sina rundgingslatar senare under
terminen. En del har arbetat helt sjdlva och gér soloframtridanden. Andra viljer att
framf6ra liten tillsammans med ett par kamrater eller ta hjilp av liraren. Nir jag
bearbetar och analyserar materialet frin det hir lektionstillfillet kan jag konstatera
att tvd personer saknas, Filip och Erik. Det kan ju naturligtvis vara sa att de rékar
vara sjuka den aktuella dagen, men en lika fullt tinkbar orsak ir att de struntat i att
ga till lektionen med anledning av att det 4r redovisning. Min misstanke bekriftas
till viss del av Jorunn, da hon i slutet av terminen siger sig vara bekymrad 6ver att
Erik har sd hog frinvaro. Jag tar inte reda pa om han blir godkind i kursen eller
inte. Frin mitt perspektiv dr det mer intressant hur hans agerande forindras till
foljd av att han fir allt svdrare att hinga med, och hur hans motivation sjunker allt
eftersom kursen fortskrider. Under kompositionsmomenten blir det ocksd dnnu
tydligare vilka som har firdigheter nog for att kunna arbeta sjilvstindigt och vilka
som saknar nédvindiga forkunskaper. Eftersom kunskap i sammanhanget ocksé dr
nddvindig for att kunna positionera sig socialt, finns det en risk att de som upplever
sig kunna mindre 4n sina kamrater ocksa blir socialt marginaliserade. Det kan vara
ytterligare en anledning till Eriks héga frinvaro under musiklektionerna i nian.
Kunskapsklyftan mellan de som spelar i rockband pa fritiden och de som inte gor
det blir i killarnas grupp allt stérre ju lingre tiden gar. Till viss del kan de som inte
anstringer sig eller ens forsoker hinga med sjilva héllas f6r ansvariga for att de ger
upp alle for ldtt och att de inte kriver att fi mer hjilp av liraren 4n vad de gor. Ett
dnnu stdrre ansvar vilar dock, enligt min uppfattning, pé liraren. Hon borde bittre
styra upp lektionerna och fordela speltiden pa bas och trummor mellan ungdomarna
genom att ha ett rullande schema. Att i praktiken géra momentet obligatoriskt
skulle visserligen innebira okade krav pd de ungdomar som upplever sig osikra,
men det skulle mojligen ocksé kunna leda till en mer trygg situation for just de
personerna. Om de slapp bedoma sin egen formaga att klara av uppgiften varje
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gang frigan om vem som vill spela bas eller trummor stilldes, skulle de méjligen
kunna fokusera mer pd att utfora uppgiften och mindre pé att virdera sin egen
kompetens i férhillande till kunskapskraven i den aktuella situationen.

Komponera blueslitar

Medan mina tre besok pd killarnas musiklektioner i drskurs nio var spridda mellan
olika moment var observationerna i tjejernas grupp koncentrerade till tre lektions-
tillfdllen i f6ljd. Tjejerna dgnar samtliga av de tre tillfillena &t att lira sig blueskomp
pa gitarr och arbeta med att géra egna blueslétar.

NAR jAG KOMMER IN i musiksalen sitter tjejerna i en halvcirkel med gitarrerna i kniet
beredda att bérja spela. Férsta momentet 4r att stimma instrumenten och Jorunn
frigar om de kommer ihdg vad stimtonerna heter. Linn kommer pd en ramsa och
ser ndjd ut éver den. Redan innan de bérjar spela hérs kommentarer frin tjejerna
som ”“jag kommer inget ihdg”, eller ”jag kommer bara ihig hur man tar A-ackordet.”
Nir alla instrumenten ir stimda spelar de en bluestolva i A-dur med ackord pé det
sitt som de lirde sig frra dret. Sara beklagar sig 6ver att hon fir kramp av att spela.
Jorunn gir direfter igenom ett klassiskt blueskomp som tjejerna f& va pa en stund.
Mikaela och Julia pratar med varandra om allt som ir svért, som att vinkla armen
pa ritt sitt och att ni med fingrarna. Aven Sara involveras i samtalet. Nir Jorunn
mirker att de ir lite bekymrade 6ver att de inte ska klara av att spela f6rsoker hon
peppa dem pé olika sitt. Sara utbrister d4 med bestimd rost “det hir ér svért”, och
Jorunn drar ner nagot p& tempot (ur filtdagbok varterminen 4k 9).

Om tendensen i killarnas grupp 4r att kunskapsspridningen blir allt storre ju lingre
tiden gér, blir ett mer och mer framtridande inslag under tjejernas lektioner att de
tonar ner sin egen kompetens och pratar om allt som ir svért. Trots att tempot pa
tjejernas lektioner generellt sett ir ligre, 4r det ingen som opponerar sig mot att det
gar for langsamt fram. Tjejernas prat om hur svért det dr och hur ont det gor att
spela gitarr blev dessutom mer och mer frekvent under de tre bessken jag gjorde i
drskurs nio. Hir foljer ett exempel frin mitt andra besok:

LINN FORFASAR SIG OVER uppgiften de fitt. "Jag kommer inte att klara det hir”, siger
hon till Jorunn som uppmuntrande svarar att det tror hon visst att hon kommer att
gora. Nista argument frin Linns sida lyder "det 4r mot mina principer att sjunga for
andra.” "Det var det dummaste jag har hért”, kommenterar Jorunn da. Hon forss-
ker lirka med Linn och évertyga henne om att hon kommer att fi all den hjilp hon
behéver. Tjejerna har svart att komma iging och istillet for att spela pratar Sara och
Agnes, Mikaela och Pernilla om andra saker, som till exempel provet de haft tidigare
samma dag. Emellanit spelar de lite pd bluestolvan men utan att komma igdng or-
dentligt. Helt plotsligt hivdar Linn att hon #r helt omusikalisk. Agnes och Mikaela
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siger att det 4r de ocksa. Agnes hinvisar till att hela hennes slike 4r omusikalisk. Hon
anser att man borde para ihop en musikalisk med en omusikalisk s4 att inte generna
sprids sa snett. Aven Mikaela ir inne pa att musikalitet sitter i generna. "Min syster
har fitt all musikalitet i var familj”, siger hon. Jag utmanar dem d4 lite genom att
friga vad musikalitet egentligen ir f6r ndgot. Sara tror inte alls pa det dir med gener.
Hon menar att alla dr musikaliska, men det protesterar Mikaela och Linn hégljutt
emot (ur filtdagbok vérterminen 8k 9).

Liksom i ttan dr det i forsta hand de duktigaste tjejerna, de som utdt sett inte
forefaller ha ndgra storre problem att utfora uppgifterna, som pratar om hur diliga
och omusikaliska de dr. Det gor att jag dven hir tinker att de strivar efter att iscen-
sitta egenskaper som krivs for att skapa femininitet pd rite sitt, lika mycket som
att de forhéller sig till den egna kunskaps- och firdighetsnivin (jfr Ambjérnsson
2004:57). Om det ir svért att férkroppsliga en normativ femininitet och samtidigt
utdva rockmusik dr det in mer problematiskt att kombinera eget komponerande
med att gora feminint kon pé rite sitt. Act spela sina egna blueskompositioner for
kamraterna innebir ocksa att fokus pd den egna prestationen blir dnnu stérre 4n
vid bas- eller trumspel, och det gor den uppgiften dnnu svirare att utféra och pd
samma gang vara mattfull och kontrollerad.

Om detta ir ett fenomen som fascinerar mig rent allmint finns det vissa personer
vars agerande forvanar mig sirskilc mycket. Saras sitt att prata om sig sjilv och
sin formaga under musiklektionerna gér till exempel helt stick i stiv med hur hon
framstiller sig sjilv i andra sammanhang. Hon verkar sillan bry sig s3 mycket om
hur andra uppfattar henne som person. Likasd gir hon sin egen vig nir det giller
kladstil och musikaliska smakpreferenser. An mer forbryllad 6ver hennes agerande
pa musiklektionerna blir jag nir jag jimfér det med hur hon berittar sig uppleva
musiken i skolan i den intervju jag gor med henne alldeles i slutet av varterminen
1 arskurs itta.

Asa: 1 ar har ni haft musik ocksi. Hur skulle du beskriva att de har varit?

Sara: Nej, men det har varit jitteskoj. Jag har lirt mig spela gitarr som jag inte
kunde. Jag tycker det ir jitteskont. Mycket av betygshetsen kan man koppla
bort totalt. Coolt jag kan klara ett ackord si.

Asa: Nu kan Ju du mycket sedan tidigare, du har spelat instrument och si. Hade
du anviindning av de kunskaperna tycker du?

Sara: Faktiske, forst att jag kan kontrollera mina fingrar bittre 4n vissa andra
och byta pd gitarren. Sen att jag kan noter gor ju att jag inte behdvde plugga
sd mycket pd provet vi hade. Fast jag blev helt forvirrad i slutet och fick bara
G istillet for VG.

Asa: Vad berodde det pa?

Sara: [skratt] Det dr ganska pinsamt. Vi skulle komma pé en lit. Hon hade
skrivit vilka noter det var, eller ackorden. S4 skulle man skriva det som noter
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och s skulle man skriva vilken l&t det var. Det var "Eight days a week”, och jag
tinkte pd den direkt. Men sen bérjade jag tvivla pd mig sjilv, som jag alltid gor,
och tinkte att det kan inte vara den. S4 jag satt hela lektionen och fick panik. S&
var det den. Jitteilsken var jag pd mig sjilv. Men det ir ju sddant som hinder.
Men jag har blivit besatt av kontrabasen, den ir sa stor och hirlig. Nu tinker
man inte hur G skall vara, man spelar bara (intervju dk 8).

I intervjun framtrider den Sara som jag ir van att se i andra sammanhang. Hir
presenterar hon sig som en prestationsinriktad person med gott sjilvfortroende och
hog grad av sjilvtillit, snarare dn en person som tycker det ir svart att spela gitarr. I
intervjun beskriver hon ocksd hur hon kunnat slappna av frén betygshetsen under
musiklektionerna. Likasd gor hon kopplingar mellan de kunskaper hon har med
sig frin flojt- och pianolektionerna i kulturskolan och att det varit lite f6r henne
att lira sig spela andra instrument. Hon visar ocksd prov pa att ha hoga krav pé sin
formaga att prestera, som nir hon berittar hur hon blev “jitteilsken” pa sig sjilv
nir hon tinkte ritc med skrev fel pd musikprovet.

I ett samtal med Jorunn efter den sista lektionen jag nirvarade vid berittar hon att
hon blivit arg pa Sara for att hon uttrycke sig ndgot i stil med att hon 4r sa vildigt
dalig. Jorunn hade dé sagt it henne att det dr ofrskidmt att hon som 4r s& duktig pra-
tar pa det sittet niir det finns s& ménga andra som fir kimpa f6r att klara uppgiften.
Under det samtalet stirks min tanke om att Saras agerande pd musiklektionernas
spelmoment handlar mer om att hon férséker prestera ritt sorts feminint kon 4dn
att hon saknar nédvindig kunskap for att kunna utfora uppgiften.

Niir "réitt” sorts forkunskaper saknas

Tjejernas sitt att framstilla sig sjilva som diliga och inkompetenta kan dock inte
enbart ses som en foljd av hur de férhéller sig till forestillningar om en normativ
femininitet. Det dr ocksd en friga om att de har andra kunskaper och erfarenheter
dn manga av killarna, och att de kunskaper tjejerna har med sig fran sitt fritids-
musicerande inte har lika stor gdngbarhet pd musikkursens spelmoment.

TJEJERNA PLACERAR UT SIG i olika salar och en del sitter sig i korridoren som vid
denna tidpunke pd dagen ir ganska 6dslig. Kvar i klassrummet blir Pernilla, Julia
Mikaela och Sara. Helt plotslige siger Pernilla "hon kriver fér mycket”, vilket syftar
pa Jorunn och den uppgift hon gett dem. Flera av tjejerna uttrycker ett behov av
act f hjilp. Som jag forstdr det dr det i forsta hand att héra hur text och harmonik
ska samverka som de har problem med. De ir heller inte klara &ver hur lang varje
textstrof bor vara for att stimma med antalet slag per takt. En del har ocks3 svart att
relatera melodi till harmoniken. Sirskilt problematiske dr detta for Ulrika och Malin,
som jag besdker en stund senare nir de arbetar i den bortre delen av korridoren.
Ackordfsljden och kompet klarar de utan stérre problem. De har ocksd sina texter
klara men har svirt att passa ihop dem melodiske med kompet. Jag gor ett forssk ate
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skriva ner ackordféljden pé papper och markera antalet slag per takt. Direfter hjilps
vi 4t att fA ihop text, ackord och melodi. Det underlittar en aning f6r dem, och de
verkar vara mindre frustrerade nir jag gir dirifrin. De har dock fortfarande svirt
att kiinna tonart och sjunga melodin s4 att den passar till harmoniken. Jag gir sedan
vidare till Anna som 4r den som bist arbetar sjilvstindigt och metodiskt. Hon har,
trots att hon inte varit med p genomgangarna, snabbt kommit igdng och skrivit en
text som hon lyckas passa in i ackordf6ljden, dven om hon inte har bluesformen helt
klar for sig (ur filtdagbok varterminen &k 9).

Under den sista lektionen jag nirvarar vid fringar jag for forsta gdngen, med undan-
tag frin enstaka hjilpinsatser, rollen som forskare och deltagande observatér (jfr
Hammersly och Atkinsson 1995:109). Genom att istillet agera lirare upplever jag
mig nd en férdjupad forstdelse f6r vad tjejerna har svirt att klara av. Jag uppfattar
att det frimst handlar om att klara av att ta ett musikaliskt helhetsperspektiv. Sjilva
bluesformen, och hur ménga takter det skall vara per ackord, lir sig tjejerna snabbrt.
Likasd 4r det f3 som har problem att skriva en text som har ett "bluesigt” tema.
Det ir nir det kommer dill att fi ihop det och skapa en melodi som problemet
uppstdr. Genom att jag formaliserar uppgiften hjilper jag tjejerna att fi ihop text
och melodi med ritt antal slag per takt. Hir stdr det ocksé klart for mig att det inte
enbart handlar om en jargong tjejerna emellan, utan att flera av dem verkligen har
svart att klara av uppgiften pa egen hand.

Jag tinker efter denna lektion mycket kring huruvida tjejernas svarigheter att
genomf6ra uppgiften pd egen hand kan komma sig av att de saknar i sammanhanget
“ritt” sorts kunskaper, eller att de inte har tillrickligt med erfarenheter av informella
musikaliska liroprocesser. Med tanke pd att det arbetssitt de moter i framféralle
arskurs nio har storre likheter med rockskolans dn kulturskolans instrumental-
undervisning kanske de inte ir rustade pd samma sitt som killarna, eller rittare
sagt, som de killar som spelar i rockband pa fritiden. Att tjejerna i nian, i 4nnu
hégre utstrickning 4n i drskurs dtta, patalar sina kunskapsmaissiga brister kan hinga
samman med att undervisningen dé 4r 4n mer informell till karaktiren.

Nya pedagogiska utmaningar

Att det liggs stor vikt vid att lira ut grunderna i gitarr, bas och trummor for att
eleverna skall kunna bilda band och komponera egna litar innebir att musik-
undervisningen i grundskolans senare 4r kan beskrivas som informell och organi-
serad pd ett sidant sitt som Green (2001, 2006, 2008) forordar. Med tanke pa det
och pé den repertoar som ungdomarna far spela ser jag heller inte ndgon betydande
skillnad mellan ungdomarnas musikerfarenheter och skolans musikundervisning
pa det sitt som Stdlhammar (1995, 2004) beskriver. Det finns visserligen de som
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uttrycker 6nskemal om att f3 spela annan musik 4n Beatles och pop- och rocklitar
frin 1960-talet, men det 4r fi som siiger sig ha synpunkter pd spelmomentets innehall
och uppligg i stort. Att musikundervisningen i borjan av 2000-talet kan beskrivas
som mer elevorienterad, och att den i hdgre grad in tidigare tar hinsyn till elevernas
intressen och 6nskemél, innebir dock inte att alla pedagogiska problem ir losta.

Resultatet av min undersokning visar pa framférallt tvd dilemman som bida kan
relateras till att de informella inslagen pé skolans musikundervisning blivit fler och
pa att spelmomentet strivar mot att efterlikna rockbandsmusicerande i kamrat-
baserade grupper. Genom att eleverna tilldelas uppgifter att 16sa p& egen hand eller
tillsammans med ett par kamrater, tenderar de som saknar erfarenhet av att spela
i band fa svirt att nd kursmalen. De som har erfarenheter frin andra musikaliska
fritidsaktiviteter, som att spela ett instrument i kulturskolan eller delta i en kor,
klarar sig visserligen bittre in de som helt saknar erfarenhet av fritidsmusicerande,
men deras kunskaper tillvaratas inte alls i samma utstrickning.

Eftersom det kvantitativt sett ir fler killar som spelar i rockband p4 fritiden innebir
det att deras intresse tillvaratas i hogre utstrickning 4n tjejernas (jfr Wernersson
1991:134). Dirtill innebir valet av undervisningsinnehdll att ungdomarna méste
forhélla sig till rockmusicerandets maskulina konskodning, ndgot som bland annat
far till £61jd att tjejerna viljer att tona ner sin frmiga genom att agera feminint”,
det vill siga upptrida kontrollerat och inte ta for stor plats, pa ett sitt som de inte
gor i andra sammanhang. Att undervisningen bedrivs i samkénade grupper forefaller
gora det an mer komplicerat for tjejerna att agera i rollen som basist eller trummis
under lektionerna. Tjejernas strivan att virna de homosociala relationerna utgér
dven den ett hinder nir det giller att ta for sig och framstilla sig som kunniga och
kompetenta pa musiklektionerna.

Problemen som f6ljer med att skolans musikundervisning bygger pa att lira ut
rockinstrument och har som mélsittning att eleverna skall kunna spela sjilvstindigt
i mindre grupper, har pa senare tid ocksd uppmirksammats av andra forskare
(Georgii-Hemming & Westwall kommande). I sin senaste bok ppnar ocksi Green
for att det kan finnas nackdelar med det informella arbetssitt hon férordar, trots
de ménga fordelar hon annars framhéller (Green 2008). Hon medger bland annat
att hennes studie kanske inte i tillricklig grad tagit hinsyn till ett genusperspektiv,
trots en medvetenhet om att det finns en mingd undersskningar som visar pa att
tjejer och killar lyssnar pé olika typer av musik, utovar musik i olika sammanhang
och agerar olika i undervisningssituationer.

How that applies and what shapes it may take in the case of informal music
learning in the classroom is wide open for further work, and was left completely
unexplored in the present study. At the time of going to press one main study
school has indicated that many more boys than girls are beginning to engage
with music. It is possible that if such learning practices become embedded in a
school, there is a risk they may become dominated by boys (ibid. 184).
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De risker som Green, trots sin positiva instillning, ser kunna vara en effekt av
informella inslag i musikundervisningen ligger med andra ord helt i linje med de
problem jag identifierar och uppmirksammar i min studie. De elever som blir mer
motiverade av den hir typen av lektionsuppligg dr de som har tillrickligt med kun-
skaper for att agera sjilvstindigt och utféra uppgifter pd egen hand. For de som inte
har tillrickliga forkunskaper blir effekten snarare den motsatta. Deras motivation
sjunker allt eftersom kursen pagir och till slut upphér en del till och med att gd
pa lektionerna. Det innebir att ett informellt lektionsuppligg som innefattar en
frivillighet att utfora kursmoment som att spela bas och trummor leder rent av till
en odemokratisk undervisningssituation.

Ytterligare en effekt av att organisera musikundervisningen enligt den hir
modellen ir att skolans jimstilldhetsplan och malsittning att varje elev skall fi
utveckla kunskap utan att behéva forhélla sig till stereotypa forestillningar om
kon ésidositts.

Skolan skall aktivt frimja kvinnors och mins lika ritt och méjligheter. (...)
Skolan har ett ansvar f6r att motverka traditionella kénsmonster. Den skall
dirfor ge utrymme for eleverna att préva och utveckla sin férméga och sina
intressen oberoende av kénstillhorighet (Lpo 1994:6).

Fér att komma bort frin problemet med att killarnas intresse bittre tillvaratas hjilper
det dock inte att ta intryck av hur oskolade musiker lir sig. Ndgon l6sning nir man
heller inte genom att forma tjejer att utveckla mindre feminina egenskaper, méojligen
genom att uppmuntra sdvil tjejer som killar att agera utifrén olika identitetspositio-
ner och gora kon pa flera olika sitt (Davies 2003:153). Frgan dr om det dr mojligt
att dstadkomma da undervisningen bedrivs i samkénade grupper. Kanske hade
det varit enklare f6r bade tjejerna och de killar som saknar erfarenhet av att spela i
band att ta plats och synliggora prestation pé spelmomentet i en grupp bestdende
av bade tjejer och killar. Vilka konsekvenser det kan fi nir man viljer att bedriva
musikundervisning i samkénade grupper 4r nigot som finns anledning att studera
vidare. Likasd att jimfora detta med undervisningssituationer dir undervisningen
sker i konsheterogena grupper, bdde i musikimnet och i andra dmnen.



KaPITEL 6

Fyra fallstudier

Asa: Viad dr det som ér bra med punk?

Mattias: Jag tycker det 4r ritt bra och det ir ritt skont att lyssna pa sidir. Det
ir inte for vilt, men s& dir lite lagom tycker jag (intervju ak 7).

Asa: Vad Gr det som ér bra med Kent?
Ida: Det ir s& dystert.
Asa: Ar det texterna som ir bra di?

Ida: Ja, men alltsd, man lyssnar ju pa det bara for att det ér bra (intervju ak 7).

Asa: Har du nigon grupp du tycker iir siirskilt bra?
Jesper: Ja, Ramones, Sex Pistols, Rage Against the Machine.
Asa: Och vad ir det som iir bra med dem?

Jesper: Jag tycker de spelar bra (intervju &k 7).

Julia: Jag tycker om techno och sidant.
Asa: Vad ir det du gillar med sadan musik?

Julia: Jag vet inte [fniss]. Det 4r liksom skont att lyssna pé (intervju ak 7).

159
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Jag gick ofta frin de individuella intervjuerna i drskurs sju med en kinsla av att jag
borde ha stillt andra frigor. Att jag, om jag bara formulerat mig annorlunda, kunnat
f3 ungdomarna att beritta mer utforligt om vad de tyckte var bra med musiken de
sade sig gilla. Infor den andra filtarbetsperioden funderade jag diirf6r en hel del pa
hur jag skulle f& dem att utveckla sina tankar om latar eller artister de angav som
sina favoriter. Eftersom jag bedémde det vara alltfor tidskrivande att genomfora
lingre intervjuer med var och en av ungdomarna bestimde jag mig for att intervjua
fyra av dem mer pa djupet. Valet foll pa att tillfraga Filip, Sara, Johan och Pernilla,
som alla tackade ja till att bli intervjuade vid tv4 tillfillen vardera under arskurs
dcea.! Kapitlet bygger i forsta hand pa de totalt dtta intervjuer som gjordes med
dem. Intervjumaterialet med Johan har ocksd kompletterats med en intervju med
medlemmarna i hans Oi-punkband. Den genomférdes i samband med en spelning
som bandet hade i december 2004. Dessutom anviinds i ett par fall material frin
de individuella intervjuerna i rskurs sju och gruppintervjuerna i nian.

Det finns fler aspekter av vad musiken betyder for identitetsskapande 4n vad ni-
gon talar om som bra eller déligt, och hur hon eller han motiverar varfor de tycker
s. Jag har i tidigare kapitel uppmirksammat vad minnen kopplade till musik och
emotionella musikupplevelser av musik kan betyda for identitetsskapande. Jag har
ocksa visat pa hur det med en personlig musiksmak gér att utmirka sig som en
specifik och unik individ, och hur musik kan fungera som en social kraft nigot
som minniskor kan bygga grupptillhérighet med. I det hir kapitlet 4r det min
avsike att forsoka sammanféra dessa perspektiv med hur ungdomarna uttrycker
identifikation med den musik de siger sig tycka om.

Jag funderade linge 6ver vilka fyra ungdomar jag skulle friga om de kunde tinka
sig att bli mer ingdende intervjuade. Genom att vilja Filip, Sara, Johan och Pernilla
hoppades jag att kunna visa pa en bred och mingfacetterad bild av hur ungdomar
anvinder musik for att skapa och uttrycka identitet. Likasd tinkte jag mig att just
de hir ungdomarna kunde bidra med olika infallsvinklar pa hur musik anvinds
som ett redskap for identitetsskapande. Jag visste sedan intervjuerna i sjuan att Sara
och Johan deltog i organiserat fritidsmusicerande, Sara i kommunala musikskolans
instrumentalundervisning och Johan i fritidsgirdens rockskola. Jag visste ocksg att
Pernilla spelade lite gitarr hemma med hjilp av sin pappa. Under arskurs &tta blev
jag inforstddd med att hon bérjat sjunga i ett rockband pé fritidsgarden tillsam-
mans med nigra kamrater. Filip har diremot aldrig spelat nigot instrument och
siger sig heller aldrig ha dromt om att gora det. Vidare gav de hir fyra individerna
under intervjun i sjuan uttryck for att sinsemellan lyssna pd musik fran vite skilda
musikaliska genrer. Medan Sara och Pernilla siger sig tycka om manga olika typer
av musik, dr Johan och Filip mer inriktade pd en specifik genre. Johan lyssnar i

" Med Pernilla gjordes en intervju i drskurs 4tta och en i bérjan av héstterminen i nian. Férildrarna
till de hir fyra ungdomarna fick sirskild information om vad denna delstudie gick ut pa och méjlig-
heter att tacka nej till atc lita sina barn medverka.
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princip uteslutande p& Oi-punk, och Filip i forsta hand pd grungeinspirerad hard-
rock.? Medan Sara, Johan och Pernilla beskriver sig som musikintresserade, och
ocksa uttrycker vad de lyssnar pa genom hur de klir sig, tillskriver Filip inte musik
ndgon storre betydelse alls i sitt liv. Han framstiller sig snarare som ointresserad
och di i synnerhet av att utéva musik sjilv.

Infor det forsta intervjutillfillet gav jag Filip, Sara, Johan och Pernilla var sin
tom cd-skiva och tomt kassettband med uppmaningen att spela in musik till mig
som de lyssnade pi hemma. Det gav mig bade chansen att lyssna in mig pa “deras
musik” och en méjlighet att lata intervjusamtalen ta sin utgdngspunkt frin konkreta
musikexempel. Det innebar ocksd att ungdomarna fick méjlighet att fundera ver
och reflektera kring den musik de ville presentera sig sjilva med. Samtalen om deras
inspelade musik kom med andra ord att inbegripa en sjilvreflexiv dimension som
de tidigare intervjuerna saknat.

Eftersom jag i intervjuerna i sjuan ofta fick svaret ”jag vet inte”, pd frigan om
vad ungdomarna uppfattade som bra med ett visst stycke musik, undvek jag att
i fortsittningen formulera frigan pa det sittet. Men édven i de fall jag forsokte fa
ungdomarna att utveckla sina resonemang kring varfor de tyckte om respektive
ogillade viss musik var det fortsatt svart att f& de detaljerade svar jag hade hoppats
pa. S4 var det till exempel i samtalet med Pernilla om Bjorks lit Joga”.

Pernilla: Den ir s& dir hirlig, den ir liksom annorlunda och lugn, och man
kan komma bort frin...

Asa: Vad iir det som gor att just den hir liten ir bra?

Pernilla: Den l3ter bra. Det ir hirlig musik om man siger s3.

Asa: Hur kom det sig att du birjade lyssna pi den?

Pernilla: Jag hade tinkt sen i somras att jag skulle ladda ner musik med henne,
men jag hade s& dir inte hunnit det. S& pratade jag med en kompis om att hen-

nes pappa hade varit bistis med henne, s& de hade fitt gd pd konserter, gratis.
Den kvillen laddade jag ner musik och si var det bra (intervju 1 3k 8).

Trots att jag uppfattar Pernilla vara en av de i klassen som allra bist fsrmér verbali-
sera kring den musik hon lyssnar p4, lyckades jag inte £ henne att utveckla mer om
vad hon uppfattar som “hirligt” med laten "Joga”. Jag fir genom det hir samtalet
reda pd mer om kompisars betydelse for att komma i kontakt med ny musik och
om hur hon anvinder Internet for att lyssna pa en lat hon ir nyfiken pé, in om
vad musiken som sidan betyder for henne. Men 4ven om mina férvintningar om
berittelser kring musikens betydelse inte riktigt infriades, har samtalen med de
fyra ungdomarna indé bidragit till en férdjupad forstaelse for hur musik anvinds
av dem for att skapa och uttrycka identitet.

* Medan Johan anvinder genrebeteckningen Oi-punk talar Filip om musiken han lyssnar pd som
rock eller hdrdrock. Att jag beskriver ldtarna Filip spelat in till mig som grungeinspirerad hardrock
kommer sig av att det 4r si den genrebenimns pé allmusic.
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Filip

Filip 4r en av de i klassen som i allra ligst utstrickning beskriver sig sjilv som en
musikintresserad person. Han ir dven en av fi killar som inte spelar i rockband
pa fritiden och han har heller aldrig deltagit i annan form av organiserat fritids-
musicerande.

Asa: Niir du gick i tvdan fick du di nigon ging erbjudande om att biorja i kultur-
skolan?

Filip: Ja

Asa: Vad tinkte du di?

Filip: Nej, jag tinkte bara usch (intervju 3k 7).

I féregiende kapitel visar jag pd hur ointresse for eget musicerande kan innebira
problem pa musiklektionerna, bade nir det giller att hivda sig kunskapsmissigt
och socialt. Jag frigar honom dirfér hur han upplevde musiklektionerna terminen
tidigare.

Filip: Meningslés tid.
Asa: Kan du utveckla det?

Filip: Jag tycker inte om att spela musik och att sjunga, att det var allmint
trakigt (intervju 2 &k 8).

Ett intresse Filip hellre talar om ir att spela dataspel. Han berittar sirskilc om
online-spelet Counter Strike, ett nitverksbaserat s& kallat multi-playerspel dir fysiska
personer tivlar mot varandra. Detta spelar han ofta. Han spelar ocksa schack, pa
traditionellt sitt, och med stor framgéng. Vid ett av mina forsta besok i klassen i
sjuan fir jag reda pa att Filip 4r ledig for att delta i en schacktivling. Nir jag nigon
vecka senare nimner att jag hort att han ir en framgéngsrik schackspelare, tycker
jag mig mirka att han uppskattar att bli uppmirksammad f6r det. I de intervjuer
jag gor med honom berittar han dock vildigt lite om sitt intresse for schack. Hans
svar pd mina frigor ir da ofta kortfattade, och ibland fir jag till och med en kinsla
av att han inte alls vill prata om det.

Asa: Jag vet ju att ett av dina stora fritidsintressen ir att spela schack. Vad ir det
roligaste och béista med att spela schack?

Filip: Oh, ja.

Asa: Svir fraga?

Filip: Det #r bara kul.

Asa: Ar det nagonting siirskilt kring schackspelande som iir kul?
Filip: Man madste tinka.

Asa: Hur liinge har du spelat schack?
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Filip: Fyra eller tre 4r.

Asa: Vad kriivs for art bli en bra schackspelare?

Filip: Talamod.

Asa: Kan du beskriva en bra schackspelare?

Filip: Nej, det vet jag inte.

Asa: Kan vem som belst bli en bra schackspelare?

Filip: Nej, det vet jag inte heller.

Asa: Vem kan inte bli en bra schackspelare? Kan jag bli en bra schackspelare?
Filip: Férmodligen inte.

Asa: For are?

Filip: Du ir for gammal f6r att kunna ta dig till toppen.

Asa: Jag vet ju att du ir vildigt duktig. Hur skulle du beskriva schackéret som
varit?

[tystnad]

Asa: Om du fick beskriva tre hindelser som du sirskilt kommer ihig?

Filip: Ja, jag kommer inte ihdg si mycket av vad som hint nu (intervju 2 dk 8).

Det ir inte enbart de frigor som rér schackspel som Filip svarar kortfattat och
undvikande pa. Aven sidana frigor som jag trodde skulle uppfattas som enkla och
okontroversiella besvarades i de flesta fallen med ”jag vet inte”. Att Filips svar kan
sdgas vara karaktiriserade av det som Fornis etal. (1990:73f) kallar for utfrigandets
modus behdver inte bero pé att han uppfattade frigorna jag stiller som svarbesva-
rade. Hans undvikande hallning kan lika girna komma sig av att han finner dem
ointressanta, eller att han inte 4r motiverad att svara pa dem.

Jag fir ocksd intrycket att musik och schackspel inte hor ihop. Det gir enligt
Filip inte att lyssna p& musik samtidigt som man spelar schack eftersom det skulle
paverka koncentrationen och tankearbetet negativt.

Alternativ hardrock och grunge

At Filip inte beskriver musik som en sa viktig del av sitt liv betyder dock inte att
han saknar uppfattning om musik eller ir likgiltig infér vad han lyssnar pa. Av
de dtta latar som han spelar in pa skivan till mig, 4r fem gjorda och framforda av
den amerikanska rockgruppen Linkin Park, tvd av Smashing Pumpkins och en av
gruppen Queens of the Stone Age.?

3 Linkin Park ir ett amerikansk rockband som bildades 1996. Deras musik beskrivs pd allmusic som
en blandning av alternativ hirdrock, post-grunge och rap-metal. Smashing Pumpkins musik karak-
tdriseras pd samma webbsida som en blandning av alternativ rock, indie rock och grunge. Queens
of the Stone Ages musik beskrivs som en mix av hardrock och alternativ hardrock (070820).
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FILIPS MUSIKVAL — ARTIST/LAT

Linkin Park — Faint, Numb, Somewhere I belong, One step closer, Papercut
Smashing Pumpkins — Bullet with butterfly wings, Wanna go for a ride
Queens of the Stone Age — First it giveth

Med utgingspunkt frin hur musiken genre- och stilbenimns pé den nitbaserade
musikguiden allmusic kan den gemensamma stilistiska nimnaren hos de tre grup-
pernas musik beskrivas som en blandning av alternativ hirdrock och grunge. Filip
lyssnar dirmed pd musik som limpar sig vl for att skapa en personlig stil och musik-
smak med, helt i linje med vad individualitetsnormen foreskriver (jfr sid 73).

Fér manga av dem som i sjuan och dttan orienterar sig bort frin radiomusiken
och bérjar lyssna mer genrespecifikt 4r ildre syskon viktiga musikférmedlare.
Filip har visserligen en storasyster som gir pa gymnasiet men hennes musiksmak

diskvalificerar han helt och hallet.
Asa: Vad gillar din syster for musik?

Filip: Nej, jag vet inte vad hon tycker om fér nigonting, typ Eminem eller sin
dir skit (intervju &k 7).

Det samma giller forildrarna som bade enligt Filip och de sjilva lyssnar en hel del
pa musik. De har enligt honom samma déliga musiksmak som systern.

Asa: Viad ir det de byssnar pa?
Filip: Oh, han som, jag vet inte. Han sjunger diligt.
Asa: Vad tinker du nir de spelar musik pd stereon?

Filip: Usch, sitter jag mig vid datorn och sitter i hérlurarna och tar pa hog
volym (intervju 3k 7).

I den enkit som skickades hem med ungdomarna svarar Filips forildrar att de
lyssnar pa virldsmusik och svensk folkmusik. En person de namnger ir Ale Moller
som kan beskrivas kombinera folklig musik fran olika delar av virlden med svensk
folkmusik.? Filip preciserar inte mer kring vad det éir for artist som “sjunger déligt”,
men det behéver inte heller vara musiken i sig han distanserar sig fran, det kan lika
girna vara forildrarnas musiksmak han forhaller sig avstindstagande till.

Latarna som Filip spelat in till mig 4r sidana han hort pd MTV eller "hért talas
om” och som han direfter laddat ner. De tre forsta pa skivan jag far av honom ir
fran Linkin Parks dé senast slippta platta Meteora, en skiva som Filip ocksd dger
trots att han har den nerladdad pa sin dator. Han beskriver sig som selektiv nir
han laddar ner musik.

4 Allmusic (090328).
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Asa: Kommer du ihig niir du hirde Smashing Pumpkins forsta gingen?
Filip: Nej.
Asa: Kommer du ihig vilket sammanhang det var?

Filip: Jag hade hért talas om dem, och sd ville jag se om de var bra. S& laddade
jag ner pé datorn och si var det nigra som var bra (intervju 1 4k 8).

Jag stiller aldrig frigan direke till Filip vad som fir honom att tycka om den musik
han lyssnar pa, eller vilka kriterier han baserar sina musikaliska smakomdémen pa.
Hans sitt att prata om musik som bra eller dilig knyter dock ofta an till forestill-
ningen om rock som mer ikta och autentisk dn pop (Lilliestam 2003, 2006:226,
jfr sid 92). Jag fragar Filip vad han skulle ha spelat in for musik pé en skiva om
uppgiften varit att enbart ta med latar han inte tycker om.

Filip: Britney Spears, Christina Aguilera, ja, typ pop och sddant.
Asa: Och néir du siger pop tinker du pd nigonting speciells?
Filip: Ja, typ Fame Factory och Popstars och sidant (intervju 1 dk 8).

Filips avstindstagande frin pop, artister som spelar radiomusik och idolprogram
pa tv kan ocksd ses som att han anvinder musik for att visa att han ir en person
som gir sin egen vig och gor sina egna val, det vill sidga lever i linje med vad in-
dividualitetsnormen féreskriver.

Att vara en riktig kille

Ett annat tillfille da Filip deltar i att reproducera forestillningen om pop som dalig
musik 4r i gruppintervjun i nian da han tillsammans med Mattias, Jesper, Markus,
Erik och Patrik diskuterar Gyllene Tiders lit "Sommartider”. Killarna enas om att
beskriva musiken som pop eller svensk pop, och jag frigar dem dd om det dr musik
som gér att hitta i deras skivsamlingar eller pd deras datorer.

Alla: [forldget fnissande] Nej

Mattias: Jag tror det ir lite mer tjejer som lyssnar.

Asa: Vilka kan det vara mer?

Jesper: Bogar.

Asa: Finns det musik som tjejer lyssnar pa och annan som killar lyssnar pa?

Mattias: Nej, inte direkt men...
Filip: Westlife finns det inte ménga killar som lyssnar pa.

Asa: Finns det fler? Du sa ocksé ja, Markus.
Markus: Pojkband ir det fler tjejer som lyssnar pé 4n killar lyssnar pa.
Asa: Finns det sidant d som killar lyssnar pa som inte tiejer si ofta lyssnar pia?

Jesper: Typ rock (intervju 3k 9 grupp 3).
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Deras diskussion hir tar alltsd inte enbart sin utgngspunkt frin diskursen om au-
tentisk rock och délig pop utan ocksé fran rock som férknippad med maskulinitet
och pop med femininitet (Frith och McRobbie 1990 jfr sid 120). Det gér ocksé att
beskriva killarnas stillningstagande for rock och emot pop som att de dgnar sig at
det Davies (2003:47) kallar for kategoriuppehallande arbete (jfr sid 144). Fran Filips
synvinkel 4r det viktigt att for det forsta definiera vad for musik som dr maskulin
respektive feminin och f6r det andra att positionera sig sjilv i linje med den mas-
kulint kénkodade musiken. Att lyssna p& musik av gruppen Westlife ir alldeles
tydligt svarforenligt med att géra maskulinitet pd rite sdct, det 4r musik for tjejer
och "bégar” (jfr Lilliestam 2001:19).

Att det férutom tjejer dr “bdgar” som antas lyssna pd Gyllene Tiders musik siger
ocksd att ritt sorts konsskapande handlingar dven inbegriper en formaga att iscen-
sdtta sexualitet pa rite sitt. Enligt Butler (1999:42) dr det till och med omailigt att
prata om kategorierna kvinna och man utan att relatera dem till en heterosexuell
forstielseram. Aven Ambjornsson (2004:15f) betonar att det inte ricker att iscensitta
ritt sorts egenskaper eller prestera ritt slags relationer for att uppfattas gora kon
pa rite sitt. Det krivs ocksa att prestera ritt sorts kopplingar mellan kropp, kén,
sexualitet och begir. For att gora kon i linje med vad normen foreskriver ir det
dven nddvindigt att forsoka uppritthilla den heteronormativa ordningen (Butler
1999, Ambjornsson 2004).

Att "bégar” vid sidan av tjejer anvinds som kontrast till den maskulinitet Filip
och hans kamrater aspirerar pd, kan dessutom tyda p att killarna striivar efter den
mest atrdvirda maskulinitetspositionen, den hegemoniska, som enligt Connell
(1996) helt och hillet 4r forbehillen heterosexuella min.

Fértrycket placerar homosexuella min i botten av mins genushierarki. Att vara
bag ir i den patriarkaliska idologin en férvaringsplats for alle som symboliske
har utestingts frén den hegemoniska maskuliniteten (ibid. 102).

Genom att 4 ena sidan ta avstind frin pop, artister som spelas pé radio och idol-
program, och & den andra sidan uttrycka smak for alternativ hrdrock och grunge,
skapar Filip inte enbart identitet i linje med ridande individualitetsnorm. Det kan
ocksd ses som en strivan efter att nd den hegemoniska maskulinitetsposition som
Connell (1996) talar om. Kanske ir det sirskilt viktigt for Filip att gora den hir
typen av distinktion eftersom han inte spelar i band och dirfor inte har méjlighet
att skapa maskulinitet som utévande rockmusik.

Sara

Till skillnad fran Filip beskriver sig Sara som en mycket musikintresserad person.
Bade av hennes berittelser och av de iakttagelser jag gor fir jag intrycket att det i
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de flesta aktiviteter hon dgnar sig dt forekommer musik pé ett eller annat sitt. Jag
ser henne ofta lyssna pa musik i sin birbara cd-spelare i skolan, och jag hor henne
ménga ginger prata om musik med kamrater. Ett vanligt samtalsimne runt Sara
dr latar som nyligen laddats ner frin Internet. I intervjuerna siger hon sjilv att
hon i princip alltid lyssnar p& musik. Hon berittar ocksé girna om sitt eget musik-
utdvande, som forutom blockflgjtslektioner i kulturskolan till och med drskurs sju,
bestdr av att hon spelar piano hemma. Sara formar och organiserar alltsé sin vardag
bide genom att lyssna p& och utéva musik (jfr DeNora 2000).

SARAS MUSIKVAL — ARTIST/LAT

Norah Jones — Seven years

Voltaire — All the way down, Anastasia
Bob Matley — Is this love

Sean Paul — Like glue

50 Cent— P LM.P

Erykah Badu — Love of my life

Enya — Pax dierum

Lisa Gerrard — Tempest

Dead Can Dance — Cantara
Kidneythieves — Before Iim dead
Stabbing Westward — Everything I touch, Waking up beside you
Systems of a Down — Texicity
Metallica — Enter sandman

Musiken, som samtalet med Sara kom att uppehalla sig vid, kan delas in i tre kate-
gorier. Den férsta kategorin 4r sidan musik som har koppling till filmatiseringen
av J.R.R. Tolkiens triologi Sagan om Ringen. Den andra kategorin ir visterlindsk
konstmusik, eller "klassisk musik” som hon sjilv benimner den. Den tredje kate-
gorin 4r musik frin r'n’b-genren. Vi pratade ocksd om latar som inte kan hirledas
till nigon av dessa tre kategorier, men de limnas utanfor diskussionen hir.®

Sagan om Ringen

P4 skivan som Sara spelar in till mig infér det forsta intervjutillfillet i dttan finns
endast en It av en artist som hon tidigare sagt sig lyssna pd. Det 4r Enya, och liten
hon valt ut 4r "Pax dierum” frin skivan 7he Memory of Trees.

Sara: Den l3ten ilskar jag. Jag ir ett stort Enya-fan (intervju 1 &k 8).

> Lisa Gerrard som ocks8 ingdr i artistduon Dead Can Dance genrebenimns p4 allmusic bland annat
som world fusion medan Kidneythieves beskrivs som industriell rock (090329).



168 Viixa upp med musik

Sara nimner redan pd héstterminen i sjuan att Enya ir en av hennes favoritartister.
D4 berittar hon ocksd om hur det kom sig att hon bérjade lyssna pd och tycka
om hennes musik.

Sara: Det var nog efter det att jag kopte Sagan om Ringen-soundtracket. Sista
laten, "May it be”, nir jag horde den blev jag helt forilskad i den. Jag hérde
den f6rst pd Internet, pd den officiella hemsidan. S3 jag: "Wow vad den hir
ir bra”. S3 bérjade jag lyssna pa de skivor vi hade hemma och si bérjade jag
intressera mig fér dem (intervju dk 7).

Sara uttrycker sitt intresse for Sagan om Ringen pa fler sitt 4n genom att lyssna pa
musik som finns pd filmens soundtrack. Bland annat bir hon symboler som har
kopplingar till filmerna, till exempel en ring som pidminner om den som berittel-
sen byggs upp kring. Likasa har hon, precis som filmens huvudperson Frodo, ofta
avklippta fingervantar pd sig inomhus. Filmen, berittelsen och musiken 4r ocksd
vanliga samtalsimnen nir hon umgas med Agnes och i viss man ocksa Malin och
Linus. Dessutom blir hon ofta bekriftad som ett Sagan om Ringen-fan av de 6vriga
kamraterna i klassen, som till exempel nir Max kallar Sara och Agnes f6r "Ringen-
nérdarna’ under ett lunchsamtal i bamba.

Med tanke pi det stora intresse Sara utvecklar for allt som har med filmerna att
gora och eftersom hon anvinder bade filmen och musiken for att skapa identitet
kan Sagan om Ringen beskrivas som en sidan relevanskorridor Ziehe (2004:101ff)
talar om. Ziehe pekar bland annat pé Internets betydelse nir en ung person formar
ett specialintresse av det hir slaget, bide eftersom det gér att inférskaffa informa-
tion och kunskap dir, och for att Internet kan fungera som social métesplats dir
minniskor med liknande intressen kan fi kontakt med varandra. Saras intresse for
Sagan om Ringen, och den musiksmak hon utvecklar tack vare det, r i hogsta grad
priglad av de sociala kontakter hon etablerar via Internet med minniskor virlden
over. Inte mindre 4n fem av de 17 ltarna pa skivan till mig ir sddana hon blivit
tipsad om av minniskor hon kommit i kontakt med pa forum dir personer med
ett gemensamt intresse for Sagan om Ringen utbyter tankar och erfarenheter. En
webbsida som hon besoker ofta dr The Barrow-Downs, skapad av och fér personer
med fascination for Tolkiens berittelser.

Sara: Jag brukar vara p4 olika chatrum, och s3 var det kanske i mars det hir &ret
som jag letade efter l3tar jag kunde ladda ner. D4 var det nigon som sa att jag
skulle ladda ner Voltaire, si laddade jag ner en it och han var riktigt bra. Sen
bérjade jag ladda ner mer och sd bestimde jag mig for act kopa skivan. Forst
kopte jag Almost human och sen sa kdpte jag The Devil’s bris. Just den hir liten,
["All the way down”] 4r en av de mer lugna. Jag brukar alltid lyssna p den, jag
blir helt bara, hmm, [gor ett vilbefinnande lite] s3, [fniss] (intervju 1 4k 8).
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Saras sitt att beskriva sig som ett Sagan om Ringen-fan kan dven kopplas samman
med att undersokningen tidsmissigt sammanfaller med att de tre filmerna gir upp
pa bio. I samband med premiirvisningarna riktades stor uppmirksambhet, inte bara
mot filmerna, utan ocksd mot dess entusiastiska publik som kdade i veckor for att
f3 kopa biljetter till premidrvisningen.® Trots den enorma kommersiella apparat
som vixte runt filmernas lansering var det majligt att pd en och samma ging ut-
trycka identifikation med dem, och framstd som aktiv nir det giller att skapa en
personlig smak.

Efter att ha sett den tredje och sista filmen i trilogin, Sagan om konungens dterkomst,
pa bio uttrycker Sara sin besvikelse. Den motsvarar inte alls hennes forvintningar
och slutet stimmer enligt henne diligt verens med det som stir i boken. Efter den
hindelsen hér jag henne inte alls lika ofta tala med Agnes eller nigon annan om
sidant som har med filmerna att gora. I den andra intervjun jag gor med henne
i attan berittar hon ocksé att hon inte bessker The Barrow-Downs lika ofta som
tidigare, men att hon fortfarande brukar chatta eller e-maila med personer hon har
kommit i kontakt med dir.

Klassisk musik

I intervjun pa héstterminen i dttan berittar Sara att hon nyligen bérjat lyssna pa
klassisk musik. Det finns inga stycken frin den klassiska repertoaren med pa skivan
hon spelar in, men lingst ner pa det fortryckta papper som hon och de tre andra
fick for att kunna anteckna litarnas och artisternas namn har Sara skrivit: om den
hade fatt plats pa skivan hade ocksd Beethovens ”Appassionata” varit med.” I den
efterfoljande intervjun frigar jag henne varfor hon valde just den av Beethovens
pianosonater.

Sara: Jag ldste om den i en bok och de nimnde den hela tiden, s4 jag bara, den
miste jag ladda ner. S8 lyssnade jag pa den och jag ilskar verkligen den. Och sen
s8 hade jag bérjat lyssna pd mycket klassiskt ocks3. Jag ilskar verkligen Mozarts
“Requiem”. (...) efter att jag sig Amadeus, filmen [fniss].

Asa: Nir var der?
Sara: Kanske for nigon ménad eller ndgot ar sedan. S& bérjade jag lyssna pa

klassiskt. Min mamma gillar sd dir klassiskt och opera och sddant. Hon har
jitteménga band med klassisk musik (intervju 1 4k 8).

¢ Den frsta filmen i triologin, Sagan om Ringen hade premiir i december 2001, det vill siiga nir Sara
gick i sexan. Den andra, Sagan om de tvi tornen gick upp pé biograferna i december 2002, och den
tredje och sista filmen, Sagan om konungens dterkomst, i december 2003.

7 Beethovens Sonat nr 57 fér piano.
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Nir Sara berittar att hon lyssnar pa klassisk musik i arskurs atta dr det en nyhet
for mig. Hon stiller sig visserligen positiv till sddan musik redan i sjuan, men nir
jag da frigar henne om vad hon anser om musiken som vaktmistaren spelar i kor-
ridoren uttrycker hon sig mer diplomatiskt 4n entusiastiskt.

Asa: Musiken som vaktmiistaren spelar. Vad tycker du om den?

Sara: Ja, han brukar sitta pi klassisk musik ibland. Det ir ganska fint. Aven
fast klassisk musik inte ir min favoritmusiksort har det en viss charm. Sen har
den hjilpt ll att bygga upp det som ir nu. Det var populirt en ging i tiden.
Jag tycker att det ir vackert (intervju 3k 7).

Med tanke pé hur Sara senare talar om hur filmen Amadeus gav upphov till en stark
upplevelse av Mozarts musik och att hon fir upp 6gonen f6r Enya nir hon tittar pa
Sagan om Ringen, forefaller film vara en viktig inkérsport till musik hon anvinder
for att skapa identitet. Musik hon beskriver sig fa kinslomissiga kickar av i samband
med filmtittande verkar bli viktig for henne 4ven i andra sammanhang.

Amadeus ir lingtifrin Saras forsta mote med klassisk musik. Férutom i skolan
kommer hon ocksa i kontakt med sddan musik hemma, framférallt genom hennes
mammas intresse och skivsamling. Det hir 4r ocksd musik Sara spelar sjilv. Precis
som ménga andra i klassen bérjade hon ta blockfljtslektioner i kulturskolan nir
hon gick i andra klass och efter hand bérjade hon ocksi spela piano. Nir piano-
undervisningen lades ner infor arskurs sju fortsatte hon med sin mammas hjilp att
spela pd egen hand. Det forefaller ocksé finnas en koppling mellan Saras pianospel
och ett intresse for visterlindsk konstmusik, s4 till vida att det hon spelar inspirerar
henne att lyssna och tvirt om. S& 4r det till exempel med den pianoetyd av Chopin
som jag spelar i samband med gruppintervjuerna i nian.

Asa: [till Sara] Vet du vad det var for nigonting?
Sara: Ja, jag tror det. Det 4r vil hans forsta etyd eller ndgonting.
Asa: Det iir det, det stiammer Jjéttebra. Har du spelat den?

Sara: Nej, eller ja. Jag har kollat pi den men det gir s snabbt (intervju &k 9
grupp 6).

Sara ger ocksd uttryck for att vara medveten om den kulturella virderingsmall enligt
vilken visterlindsk konstmusik anses vara bittre in populirmusik. I det foregdende
kapitlet uppmirksammas hur Sara talar om Beethoven som ett "geni” och Mozart
som ett “underbarn”, och dirigenom deltar i att reproducera den diskurs som
ocksd skolans musikhistorieundervisning tar sin utgdngspunkt frin. Sara ir, som
uppmirksammats tidigare, dven mén om att distansera sig frin popmusik eller det
som ungdomarna sjilva kallar f6r radiomusik.
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Asa: Om uppgifien istiillet hade varit att spela in litar du inte tycker om, vad skulle
du ha spelat in da?

Sara: En massa Britney Spears och Christina Aguilera. Jag stir inte ut med dem.
Asa: Och vad iir det du inte gillar med dem?

Sara: Alltsd jag vet inte, Christina Aguilera hon har ju vildigt stark rést, men

hon har en [hirmar ett ljust rostlige]. Jag gillar henne helt enkelt inte. Hon far
sd grov rost ibland som Shakira [hirmar hir en groda].

Asa: Si Shakira hade varit en annan som varit med pa den skivan?

Sara: Jag kan inte siga att jag 4r s& mycket emot Shakira f6r jag hor henne inte
s4 mycket, men jag gillar henne inte. Och Britney Spears, alltsd hon lter som
en sjuk kattunge, allvarligt talat, som inte kan sjunga [hirmar dven hir].

Asa: Hade det funnits iinnu mer pi den skivan?

Sara: Ja, tyska dansband [fniss] jag gillar inte tyska dansband.

Asa: Hur éir det med svenska dansbandslstar?

Sara: Jag hatar dansbandslatar [skratt] men det var en tysk dansbandslat, de
sjong samma sak hela tiden [dven hir hirmar hon en glittig durmelodi pé

orden Det var doj déj d6j doj.] De sjong samma sak om och om igen [skratt]
(intervju 1 8k 8).

I kapitel 3 uppmiirksammades att ungdomarnas avstandstagande frin radiomusiken
bade kan relateras till att de agerar i linje med individualitetsdiskursen och att de
forhéller sig till forestillningen om att “genrespecialister” 4r mer kompetenta idn
“mainstreamlyssnare” (jfr sid 92). Med tanke pé det sitt som Sara hir viljer att
distansera sig frin dansbandsldtar i samband med att hon beskriver artister som
ofta férekommer pé topplistor pd radio och tv som diliga, kan man tinka sig
att hon dessutom férhéller sig till konst- och populirkulturdikotomin. Fér om
populdrmusik anses ha ett ligre virde dn konstmusik giller det enligt Trondman
(1994:194) dansbandsmusik i synnerhet.

Men, som dven det uppmirksammades i kapitel 3, kan radiomusik ocksi fungera
som ett kulturellt kapital eftersom kunskap om och fortrogenhet med den musi-
ken genererar viss status bland ungdomarna, férutsatt att de ocksa utvecklar smak
for mer specifika genrer. I en vidare kontext forefaller dock avstindstagande frin
radiomusik, och for den delen dansbandsmusik, vara en bittre investering for de
ungdomar som vill utéka sitt kapitalinnehav (jfr Bourdieu 1993:270).

Med tanke p& hur Sara ansluter sig till den kulturella virderingsmall som tillskriver
konstmusik ett hogre virde 4n populir- och dansbandsmusik kan det tyckas pro-
blematiskt att anvinda begreppet relevanskorridor for att diskutera hennes intresse
for Sagan om Ringen. En av Ziches viktigaste poinger ir ju att unga minniskor
konstruerar sddana utan hinsyn till den traditionella hog-lag-dikotomin, och att
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det pa sikt leder till en avhierarkisering mellan konst- och populirkulturdikotomin
(Ziehe 2004:101ff). Det verkar dock utan problem gi att bide forma ett special-
intresse for ett smalt populdrkulturellt amne och skapa identitet med hjilp av
visterlindsk konstmusik.

Rn'b

Den tredje kategorin musik pa Saras skiva dr r'n’b. Hon har bland annat spelat
in latarna "Like glue” av Sean Paul och "R L.M.P” av 50 Cent. Med tanke pd att
Sara tidigare berittat att hon girna lyssnar pd den typen av musik ir det ett helt
okontroversiellt val av musik. I intervjun i sjuan berittar hon att hon bland annat
lyssnar pA Eminem, sirskilt pd liten "Cleaning out my closet”.® Aven i intervjuerna
i attan samtalar vi en del om hennes intresse f6r r'n’b, bide di och tidigare. Hon
berittar bland annat att hon lyssnade mycket p& Destiny’s Child nir hon var min-
dre. I den andra intervjun i attan ber jag henne beritta om det forsta hon tinker
pa nir hon hér ordet ro’b.

Sara: Mig sjilv som tiodring. D4 lyssnade jag hela tiden pa r'n’b. Jag laddade
ner mycket r'n’b-latar frin Napster. Jag ir inget r'n’b-fan nu, men det 4r bittre
4n mycket annan musik (intervju 2 dk 8).

Sett ur det perspektivet 4r det inte alls konstigt att ”Like glue” och "R L.M.P”
finns med pa skivan som hon spelat in till mig. Vad som diremot gor att jag blir
forvanad over att hon valt de hir bida ldtarna ir att de spelas mycket pa radio vid
den aktuella tidpunkten och att de 4r typiska exempel pa populira hitlitar. Som
nimnts tidigare 4r Sara noggrann med att ta avstind frin radiomusik och det gil-
ler dven musik inom r'n’b-genren. I gruppsamtalet i nian 4r hon dessutom ovillig
att medge att hon tidigare lyssnat pd och tyckt om r'n’b-artisten Usher, vilket de
ovriga i hennes grupp ir helt sikra pa att hon gjort.

Malin: [till Sara] Du lyssnade p& Usher.

Sara: [med bestimd ton] Det har jag aldrig lyssnat pd. Om négonting s& har
jag alltid hatat Usher.

Linus: [till Sara] Jo, det har du visst.

Sara: [retoriskt] Nir lyssnade jag pd Usher?

Malin: [till Agnes och Linus] Visst har hon gjort det?

Agnes: [till Sara] Jag tror ocksd du gjorde det.

Sara: Jag nynnade pd Usher i sexan ja, men jag har inte lyssnat pA honom
(intervju dk 9 grupp 6).

8 Liten ”Cleaning out my closet” spelades ofta pa de kommersiella radiokanalerna vid den tidpunk-
ten, det vill siga hosten 2002.
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Om Sara under gruppintervjun hir markerar avstind frin Usher, distanserar hon
sig i de individuella intervjuerna i forsta hand frén kvinnliga r'n’b-artister. Hon ir
framforalle kritisk till hur de tar plats och blir uppmirksammade for sitt utseende
snarare dn sin musikaliska kompetens.

Sara: Tror de verkligen att folk kommer att respektera dem. Sean Paul, nir de
frigade honom om Beyoncé Knowles, om henne som artist, sd sa han: ”She’s a
beautiful woman”. [skratt] Det ir det enda de tinker p&. Jag menar man fir ju
inte direkt nigon status som artist. De borde tinka lite mer tycker jag. De vet
ju inte att de som tjinar pengar p& dem, de kommer inte bry sig sedan nir de
blir dldre. Har du sett Britney Spears? Hon har blivit jittefet, jitteful och mar
jatteilla. Och dirfor vill ingen ha henne Lingre. Men det klart om man livnir
sig pd sitt utseende. Sa fort man forlorar det kommer man att forlora allt annat
ocksa. Jag menar det ir ganska korkat (intervju 2 3k 8).

Nir Sara kommenterar hiphop-artisten Sean Pauls uttalande om Beyoncé Knowles,
och niir hon siger att Britney Spears har blivit jittefet, jitteful och mér jitteilla
och hivdar att ingen dirfor vill ha henne lingre, kan hon likasd sigas knyta an till
den speciella genusdiskurs som Sheila Whiteley (2000) uppmirksammar. Enligt
Whiteley maste kvinnor som agerar pa populirmusikomradet forhélla sig till fore-
stillningar om utseende och sexualitet. Fér att nd framgéng som kvinnlig musiker
dr det nédvindigt att leva upp till normen att vara ung och vacker. Whiteley kon-
staterar ocksd att denna stereotypa bild i mycket lg grad knyter an till kvinnornas
egna perspektiv. “Rather it provides an idealised and feminised reflection for the
man, the masculine, ’be strong and virile””(ibid. 122).

Om Whiteley diskuterar forestillningar om femininitet pa populirmusikomrédet
i stort s riktar Werner (2002) sirskild uppmirksamhet mot hur femininitet kon-
strueras inom r’n’b-genren. Dir ricker det inte med att vara ung och vacker, dir
krivs ocksd att de kvinnliga artisterna ir sexuellt attraktiva. De fir dock inte bli s&
utmanande att de uppfattas som vulgira. I en undersékning bland gymnasietjejer
framkommer att ett avgorande kriterium for om unga tjejer uppfattar kvinnliga
r'n’b-artister som bra eller diliga ir deras formaga att iscensitta sexualitet pd ritt
sitt. Jennifer Lopez 4r en artist som enligt Werners informanter klarar av att vara
sexuellt utmanande utan att blir vulgir. En artist som diremot inte uppfattas lyckas
lika bra med det 4r Lil’ Kim. Henne beskriver Werners informanter istillet som
onaturlig och porrig.

Nir Sara distanserar sig frin Beyoncé Knowles och Britney Spears gor hon det
genom att hinvisa till huruvida de lyckas med att iscensitta skonhet pa det sitt
som normen foreskriver. Beyoncé Knowles klarar det, men det gor inte Britney
Spears. Alldeles oavsett huruvida de klarar det har Sara en kritisk hillning gentemot
den hir typen av artister. Att satsa pd skonhet istillet for kvalitet 4r enligt Saras
uppfattning inget som lonar sig i lingden.
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Vad Sara diremot inte forhéller sig direke kritiske till 4r den kvinnosyn som for-
muleras i de manliga artisternas lattexter. Hon nimner till exempel aldrig nigonting
om texten till liten "P. 1.M.P”, trots att den vid tidpunkten for intervjun diskuterades
i medier som ett exempel pé formedling av en férnedrande kvinnosyn. I refringen
sjunger 50 Cent om sig sjilv som hallick.’

I don’t know what you heard about me. But a bitch can’t get a dollar out of me.
No Cadillac, no perms, you can’t see. That I'm a motherfucking P-I-M-P.

Den hir liten dr skriven frén en utpriglad maskulin synvinkel (jfr Whiteley
2000:212) men att Sara inte kommenterar det bér samtidigt relateras till att hon
sillan talar om texter till ldtar hon lyssnar pa. Diremot hinder det att hon uttalar
sig i allminna ordalag om ldttexter. S& gor hon till exempel nir hon deltar i diskus-
sionen kring Outlandish it "Walou” under gruppintervjun i drskurs nio.

Sara: Saken ir den att jag gillar inte hiphop och rap och sidant. Jag brukade
gora det.

Asa: Hur tinker du kring det idag?

Sara: Jag tycker bara det ir irriterande. Jag tycker inte det dr bra musik lingre.
Sjilva musiken i sig 4r inte sirskilt bra, och s3 hela grejen som vuxit upp med
det att det ir s& ytligt. Men det var inte sd det bérjade. Men det har liksom
utvecklats till b... [ohdrbart] och brudar. Det 4r det enda hiphop och rap ir,
och sa dyker det upp en massa idioter som tror att de kan sjunga, eller sjunga
och sjunga, och som skriver nigra ldtar om typ Gud vet vad.

Agnes: Kirlek.

Sara: Kirlek?! [upprért] Hur de sitter pd brudar och typ... [skratt] Det 4r det
enda man skriver om nufértiden. Och si fir de skitmycket pengar och blir be-
rémda och alla bara f6ljer dem. Just det 4r s& dumt (intervju 3k 9 grupp 6).

Hir dr Sara mycket explicit i sitt avstdndstagande frin den genusrelation som ofta
tematiseras inom r’n’b-genren, dven om hon som en del andra ocksé associerar till

hiphop nir hon hér Outlandish (jfr Whiteley 2000:122, Werner 2002).

Etnicitet som ett relationellt begrepp

Sara dr fodd och uppvixt i Géteborg, men hennes forildrar och storasyster flyttade
hit frin Iran bara ett par dr innan Sara féddes. Till en bérjan férvintade jag mig
att det skulle vara mojligt att urskilja ndgot slags samband mellan hennes etniska
bakgrund och vad f6r musik hon anvinder for att skapa identitet, men det visade
sig inte alls vara majligt. Trots att det finns en hel del persisk musik hemma hos

? Laten finns pd skivan Get Rich Or Die Tryin som slipptes i december 2003. Innan det spelades
den ofta pa radio.
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Sara, ir det ingen hon vare sig spelar in pa skivan till mig eller tillskriver nigon
storre betydelse i intervjuerna.

Asa: Hur skulle du beskriva din relation till persisk musik?

Sara: [skratt] Persisk popmusik ser jag som, [skratt], ngonting jag sitter och
smdskrattar dt. Det 4r ganska kul. Man har nirhet till det, men s3 4r det vildigt
finigt [skratt]. De 4r ganska roliga litarna men vildigt finiga. Men sen finns
Googoosh, det 4r en persisk singerska. Hon ir ganska berémd fast hon 4r gam-
mal. Jag tycker Googoosh ir helt okej. Jag lyssnar pa hennes l3tar ibland. Jag
kan inte precis siga att jag har en relation till den. Jag klassar det som musik
helt enkelt. Bara att man fattar vad de siger, till skillnad frin till exempel grekisk
musik (intervju 2 8k 8).

Sara betonade aldrig sitt persiska ursprung pa det sitt som jag forvintade mig. Etni-
citet 4r dock inte endast en friga om varifrin man kommer, utan om hur kulturell
bakgrund uttrycks och artikuleras i tal och handling (Ehn 1993:68). Hon skapar,
uttrycker eller forhaller sig heller aldrig till en identitet som invandrare pé det sitt
som Asa Andersson (2003) beskriver unga tjejer som bor i en multietnisk stadsdel i
norddstra Goteborg gor. En av de identiteter som Anderssons informanter strivade
efter var den som utlinning”. S& gjorde dven de som var fédda i Sverige och till
och med de vars ena forilder var det (ibid. 204fF). Att identiteten som "utlinning”
var si viktig for de dessa tjejer beror enligt Andersson pi att den utgor en central
del i gemenskapen mellan ungdomarna pi den aktuella platsen. Aven Sernhede
(2002:93f) pekar pa invandrarskap som en viktig byggsten i konstruktionen av en
social identitet hos de ungdomar han studerar, vilka ocksd de bor i en multietnisk
stadsdel.

Att Sara inte relaterar till en invandraridentitet eller betonar sitt iranska eller
persiska ursprung, kan bero p4 att hon vixer upp i en annan typ av omrade. P4 och
kring skolan, liksom i klassen, finns visserligen barn och ungdomar som ir fodda
i andra linder eller har f6rildrar som dr det, men de svenskfédda ungdomarna ir
trots allt i en dvervigande majoritet. En annan viktig fakror till Saras instillning i
detta avseende ir sannolikt ocksa att hon ir barn till hégutbildade férildrar som
bada har arbete och kan beskrivas vara vil integrerade i det svenska samhallet.

Med tanke pa hur Sara kommunicerar och etablerar relationer med minniskor
virlden 6ver via webbsidor pé Internet, ddr personer med ett intresse for fantasy i
allminhet och Sagan om Ringen i synnerhet utbyter tankar och erfarenheter, kan
hon sigas agera transnationellt pa ett sitt som ingen av de andra ungdomarna i
klassen gor. Férutom att hon formulerar sig vil bade i tal och skrift pi engelska,
behirskar svenska och persiska (det senare dtminstone i tal) liser hon bide franska
och spanska i skolan. Istillet for att betona en identitet som invandrare kan Sara
sigas skapa en identitet som virldsmedborgare. Musik spelar i det ssmmanhanget
en roll s till vida att det finns en koppling mellan vad hon lyssnar pa och utvecklar
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smak for, och de minniskor hon méter, oavsett om de bor i Sverige, Slovenien el-
ler Storbritannien. Med tanke pa hur Baumann (1996) beskriver invinarna i den
méngkulturella Londonf6rorten Southall framtrida med olika kulturella identi-
teter beroende av situation och kontext (se s. 69), gar det att forestilla sig att det
finns situationer di Sara betonar sitt persiska ursprung mer 4n vad hon gor under
intervjusamtalen med mig och i umginget med kamraterna i skolan.

Johan

Redan nir jag gor mitt forsta besok i klassen i bérjan av hostterminen i dttan kon-
staterar jag att Johan bérjat kli sig i en mer utpriglad punkstil 4n i sjuan. Han har
bland annat inforskaffat en jacka pé vilken han har skrivit namnen pé flera av de
band han lyssnar pa. Till det har han byxor med hingslen hingande ut med benen,
och pa fotterna héga kingor av modell Dr Martens. Haret, som numera ir lingre
4n tidigare, har han firgat i en skarp réd ton.

Jag lyckas inte £ ndgon skiva eller kassettband med musik av Johan innan inter-
vjun, trots att jag pdminner honom ett par gdnger. Vid intervjutillfillet later jag
istillet samtalet ta sin utgingspunkt frin musik han siger sig ha borjat spelat in
eller har for avsike att ta med. Forst nigon vecka senare limnar han ett kassettband
med ett tiotal latar pa. Samtliga dr med brittiska Oi-punkband som till exempel
Blitz, Cock Sparrer, Last Resort och 4-Skins.

JOHANS MUSIKVAL — ARTIST/LAT

Blitz — 4Q, Propaganda

Cock Sparrer — Running riot, Where are they now?
Last Resort — Stormtroopers in sta-press, Johnny Barden
4-Skins — Clockwork skinhead, Chaos

Condemned 84 — We hate you

Templars & Stomper 98 — Bring back the skins

Johan berittade redan i sjuan att han lyssnade en del pa Oi-punk, men da som en
av flera olika punkgenrer. I dttan verkar det dock vara enbart Oi-punk som giller

for hans del.

Asa: Vad iir det som skiljer Oi-punk frin annan punk?

Johan: Det dr mer hdrt 4n vanlig punk. Det 4r mer lugnt och mer stolthetsverser.
Men det ir bittre, det 4r bara bittre. Om man hér Oi och om man hér vanlig
punk ir Oi bara bittre. Det dr mer allsing pa sngen, det 4r mer grova roster
och si. Men du kommer att fi hora pa bandet (intervju 1 k 8).
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Johan trycker alltsé i forsta hand pé text-, sing- och réstmissiga aspekter nir han
berittar vad som ir karaktiristiske for Oi-punk. Nir jag senare lyssnar pd bandet
tror jag mig kunna héra vad han menar nir han talar om “stolthetsverser”, "allsang”
och “grova réster”. Med harmonier om tre eller fyra ackord och rytmiskt raka
figurer piminner musiken rent musikstilistiskt en hel del om 70-talspunk. Den
kopplingen gor dven Johan nir han beskriver musiken som “rock’n roll-punk”. Det
kanske dnd& mest utmirkande draget i Oi-punk ir texterna. De 4r skrivna ur ett
tydligt underdogperspektiv och behandlar teman som arbetarklasstolthet, motstind
mot auktoriteter och patriotism. Arbetarklasstolthet dr det som Johan sjilv trycker
hardast pd som viktigt och bra med musiken.

Oi-punk, eller streetpunk som det ibland ocks3 kallas, har sina kulturella rétter
i den gatubaserade rérelse som bildades i London pa slutet av 1970-talet. Texterna
ir ofta samhillskritiska och typiska teman ir arbetsloshet och ifrigasittande av
samhillet och auktoriteter.!® Oi-kulturen kan sigas forena punkare och skinheads
och precis som minga etablerade Oi-punkband, exempelvis Blitz, bestdr Johans
eget band av tvd punkare och tvé skinheads. Bandet, som bildas i borjan av ttan,
bestir férutom av Johan och Robin i klassen dven av Kalle och Petter, tvi skinheads
som gir pd en annan hogstadieskola i omridet. Om Johan signalerar att han ir
punkare genom de klider och andra stilattribut han bir visar Kalle och Petter att
de ir skinheads genom att de ar klidda i tréjor med texten Lonsdale och har héga
kingor pa fotterna. Lonsdale 4r forutom ett klidmirke ocksd namnet pé ett kvarter
i London dir skinheads ofta samlades pd 1960-talet.

Musik och ideologi

Eftersom Oi-punk attraherar skinheads och patriotism ir ett av de teman som
behandlas i texterna, hinder det att de som lyssnar pd musiken eller utévar den
uppfattas som nazister. Detta 4r Johan medveten om, och det idr ocksd ndgonting
han forhéller sig till i intervjuerna. Den férsta grupp som Johan talar om vid
intervjutillfillet 4r Oppressed.

Johan: Det ir ju ett sharp-skinband, s dir kommunistskinheads. Det ir ju
egentligen kommunistpropaganda, men det ir ganska skit samma.

Asa: Du sa sharp-skin. Vad betyder det?
Johan: Sharp betyder typ Skinheads Against Racial Pro Justice. (...) Ja, det finns

olika, naziskinheads, vanliga och sharp-skins.

Asa: Beriitta, vad ir skillnaden mellan de hir?

° Uppgifterna himtades frin den oberoende socialistiska mediegruppen Yelahs hemsida (040318).
Den refererade artikeln har tagits bort men finns dtergiven pa musik- och musikerforumet Sputnik-
music (090326).
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Johan: Sharps ir sédana som i4r mot allt, kommunister. Originalskinheads 4r
ingenting, de bara sldss och s3 nazisterna d&.

Asa: Och vad skiljer texterna di?

Johan: Normala skins sjunger med sidan stolthet s& det de sjunger om ir ar-
betarklasstolthet. Det sjunger 4-Skins om, och Perkele. Det ir ocksé ett band

som jag spelat in pa bandet, ett Goteborgs-Oiband. De ir ocksd sddana ddr
stolthetsband (intervju 1 &k 8).

Det Johan berittar hir stimmer vil med de uppgifter om bandet jag finner pa
annat héll. Oppressed ir ett band som med sina texter och i offentliga samman-
hang tydligt markerar avstind frin nazism och fascism.'" Att Johan trycker si
hart pa bandets koppling till sharp-skinrérelsen i samtalet hir kan dock sittas i
relation till att Oi-punk oftare kopplas samman med originalskinheads. Aven om
originalskinsen vill framstilla sig som ickepolitiska och ickereligiosa finns, enligt
Renzo Anerdd (2000:19f), tydliga nationalistiska och patriotiska drag i de dsikter
de uttrycker. Oi-punk beskrivs i vissa ssammanhang ocksi som féregingare till Vit
Makemusik (BRA 1999:13, Sernhede 2000:33). Ett Oi-punkband som omnimns
sarskilt i de sammanhangen ir Screwdriver. Nir det bildades 1977 férekom en hel
del samrore mellan bandet och aktionsgruppen White Noice, en féregéngare till
Nationalistisk Front (BRA 1999:13). Johan nimner ocks Screwdriver som ett av de
band han lyssnar pd men kommenterar inte deras ideologiska hallning.

Eftersom Johan i intervjun i sjuan berittar om att han tillsammans med sin
bror deltagit i en antifascistisk demonstration blir jag lite férvinad 6ver att han si
starkt uttrycker identifikation med musik som kopplas samman med hogerextrema
dsikter. Jag ber honom av det skilet utveckla hur han tinker om kopplingen mellan
musiken han lyssnar pd och politik.

Asa: Men har man ungefiir samma politiska uppfattning om man ir punkare som
om man dr skinhead?

Johan: Jag bryr mig egentligen inte. Det finns ju politiska punkare ocksa, men
de ir bara konstiga (intervju 1 dk 8).

Johan gor hir precis det som Anerdd (2000) beskriver som typiskt for skinheads,
framstiller sig som opolitisk nir han siger att han inte bryr sig. Genom att prata
om politiska punkare avleder han ocksa retoriskt skickligt fokus fran skinheads
och de politiska stindpunkter som han ir medveten om ir férknippade med
dem. I intervjuerna siger Johan att han saknar politisk uppfattning, men i andra
sammanhang tar han tydlig stillning f6r nationalistisk/patriotisk ideologi. Sa sker
till exempel pd en musiklektion i nian. Delar av lektionen #gnas 4t rockhistoria,
och da mer precist bluesmusikens sociala rotter.

' Se Wikipedia (2007-08-10) och allmusic (07-08-10).
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JORUNN BERATTAR OM HUR afrikaner himtades som slavar till USA frin ungefir mitten
av 1500-talet. Hon nimner ocksd hur slavarna hanterade sin nya livssituation med
hjilp av musik, och att de bland annat sjong for att underlitta det hirda kroppsarbete
de tvingades att utfora. Likasd beskriver hon hur musik i form av rytmer fungerade
som ett kommunikationsverktyg nir slavarna forbjéds att prata med varandra. Helt
plotsligt utbrister Johan, ”de som bor i Norrland och som talar finska borde héra till
Finland.” ”"Menar du samerna”, frigar Jorunn. "Nej, samerna hér till urbefolkningen”,
svarar han. Det blir en diskussion kring vilka som 4r svenskar och Johan hivdar att
man 4r det "om man talar svenska och kan uttala alla ord, eller ir fodd i Sverige och
har svenska forildrar sedan tre generationer tillbaka”. Jorunn beméter detta med att
siga utan vdra invandrare skulle Sverige stanna. Tog man bort alla dem som inte ir
fodda i Sverige eller har svenska forildrar skulle vi bli ett u-land.” "Men det ir en bra
tanke”, hivdar Johan som fér sista ordet (ur filtdagbok héstterminen &k 9).

Hir visar det sig aterigen att det kan vara fordelaktigt att kombinera flera metoder
parallellt eftersom deltagande observation och intervjuer kan ge upphov till olika
slags information, ibland dessutom motsigelsefull sidan. Den &sikt som Johan ut-
trycker under musiklektionen ovan ir aldrig nigon han framhéller i intervjuerna.
Dir dr han snarare angeligen om att upptrida "politiskt korrekt”. Jag finner hans
omvixlande stillningstaganden och vilja att framstd som politiskt ointresserad
som sd intressant att jag viljer att stilla ytterligare frigor kring hur han ser pa Oi-
texternas budskap.

Asa: Hur skulle du beskriva er musik for nigon som aldrig hirt er spela?
Johan: Att vi spelar punk f6r jag orkar inte beskriva det andra, ritt snabbt.
Asa: Men hur wppfattar du skillnaden mellan punk och Oi-punk?

Johan: Det ir mest texterna och hur minga ackord man kér. (...) I punk s&
ir det snabba byten och i Oi brukar det vara fyra ackord med lingre tid p&
varje ackord.

Asa: Och texterna di vad ér skillnaden diir?

Johan: Texterna i Oi ir sddana arbetarklasstexter och punk kan vara vad som

helst.
Asa: Och nir du siiger arbetarklasstexter hur ir det?

Johan: Det r typ, det iir bara tontiga texter, det 4r skinheads som skrivit texterna
och de ir inte s& coola.

Asa: Men ir texterna viktiga dia?

Johan: Ja, det ir de.

Asa: Pé vad siitt di?

Johan: De signalerar vad man stdr for.

Asa: Och vad vill ni signalera eller ni ut med for budskap genom er musik?

Johan: Nej, vi har inget budskap, vi har kul bara.
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Asa: Men texterna iir inda viktiga?

Johan: Jag kan inga texter, jag bara spelar gitarr och skriver bara ackorden och
sen fir de andra ordna texten (intervju 2 &k 8).

Precis som tidigare parerar han i diskussionen hir frigan om vad texterna i deras
latar handlar om. Dessutom visar han dter igen pa en ovilja att ta stillning politiskt
nir han siger "nej, vi har inget budskap, vi har bara kul”, trots att han i meningen
tidigare sagt att texterna ir viktiga for att "de signalerar vad man stér for” (jfr Anerod
2000:20). Det forhéllningssittet fascinerar mig sd mycket att jag bestimmer mig for
att intervjua hela bandet, och efter ett par misslyckade f6rsék under varterminen i
dtean lyckas jag fa till en intervju i december 2004. Intervjun genomférs i samband
med att bandet spelar pa den drligen dterkommande konserten tillsammans med
andra frin rockskolan. Nir intervjun 4ger rum ir Robin inte lingre med i bandet.
Diremot har tvd nya medlemmar tillkommit. Det 4r Axel och Magnus som bida
dr punkare. En av mina férsta frigor ror vad de vill férmedla med sin musik. Efter-
som samtalet blir timligen ostrukturerat, och att det, nir jag lyssnar pd bandet
for att transkribera intervjun, 4r svért att urskilja vem som siger vad, foljer hir en
sammanfattning av bandmedlemmarnas svar.

Supa, ta knark, antisaker, olika politiska dsikter, mot kickers, mot feminister.
Kalle sammanfattar med att siiga att det handlar allmint om vad man sjilv
tycker. "Man férsoker att inte blanda in politik dven om det blir en del. Allt
kan ju bli politik”, frtydligar han. Det killarna har emot kickers 4r att de anser
dem upptrida stéddigt nir de agerar i grupp men fega nir de 4r ensamma. Act
de kan hoppa pa en tio mot en (intervju &k 9, Oi-punkbander).

Killarna positionerar sig alltsi emot “kickers” och feminister. Kickers férefaller
vara ett vedertaget begrepp bland ungdomarna i det hir omridet och anvinds ofta
som en nedvirderande term f6r invandrare eller invandrarstil (jfr Nordenstam och
Wallin 2002:16). Typiska kickers enligt Kerstin Nordenstam och Ingrid Wallin ir
sidana som har en utmanande klidstil, som 4r hogljudda och som umgds i stora
grupper. Bland ungdomarna i min studie forekommer kickers enbart som en slags
motpol till hur de sjilva ville bli uppfattade. Killarna i bandet utvecklar inte sina
tankar om hur de uppfattar kickers vidare, men det gor de diremot om vad de
anser om feminister.

”Jamstilldhet 4r vil bra, men vem orkar héra pa tjotet”, siger Magnus. Han blir
direkt motsagd av Kalle som inte alls gillar jaimstilldhet. Det blir en diskussion
kring fenomenet jimstilldhet och de enas sd smaningom att det egentligen ir
manshatare de dr emot. Nu 4r det i och for sig som sidana de uppfattar feminister
i allminhet och Gudrun Schyman i synnerhet. Johan hivdar att kvinnor ska
std vid spisen, men fir d4 hora frin Kalle att den 4sikten kommer att fordndras
nir han triffar en tjej. "Du kommer att bli lika mycket toffel som Petter”, siger
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Kalle. Petter, som har flickvin, protesterar. Petter pastdr att texterna som 4r emot
feminister ar lite pd skoj, men det haller inte Kalle med om. "Inte ett dugg”,
siger han. "Djivla rédstrumpa [en av deras ldtar] kanske, men inte "No way
bitch”, inte ett skit. Jag 4r helt fullt seriés och det handlar om Gudrun Schyman
och ginget”, tilligger han (intervju &k 9, Oi-punkbandert).

Attkillarna med sédan emfas tar avstdnd frén feminism, jimstilldhet och ”Gudrun
Schyman” kan bero pa att de uppfattar okad jimstilldhet utgdra ett hot bdde mot
deras forestillning om hur virlden bor vara organiserad och deras egna handlings-
méojligheter. Ytterligare ett skil till deras starka stillningstagande emot feminister,
eller manshatare, som de hellre vill kalla dem, kan vara att de strivar efter en
hegemonisk maskulinitet och efter att uppritthilla genusordningen och de makt-
relationer som ir kopplade till den. Upplevelse av maktldshet ir, som jag nimner
ovan, ett vanligt tema inom Oi. Att killarna intar en negativ hillning gentemot
jamstilldhet kan bero pd att de ir ridda for att vara tvungna att dela med sig av
den lilla makt de upplever sig ha. Kalles kommentar till Johan att han kommer att
dndra uppfattning om att "kvinnors plats ir vid spisen” den dag han fir en flickvin,
kan tyda pd en diskrepans mellan killarnas 6nskan om hur virlden bér se ut och
vilka méjligheter de har att pverka den egna livssituationen.

Eftersom arbetarklassidentitet ir ett genomgaende tema och ndgot som idealiseras
i Oi-texterna kan Johans avstdndstagande frin feminister och kickers dven forstds
som att han strivar efter att skapa en vit, maskulin arbetarklassidentitet. I boken
Fostran till linearbete (1981), som bygger pd en undersokning av unga killar med
forankring i den brittiska arbetarkulturen, visar Paul Willis hur hans killar, “the
lads”, bland annat anvinder just kvinnor och invandrare som en motpol till hur
de sjilva vill bli uppfattade. Genom att odla vad Willis kallar for anti-skolkultur”
distanserar de sig ocksd frin skolan eftersom den forknippas med medelklass-
virderingar (ibid. 99).

Vilja vara arbetarklass

Fér att fi reda p& mer om hur arbetarklassidentitet konstrueras av Johan och hans
bandkamrater sig jag till att stilla frigor kring Amnet arbetarklasstolhet i intervjun
med dem. P4 den frigan svarar de mer strukturerat en i taget.

Asa: Det diir med arbetarklasstolthet verkar ju vara grunden till Oi. Ildentifierar
ni er med det ocksd?

Axel: Ingen hir dr vil dverklass.

Kalle: Jag star djivligt mycket in i de frigorna och haller pd och kollar som
inihelvete. Folk hivdar ju att det inte finns kvar och det gor det. I allra hogsta
grad. Det mirker jag pi min gymnasieskola.
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DPetter: Men jag kan inte siga att jag ir arbetarklass. Min morsa ir fattig och
min farsa ir rik.

Kalle: Men vad ska du siga att du dr d&? [Lowerclass-brat féreslér nigon och
Petter instimmer, om 4n med ironi.]

Kalle: Men det gér inte att siiga sd heller. Min pappa ir arbetsls och min morsa
jobbar typ pd dagis. Hon har nistan medelklassjobb och min farsa 4r helt arbets-
16s. Men jag vet ju hur jag sjilv 4r uppvuxen, som en arbetarklassunge.

Asa: Men Kalle, kan man siiga att du identifierar dig mer som arbetarklass?

Kalle: Ja, mycket mer (intervju 3k 9 Oi-punkbandet).

At killarna i bandet jobbar pa att vara och uppfattas som arbetarklass kan jimforas
med hur arbetarkvinnor i en studie av Skeggs tvirt om strivade hart for att inte bli
forknippade med sin klassmissiga bakgrund (Skeggs 1999:13). Medan Johan och
hans kamrater bide refererar till arbetarklass som ndgot de vill tillhéra och som
positivt och efterstrivansvirt, forsokte kvinnorna i Skeggs studie med hjilp av olika
strategier tona ner sin arbetarklassbakgrund genom att ta efter medelklassbeteenden
sa mycket som méjligt. Detta gjorde de bland annat genom att utbilda sig och ge-
nom att distansera sig frin klider, sprik och vissa slags vanor. Vad Skeggs kvinnor
och Johan och hans kamrater dock har gemensamt ir att de alla dgnar sig at att
uppritthdlla grinser mellan vad som ir arbetarklass, medelklass, och éverklass.

Det skall ocksg sigas att Johan inte alltid agerar utifrdn en arbetarklassposition. I
skolan iscensitter han visserligen ofta ett motstdnd mot skolan genom att framstd
som ointresserad och forsoka slippa undan si mycket som majligt (jfr Willis 1981).
Han frigar till exempel ofta mig om han kan £ bli intervjuad pa nista lektion for
att f3 slippa vara med pé den. Likasd anmiiler han sig frivilligt till olika uppdrag,
som exempelvis att vara med i elevridet, for att "f3 ledigt” frin undervisningen.
Johan ir dock inte lika konsekvent i sitt motstind mot skolan och skolkulturen som
killarna i Willis undersékning. Jag observerar bland annat att han for det mesta ir
mycket aktiv pé lektionerna. Han ricker flitigt upp handen och ser stolt och nsjd
ut nir han kan besvara lirarnas frigor. Dessutom kan det sitt han talar om hur
det gér i skolan och om resultat pa de prov han fir tillbaka f6rstds som att han ir
angeligen om att fi bra betyg.

Aven om Johan uttrycker en tydlig och renodlad smak for Oi-punk finns det
allesa tillfillen d& han agerar helt annorlunda 4n vad som kan férvintas av en
person som i de flesta situationer och sammanhang uttrycker en vit maskulin
arbetarklassidentitet.
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Pernilla

En av anledningarna till att jag frigade Pernilla om hon kunde tinka sig att bli
en av dem som intervjuades lite mer ingdende 4r att hon #r av dem som i arskurs
sju, som jag uppfattar det, lyckas med att bide skapa en personlig stil med hjilp
av musik och andra stilsymboler, och hélla sig uppdaterad p& vad som hinder pa
radiomusikomradet. D4 lyssnar hon p4 alltifrén musik som spelas pa Lugna Favo-
riter till hirdrock i form av Aerosmith och Marilyn Manson. Kent ir en ytterligare
en grupp vars musik hon d& girna siger sig lyssna pa, och det 4r ocksd nigot hon
delar med Max och Mikaela som hon d& umgas mycket med.

Asa: Hinder det att du lyssnar pd den musiken idag?

Pernilla: Nej, kanske ndgon lat, men det 4r inte s att jag sitter och laddar ner sa-
dan musik. Marilyn Mansons, den nya plattan, den kom ut i somras. D3 brinde
jag ner den for jag ville héra den. Men det ir inget som jag lyssnar pd nu.

Asa: Skulle du kunna beskriva nir du slutade att gora det?

Pernilla: Det var i somras ungefir. Kent ir s3 mycket ”8h jag mér s diligt, jag
vill d8”, hela tiden och Marilyn Manson, folk fattar egentligen inte s§ mycket
av det. Det ir ju bra sd, men det 4r inget man liksom... Nej det ir inte s3 bra,
men det ir okej. Aerosmith blir sd barnsligt, det ir trakigt i lingden (intervju

ik 8).

P4 kassettbandet hon spelat in till mig infor intervjun finner jag helt annan musik,
av helt andra grupper 4in dem hon lyssnade pd i sjuan. Férutom Bjorks lit "Joga”
har hon tagit med 14 olika punklétar.

PERNILLAS MUSIKVAL — ARTIST/LAT

Dia Psalma — Emelie

KSMB — Abab

4-Skins — A.C.A.B.

Attentat — En meningslis dag, Ge fan i mej
Rancid — 7 wanna riot

Bjork — Joga

Tunnan och Moroten — Bajs i bastun
Romper Stomper — Pulling on the boots
Ramones — She’s the one

Perkele — En underbar dag

Misfits — Hybrid moments

Turbonegro — Ger it on
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Frin pop till punk

Att Pernilla mellan &rskurs sju och dcta gir frén ett diversifierat lyssnande till ett
mer renodlat lyssnande pé punk, kan till viss del hinga samman med att hon vid
den tidpunkten bérjar umgds med nya kamrater. I hennes nya sociala nitverk ingér
framf6rallt tjejer i andra klasser och pé andra skolor i omrédet. De ir ocksa en del
av en storre kamratgrupp i vilken dven Johan och Robin ingir. En av de férsta
latarna vi kommer att prata om heter "Emelie”, gjord och framférd av det svenska
punkbandet Dia Psalma.

Asa: Om du skulle beritta for nigon som aldrig hirt den, hur skulle du beskriva
musiken da?

Pernilla: Den 4r verklighetstrogen och s3. Sen har de mycket budskap i musiken.
Det dr som punk, men inte den hir riktiga punken sd att siga. Jag vet inte riktigt
hur man skall forklara det, men det ir en viss genre.

Asa: Du siiger budskap first hir. Vad iir det for budskap? Vad handlar texten om?
Pernilla: Nej, men det 4r oftast att man skall ta vara pa det man har och sddana
saker. Och de sjunger om allt som hinder hir i virlden.

Asa: Kan du ge ett exempel? Vad handlar Emelie om till exempel?

Pernilla: Hon blir slagen av sin man, och s 4r det att hon skall limna honom
och s4, fast hon inte vigar och sddana grejer.

Asa: Du siger ocksd punk fast inte vanlig punk.

Pernilla: Som Ebba Gron. Sedan finns det ju skinheads, och det finns (...)

Ramones och sidana grejer. En del gir snabbare och en del gir lingsammare,
fast det klassas som samma grej (intervju 3k 8).

Férutom de genremissiga forindringarna nir det giller vad Pernilla lyssnar pa
talar hon ocksd mer 4n i sjuan om att budskapet i texterna ir viktiga. Vad texterna
till Kents, Aerosmiths eller Marilyn Mansons musik behandlade f6r teman var da
aldrig ens uppe till diskussion. Det dr f6rst nir hon tar avstind frén dem som hon
hinvisar till att texterna 4r diliga, som nir hon siger att Kents ldtar 4r si mycket
”3h jag mar si diligt, jag vill d6 hela tiden.” Hir ber jag henne beskriva Attentat,
ett goteborgskt punkband, en av de grupper vars musik hon spelat in till mig infor
intervjun.

Pernilla: Det dr som Ebba Gron. De ir vildigt bra, de har ocksd mycket budskap.
Jag vet inte hur jag skall forklara act de ér bra.

Asa: Viad menar du nér du siiger budskap?

Pernilla: Det dr mycket si dir frihet och ingen skall behéva bestimma Gver en
och s3 (intervju k 8).

Just frihet och att ingen skall f3 bestimma 6ver en ir ett av de teman i littexterna
som Pernilla betonar vara sirskilt viktigt. Ett annat som vi kommer att prata om ir



Fyra fallstudier 185

misstro mot auktoriteter. Det 4r nigot som sirskilt betonas nir vi talar om bandet
KSMB'? och deras ldt "Abab” som ocksd den finns med pa kassettbandet. Den
handlar enligt henne om att poliser inte skall tro att de 4r béttre 4n alla andra. Med
andra ord finns vissa likheter mellan de teman som Pernilla talar om, och dem som
forekommer i Oi-punk. P4 kassettbandet finns dven ett par latar med Oi-punkband
som Screwdrivers, 4-Skins och Perkele.

Aven om Pernilla pekar pa budskapet i texterna som en viktig anledning till att
hon tycker om musiken, forhéller hon sig samtidigt kritisk till de nazistiska &sikter
som flera av Oi-punkbanden forknippas med. P4 kassettbandets textremsa har hon
till exempel skrivit, "jag ir inte nazist.” Att hon skulle vara det 4r inget jag tidigare
funderat 6ver, men s skiljer sig som sagt den musik hon spelar in till mig i ttan
en del jimfort med den hon berittar att hon lyssnar pd i sjuan. Jag kommenterar
det i intervjun i dttan och ber henne beritta varfor hon skrivit som hon gjort.

Pernilla: Ja, men Max brukar reta mig, och typ forsta gingen jag horde en del
av musiken, da tinkte jag men Gud ir de nazister. D vill jag inte bli klassad
som en sjilv.

Asa: Vad kommer det sig att du uppfattade det si tror du?

Pernilla: Nej, men det kan vara mycket patriotisk musik. Perkele 4r patrioter,
fast de sdg jag inte som ett sddant dir diligt band innan. Férst nir jag horde
dem tyckte jag de var bra, men en del av mina andra vinner tyckte att det var
nazistmusik, men de har dndrat sig. De tycker det ér jittebra nu (intervju &k 8).

Med tanke pa hur Pernilla uttrycker sig, verkar det som att hon sitter ett likhets-
tecken mellan att vara nazist och patriot. Patriotism i4r ocksé ett vanligt férekom-
mande tema i texterna till de litar som hon pé eget initiativ spelar in till mig pa en
cd-skiva senare under hosten i dttan. Den bestér till stor del av svensk punkrock,
och bland dem med utpriglat patriotiska texter kan nimnas Perkeles ldt ”Yellow
and blue”. Texten anspelar pa svenska flaggan, och i liten forekommer ocksé ett
par takter av den svenska nationalsingen. En annan dr Ultima Thules "Fidernes-
landet”.” I den intervju jag gor med henne pa héstterminen i dttan ber jag henne
ddrfor utveckla sitt sitt att resonera kring musikens budskap och gruppernas
politiska stindpunkter.

Asa: Ar der viktigt det diir att en grupp stir for ndgonting?

Pernilla: Oftast, jag kan ju fortfarande tycka att musiken 4r bra dven fall de 4r na-
zister och sidana grejer. Men det kan ju fortfarande vara bra (intervju 3k 8).

' KSMB, ir en férkortning av Kurt-Sunes med Berit och i4r ett punkband med bas i Stockholm som
bildades 1977 och splittrades 1982 (Wikipedia 070814).

% Med Ultima Thule blir ocksd kopplingen mellan Oi-punk och Vit Maktmusik tydlig (jfr BRA
1999:13, Sernhede 2000:33).
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Det forefaller vara lika oproblematiskt f6r Pernilla som for Johan att i ena stunden
hivda att budskapet i musiken 4r viktigt, och i nista stund ta avstdnd frén de ideo-
logiska stindpunkter som uttrycks i en lattext.

"Girl power” for skojs skull

Om Oi-punk erbjuder Johan att forma en vit, maskulin arbetarklassidentitet
forefaller de punkldtar som Pernilla spelar in i forsta hand erbjuda vad jag hir
kommer att kalla for en alternativ femininiter. For dven om det inte finns nigot
tydligt feministiske budskap i texterna kan det tinkas att punk med sina allmint
samhillskritiska utgdngspunkter kan fungera som en resurs i arbetet med att forma
en konsidentitet som gir pd tvirs med den normativt feminina. I det féregiende
kapitlet uppmirksammades att det kan vara férenat med problem att pd samma
ging striva efter en normativ femininitet och utéva rockmusik. En normativ femi-
ninitet iscensitts bist genom att prestera egenskaper som mattfullhet och kontroll,
medan rockmusicerande tvirt om kriver att man vigar ta ut svingarna, ta plats
och att vdgar experimentera. Jag menar att dven punk som musikalisk genre, inte
minst med tanke pa de teman som behandlas i texterna, kan vara svarforenlig med
att gora femininitet pa det sitt som normen forskriver.

Pernilla skapar inte enbart en alternativ femininitet genom den musik hon an-
vinder for att skapa och uttrycka identitet med. S4 sker ocksd med klader, frisyr
och andra stilmarkérer. Medan de flesta andra tjejerna i klassen ir klidda i jeans
och tréja med en ljus schal virad runt halsen, har Pernilla ofta kjol, med strumpor
i olika monster och firger. En tydlig skillnad syns ocksa i friga om hérfirger och
frisyrer. Dir kan Pernillas byten mellan kolsvart, helblonderat, och ndgon neonfirg
som cerise, jimforas med att de flesta tjejerna har enkla frisyrer som pa sin hojd
dr firgade pd ett sitt som forstirker deras naturliga hdrfirg. Likas3 utgor Pernillas
kraftiga makeup med mycket svart runt 6gonen och rédmalade lippar en kontrast
till de 6vriga tjejernas. De har som regel enbart lite mascara p& égonfransarna.

Bade Pernillas kliddsstil och den musik hon presenterar sig sjilv med 4r allt annat
dn mdttlig och kontrollerad och under de sista aren pd grundskolan utvecklar hon
en allt mer utpriglad punkstil. I observationsdagboken frén mitt forsta besok i
klassen i nian noterar jag att Pernilla till sin korta kjol, sina ménstrade stcrumpbyxor
och sin morka kavaj med rosa inslag dven har en del pins. P4 en av dem star det
”Bitch”, med undertexten ”"Being In Total Control of Herself”. Via en sékning pa
Google finner jag en webring'® som ir uppbyggd kring ordet Bitch, och som har
precis just den underrubrik som finns pé Pernillas pin. P4 webb-sidan beskrivs en

“ En webring dr vanligtvis en samling websidor som linkats samman. De ir ofta organiserade kring
ett tema, ofta av kunskapsmissig eller social karaktir (Wikipedia 080406).
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”bitch” vara en tjej eller kvinna som stolt stricker pa sig utan vara ridd for att tala
hogt. Karakeiristiske for en ”bitch” dr ocksd att hon stdr bredvid sin man snarare
dn bakom. Dir betonas likasd vikten av att vara sig sjilv, att forsvara dem som ir
yngre, samt att viga ta strid med personer som ir ojusta mot andra.”” Budskapet
piminner dirmed om det Girl-powerbudskap som Spice Girls lanserades med,
och idven de har forirats en knapp pa hennes kavaj. Intervjun som jag planerar
med Pernilla pd virterminen i attan blir aldrig av, men istillet genomfér jag en i
bérjan av hostterminen i nian. D4 stiller jag ett par frigor om hennes klidval och

de pins hon bir.
Asa: Varfor den med Spice Girls?

Pernilla: Nej, men de ir tuffa.

Asa: Varfor ir de tuffa?

Pernilla: De i4r bara roliga s de fick vara med.
Asa: Men skulle du kunna ha vad som belst liksom?

Pernilla: Nej, men det ir vil om det ir nigonting roligt si pa skimt. Ar det
nigonting som ir bra sd sitter jag dit det (intervju &k 9).

Hir gir det aterigen att peka pd den dubbelhet som tidigare uppmirksammats
mellan att ta stillning fér ndgot men samtidigt vara ovillig att tillskriva det nigon
direkt betydelse. Jag har svirt att se hur nigon kan placera en knapp med Spice
Girls pd sin jacka, dessutom bredvid en med ett explicit Girl-powerbudskap pé, bara
for att det 4r "roligt”. En tinkbar anledning till att Pernilla placerat knappar med
Spice Girls och "Bitch” pd sin kavaj 4r att hon stiller sig bakom det budskap som
de kommunicerar, och att det 4r ett led i formandet av en alternativ femininitet.

Riktig rock spelas av miin

Att Pernilla med de klider hon bir och den musik hon lyssnar pa gor femininitet
som faller utanfér de normativa ramarna ir inget hinder for att i vissa sammanhang
agera ilinje med dem. Nir det kommer till eget musikutévande agerar hon avsevirt
mer traditionellt. I kapitel 4 beskriver jag hur jag méter en lite forldgen Pernilla i
replokalen nir jag besoker Johans band pa virterminen i ttan. I en intervju senare
berittar hon att bandet hon sjéng i upphért eftersom ingen vigade tro pé det (jfr
sid 121). Nir det kommer till att musicera 4r hon alltsd inte alls lika beniigen att
skapa en alternativ femininitet som hon ir i andra sammanhang. Detta trots att
punk frin en bérjan var en genre dir det fanns utrymme f6r kvinnor att uttrycka
en protest mot gingse konsroller (Brette Kromsten 1991).

5 Se webbringen Bitch (080406).
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Pernilla ddmer ocksd ut en artist som Avril Lavigne for att hon inte ir tillrickligt
autentisk.

Asa: Om din uppgift hade varit att spela in musik du tycker direkt illa om vad
hade det varit pi den skivan di?

Pernilla: D4 hade det nog varit en del pop, och country och sddana som Avril
Lavigne. Jag tycker det 4r mest fjantigt. (hon hirmar Lavigne och kommenterar
att det blir fjantigt och att det forstor saker sd det bara blir trasigt.)

Asa: Och nir du siiger pop tinker du pa Avril Lavigne dia?

Pernilla: Nej, men hon klassas ju som rock men egentligen sd ir ju inte det
rock, for mig.

Asa: Och hur dr rock enligr dig?

Pernilla: Det 4r det gamla. Kiss och Deep Purple och sddana grejer (intervju &k 8).

Avril Lavigne dr visserligen en artist som vid tidpunkten for intervjun forekommer
pa topplistorna men hennes musik, klider och framtoning har mer gemensamt
med de gamla rockklassikerna Kiss och Deep Purple dn de flesta andra artister som
spelas pd radio. Det kan i och for sig vara s att Pernillas avstdndstagande frén Avril
Lavigne kommer sig av att hon betraktar henne som en kommersiell produkt som
inte uppfyller kriteriet for att vara autentisk. En annan anledning till att Pernilla si
kraftigt markerar avstind frén Avril Lavigne kan vara att hon démer henne hérdare
for att hon ir tjej (jfr Cohen 1991:202, Bloss 1998, jfr sid 120f). Alldeles oavsett
bidrar Pernilla till att reproducera bilden av riktig och ikta rock som maskulin (jfr
Frith och McRobbie 1990).

Vid ett av mina sista besok i klassen konstaterar jag att Pernilla skaffat sig Dr
Martenskingor (tidigare har hon oftast haft converse). Hon ir den aktuella dagen
klidd i en kort kjol. P4 6verkroppen har hon ett linne med en dédskalle och éver
det en munkjacka med texten Lonsdale pd. Haret som ir uppsatt i tofs har hon
blonderat och topparna ir firgade i starka firger. Det finns flera likheter mellan
hennes sitt att kli sig nu och tidigare men med Lonsdale-tréjan och Dr Martens-
kingorna markerar hon mer 4n tidigare en koppling till Oi-kulturen. Med sina
klader accentuerar hon ocksé en arbetarklassidentitet pa ett sitt som hon tidigare
inte har gjort. Kortkort kjol och urringad top ir nimligen exempel pd klider som
kvinnorna i Skeggs studie beskriver som oanstindiga och som de anvinder som
motpol till sin egen klidstil (Skeggs 1999:136f). Pernilla skapar alltsd genom den
musik hon lyssnar p& bade en alternativ femininitet och en arbetarklassidentitet.
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Slutord

Tidigare i avhandlingen har det konstaterats att identitetsskapande ir en livsléng
process, inte nigot som enbart pagir under nigra fi ar i tondren. Det har ocksa
beskrivits hur musiksmak och vad for slags musik ungdomar anvinder for att skapa
och uttrycka identitet med, bdde kan variera 6ver tid och vara bestindig under en
lingre tidsperiod. Likasa att musiksmak och identitet kan betonas olika beroende
av situation och kontext. I detta avslutande resultatkapitel har diskussionerna
kring musikens betydelse for identitet forts vidare och férdjupats med hjilp av
materialet frin en mer ingdende studie av hur fyra utvalda ungdomar, med olika
musikaliska bakgrunder och intresseomriden, anvinder musik fér att skapa och
uttrycka identitet. Dirmed har det blivit dags att sammanfatta och diskutera av-
handlingen i sin helhet.






KaPITEL 7

Sammanfattande diskussion

Nir avslutningsceremonin ir firdig och klass 9B samlats en sista ging for att ta emot
sina avgdngsbetyg, ita trta och siga hej da till klasskamrater och lirare, forsvinner de
dt olika hall. Kvar stir jag med funderingar om vart de ir pé vig hirnist. Hur kom-
mer ungdomarna jag foljt under nirmare tre &rs tid att anvinda musikerfarenheter
de gjort och kunskaper de utvecklat under grundskoletiden i nya sammanhang?
Vilka minnen bir de med sig frin de hir tre dren och vilka musikhindelser kom-
mer de att tillskriva betydelse lingre fram i livet? Hur kommer de att férhélla sig
till musik de lyssnat mycket pd och identifierat sig med nir de till hésten bérjar pa
gymnasiet? Det har blivit dags att sammanfatta och diskutera resultatet av min tre
ar l&nga studie som avslutas denna nigot smakyliga junidag 200s.

Redan under de f6rsta besok jag gjorde i klassen hostterminen 2002 sig och horde
jag att musik férekommer i manga av de sammanhang ungdomarna medverkar i
under en skoldag. I intervjuerna fick jag sedan berittat for mig att musik finns med
vid dygnets alla tinkbara tidpunkter och pa de flesta platser ungdomarna befinner
sig. Det kunde vara musik de sjilva valt att lyssna pd hemma frin antingen radion,
cd-spelaren eller datorn och det kunde vara musik de spelade i birbara cd- eller
mp3-spelare nir de forflyttade sig mellan olika platser eller ville skapa en privat
sfir i skolan. Ungdomarna blev ocksd dhérare till musik i minga av de miljoer de
vistades i dagligen, inte minst i skolan dir musik bland annat spelades i korridoren
med avsike att skapa en lugn och rofull atmosfir, och pa idrottslektionerna i syfte
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att f8 igng och peppa dem att ta ut sig mer. Emellandrt intriffade ocksi musik-
hindelser som brot vardagslunken, till exempel dé traditioner som Lucia, advent
eller skolavslutningar firades. Till de mer sillsynt forekommande musikhindelserna
hérde konsertbesok eller musikforestillningar som ungdomarna endera besokte
eller sjilva medverkade vid.

Ungdomarnas vardag visade sig inte enbart vara fylld av musik de lyssnade p4, utan
ocksd av musik de utdvade sjilva. Det kunde vara i organiserad form och kopplat
till en speciell fritidsaktivitet som att spela ett instrument i kulturskolan, sjunga i en
kor eller medverka i ett rockband. Musik utévades dven hemma dir ungdomarna
spelade for att ha roligt eller 6vade for ate ldra sig ett speciellt ackord, riff eller en
lat. Det kunde bade ske pé& egen hand eller tillsammans med kamrater eller nigon
familjemedlem. Det forekom ocksd en hel del av, vad jag har valt att kalla for,
icke-organiserat musikutévande som intriffade spontant och ofta fungerade som
en kommentar till ndgot som hinde runt ungdomarna, eller for att kommunicera
nigot med personer i omgivningen.

Det har varit min avsikt att uppmiirksamma vad den hir typen av musikhindel-
ser och musikaliska aktiviteter har for betydelse i ungdomars liv, framférallt med
avseende pa hur identitet formas och hur kunskap utvecklas. Fokus har framforalle
varit forlagt till de sociala relationer ungdomarna etablerade, sdvil till jimnériga
som till vuxna personer i deras nirhet, och hur identitet och kunskap utvecklades
genom interaktion med dessa personer.

Musik som ett interaktivt redskap

Musik visade sig vara ett i flera avseenden betydelsefullt och anvindbart material
nir identitet skapades och uttrycktes, inte minst for att det gir att anvinda till att
reflektera kring vilka vi dr och vill vara. S& anvindes musik i mycket av det icke-
organiserade musikutdvandet jag iakttog som deltagande observator i skolmiljén,
och som till form och innehdll utmirktes av en lekfull karakeir. Barnvisor var
ett vanligt inslag i de hir musikaliska lekarna, och eftersom barnvisor dr musik
ungdomar i tidiga tondren har en ling relation till, kan sdngerna de sjunger pa
nir de hoppar sig fram genom korridoren eller kommenterar ndgot som hinder
i leken sigas fylla en sjilvbekriftande funktion. I leken finns ocksd utrymme for
att bearbeta och dteruppleva viktiga hindelser, experimentera med det som ir nytt
och okint, préva nya roller och identitetsalternativ samt bekrifta sina medaktorer
som individer (Berg 1992). Genom att mima till och presentera sig som en speciell
artist, till exempel en av medlemmarna i gruppen Spice Girls, 4r det dessutom
mojligt att betrakta sig sjilv utifrin ndgon annans synvinkel. Det kan ocksé be-
skrivas handla om rollovertaganden genom vilka ungdomarna provade savil rollen
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som den barnsliga, sportiga eller lyxiga, som att de generaliserade den andre genom
att forhélla sig dll hur grupper inom genren tjej-popband uppfattas i ett storre
sammanhang (Blumer 1969).

Musik har ocksd en identitetsskapande potential med tanke pa dess formaga att
vicka kinslor och minnen av viktiga hindelser tidigt i livet (Ruud 1997). Musik
skall dock inte betraktas som ett stimuli utan som ett material som kan anvindas for
att konstruera och skapa forstielse for oss sjilva som individer (DeNora 2000). Det
hinde till exempel att ungdomarna lyssnade pd en viss typ av musik nir de kinde
sig ledsna och nedstimda, antingen fér att bekrifta den upplevda kiinslan eller for
att peppa sig sjilva till att ma battre. Musik kan dirmed beskrivas som en resurs
for den reflekterande sidan av "jaget”, det som med Mead (1934) i sin begreppsliga
uppdelning av sjilvet kallar for ’I”. Formagan att reflektera 6ver oss sjilva som indi-
vider dr nidmligen en forutsittning for att vi minniskor skall kunna skapa identitet
och for att vi skall kunna bli "subjekt” for oss sjilva (Blumer 1969).

En av utgingspunkterna i denna avhandling ir att identiter skapas i motet med
andpra, detvill siga i de sociala situationer minniskor medverkar i under barndomen,
uppvixtiren men ocksé senare i livet. Traditionellt sett brukar forildrar tillskrivas
en viktig betydelse som signifikanta andra, men dven kamrater, syskon och andra
sliktingar kan vara betydelsefulla nir ungdomar utvecklar en forstdelse for sig
sjalva. Familjemedlemmar, slikt och vinner inspirerade minga av ungdomarna
i undersokningen att lyssna pd annan musik 4n sddan de kom i kontakt med via
medias distributionskanaler. Det hiinde ocksd att familj och viinner fungerade som
inkorsportar till olika musikkulturella ssmmanhang. Medan forildrars engagemang
och musikintresse visade sig ha betydelse for vilka som borjade spela ett instrument
i kulturskolan eller hos en privatlirare, var det mer vanligt att kamrater och ildre
syskon visade vigen till rockbandsmusicerande.

Musikaliska framtridanden 1 olika situationer och kontexter

Den musik som ungdomarna uttryckte smak for och som de packade i sina indivi-
duella smakportfoljer visade sig dven den fylla en identitetsskapande funktion. Med
en "personlig” musiksmak och genom att distansera sig frin sidan musik som "alla
andra lyssnar pd”, var det till exempel méjligt att utmirka sig som en unik individ,
det vill siga iscensitta den i vér tid efterstravansvirda individualitetsnormen. Musik
av grupper som Ramones, Rammstein och Rage Against the Machine fungerade
bittre f6r den som ville framtrida som individualist in musik ungdomarna kallade
for radiomusik. Eftersom den valts ut och paketerats av en medieproducent ansags
den inte vara paverkbar pa samma sitt som musik de lyssnade pa frén en stereo eller
den egna datorn. De som lyssnade pa radio- eller mainstreammusik uppfattades



194 Viixa upp med musik

dirfor gora mindre aktiva val in de som lyssnade pd musik frén cd-spelare eller
laddade ner l8tar frin Internet. Sjilvstindighet och formdga att gora egna musikval
var ocksd ett av det mest avgorande kriterierna for att kunna bli betraktad som en
individualist i linje med vad normen foreskriver.

Vilken slags musik ungdomarna valde att presentera sig med visade sig kunna
variera 6ver tid. En person som lyssnade pd Britney Spears i skolar 6 kunde ett ar
senare foredra musik av Marilyn Manson f6r att i nian helst av allt lyssna pa KSMB
och andra punkband frdn 1970-talet. De smakportf6ljer ungdomarna packade och
packade om kunde vara fyllda med samma typ av musik under en lingre tid, men
musik kunde ocksé vara tillfilligt nedstoppad for att en kort tid senare lyftas ut
och ersittas med annan. Medan en del musik ggmdes undan och férblev hemlig
for utomstdende, var ungdomarna mer benigna att med stolthet visa upp andra
delar av sina portféljer.

Vilken musik ungdomarna valde att presentera sig med varierade ocksd beroende
pa vad de uppfattade vara mest fordelaktigt och framgingsrike i den situation de
befann sig i for tillfillet, och vilken kulturell tillhérighet de ville betona. En och
samma person kunde i egenskap av Sagan om Ringen-fantast siiga sig ilska artisten
Enya, framhalla sin fascination f6r Beethovens musik nir samtalet gled in p& hennes
pianospel, och prata om flamencomusik som fantastisk och spinnande nir hon
berittade om det stora intresse hon delade med sin mamma. En av de poinger jag
vill gora med utgdngspunkt frin detta resonemang ir att musiksmak, precis som
identitet, ir att betrakta som ndgot relativt och kontextuellt (Baumann 1996).

Det hiinde ocksa att ungdomarna intog olika genus-, klass- och etnicitetspositioner
genom att lyssna pd en viss typ av musik. Genom att lyssna p& och utéva rockmusik
konstruerades maskulinitet, bland annat genom att distansera sig frin tjejer och
de beteenden som de uppfattade som feminina. Genom att som kille utéva och
uttrycka identitet med hjilp av Oi-punk var det dessutom méjligt att inta en arbetar-
klassposition och betona identiteten som svensk. Fér en tjej visade sig samma Oi-
punk kunna fungera for att konstruera en alternativ femininitet som kontrasterar
starkt mot den normativa medelklassfemnininitet som betonar egenskaper som
mictfullhet och kontroll (Ambjérnsson 2004).

Identitet kan dock inte enbart ses vara skapad genom en personligt priglad
musiksmak. Upplevelsen av att vara en person kan ocksé vara kopplad till kinslan
av att ingd i ett sammanhang och att kinna samhérighet med andra minniskor.
Radiomusiken som ungdomarna i officiella sammanhang sd medvetet distanserade
sig frén, visade sig fylla en funktion som en for ungdomarna gemensam musikalisk
referensram eller plattform. For att kunna delta i samvaron och samtalen med skol-
kamraterna under lunchméltider och p raster, var det nédvindigt act ha kunskap
och kinnedom om vilka latar som fér tillfillet ingick i denna stindigt férinderliga
repertoar. Det var till och med sé viktigt att vara uppdaterad pd radiomusikomradet
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att musiken kan beskrivas fungera som ett kulturellt kapital som, trots det liga
virde ungdomarna tillskriver den, fanns all anledning att investera i.

For att kunskap om och fortrogenhet med radiomusik skall kunna vara en kapital-
investering krivs dock att individualitetsnormen iscensitts. De av ungdomarna
som enbart presenterade sig som en “radiomusiklyssnare” riskerade som tidigare
nimnts att uppfattas som passiva mottagare av musik som formedlas av massmedier.
Men att allt for konsekvent skapa sin identitet genom en personlig musiksmak och
samtidigt helt distansera sig frin radiomusik kunde leda till att man blev uppfattad
som nérdig och asocial.

Nir ungdomarna tog stillning for och emot olika latar eller musikaliska genrer
forhéll de sig inte enbart till vilken musiksmak som ledde till socialt erkiinnande i
kamratgruppen. De relaterade ocksd till samhilleliga diskurser om musik och till
hur olika musikgenrer virderas i ett stérre sammanhang. En diskurs de f6rhsll sig
till 4r den Lilliestam (2003, 2006) kallar for rockdiskursen, som bland annat bygger
pa forestillningen om att "gammal musik” 4r mer autentisk 4n nyskriven. Vidare
innefattar rockdiskursen idén om att musiken béor vara icke-kommersiell snarare in
kommersiell, samt tanken om att en artist med konstnirliga ambitioner 4r bittre,
jimfort med en artist som har ekonomisk vinning som sin storsta drivkraft. Ung-
domarnas medvetenhet om rockdiskursen var ytterligare en anledning att markera
avstdnd till hitlistemusiken. Forutom att det var svirt att framtriida som en person
som lyssnar p& den typen av musik och samtidigt iscensitta individualitet i linje
med vad den normen féreskriver, uppfattades ocksd radiomusik som rockmusikens
direkta motpol. Ungdomarna beskrev visserligen aldrig den dagsaktuella hitmusiken
som kommersiell, men de betonade i mdnga sammanhang hur viktigt det ir att
artister skriver sina egna litar, framfor musiken pa “riktiga” instrument och har konst-
néirliga ambitioner for att musiken skall vara “bra” (jfr Scheidt 2009).

Medan ungdomarna i min undersékning timligen forbehéllslost anslét sig till
rockdiskursens virderingsmall, f6rholl de sig mer kritiska till den konstmusik-
diskurs som bland annat postulerar att visterlindsk konstmusik innehar ett storre
virde dn populirmusik. Jag dr dirfér bendgen att ansluta mig till Ziehes (2004)
uppfattning, om att de som ir unga i bérjan av 2000-talet i mindre utstrickning
in tidigare generationer, deltar i att reproducera forestillningen om visterlindsk
konstmusik som "bittre” 4n all annan musik. Ziehes uppfattning om att denna
instillning bland dagens ungdomar pa sike leder till en avhierarkisering av tradi-
tionella virderingsmallar, ir jag dock mer tveksam till. Aven om ungdomarna i de
flesta fall forholl sig kritiska till konstmusikdiskursen, var de vil inférstdidda med
den virderingsmall den bygger pd. Det var heller inte alla av ungdomarna som
distanserade sig lika tydligt frin konstmusikdiskursen. Nagra av dem medverkade
snarare sjilva till att reproducera olika slags forestillningar inom konstmusik-
diskursen, till exempel uppfattningen om Mozart som ett musikaliskt underbarn
och Beethoven som ett geni.
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Identitets- och kunskapsutveckling i olika musiksammanhang

Mainga av de ungdomar som utévade musik i organiserad form p4 fritiden skapade
ocks4 en identitet som musikutovare. Det kunde vara som saxofonist i kulturskolan,
som korsangare i kyrkokdren eller som medlemmar i ett rockband. Jag har liknat
identitetsskapande och kunskapsutveckling i den typen av sammanhang vid att
soka tilltrdde till en praxisgemenskap, och att sedan via olika deltgarbanor och
fordjupad forstdelse f6r sammanhanget och vilka musikaliska och kunskapsmissiga
normer som foérekommer, férsoka nd en position inom denna (Nielsen 2000).
De identiteter och kunskaper som utvecklas till f6ljd av att spela i kulturskolan,
sjunga i en vilrenommerad kor eller spela i rockband visade sig ha olika relevans
utanfor de respektive gemenskaperna. Medan identiteter kopplade till att spela i
kulturskolan eller sjunga i en kor tillskrevs ett ldgt virde bland klasskamraterna,
hade de som spelade i rockband goda forutsittningar att skapa sig en social position
inom kamratgruppen.

Jag har ocksd argumenterat for att dessa tre musiksammanhang ir konskodade
pa olika sitt och att det fir konsekvenser for hur ungdomarna uppfattar dem och i
vilken utstrickning de viljer att delta i dem. Medan killarna tenderade att exkludera
sig sjdlva fran kulturskolan, f6refoll det vara svirare for tjejerna att identifiera sig
med det maskulint kénskodade rockmusicerandet. Fér att kunna spela i ett band
visade det sig nimligen vara nédvindigt att “gora kon” pé ett typiskt maskulint
sitt (Davies 2003).

Lirande och kunskapsutveckling i skolan och pa fritiden

Istillet for att reducera musikaliskt lirande till ndgot som enbart dger rum i peda-
gogiska miljoer dir lirande och kunskapsutveckling dr malet, har jag valt att dven
uppmirksamma sddan kunskap som erhélls dd ungdomarna samtalade om musik,
lyssnade pa musik och utévade musik i icke-organiserad form. En central friga har
ocksd varit hur musikaliska kunskaper och firdigheter erhdllna i ett ssmmanhang
kan komma till anviindning i ett annat. Mer konkret har jag intresserat mig f6r vad
ungdomarna haft fér anvindning av kunskaper de haft med sig frén kulturskolans
undervisning, kyrkokéren eller rockbandet till skolans musiklektioner, liksom vilken
relevans kunskaper som formedlats i skolan haft i andra sammanhang.

Alla tinkbara former av musiklyssnande ir att betrakta som viktiga nir det giller
att utveckla firdigheter som musikutévare, oavsett om det ror sig om ett mélinrikcat
lyssnande som syftar till att lira sig spela ett speciellt stycke, eller om man dgnar sig
4t nigot som mer har karaktiren av forstrétt lyssnande (Green 2001). I rockskolans
liromiljo visade sig lyssnandet ha en sjilvklar plats di en inspelad forlaga ofta var
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utgdngspunkten for lirandet. Det var ocksi ménga av dem som spelade i rockband
som lyssnade hemma i syfte att ta ut ackord, melodier och riff. Aven i liromiljcer
av mer formell karakeir visade sig lyssnandet fylla en central funktion. Bdde pa
kulturskolans instrumentallektioner och under kyrkokérsrepetitionerna fanns en
lirare eller ledare som agerade forebild genom att sjilv spela eller sjunga for eleven
eller koren som hirmade efter.

Ett annat sammanhang dir kunskap genererades var i de samtal ungdomar forde
om musik, antingen med varandra, med syskon eller forildrar. Det var ménga ginger
ocksa nirstiende personer som forsdg dem med musik de inte kiinde till sedan tidi-
gare. Ytterligare en killa till ny musik var media, och genom kommersiella tv- och
radiokanaler tillhandahélls ocksd information om musik som de sedan anvinde
for att bygga upp en personlig kunskapsprofil med. Méinga brukade Internet som
en musikkilla for att fi tag pd ny musik, men Internet fyllde ocksd en funktion
som en social motesplats dir kamrater spred savil musik som kunskap om musik
via olika chat-kanaler (jfr Werner 2007, 2009).

Musikundervisningen i skolan har beskrivits som en del av ett verksamhetssystem
(§8iljs 2000). De kunskaper ungdomar utvecklar dir kan dock inte enbart hirledas
till de kunskapstraditioner som skolans undervisning 4r uppbyggda kring, eller
mal som formulerats i olika styrdokument. Precis som de elever jag métte i rollen
som gymnasieldrare pd 1990-talet hade ungdomarna i undersskningen med sig
en rad olika erfarenheter och kunskaper till musikkursen i arskurs dtta. Vissa av
dessa erfarenheter och kunskaper visade sig vara mer gingbara 4n andra. Sirskilt
betydelsefulla och anvindbara var sddana kunskaper ungdomarna utvecklat i olika
former av fritidsmusicerande.

De forkunskaper som framférallt premierades i samband med musikunder-
visningens spelmomentet var en férmdga att hantera och traktera instrument som
gitarr, bas och trummor. Det var ocksd till stor nytta att ha erfarenhet av att spela
i rockband. Kunskap utvecklad i det ssmmanhanget kom till exempel vil dill pass
i samband med uppgifter som att repetera in ldtar i mindre grupper och framfora
dem infor klasskamraterna. De ungdomar som spelade i ett eller flera band pa
fritiden visade sig ha avsevirt mycket littare att utféra uppgifterna pé egen hand,
och de agerade under detta lektionsmoment med en stérre sjilvsikerhet, in dem
som inte hade det. Det innebar ocksd att de med erfarenhet frén rockskolan hade
bittre forutsiteningar att nd upp till de mél som formulerats i kursplanen.

Under musikhistoriemomentet gynnades framforallt de som tagit instrumental-
lektioner i kulturskolan. De var ofta bekanta med delar av den visterlindska
konstmusikrepertoaren och hade kinnedom om att musikhistorien delas in olika
epoker. Denna kunskap gav dem ett férspring gentemot sina klasskamrater i detta
moment, men eftersom musikaliska firdigheter viktas hogre vid betygssittning var
den kunskapen inte lika virdefull i ssmmanhanget som firdighet i att spela gitarr,
bas, trummor och att géra egna latar.
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Med tanke pd hur kunskaper erhéllna utanfor skolan kommer till anvindning
pa musiklektionerna, och hur den kunskap som utvecklats dir vidareutvecklas i
andra sammanhang, har jag argumenterat for att det dr problematiskt att beskriva
ungdomars musikerfarenheter och den musik som férmedlas i skolan som tvd
separata virldar (Stdlhammar 1995, 2004). Jag idr ocksd tveksam till om det verk-
ligen forhaller sig pd det sittet att skolans musikundervisning har for fi inslag av
informellt lirande (Green 2001, 2008). Genom min studie uppmirksammas sna-
rare flera problem som f6ljer av att rockbandets informella liroprocesser stir som
modell f6r en stor del av skolans musikundervisning. Min erfarenhet frin den hir
undersékningen ir bland annat att de elever som saknar erfarenhet av att musicera
i rockband, har betydligt simre forutsittningar att nd kursmélen jimfort med de
som spelar i band pa fritiden.

Ett annat problem ir att en musikundervisning organiserad enligt modellen
’kamratbaserade rockband’, tenderar att fi en maskulin kinskodning. Det innebir
nimligen att det skapas en hierarkisk ordning i musiksalen mellan de killar som
spelar i band, och som kan aspirera pd den hegemoniska maskulinitetspositionen,
och de killar som inte spelar i rockband, f6r vilka denna position 4r ouppndelig
under dessa lektioner. Tjejerna, for vilka rockmusikens maskulinitetskodning dr
komplicerad att hantera inom den homosociala gemenskapen, undvek ofta denna
konflikt genom att de istillet betonade en normativ femininitet, i en betydligt hogre
grad in de till exempel gjorde pd andra lektioner och i andra situationer dir jag
iakttog dem.

De killar som inte spelar i rockband, och som dirigenom saknar de i ssmmanhang-
et ritta forkunskaperna for att kunna iscensitta den hegemoniska maskuliniteten,
hade allra simst frutsittningar for att nd upp till kursmélen i imnet musik. Enligt
min uppfattning, ir nuvarande pedagogiska praxis inom musikimnet, dir man i
timligen stor utstrickning forlitar sig pd informella liroprocesser, inte enbart ett
praktiskt pedagogiskt problem. Musikimnet uppfyller nimligen di pd ménga hall
inte ldroplanens malsittning om att, gejer och killar skall fii utveckla kunskaper utan
att behova forhilla sig till forestillningar om hur kvinnor och min bir vara och agera
(Lpo 1994). Jag vill dirfor hivda att en av musikpedagogernas stdrsta utmaningar
framgent ir att utveckla strategier for att motverka de negativa konsekvenser som
kan folja nir informella liroprocesser stir som modell for undervisningen.

Blicken riktad mot vuxenlivet

Nir ungdomarna tagit farvil av alla skolkamrater och lirare och en sista ging
limnar skolbyggnaden som varit deras hemvist under grundskolans sista 4r, har
de inte enbart sommarlovet att se fram emot. Till hosten vintar nya utbildningar,
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for en del med inriktning mot ett kommande yrkesliv, for andra med ett innehall
som gor det mojligt att ytterligare ndgra ar skjuta upp beslutet om vad de skall
arbeta med i framtiden. Alldeles oavsett vilket gymnasieprogram de kommer att
pabdrja stir ungdomarna som f6r bara tre ir sedan hoppade sig fram i korridoren
sjungande pa barnvisor, och som lekte Idolprogram i killaren, nu med ena foten
placerad i riktning mot vuxenlivet. De 4r ocksa pd vig mot nya musikerfarenheter
och nya sammanhang dir musik férekommer. Vilka dessa ir gir vid denna tidpunke
enbart att spekulera i.

Nir avhandlingen ir nistan firdig kontaktar jag klassforestindaren. Hon berittar
om en artikel hon list i Géteborgs-Posten som handlade om det rockband som
Jonatan, Adam och Per (som nu 4r 20 &r) har tillsammans med ett par andra killar.
Hon skickar den till mig och jag forstir att den 1980-tals hirdrock som killarna
spelade i dttan och nian nu ir utbytt mot indiepop. Detta stirker ytterligare en av
avhandlingens centrala teser, att identitetsskapande med musik iir en stindigt pigiende
process. Sé forefaller det dven vara nir man limnat tondrstiden bakom sig.






English summary

At the end of the 1990’s, I worked for a few years as a high school music teacher.
During that time I often reflected over the reasons behind my pupils’ shifting musical
knowledge and skills. Even though all of them had passed the same music program
in the lower grades, some of them were far better trained in musical practice than
others. Those who already knew how to play an instrument and were able to set
up groups and make music on their own had often participated in leisure activi-
ties such as instrumental lessons, or playing in rock bands with friends. With this
observation, and other experiences from my time as a music teacher as a point of
departure, I decided to investigate how young people, a few years younger than my
former pupils, use music in different settings, and how they talk about and describe
what functions music might have in different everyday situations.

The main purpose of this ethnographical study, carried out with 29 young people
in a secondary school class, is zo investigate how youth in grade 7 to 9 use music ro
create and express identity and what they learn about music and what musical skills
they develop in different settings during that period. The study, conducted between
2002 and 2005, also has a longitudinal perspective.

The methodological approach is qualitative and the main research methods used
are observations and interviews. Observations were made in school, both during
lessons and breaks. The purpose was to observe when and how music was used and
what functions music filled during a school day. In grades 8 and 9 observations
were made during music lessons with a focus on how musical skills were developed
and what kind of knowledge was defined as useful. Observations were also made
during leisure time activities. In the individual interviews, focus primarily lay on
different aspects of music listening, for example on when and how the young people
preferred to listen to music and what music they expressed taste for. In focus group
interviews, conducted in grade 9, attention was paid to topics and music discussed
in former interviews and in peer conversations.

The theoretical framework is based on three main perspectives: symbolic interac-
tionism, socio-cultural theory and a gender perspective. According to a symbolic-
interactionist perspective, identity is seen as something created in social situations
where people act and interact. Another central idea is that those who act and interact
define the situation together.
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When I entered the school setting for the first time as a researcher, I was astonished
at the huge amount of music activities that were initiated by pupils during a day.
For example, I saw them sing, dance and play with music both during lessons and
breaks. Some of them played together with rhythms during a science class and I saw
two friends jump through the corridor singing. These kind of un-organized music
activities have a lot in common with activities identified with preschool children:
not least when they were often created with children’s songs and/or popular songs
known from the radio. These kinds of music activities often filled some kind of
communicative or provocative function.

According to Berg (1992) these kinds of musical activities or musical games can
lead to increased self-understanding as they provide an opportunity to experi-
ment with new and un-familiar music, to try different roles and identities and be
confirmed by others. Besides children’s songs and music connected to childhood,
media material play an important role as a distributor of music and music mate-
rial. Media material is here discussed as fantasy pieces (fantasibrickor) that could be
used to play with (Drotner 2006). Broadcasts of the television show “Idol”, at this
time, were used as such fantasy pieces. Another media material that was used for
the same purpose was the girl group Spice Girls. With such media material as a
starting point for playing, it is also possible to look at oneself from the position of
someone else and it can be described as a form of role-taking (Blumer 1969).

Another common everyday music activity is music listening. In the interviews,
listening to music was often described as a parallel activity, something that was going
on at the same time the pupils were eating, chatting with friends on the telephone
or MSN, playing computer games or watching TV. Sometimes music was used to
increase concentration, for example when doing homework. In other situations,
music served as a resource for changing or confirming emotional states. One girl,
for example, preferred to listen to old songs by Backstreet Boys when she felt sad
and alone. Listening to that music made her feel strong and less sad. This and
other stories do not mean that music can be apprehended only as stimuli. Rather,
music’s effects come from the ways people orient to it and how they use it to create
self-understanding and self-identity (DeNora 2000).

Identity can also be created by and expressed through the music people listen to
and speak of as good and valuable. With a “personal” musical taste and by mark-
ing distance from the music that “everybody else” listens to, you can distinguish
yourself as a unique individual, in line with an individualistic norm. Many of my
informants distanced themselves from what they called radio music, and those who
listened to it were perceived as being less active in their choice of music. Those who
wanted to live along with the individualistic norm rather chose to listen to music
by groups like e.g. Ramones, Rammstein or Rage Against the Machine.
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However, identity has to do not only with presenting oneself as an individualist
but also with the feeling of being a part of a social group and/or a community. In
that sense, radio music has an important function. It serves as a cultural platform
and something that is important to be acquainted with to be able to take part in
the daily discussions with friends in school. Because of that, I consider it a kind of
cultural capital (Bourdieu 1993).

Musical taste is discussed as a continuous process, as well as fixed and stable. A per-
son can place music that he or she likes in what I call a zaste portfolio (smakportfol)).
These taste portfolios can be filled with one kind of music for a certain period and
then repacked with another a few months or a year later. Which particular music
a young person takes from his or her taste portfolio to present him or herself also
depends on which social or cultural context they relate to in a specific situation.

When talking about music as either good or bad, young people also position
themselves by using different musical discourses. One of them is the “rock music
discourse” built upon the idea that old music is more authentic than new, and
that music created by a composer or performer with artistic ambitions is better
than music with a commercial purpose (Lilliestam (2003, 2006). While the value
judgements expressed by the youths often are in line with the rock music discourse,
they are more critical to the art music discourse and the idea of art music as being
considered more valuable than popular music.

Knowledge, in this thesis, is not reduced to something developed only in formal
institutional learning practices, but rather seen as something potentially evolving
in all kind of situations where music is performed, created, listened to and/or
discussed.

The three main environments where the informants participated in organized
musical activities in leisure time are the school for arts and culture (kulturskolan),
the church choir and the rock school. These three settings are discussed as different
learning contexts as well as places where identity is formed and performed. I also
argue that these three musical environments are gender-marked in different ways,
and this affects how young people understand them and decide which of them
to participate in. While boys tend to exclude themselves from the school for arts
and culture, it is difficult for girls to identify with the rock band setting with its
masculine connotations. To be able to play in a rock band, it seems to be necessary
to “do gender” in a typical masculine way (Davies 2003).

From a socio-cultural perspective, knowledge can be transferred from one set-
ting to another (Siljé 2000). For example, skills that one develops during piano
lessons in the school for arts and culture can be used when playing in a rock band
and vice versa.

The pupils act in music lessons on the basis of knowledge they have developed
in learning situations outside school. How they act and what knowledge is useful
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in school is also discussed in this thesis. The music lessons in the actual school are
organized in half-class groups in grade 8 and 9. In line with the pupils’ wishes, the
class is divided in a group of girls and a group of boys. The main activity during
the music lessons is to teach pupils how to play the guitar, the bass and the drums.
At the end of grade 8, the pupils are divided into small groups and given the task
to rehearse a few songs and perform them in front of their friends. In grade 9 their
task is to create a blues song with melody and lyrics, by themselves or in small
groups, and perform it at the end of the course. This means that pop music has a
central position and that the music lessons are organized in the kind of informal
way that Green (2001, 2008) prefers.

In the boys’ group, those who have experiences from playing in a rock band tend
to dominate the lessons. They often volunteer when the teacher asks one or two to
try the bass or the drums. Those who lack such experiences and don't play in rock
bands, and who have never done so, tend to be less and less motivated. By the end
of the course in grade 9 some of them have stopped participating in the lessons.

Being able to manage the instruments and the tasks during the music lessons
is not just a question of having the “right” skills for the situation. It also requires
“doing masculinity” in the hegemonic way Connell (1996) describes. Boys do that
more easily, especially those boys with experiences from playing in a rock band.

In the girls’ group the level of skills is more uniform than among the boys. For
that reason it is easier in that group to ask the teacher for help or to work in a slower
tempo when someone doesn't know how to change between two chords on the
guitar. But, on the other hand, in this group it is more difficult to assume the role
of a musician, especially a skillful one. It was actually the most capable girls who
particularly pointed out their lack of skills. They seemed to strive for a normative
femininity and care for their relations to the other girls in the group, i.e. homo-
social relations, in a way I didn’t see them do in any other situation during school
days (Ambjornsson 2004).

So instead of pointing to the gap between a particular musical perspective in school
and young peoples everyday music experiences, described by, for example, Green
(2001, 2008) and Stilhammar (1995, 2004), I see the main pedagogical problem
in the music lessons in school as being the uncritical use of informal rock band
learning processes as the teaching model. This results in a gender problem that is
necessary to investigate further.
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