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ABSTRACT

‘This is the project of making a stage design for Batboy — the musical, a
cooporation with a network of musical artists. The aim of the project was
to create a space on stage that strengthens and expands the experience of
the story told, and find design solutions that give an extra dimension to the
story. The prerequisites for my work were partly defined from the produc-
tion, as were my limitations. In the cast of ten artists some were to play
more than one role, often one of the opposite sex. This required a flexible
costume, and affected the concept of how to present the story. Together
with the group I decided to work with a simple, androgynous base allowing
me to add details. This could work both in the costume and in how the
artists and the stage interacted. Working conceptually with materials and
moods I searched for simple solutions that fitted the whole concept.

As the different scenes were described in the manuscript, I needed to
work with a slaughter house, a living room, a city hall, a hospital room, a
tent, a forest and a mine or a cave. The solution was to divide the stage into
two, making the left side the industrial, cold, un-human part (cave, slaugh-
ter house, hospital) and the right side the civilized cosy home. I worked
with a simple module of steel gratings that could work as seatings, mine
floor or hospital beds on the left side, and a simple black furniture surroun-
ded by plastic flowers on the surrealisticly cosy right side. In the second act
the whole stage turned into a forest using a big analogue projector and a
picture of a forest.
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INLEDNING

Batboy - en kort introduktion

Den 17 april dr det urpremiir for den till svenska nyoversatta musikalen
Batboy. Det ir den fria musikalteatergruppen Teater Satyr som sitter upp
produktionen och det ir jag som ska ansvara for scenografin. Fran idé till
fardigbyggt scenrum har jag fullt ansvar och full frihet att i samrid med
regissor, skddespelare, ljussittare och tekniker utforma rummet i vilket
pjidsen skall spelas. Musikalen Batboy ir en ungdomlig och komisk tragedi
i Edward Scissorhands-stil. Den tar plats i en liten stad i West Virginia,
Usa, i ndgot slags nutid, och berittar den invecklade historien om hur den
som inte riktigt passar in litt far skulden nir den vanlige medborgaren gor
bort sig. Cast-truppen bestar av tio artister, av vilka de flesta spelar mer dn
en roll. P4 scenen skall ocksd en orkester bestiende av fem musiker finnas
med.

Historien handlar om hur nigra ungdomar i en smastad priglad av den
nedlagda gruvindustrin hittar en varelse i de tomma gruvgangarna. Det
visar sig att han ir hilften fladdermus och hilften ménniska och de tar ho-
nom med sig in till samhillet, dir han genast hamnat i centrum for diverse
intriger. Staden har problem sedan gruvorna stingt och invinarna méste
forsorja sig som bonder, ndgot de inte ir sirskilt bra pa, och den nyanlinda
varelsen fir snart skulden for allt som gir snett. Stadens veterinir, mr Par-
ker, och hans fru som tar hand om fladdermuspojken hamnar i fler och fler
svéra situationer och pojken lurar dessutom fram historier ur det forgingna
som man tidigare gjort allt for att ligga locket pi. Genom en bitvis burlesk
och galen berittelse formedlas den klassiska historien om kirlek, intol-
lerans, vald och frihet. Storslaget ibland, ibland vardagligt komiskt, men
alltid hjirtligt och med en besynnerlig twist.

Mal och syfte

Malet med mitt arbete har varit att skapa ett scenrum som pé bista sitt
stdder och speglar berittelsen som skall framféras pa scenen, och dessutom
tillfor musikalen en extrarumslig dimension. Ambitionen ir att skapa en
nyskapande och intressant scenografi som utékar musikalens vanliga ut-
tryck och bidrar i intressant scenkonstnirlig hybrid av musik, skidespeleri
och rum.

Syftet med arbetet har for mig legat i att s6ka rumsliga uttryck f6r den
givna berittelsen i alla dess nivier av berittande. Det handlar om att foga
samman den mingd av behov som scenens olika uttrycksmedel stiller och
skapa en intressant helhet. Dessutom vill jag sjilv konstnirligt utforska det
rumsliga berittandet som uttrycksmedel. Det 4r en méjlighet for mig att
arbeta med en skarp produktion och en utmaning att bygga nagot for en
professionell ensemble och en betalande publik.



Bakgrund och referenser

Batboy ir nagot av en kultklassiker »off broadway«. Med andra ord har fler
in jag tidigare brottats med hisoriens scenrum. Jag ville dock frin borjan
inte titta pd andra versioner av samma musikal. Fér att kunna férhalla mig
mer fritt till mitt arbete valde jag istillet att jobba med inspiration och
referenser utanfér musikalscenen; jag samlade eget inspirations- och bild-
material som f5rholl sig till ett slags amerikansk berittelse och arbetade mer
abstrakt med den kinsla av vild, kirlek och inskrinkthet som ir viktiga
komponenter i berittelsen.

Arbetet bérjade med att samla inspirerande material att dversitta till
scenen, att bygga vidare pd en bildbank om man s vill. Med erfarenheterna
fran ett tidigare projekt jag gjort jobbade jag vidare med att utforska platsen
som historiebdrare och att se olika méjligheter till berittande via dessa.

Teater Satyr ir en nystartad grupp med ambitioner att skapa ny intres-
sant musikalteater utifrdn en kollektiv skapandeprocess dir alla delar ir lika
viktiga och allas kompetenser, vad det giller musik, rum och text, ska f3
stor plats. Det dr ett mycket givande sitt att arbeta pd och i denna process
finns fantastiska méjligheter att skapa en helhetsupplevelse som ligger
bortom summan av delarna. Hir kan min kompetens som designer vixa
till en komponent i nagot storre. Med min ambition om att kunna arbeta
med scenografi efter avslutad utbildning ir detta arbete mycket viktigt och
inspirerande och en stor méjlighet f6r mig att prova vingarna.

Fragestallningar

Den centrala frigan for mitt arbete handlade om hur jag med rummet som
verktyg skall kunna stodja, utvidga och ge berittelsen en extra dimension. Hiri-
fran dok en mingd problemstillningar upp som maste losas. Till exempel:
1. Vad ir det jag vill fsrmedla med rummet?

2. Vilka rumsligheter i berittelsen ir viktiga att gestalta och hur gor jag
detta utifran de givna forutsittningarna?

3. Hur behandlar jag de centrala budskapen och intressanta brytpunkterna
i berittelsen, kan jag arbeta med musikalens inbyggda kontraster i sceno-
grafin och tillféra nagow?

6. Hur skall jag forhélla mig till scenens givna rumsliga begrinsningar?

7. Hur vill jag forhalla mig rumsligt till musik, dans och skadespel?



Avgréansningar

Eftersom arbetet var ett uppdrag frin en bestillare fanns en rad 6nskemal
jag skulle forhalla mig till. Inom ramen f6r dessa 6nskemal hade jag dock
konstnirlig frihet att, i den delvis kollektiva skapandeprocessen, utforma
mitt eget arbete. Jag hade en total budget pd 10 000 kr, en avgrinsning som
definierade mitc utrymme nir det gillde sivil material som arbetsinsats. Jag
kunde inte heller obegrinsat paverka scenerierna eller regin. Jag 6verlit an-
svaret for handrekvisitan, det vill siga de foremél som anvinds i skadespe-
let, sisom muggar, pistoler och viskor, till en annan ansvarig i ensemblen.
Mitt frimsta fokus kom att ligga pé det 6vergripande rummets utformning
och de storre losningarna.

En intressant avgrinsning som blev oerhort viktig for arbetet var den
relativt odefinierade uppdelningen av arbetsuppgifterna i gruppen. Mitt
rumsliga gestaltande av berittelsen blev som alltid i en nagorlunda konven-
tionell scenproduktion starkt sammanhingande med ljussittarens. Ljuset
ir en av de frimsta rumsskapande faktorerna pa scenen och helt avgérande
for publikens relation till berittelsen, skadespelarna och rummet. Forma-
gan att styra publikens uppmirksamhet var helt avhingigt ljussittningen.
Mitt rumsgestaltande fick siledes i processens olika delar styra eller styras
av ljussittningen. Under hela processen fram till det att vi hade tillgang till
scenen fick detta samarbete skdtas via mail och telefon, vilket var snarigt
men ldrorike, och stillde héga krav pa min féorméga att kommunicera idéer
i savil text som bild.

En konsekvens av de ekonomiska, tidsmissiga och scenmissiga begrins-
ningarna var att resultatet maste bli en enkel scen med si lite omflyttning
och bygge under berittelsens gang. Det maste bli ett flexibelt och 6ppet
rum som tilldt pjdsens alla sex scenerier att gestaltas utan att det blev tringt
eller komplicerat att flytta runt. Det fanns mycket begrinsade mojligheter
att gdbmma undan rekvisita bakom eller vid sidan av scenen och dessutom
kriver musikalformen en hel del scenyta att dansa pa. Jag ville inte heller
forsoka skapa en alltfor detaljerad realistisk scenografi, utan férsoka forhoja
berittelsen med mer abstraherade intressanta rumsligheter baserade pa
upplevelser mer dn konventionella fysiska rum.



GENOMFORANDE

Metod

Min arbetsmetod for projektet var timligen komplex. Dels hade jag det
egna rumsliga utforskandet att arbeta med, dels skulle jag férsoka sitta
mig in i vad resten av gruppen ville uppna. Det innebar att jag dgnade en
del tid 4t att sitta med pa repetitioner, en del tid gick 4t till méten och
diskussioner med regisséren och de konstnirliga ledararna. Jag fick under
arbetets ging vara bade konceptuell och abstrake och vildigt pragmatisk
och praktisk. Dessa processer 16pte mestadels parallellt, med mer tyngd at
det praktiska ju lingre tiden fortskred.

Jag arbetade generellt mycket med att fotografera miljder som jag fann
intressanta och anvinde detaljer frin dessa situationer. Arbetsmetoden att
fotografera en massa miljder som jag tyckte var intressanta i min vardag lit
mig bide bejaka min kreativa process och gjorde arbetet lite littare och mer
konkret; att kunna vilja att abstrahera en detalj ur verkligheten eller helt
enkelt ta in det firdiga material jag hittar i vardagen in i arbetet.

Informationsinsamling

Mitt arbete tog egentligen sin bérjan nir jag triffade produktionens konst-
nirliga ledare Linda Holmgren forsta gingen 6ver en fika och liste manus.
Detta var i december och det var en naturlig grund och viktigt for vért
samarbete att jag satte mig in i sdvil i sjilva musikalens och berittelsens in-
nersta som hur Teater Satyr som grupp ville arbeta med projektet. Man kan
ta sig an ett scenprojekt pi minga olika sitt och jag hade ingen uppfattning
om hur detta samarbete skulle arta sig, dessutom var musikalscenografin ett
relativt outforskat omride for mig. Nir jag triffat regisséren och de andra

i ensemblen blev jag tydligare informerad vad gillde gruppens generella
onskemal, och fick mer av en kinsla for hur det regisserade sceniska ut-
trycket skulle komma att bli. Jag deltog ocksd under ett par dagar i vecka 3
i gruppens forsta koreograferade repetitioner, en viktig faktor som avgjorde
en del forutsitenigar for scenrummet. Samtidigt kunde jag diskutera med
regissoren och den konstnirliga ledaren och bolla lite idéer och spontana

uppslag.

Analys av uppdraget
-vad hade jag att arbeta med?

Det ir inte sjilvklart att veta var man bérjar med en rumslig analys av en
berittelse. Vad ir till exempel ett rum i detta sammanhang? Vad hinder
med rummet nir det befolkas, nir uppstar rummet? For mig var det es-
sentiellt att analysera de rumsliga idéerna for pjisen utifrdn stimningen i
berittelsens faser. Mot den glittiga och glammiga musikalformen stir flera
fortitade tillfillen i texten som berittar om ridsla, intolerans, inskrinkthet
och snabba slutsatser som far forddande konsekvenser. Jag sokte detaljer

i enkla rumsliga referenser for att kunna arbeta med dessa kinslor pa ett
rumsligt site. Distans och otillginglighet, lager av genomskinliga men
ogenomtringliga hinnor, hotfulla material som vassa stdlkrokar som kriver
en eftertanke nir de tas ur sitt vanliga sammanhang och placeras i en inte
sjilvklar kontext. I varje rum finns ndgot vi refererar till, och jag ville jobba
med enkla referenser for att gora berittelsen mer direkt och samtidigt mer
komplex. Ett rum madste inte avgrinsas med viggar, och det kan (kanske)
vara intressant att lata ett rum byta funktion med ett enkelt medel. Detta
var en metod som regissdren girna ville jobba med nir det gillde karak-



tirerna och kostymen. Eftersom ndgra skadespelare skulle spela flera olika
karaktirer valde vi att arbeta med en mycket enkel kostym och ligga till
detaljer for att understryka karaktiren, kanske en handviska eller en keps.
Detta kiindes intressant och kul som stilistiskt grepp, och jag ville referera
till det dven i scenografin.

En intressant sak med scenen som rum ir dess forhéllande till publi-
ken. Det ir inte sikert scenen skall kommunicera som ett tittskap eller
en bioduk. Inom scenkonst pratar men ofta om den fjirde viggen, vilket
ar publiken sett fran scenen, och denna vill man ofta hitta vigar «ill att
16sa upp. Hir ville jag ocksé skapa en kommunikation och en enkel och
intressant forskjutning mellan scen och publik for att stirka relationen
till den ibland ganska svartillgingliga musikalformen. Detta stillde frigor
kring fenomenet rum pa sin spets, sisom var bérjar och slutar det, och vem
befolkar rummet?

Vad man viljer att beritta i scenografin ir inte nédvindigtvis vad man
finner i manuset, att beritta samma sak med alla till buds stdende medier
kan, for att citera min mentor Linda Wallgren, bli trikigt och déda berit-
telsen. Detta hade jag i baktanke nir jag jobbade vidare, och det gav mig
frihet att sjilv vilja ut detaljer att stirka berittelsen med.

Medan jag liste manuset och lyssnade till musiken borjade jag forska
i miljén i vilken musikalen tar plats, West Virginia i den amerikanska
s6dern. Tiden ir ett slags nutid, men vi ville i gruppen komma sé lingt
ifrdn tidsmissiga referenser som majligt. Det dr generellt mycket svart, och
man hamnar alltf6r litt i antingen en science fictionstil eller retrofirgad
trendighet. Hir hittade jag inspiration bland annat fran staden Belingtons
Church of the Nazarenes hemsida. Byggnaderna, firgskalan och uttrycket
hos nygifa par blev scenografiska stilgrepp. Jag plockade med mig mate-
rialkinsla, och en stimning i situationen, element som ir grundliggande
for en scenisk berittelse och som blev grunden f6r mitt arbete med de mer
abstraherade miljéerna. En idé i town hall-bildens upprepade stolar (se bi-
laga 2) tog jag s& smaningom med mig nir jag gjorde stalbidnkarna, och den
mossigt romantiska stimningen levde vidare lite i mina projektioner.

Exempel pa en plats jag
hittat och forograferar
for att plocka med

mig material- och
ljusinspiration sivil som
en rumslig upplevelse.
Hiir inspirerade den
tomma ytans relation till
fonden och bilarna som
liksom betraktar scenen
framfor sig, men ocksd
platsens stillsamma

Sfulbet.




Scenen jag hade att arbeta med sig ut si hir. Mingden brite som dolde sjilva scenytan gjorde det
lite komplicerat att utvirdera detaljer, men man kunde indi ana scenens karaktir, och dess speciella
tillgingar. Den lilla bananformade balkongen lingst bak limpade sig utmdrkt for orkestern, och att
placera den dir var ett av de forsta besluten jag fattade tillsammans med regissoren. For att gora scenens
djup lite mer intressant valde jag sedan atr ticka orkestern med en fond som kunde vara béde transpa-
rent och mer solid, for att kunna dolja eller visa musikerna samtidigt som en projektionsduk skapades.
En stark faktor i rummet var de tvd stora trapporna upp till balkongen. Dessa ville jag forst ta bort
och ersiitta med négot med stege-liknande, men regissoren ville girna behilla dem. Jag dividerade linge
i mitt skissarbete hur jag skuklle forhilla mig till dem, men valde till slut art lita dem std kvar riktade
diagonalt indt scenens mitt, som hir pd bilden (se ocksd bild nésta sida)
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Grundférutsattningar och
scenbeskrivningar i manuset

I manuset fanns, lite beroende pa hur man riknar, 5 dll 7 olika scenerier
att jobba med. I akt 1 hade jag i tur och ordning »en grotta i mérkers, »fa-
miljen Parkers vardagsrume«, »Hope falls slakteri«, »familjen Parkers hem«
(vardagsrum, sovrum), »ett rum pa sjukhuset« och »Hope falls stadshus«.
Det skiftar relativt snabbt mellan dessa under spelets ging och dessutom
skildras vigen mellan scenerna i skidespelet, exempelvis en promenad lings
gatan i staden. I aket 2 beskrivs scenerna som »vickelsetilt«, »skogen«, »en
skogsglinta«, »en annan del av skogen«, och »vid grottans mynning«. Berit-
telsen 4r hir mer linjir och likartad mellan scenerna, vilket innebir att hela
scenen mestadels kan representera skog, bade trivsam och skrimmande,
och en allmin ociviliserad dromsk virld. I denna fas i berittelsen nirmar
vi oss obonhérligt ett tragiske och vildsamt slut men hir finns ocksa scener
med euforisk och ikta lycka.

Jag valde att arbeta med scenerna efter en uppdelning mellan héger och
vinster sida av scenen, dir jag lit hoger (regi hoger, alltsa hoger sida sett
fran publiken) representera vardagsrum och hemmet, det civiliserade och
mysiga, och regi vinster bli plats for scenerna i slakteri, sjukhusrum, gruva
och grottmynning. I akt 2 dr scenen skog i nistan alla scener. Jag tinkte
mig att helt enkelt ta bort vardagsrumsscenografin och detaljerna frin
slakteriet/sjukhuset och riktigt ga 16s med en dromsk projektion av skog
och ljus ju mer pjisen led mot sitt tragiska slut. Hir kunde man forstirka

de dramatiska scenerna med skottlossning och déd med ljusprojektioner av
mer abstrake art.

Den delade scenen, tidig skissmodell. Hogra
sidan fick bli familjen Parkers vardagsrum
och den vinstra slakteriet, sjukbhusrummet och
grottan, de mer uppenbart sterila obehaglign
miljoerna. For att skapa en stark, lugn och
Sfunktionellt abstraherad fond till skidespeler
valde jag att jobba med en semi-transpar-

ent fond framfor hela orkester-balkongen

och den bakre viiggen. Denna skulle kunna
fungera bide som solid fond och genomskinlig
hinna, for att kunna variera scenens djup och
musikernas synlighet. Jag ville pd detta sitr
ocksd arbeta med den kéinsla av osikerber,
diffusa lager och halvt dolda kinslor som finns

i berittelsen.
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Idé- och skissarbete

Inledningsvis i projektet arbetade jag med ett ganska abstraherat skissande,
dir jag ritade av och processade bilder for att hitta den kiinska av brytpunk-
ter och méten som jag ville finga visuellt; jag blandade det tredimesnionella
och det platta och arbetade nistan enbart i griskala/svartvitt. Platser och
scenografiska bilder blandade jag med mer fria teckningar, ute och inne fick
ofta plats i samma bild. (se synopsisbilderna, bilaga 3) Parallellt jobbade jag
konkret med scenen som jag hade att férhélla mig till. Jag mitte inled-
ningsvis upp scenen och gjorde en skalmodell och enklare ritningar. I den
forsta skissmodellen bérjade jag med att experimentera med enkla rumsliga
element som jag visste skulle behdvas utifran manusets scenerier; en soffa
och ett soffbord, lite enkla sittmobler och nigonting som representerade ett
slakteri, samt en fond framfor musikernas balkong.

Materialet i fonden hade jag flera uppslag till. Jag experimenterade med
idén om plastdraperier av den typ som anvinds i frysrum och pé lantbruk.
Hir ville jag ta upp kinslan av sterilitet, distans och allmin omysighet
som ligger dver scenerna i slakteriet, pa sjukhuset och i gruvan, och spela
med den bisarra kontrast som bildas nir scenerna pendlar mellan vardags-
rumsidyll och blodig tragedi i slakthus. Ett annat alternativ skulle vara att
anvinda lager av plast, typ byggplast, och projicera i flera lager. Jag himtade
en del inspiration frin popgruppen the Knifes livekonsertturné frin 2006.
Hir jobbar gruppen sceniskt med videoprojektioner i flera lager, mycket
ljus och sjilva musikerna som diffusa figurer spelande mitt emellan lagren
av ljus och video.

Jag inhandlade prover av olika material som jag tinkte skulle fungera
pa det sitt som jag beskrivit ovan, och som fungerade ekonomiskt. Bland
de forsta experimenten jobbade jag med byggplast och fiberduk. P4 dessa
provade jag sedan att med hjilp av en videoprojektor projicera bilder.
Resultatet av det forsta experimentet blev ver forvintan lyckat ur vissa
aspekeer. Bilden dtergavs pa plastfilmen tydligt men skirt, och slippte
igenom en suddig kopia till viggen bakom. Det blev en dubbelhetseffekt
som kindes intressant att jobba vidare med. Det skulle kunna bli intressant
att halvt se musikerna bakom fondens vider, och den mjoslkiga kinslan gav
den drémska romantik som jag letade efter. Blandningen och métet mellan
bilden och scenografin blev en link bakét till mina skisser och kdndes nytt
och spinnande. Rummet skulle pa sa sitt kunna f3 en egen extra dimensi-
on. Jag landade si smaningom i ett enkelt upprepande monster som kunde
videoprojiceras vid ett par tillfillen.

Vecka 9 kunde jag nirvara nir ensemblen repeterade i grupp. Hir fick
vi en mojlighet att titta pa varandras arbete och diskutera olika [6sningar.

Idéer kring projektioner. Lager pa lager och med en mjilkig
romantisk kinsla som bryter mot det hirda stilkoncepter i resten av

scenografin.
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Skissprocess i modell

Skissprocessen gick via idéer med draperier
och ett stort stilskelett, realistiska miblemang
och gallerviggar till ett mer stiliserade och
Slexibla system av sittmibler i mingd.
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Jag dividerade mycket under skissandets
gdng om hur jag ville placera de stora trap-
porna. Under en period ville jag ha en mer
ritvinklig planering, men si smdningom
kom jag tillbaka till trappornas originalpo-
sition riktade snett indt. Det fungerade bist
med scenens icke ritvinkliga utseende och
stutlosningens flexibla gallerdurksmoduler
gjorde det mer majligt att jobba med olika
rikiningar i olika scenerier.
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Vissa beslut méste nu fattas ganska direkt, exempelvis nir det gillde sitt-
moblemang, hur manga platser som behévdes och hur dessa skulle placeras
i forhéllande till scen och publik. Det visade sig ocksa att idéerna med stora
projektioner kanske inte skulle bli sa litta att realisera med tanke pa det
allminna ljuset pa scenen. Vi diskuterade hur kostym och scenografi skulle
samspela, genom en gemensam androgyn och odefinierad bas pa vilken

en eller annan accentuerande realistisk accessoar lyfter fram det vardagliga
och igenkidnnbara och gor detta dnnu mer surrealistiskt. Detaljerna i den
stilistiska helheten skulle konsekvent limna detta avtryck, en kinsla av

det vanliga och hemvana som dnnu mer obegripligt och bisarrt dn batboys
verklighet.

Eftersom jag hade att arbeta med flera scener med sittplatser i form av
nagot slags bianksystem tinkte jag att jag skulle utnyttja detta och jobba
mer eller mindre enbart med dessa som ett slags moduler som bildar ett
tydligt rum i regi vinster. Sammansatta skulle dessa sittmoduler kunna
bilda ett golv som liknar det som kan finnas i ett slakteri, ensam kunde en
bink fungera som sjukhussing, pa en rad bildade de en ging i en gruva...
Enkelheten i att jobba med bara en catwalk och en rad gruv-lampor f6r
att skapa ett tydligt rum pa vinsterkanten tilltalade mig mycket mer 4n att
jobba med viggar och traditionella uppdelningar av rummet. Dels gav det
rummet en otydligare avgrinsning, och gav utrymme till en stérre frihet att
jobba med ljus. Upplevelsen blev ocksd annorlunda in i skisserna med tyd-
ligare viggar, som stélbalkar eller skirmar. Det lite kittlande i ett rum som
forsvinner ut i odndligheten bortom scenens vinstra kant var ganska givet i
gruvscenen men ocksé ett skont surrealistiskt inslag i sjukhusscenen. Hela
idén med en stdlstillning som dels definierade sjukhuset/slakteriet och dels
var en del av gruvan och i vilken Batboy skulle kunna hinga och dingla,

fick jag tyvirr av tekniska och ekonomiska skil sa smaningom stryka. Kvar
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Gallerdurken jag hittade pé en
begagnathandel for byggvaror gav

mig forutsittningarna for att gora de
[fjorton podierna och viickte genast en
massa idéer kring rumsliga losningar.

Inspirerande konstgjord blomma.




blev di sittmodulerna, kéttkrokar hingande frin taket och gruvlampraden.
Vidare valde jag att konceptualisera vardagsrumsscenen mer. Jag hade
fokuserat mycket pd den vinstra sidan av scenen, men inte riktigt fact
med mig samma nivd av konstnirligt bearbetande i vardagssumsscenen.
For ate undvika att den scenen skulle kinnas for mycket som ett hopplock
och istillet som en bearbetad del av berittelsen valde jag att stilisera den
och dra ut detaljer som jag upprepade for att soka en effekt. Ett material
som inspirerade mig och gav mig idéer att jobba vidare med var det ging
tygblommor som jag fotograferat av for att anvinda till en projektionsbild.
Jag valde att anvinda tygblommorna dven rent fysisket for att betona det
perverterat hemtrevliga som framkommer mer och mer i berittelsen. I scen
7 i forsta akten, ett alltmer glammigt meta-musikaliskt sing- och dans-
nummer, ville regisséren att hemmet skulle utvecklas till ndgot dnnu mer
kirleksfullt mysigt, men med tragedins skugga hiingande 6ver det desperat
lyckliga. For att betona arbetade jag med en idé att lita tygblommorna vixa
fram, eller lysas upp, under och runt soffan som en bisarr férvringning av
heminredning (Varfér skulle de vara dér? Varfor ar de sa manga?) och lita
familjen plocka fram fler och fler soffkuddar tills det inte lingre ir trevligt
utan bétjar bli obehaglige. Aven kuddarna kunde till dels i vara tickta av
rosa blommor. Att utnyttja upprepningen som stilgrepp kindes som ett
bra sitt att forstirka och kommentera berittelsen, samtidigt som det gav
associationer till musikalens typiska massdansscenen.
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RESULTAT OCH
SLUTSATSER

Resultatet: scenen som helhet

Den slutliga modellen f6r scenen var férhillandevis forenklad. Processad
genom olika faser av relistisk rekvisita och abstrakt stdlskelett hamnade
18sningen nigonstans mitt emellan funktion, konceptuell idé och drédmsk
surrealism. Det grundlidggande konceptet var upprepning och mingd. Fjor-
ton moduler av gallerdurksbord och en hemmiljé som under forestéllnin-
gens gang fylls med fler och fler soffkuddar tickta med rosa plastblommor
skapade ett slags kullrigt landskap nedanfér den kalla fonden av byggplast-
véder.

Jag fastnade av olika anledningar for att arbeta med det repetitiva. Dels
var det en effekt som jag ansig var bide humoristisk och 6desmittad pa ett
sitt som passade berittelsen, dels var det ett grepp som jag tyckte relaterade
till musikalformen pé ett intressant sitt. I Batboy finns férutom massdans-
scenerna med hattar, som med en blinkning till musikalens schabloner
bryter av mot de finstimda och mer intima bitarna, ocksa en tydlig teatral
tragedi. Det passade bra med det repetitiva greppet tillsammans med detta.
Dessutom stirkte det greppet med de androgyna neutrala bas-karaktirerna
som med enkla medel férindrades och blev specifika. Ett exempel pd hur
detta gick igen i scenografiidén var hur gallermodulerna blev sjukhusinred-
ning med hjilp av en droppase, och hur fonden med hjilp av enkla projek-
tioner och ljusférindringar férindrade karakeir.

Firgmissigt holl jag fast vid det grundliggande svartvita konceptet som
fick sta som en fond till de f4 firgaccenterna. Detta forstirkee det surrealis-
tiska och androgyna i rummet och limnade 6ppet for mycket arbete med
ljussittning. Idén var att lata karaktirernas accenter (keps, handviska osv)
samt detaljerna i scenografin att trida fram tydligare och lita de vardagliga
detaljerna bryta mot rummet.
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Ljiusstudier

Ett helr jamnt neutralt ljus (rum-
mets lysrorsbelysning) gor att fonden
blir den viktigaste komponenten.
Detta forstirks av att trapporna stir
riktade rakt fram.

Riktat ljus pad de bida ganska
likvirdiga sidorna. En tydlig dua-
litet uppstir. Hir uppstod ocksi
reflektioner i plastfonden som blev

viktiga for kinslan i rummet.

Det dramatiskt rida ljuser
konkurrerar med det neutrala
ljuset dver slakteriet och ska-
par en tydlig dualiter. Hir
ar de bida sidorna likvirdigr
starka i sitt uttryck och tar ur
varandra lite. Detta forstiirks
dterigen av att trapporna stir
riktade framdt och skapar en
ritvinklig symmetrisk form
pd scenen.
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Kraftigt rodfirgat ljus pd
vardagsrummet tar néstan bort
effekten av de rosa blommorna
och sitter mer fokus pd fond
och trappa.

Ljus framifrin pd fonden och slakteriet
ger lite »fula« reflektioner och ger en
kéiinsla av oestetisk kall industrikyl eller
slakteri. Det kan vara ett problem ljus-
massigt men kanske ocksd effektfullt.

Trapporna forsvinner i morkret och
ljuset bakom fonden skapar ett sug-
gestivt djup som for associationerna
till det halvt dolda i berittelsen,
karaktirernas inre jag eller det vi
bara anar ska komma att ske.
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Scenbild med riktning
rakt mot publiken.

Fonden fiir med detta
ljus en solid kiinsla.

Hiir blir scenen lite mer
dynamisk, nér trapporna stir
riktade snett indt. Ljuset skapar
ocksd en diagonal som ger liv till
scenbilden. ett neutralt, relativt
kallt ljus lyfter verraskande
[fram skillnaden mellan rummen
biittre éin det firgade ljuser.

Den rakt riktade scenbilden
Sfungerar lite bittre nir det kom-
mer ljus bakom fonden. Det blir
ndstan en lite religids stimning.
Frigan var hur projektionerna
skulle komma atr fungera med
detta bakljus.
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Med hjilp av mirker borttrol-
lad fond och trappor gor att de
bida belysta scendelarna blir
dramatiska och svivande.

Eit jimnt bakljus for skogssce-
nerna i akt 2. Delar av galler-
modulerna finns kvar och dven
blommorna kan dteranvindas
Jor att forstirka den svivande
surrealistiska stimningen.

Eiz effektljus bakifrin kommer
att lyfta fram musikerna och
skapa en silhuerreffekr pa scenen.
Detta kan vara anvindbart

i exempelvis mellanspel, dir
musikerna si att siga har
huvudrollen.
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Med kittkrokarna hingande i scenens vinstra horn flyttades fokus
fram mot publiken. Trapporna fungerade hér bist pé diagonalen
och forsvann nér det kom bakljus frin fonden.
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Detaljer
och designlésningar

Accenter att addera till rummet: gruvlam-
por och dropp-pdse. Gruvlamporna skulle
skapa en rad ut Gver gradingen och pa si
sdtt ta ut gruvan i publikrummet.

Gallerdurksmodulerna fick fastsvetsade
ben och kunde sedan sittas samman
och staplas for att skapa gruvging,
sjukhussing med gavel eller binkrader

i véckelsemaotet.
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Mablerna, som jag till slut valde att jobba med i vardagsrummet, var en
enkel svartmalad kokssoffa och tva enkla svartmailade tristolar. D4 hade
jag gétt en lang idémissig omvig via rod stiliserad soffa, soffa av metallnit,
vanlig vardagsrumssoffa i rott tyg eller hemmabygge i frigolit (se bilder ut
skissmodellen). Att jag till slut slippte “darlingen” en réd soffa gav mig
utrymme att jobba mer med hela idén om regi héger och binda samman
scenerna stilmissigt. Jag valde till exempel att anvinda stdlmodulerna
fran vinstersidan som bord for att binda samman scenen och skapa en
obehaglig twist i Parkers vardagsrum som kunde skvallra om den hotande
tragedin.

Reflektion dver arbetsprocessen

Arbetsprocessen i ett uppdrag som detta blev en komplex historia. Det var
viktigt att arbeta bade pragmatiskt och bevara den konstnirliga friheten
och den undersékande basen. Dirfor blev det ett slags vixelverkan mellan
ett experimenterande med det rumsliga berdttandet i relation till berdt-
telsen, och ett utpriglat praktiske fixande med budget och byggande. Det
gjorde arbetet bide svarare och littare. Rent praktiske handlade det ofta om
att anpassa sig efter vilket material jag kunde fynda utan att tumma pa det
konstnirliga uttrycket eller konceptet frin min modell. Nir jag till exempel
hittade gallerdurksskivorna fick jag kinslan av en fulltraff mitt emellan
mina bida forhallningsaspekter. Praktiskt, dverkomligt i pris, snyggt,
flexibelt och spelbart, och precis det material som var min konceptuella idé
fran bérjan.

Nigot av det viktigaste i mitt arbete var att jobba med materialet som
utgdngspunkt och anvinda det i ett ganska abstrakt rumsskapande. Jag be-
handlade rummets utformning mycket utifrin de material jag intresserade
mig for och lit mycket av de exakta placeringarna av rekvisitan komma till
forst pa plats. Detta ocksa for att skapa rummet i samarbete med dansarna,
en forutsittning for att det skall fungera.

En av de svaraste sakerna med hela arbetsprocessen var att hilla kreativi-
teten och skapandet levande, att inte stanna for tidigt och frysa de kreativa
processen. Det var antagligen dels pa grund av en 4dngslan infér det skarpa
forverkligandet som gjorde att jag ville klinga mig fast vid forsta bista idé
for att vara siker pé att kunna genomfora det hela, och det var oerhért
svart att forhalla sig till en tidsplan jag inte visste hur vil verklighetsférank-
rad den var. Lyckligtsvis hade jag tva handledare som tvingade mig att hela
tiden ompréva och tinka i delvis nya banor for att hilla kanalerna rena frin
idémissigt slam och gammal sedimenterad bottensats av uttjanta “darlings”.
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Samarbetet

Det uppstod, av lite olika anledningar, vissa problem med att kommunicera
mina idéer till de berdrda inom ensemblen. For det forsta insig jag att det
sprik som jag som designer anvinder mig av for att formedla formidéer
inte fungerade pa samma sitt med icke-designers. Hir fanns ett helt annat
kodsprik, som jag sedan tog med mig till mittredovisningen och misslyck-
ades pa samma sitt att gora mig helt forstddd. Det var en snarig sprak- och
referensdjungel. Att visa synopsisbilderna (se bilaga 3) for ensemblen eller
att visa scenerischemat (se bilaga 4) for klasskamraterna var lika misslyckat
som ldrorikt. Dir jag litt kunde kommunicera kall distanserad ruinmiljo
med hjilp av lite galler till mina klasskamrater sdg skadespelarna scen-
bilden helt bokstavligt med métt och skalor. Ett annat problem var att jag
blev férsenad med att bygga den firdiga 1:20-skalmodellen som jag tinkt
anvinda mig av for att kunna kommunicera scenerierna mer tydligt till alla
berdrda parter. 1:50-modellen var en aning for liten f6r att kunna vara helt
tydlig i.

Allmint var det dock mycket positivt att samarbeta med en grupp i ett
arbete som detta. Lyckan i att se sin egen kompetens i ett sammanhang 4r
definitivt vird den ibland arbetsamma kommunikationen. De perspektiv
som vicktes av ensemblen pd mitt arbete gav mig nyttiga erfarenheter och
tvingade mig att vinda och vrida pd mina egna idéer pa ett fruktsamt sitt.
Minniskan hamnade av nédvindighet i centrum av rummet pa ett sitt
som jag annars ofta missat i mitt tidigare arbete. Alla rumsdesigners borde
samarbeta med en regissor, ir min slutsats. Rummet finns bara dir nir det

befolkas.

Arbetet i ett
samhdlleligt sammanhang

All teater dr politisk, sigs det. I en situation dir man gestaltar minniskor
pd en scen siger man alltid nigonting om samhillet, om relationen mellan
oss och om hur vér situation ser ut eller skulle kunna se ut. Genom att lyfta
olika perspektiv i samspel med rummet gér man alltid stillningstaganden.
At till exempel som i det hir fallet lita det androgyna utgora basen for
skddespeleri och rum var en viktig genusfraga. Det kan ocks3 stilla fragor
om vad som ir normalt, som i frigan om frimlingen och utstickaren i
pjasens huvudperson Batboy. Om omgivningens stiliserade normalitet blir
bisarr, kan vi littare vinda pé perspektivet och kanske se det normala i det
som tycks onormalt. Rummet sitter minniskan i ett sammanhang som
paverkar vart sitt att se pd varandra, och tillsammans med skidespeleriet
ville jag med rummets hjilp vrida pd perspektiven kring familjelycka,
kirlek, tolerans och vald.

Rent praktiske tillit min budget mig inte att kdpa sirskilt mycket
nyproducerat material till scenografin, vilket ur ett hillbarhetsperspektiv ir
en god sak. Gallren, méblerna och blommorna var alla linade eller képta
second hand. I allminhet blir visserligen scenografier en kortlivad produkt,
och nigot av en slit- och slingvara, vilket kriver eftertanke. Det kan vara
limpligt att anvinda sig av material som kan dteranvindas efterat, som
exempelvis gallren i detta fallet.
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Analys av resultatet med avseende
péd mal och frégestéllningar

Det var egentligen svart att avgora hur jag uppnétt mina mal hir

i rapporten, eftersom den skrevs innan jag haft méjlighet att testa
scenografin i sitt ritta element, det vill siga med skddespelare och musik
och pa plats. Det jag fick utvirdera blir rummets méjligheter act uppfylla
detta utifrin mina modellstudier och de praktiska resultaten av de specifika
rekvisitalosningarna.

Forst en liten repetition av frigestillningarna:

Den centrala frigan fir mitt arbete handlade om hur jag med rummer
som verktyg skulle kunna stodja, utvidga och ge berittelsen en extra dimension.
Hirifran dok en mingd problemstillningar upp som maste 16sas. Till
exempel:

* Vad var det jag ville formedla med rummet?

¢ Vilka rumsligheter i berittelsen var viktiga att gestalta och hur gjorde jag
detta utifrin de givna forutsittningarna?

* Hur behandlade jag de centrala budskapen och intressanta brytpunkterna
i berittelsen, kunde jag arbeta med musikalens inbyggda kontraster i
scenografin och tillféra nagot?

* Hur skulle jag forhélla mig till scenens givna rumsliga begrinsningar?

* Hur ville jag forhalla mig rumsligt till musik, dans och skadespel?

Det jag framfor allt ville formedla var en kinsla av hur det bisarra bryts
mot det normala. Genom att anvinda tygblommor, slaktkrokar och andra
igenkidnnbara material pa ett upprepat och dirigenom lite neurotiskt
sitt vred jag det normala till det konstiga. Jag valde att forenkla de olika
scenrummen till tre olika; i ake 1 regi vinster (slakteri, sjukhus, grotta) och
regi hoger (vardagsrum och hemmiljo) och i ake 2 skogen. Detta 6ppnade
for ett koncept dir scenens sidor fick representera industri, obehag och
kyla (vinster) kontra civilisation och mysigt hem (hoger) och det blev
anvindbart for regissoren i hennes arbete.

Det fanns dock som bekant 6 scenerier beskrivna i manus. Dessa maste
sammanfogas och behandlas simultant pd ett bra sitt och hur jag skulle 16sa
detta var en av de viktigaste frigestillningarna. Losningen med ett system
av manga likadana ldsa scenografiska element (gallerpodier) som kunde an-
vindas pa olika sitt for att uppni olika scenfunktioner tillit mig att jobba
med ett roligt experimenterande kring hur moduler kan beskriva olika
saker. Det limnade ocksd mycket frihet att jobba pa plats i titt samarbete
med ensemblem och utforma de exakta 16sningarna fér varje scen.

Fonden gjord av byggplast stirkte bade den kyliga miljon och kinslan
av de halvt dolda historierna som kan anas i berittelsen. Lagerkidnslan och
mojligheten att variera scenens djup med ljus framfér eller bakom fonden
var ett sitt att forhalla mig till scenens begrinsningar men 4ndé skapa
intressanta variationer. Dessutom maste musikerna eventuellt kunna kika
ut mellan vaderna for att synkronisera sig med skadespelarna.

Blev rummeet till slut en egen berittare eller fungerade det bara
tillsammans med text, musik, minniska? I ett arbete som detta, dir jag
utformat scenografin till stor del sjilvstindigt och i perioder utan nigot
kontinuerligt nira samarbete med skidespelare och regissor, fir man nog
utgd ifran att resultatet blev ett mer sjilvstindigt berittelsebirande rum.
Detta skiljer sig frin en process dir hela teamet jobbat parallellt och
integrerat, vilket jag varit mer van vid sedan tidigare. Det nira samarbetet
borjar egentligen nu, efter rapportens firdigstillande, och det blir nista
utmaning.
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Exempel pé hur scenerierna
kommer att se ut

Hope falls slakteri. Hir héller byborna krisméte och
skyller kodiden pi Batboy.

a1

Viickelsematet, hir med slaktkrokarna fortfarande
upplysta. Korset projiceras med en enkel skuggeffekt
bakifrin. Hir vixlar kinsloliget frin otrevligt till
euforiskt lyckligt inklusive dans, till dramatiskt
tragiskt. Detta stiller krav pa flexibilitet och dansyta.
Mycket av stimningen fir losas med hjilp av scenens
ljus i samrid med ljussiittaren.



Skogsscen i akt 2. Hir har projektionen en lite sorglig
hastig firgskala. det kommer den antagligen att ha i
vissa av skogsscenerna, i andra kommer den atr med
ljussittningens hjilp bli mer sprakande grin. Sjilva
bilden kommer att vara i stort sett svartvit.

Familjen Parkers vardagsrum
efter scenen med mer och mer
blommor. Mysigt men liskigt
och nistan incestudst till sin

stamning.

Mellanspel med musikerna
bakom fonden i centrum.
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Projektionsidéer

Scenen riskerade efter all forenkling
att bli alltfor simpel. For atr

undvika det plockade jag in idén
med projektionerna, kanske bara

ett monster eller en detalj som skulle
ta upp och markera nagonting i
berdttelsen och ge de stiliserade
miljoerna négot att spela mot. Jag
provade olika projektionsidéer genom
att photoshopa in dem i ett forografi
[fran min skalmodell. Hir exempel pi
ménsterprojektioner under scen 1:7.
Denna metod oppnade for olika grepp
som jag skulle kunna prova med pa
plats. Mycket av experimenterandet
med projektioner sparade jag medveter
till veckorna i lokalen.
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KALLOR

Bibliografi, inspiration

[ viintan pi Godot, GSteborgs Stadsteater 2009. Regi: Henric Holmberg,
scendesign: Ann-Margret Fyregard

Mary Poppins, Goteborsoperan 2009. Regi: Stina Ancke, scenografi: Peter Lundgvist.

Persson, Hasse: Amerikabilder, Stockholm, Spektra forlag, 1974

www.batboy.se (2009-04-12)
www.city-data.com/city/Belington-West-Virginia.html (2009-03-12)
www.freewebs.com/belingtonwv/belingtonjuniorchurchnews.htm (2009-03-02)
www.youtube.com/watch?v=kCqTsZwDi5k (2009-02-24)
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bilaga 2

Platsen som historiebérare.
Exempel fran bildbanken
och inspiration
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bilaga 3

synopsisbilder,
tidiga skisser
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bilaga 5

Bilder frén
forestdllningen
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