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Prélogo

En este apartado previo, quisiera reflejar de onmd clara y concisa las cuestiones que se
me plantearon al iniciar mi investigacion y comaratar de dar respuesta a las mismas, éstas

desencadenaron y centraron nuevos objetivos pirdrakajo.

En primer lugar, el tema inicial del que habia igartera los cuentos populares espafoles,

donde me centraria en diversos aspectos como:
* Publico al que irian dirigidos
» Tipologia y caracteristicas de los personajes

» Habitat en el que transcurre la historia y como cmagste la caracterizacion del
personaje

» Caracterizacion segun la region o comunidad deeplertcia.
* Modos de divulgacion y su evolucién a lo largo @ dltimos afios.

Con las cuestiones antes mencionadas como basencéna recavacion de informacion para
poder acometer las mismas. Durante este periodentantré con la enorme amplitud de la
mitologia espafiola, y pasaba mucho de mi tiemgda &ttura de cuentos de diferente indole
y sin poder enfocar y plantear respuesta a lagiones anteriormente citadas. Entendi que
tenia que elegir un tema mas especifico para saedalante y tras hacer una recopilacion de
mis lecturas decidi que los cuentos anticlericalesa el punto en el que enfocaria mi

investigacion.



1. Introduccion

En este trabajo presento una parte bastante desdarde los cuentos populares de Espaifia,
los cuentos anticlericales. Estas historias vieteela tradicion oral y es sélo a partir del siglo
XIX que empezaron a aparecer frecuentemente epaagisas impresas. La abolicién de la
censura de libros por parte de la Inquisicion, 8841 hizo posible la imprenta de estas
historias que antes no estaban aceptadas por snnherético. Los cuentos anticlericales
tienen siempre como personaje principal una figetasiastica como un cura, un monje o un
sacristan. Tratan de temas como la infidelidad grglafio pero de una manera jocosa. Se

puede encontrar historias con contenido anticleeicdodas partes de Espafia

Como he mencionado anteriormente, los cuentoslemt@les conforman una parte bastante
desconocida y pequefia dentro de la coleccion deasipopulares esparioles. Esto se debe en
parte al hecho de que no han sido recogidos ydriéos hasta hace poco. Los cuentos
populares de Espafia contienen una gran cantidaahitdéogia pero los relatos de tipo
anticlerical no contienen ni magia ni personajecos. Representan algo muy diferente y
vale la pena leerlos y conocerlos, aunque la nmegorera sin duda seria sentarse en un banco,

junto con unos abuelos, escuchar las historiagaysiellevar a otra época.

El objetivo de este trabajo es investigar como estétruida la critica de los clérigos en los
cuentos recogidos en la antologiaientos anticlericales de tradicion oralle Antonio
Lorenzo Vélez (1997). La pregunta principal a |l@ qoy a responder con esta investigacion

es:
e ¢COmo se construye la critica de los clérigos emtl@ntos?

Para poder contestar a esta pregunta me plantsmlasntes preguntas subordinadas:
1. ¢Através de qué estrategias narrativas se da faraaritica?
2. ¢Qué personajes protagonizan los cuentos y cOog saracteriza y critica?

Debido a la cantidad de ejemplos de habla popula encontré en los cuentos, quiero

plantear una tercera pregunta subordinada:

3. ¢Cual es la funcion del uso del habla popular eofdormacion de la critica?



Para poder contestar a estas preguntas he estulifadmtes técnicas sobre la composicion
de los cuentos y varios aspectos literarios deohaicidad. Partiendo de esta informacion y

con mis preguntas siempre presentes he hecholaisé&l corpus elegido.

El corpus de estudio de este trabajo es, como heiamado anteriormente, la antologia
Cuentos anticlericales de tradicion ordé¢ Antonio Lorenzo Vélez (1997). Desde ahora voy a
hacer referencia a ésta solamente con el titula. ddéiscripcion mas detallada de este libro se
encuentra mas adelante en el trabajo, en el apadadicado al corpus. Ademas de la
antologia de Lorenzo Vélez no hay muchas colecsiate cuentos anticlericales pero he
hallado una publicacion con cuentos recopiladotaaegion de Extremadura. Tampoco he
encontrado mucho escrito sobre este tema en cong@eto en la busqueda de material he
conseguido unos libros, publicaciones y algun @dicon temas relevantes, que me han
servido. Ademas hay mucho escrito sobre el anelismo en Espafa, lo que me ha

resultado interesante.

El proximo apartado contiene un trasfondo que espieva para que el lector tenga una idea
mas clara de como fundamento mi analisis. Posieepte viene una introduccion al corpus

seguida del analisis y las conclusiones.

2. Trasfondo

En este capitulo presento unos aspectos imporiamndgs cuales se fundamenta el trabajo: la
tradicion oral, previos estudios de los cuentosckemicales y una estrategias narrativas.
Dentro de estos subcapitulos se encuentra unanpegm mas detallada de las fuentes

secundarias.

2.1La tradicion oral
Un aspecto importante que he tenido que tener ent@urabajando con los cuentos en

cuestion es que proceden originariamente de ldactéadoral. Las historias en CA son
recogidas del mismo autor y hay que recordar gueegemplos de cuentos contados con
muchas variaciones. La recopilaciéon de cuentosvigren de la tradicion oral conlleva que

mas gente pueda acceder de ellos pero al tramkesita una forma escrita surge una
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problematica: pierden la vida del momento, qualkes!| narrador durante el acto de contar el
cuento. La dificultad de la transcripcidbn puedeehnague el lenguaje original difiera del
publicado y, ademas, en un texto nunca se puedeos/gestos, las caras o los cambios de
tono en la voz que utiliza el narrador para modaamportancia de las cosas. También es
importante afiadir que la persona que cuenta larfasnuchas veces se deja influenciar por
las reacciones y los comentarios del publico. Togktes son aspectos que diferencian la
tradicion oral de la escrita. En el traba@puntes para una historia de la oralidad en la
literatura argentina,el autor Walter Bruno Berg presenta unas ideadiloi® Orality and
literacy de Walter Ong. Segun lo presenta Berg, hablamderdédad primaria” cuando nos
referimos a las culturas donde la gente no conacestritura (14). EI esquema siguiente
explica las diferencias entre las dos culturas, emda que no ha habido contacto con la

escritura y otro en la cual ha entrado la escritura

tipos de cultura

oraldad primaria Escritura
» la tendencia de adicionar, » andlisis
de agregar el saber » saber jerarquizado
rasgos » actitud enfatica, favorablela + actitud de distancia
“diferenciales” la participacion activa objetiva
e actitud determinada por |a e« actitud abstracta
situacion concreta

(Berg, 15)
Dado que la escritura no era totalmente descon@ridas sociedades de donde proceden los
cuentos anticlericales, no podemos hablar de ulharaule oralidad primaria, sin embargo se
pueden aplicar muy bien las ideas del esquemaexatecar en general las caracteristicas de
este tipo de cuentos. La dificultad de transcrilos cuentos, aparte de las razones
anteriormente mencionadas, se debe al hecho delqerador puede afadir o cambiar la
informacion del cuento durante el acto de contdrdambién depende de la situacion en la que

el cuento sea contado y las personas que parti{gpatando y escuchando).

A pesar de la dificultad de transcribir los cuentasecopilacion y publicacion es una manera
importante de transmitirlos a nuevas generacioesgue la tradicion oral hoy en dia ha

decaido enormemente, motivada por la despoblaa@dtasl zonas rurales y por el cambio
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social al que se han ido sometiendo, un ejemplaeger el acercamiento a estas zonas de
medios como la television, el internet, etc. Estms nuevos medios de entretenimiento social
que crecen en detrimento de la divulgacion oratwentos, historias o refranes populares.
Durante este trabajo no he tenido la posibilidachaeer trabajo de campo, para asi poder
acercarme mas a la fuente de estos textos, loegiee @nversar con la tercera generacion y
por eso he tenido que contentarme con las versigswgas de los cuentos. No obstante, las
versiones escritas también presentan interés yaaqueecogidas de la tradicion oral y pueden

servir como ejemplos y representantes de los caemtdes.

2.2Los cuentos anticlericales
Se podria decir que es dificil definir el origenldgasion anticlerical. El autor Caro Baroja

dice que “no es de hoy, ni siquiera de ayer. Tammeceste o aquel pueblo, regidon o nacion”
(14). En su librolintroduccién a una historia contemporanea del deticalismo espafol,
declara que los espafoles no son tan distintosed® de los europeos aunque lo quisieran
ser. No se puede explicar un fenomeno espafnoligpe que ver por ejemplo con creencias,
sin mirar como ha evolucionado el tema en el rdst&uropa (13). Para entender la pasion
anticlerical y los cuentos anticlericales hay querlos en un contexto histérico y ser
consciente de su origen. Entonces, ¢por qué mosuagieron? Caro Baroja formula lo
siguiente: “Se puede decir que toda religién o teidtema religioso establecido, produce, de
modo casi automatico, su clericalismo y su anicddismo correspondientes” (13). Siempre
hay personas que tienen ideas o creencias queimadem con la doctrina establecida en la
sociedad y asi nace la critica. Sin embargo, hegrstbs modos de expresar la critica. Hay
formas violentas y formas pacificas. Escribiendeelatando historias se puede criticar el

sistema establecido o sus representantes, simuiale

Antonio Lorenzo Vélez explica que los cuentos deticales parecen contradecir la
religiosidad y la iglesia pero realmente se traés whe ridiculizar las figuras de la iglesia, ante
todo, el cura, por su conducta. Esto lo explica leie la siguiente cita:
En otras palabras, la animadversion a ciertos comumientos de los representantes del
estamento religioso en los cuentos tradicionalegymiere decir que se critique a los

principios dogmaticos establecidos por la Iglesiatéica. Lo que se critican son
determinados comportamientos y no principios geesi@orenzo Vélez, 36).

El conocimiento sobre los cuentos anticlericalesphagresado rapidamente durante los
altimos veinte afios y esto gracias al trabajo deosainvestigadores, entre ellos Juan

Rodriguez Pastor y Antonio Lorenzo Vélez. La relempbn y publicacion de estos cuentos,
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gue junto con los de tipologia obscena tambiéraseahn cuentos jocosos, ha hecho posible
gue mas gente pueda disfrutar de ellos. Aunqueckapilacion de los cuentos anticlericales en
Espafia se concentra al siglo XIX, también se pueteontrar ejemplos recogidos desde
mucho antes. Es muy complicado establecer el mamamtel que en general los cuentos
anticlericales surgen, pero muchos de ellos procel#elos siglos XVI y XVII (Lorenzo
Vélez, 60). En la publicaciéBuentos extremefios, obscenos y anticlericsdgsresenta a dos
autores extremefnos que recogieron, durante el digasiglo XVI, varios cuentos y refranes

con contenido anticlerical (Rodriguez Pastor, 19-20

En el prélogo de la publicacion anteriormente mematla, Maxime Chevalier escribe que
ademas de los cuentos que provienen de la tradicalrhay muchos cuentos jocosos en los
textos espafioles que no conocemos adecuadamemnte paber sido estudiados. Hay, segun

Chevalier, varias razones para este desconocimyam&nciona en su texto las siguientes:
* No habia mucho interés por recogerlos y se impronieon evidente desgana

* La educacion de los lectores favorecia las fueasesitas sin hacer caso a posibles

fuentes orales

e Los cuentos jocosos muchas veces aparecen denttoodeextos como alusiones, lo

gue hace que para muchas personas sean dificiles glalefinir

Chevalier quiere decir que como consecuencia aradifarencia es comun que se definan los

cuentos jocosos simplemente como anécdotas o sliGhevalier, 7).

Rodriguez Pastor (11) escribe que una clasificabaiitual de los cuentos populares suele
ser; cuentos maravillosos, cuentos de costumbeeentos de animales. Después de estudiar
los indices en varias colecciones de cuentos pagsjleambién se pueden afadir nuevos tipos
como: cuentos religiosos, humanos, de encantamignti@ mujeres. Recopilaciones de

cuentos populares espafoles hay muchas, pero genkral parece ser que no hay apartados
especialmente dedicados a los cuentos anticlesicalenque en varios casos se pueden
encontrar dentro de otros apartados. RodriguenPdise que la ausencia de estos cuentos
tampoco es nada extraiio ya que en el momentoreedgida de los cuentos tiene que haber
una confianza total entre el narrador y el oygmbegue si no, el cuento no sera contado (16).
En su publicacion lo explica con una cita de Mdoaé Vega, que opina sobre los cuentos
jocosos en una coleccion de Marciano Curiel. Mddsé Vega llama a los cuentos jocosos
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“no buenos” debido al lenguaje y los temas picarntemo la infidelidad y la critica a la
iglesia.
Los cuentos no buenos requieren especiales condiioen cuanto a circunstancia,
situacion y seleccion del auditorio, para ser adoga En todo caso, es dificil que los
informantes, aun hoy, condesciendan a contar, yomendejarse grabar, los cuentos no

buenos, ya sea por razones de moralidad o de deswmn Estas dificultades impiden
hallarlos en la mayoria de las colecciones de osguipulares (Rodriguez Pastor, 12).

La publicacionCuentos extremefios, obscenos y anticlericategiene, como nos indica el
titulo, solamente cuentos recopilados en la praaide Extremadura. El autor y recopilador
explica que la tradicion cuentistica en Extremadsréamosa por su gran cantidad de cuentos
recopilados (Rodriguez Pastor, 19).

2.3 Estrategias narrativas
En este subcapitulo explicaré unas estrategiastivas que son fundamentales para la
construccion de los cuentos en CA. Las presentolbaijtitulosEstructuray Estilos comicos

2.3.1 Estructura
Cada cuento, escrito u oral, tiene una voz que haeeavance la historia, esta es la voz del

narrador. Como narrador, el autor de una histaredp emplear la primera, la segunda o la
tercera persona para dirigirse al lector/publiag® Kohan (43-44), cada uno de ellos puede
resultar mas o menos limitado en su manera de rcémthistoria y estar mas o0 menos
involucrado en lo que sucede. La misma autora expjue el lugar inventado, donde se sitGa
el narrador, se llama el punto de vista y éste @i interno o externo a la acciéon. Si es
interno, la historia es contada en primera perstmapal significa que el narrador es un
personaje y cuenta las cosas como las ve y sistden@sma persona. Sin embargo, si el
punto de vista es externo, el narrador no es usopaje y por tanto ve las acciones desde
fuera. A continuacion, Kohan (51) describe que tney variaciones de la tercera persdaa:
omnisciente, la limitada y la observadoillza eleccion del tipo de narrador es fundamental
para la historia y muy importante para la manerguenel autor quiere que sea comprendida
por el lector/publico. Kohan lo describe bien ensiguiente cita: “Del tipo de narrador
elegido depende no soélo el ritmo y el clima de dorado, sino también la historia misma”
(41).

Una tactica eficiente para hacer progresar la acge una historia y captar la atencién del
lector o el publico es el didlogo. Segun Ayuso deckte, Garcia Gallarin y Solano Santos

(105), el didlogo sirve para mantener una altaidendramatica en la obra y para que la
9



situacion parezca mas real. Mencionan también gaeiertas en el uso del diadlogo, puedes
lograr que el lector o el publico se sienta pgrtiael drama.

2.3.2 Estilos comicos
En todos los tiempos los seres humanos han endontnaneras de reirse y de provocar la

risa de otras personas. Barro (119) explica lacks@stética de lo comico como “el conflicto
de loreal con loideal. Con esto quiere decir que cuando la realidaccoiacide con la
imagen ideal, la empezamos a criticar y denunciadiamte alguna de las formas de la
comicidad que disponemos. y muchas formas difesedée escribir y contar historias que
buscan la risa y naturalmente existen también sdéominos para nombrar estos fendmenos.
Schokel (333-334) escribe que la version literdgdo divertido y lo ridiculo normalmente se
llama lo comico. El mismo autor explica que lo comeés un componente muy importante en
nuestras relaciones con otras personas, en elralésalel ingenio y de la presteza mental.
Afade que nos ayuda a relajarnos y nos ensefa talsemtes. Se utiliza para divertirse,
defenderse, atacar y ademas con funcion politsxacial. El autor declara que hay diferentes
tipologias comicas, las cuales dependen de laidalit la persona que se rie. Unos ejemplos

son la ironia, el humor y la satira.

Schokel (334) explica la satira como un estilo @ingue se basa en atacar a un personaje o
institucion existente desde la distancia, con itende ridiculizarlo. En eDiccionario de
términos literarios nos informan que el origen de la satira es folkt) unida a las
festividades religiosas. En este mismo diccion@epnen la siguiente definicion de la satira:
“Género literario [...] cuya finalidad es censuracios, defectos o errores individuales o
colectivos” (Ayuso de Vicente, Garcia Gallarin yl@®o Santos, 343). Barro (119) explica
bien la diferencia entre el humor y la satira emdiculo “La risa: algo muy serio”. Dice que
mientras el objeto del humor es sefalar las fidagiles y pequefios defectos de una persona,
la sétira procede del lado vicioso y bajo del senano. ElI humor tiene un tono amistoso y
nunca tiene intencion de herir, por el contradosdtira se dirige al objeto de una manera mas

destructiva.

Otro término literario de la comicidad Esburlesco.En el diccionario anteriormente citado
lo definen como todo aquello que comprende la barlehanza. Un autor que utiliza lo

burlesco en su obra intenta provocar la risa hdoiebromas que expresan opiniones
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contradictorias a los valores que dominan en uni&dad (Ayuso de Vicente, Garcia Gallarin

y Solano Santos, 44).

Una manera de hacer burla es mediante la parodi Eeal Academia Espafiola se define la

parodia simplemente como “imitacion burlesca” (fittpyw.rae.ed Esta definicion viene del

significado de la palabra. En Biccionario de términos literarioglescriben que la palabra
parodia procede del griego y significa precisaménttacion burlesca. Tradicionalmente era
una manera de hacer una interpretacion, a travésaleancion o una recitacion, de una obra,
un estilo de un autor o un género literario, cdaniniones humoristicas (284). Bajtin explica
que en la Edad Media la risa era una risa feskvalos dias festivos era permitido hacer
parodias y éstas se hacian de todos los génextss te plegarias, aunque las parodias que
trataban de temas religiosos eran especialmentdarep (440). Segun Baijtin, la parodia trata
de hacer una “revelacion de aquellos aspectoshjeiooque no se encuentran en el género y

estilo respectivos (424)".

3. El corpus - Cuentos anticlericales de tradicion orade Antonio Lorenzo Vélez

La antologia de Lorenzo Vélez contiene dos paBeda primera parte hay una introduccion,
unas explicaciones teoricas de su proyecto y ademeparte dedicada a la relacion entre el
anticlericalismo y la oralidad. También hay un #g@dw donde el autor analiza los cuentos y

Sus personajes.

La antologia contiene 100 cuentos anticlericaledps ellos inéditos y recogidos de la

tradicion oral. Los cuentos tienen desde cincoalnieasta casi cuatro paginas. Después de
cada cuento hay una nota que indica quién lo hteadoncuando y donde. De estas notas se
puede ver que casi todos los informantes en ldagitopresentan una edad superior a los
cincuenta afos, siendo la edad predominante alvedee los 60. Los cuentos fueron

recogidos entre 1981 y 1996 en diferentes lugaeelSgphafia pero la mayoria de los cuentos
vienen de la region de Madrid. Aunque las histonias ido pasando de unas generaciones a
otras y su ambito de divulgacion se extendio faerdas areas rurales, el ambiente descrito en

los cuentos corresponde al mundo rural, y esmlld €ultura agricola donde se desarrollan.
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3.1Personajes
El papel principal y la figura objeto de burla es tuentos, suele ser en muchos casos el cura.

Segun Lorenzo Vélez, hay en los cuentos recopildidfesentes tipos de curas. Habla de tres
caracterizaciones del personaje principal: cura atemorizador, el aprovechado y el

tonto/ignorante.

El cura atemorizador es una figura que trata de@tear a la gente que descuida su visita a
la iglesia. En estos cuentos suele aparecer coouaate otra figura eclesiastica, el sacristan.
El propdsito de estos cuentos segun Lorenzo Véélaeidiculizacion del sacerdote a traves

del descubrimiento de sus torpes estratagemaspanair temor” (51).

El personaje del cura aprovechado suele servirsl gsicion y de la buena fe de la gente
para conseguir beneficios.

El cura tonto o ignorante esta marcado por laitkadl para ser engafiado y por como la gente
lo aprovecha para burlarse de él.

Otros personajes que muchas veces aparecen enuésgo€ son pastores, molineros,

zapateros y frecuentemente mujeres casadas carequas curas son infieles.

3.2El lenguaje
Segun Lorenzo Vélez, las historias en CA han sidastritas o mas fielmente posible

tratando de respetar las peculiaridades en el &eagiel narrador y de la época: lo cual
dificulta notablemente su lectura. Aparecen mugladsbras dialectales o especificas para la
zona del cuento y éstas no se encuentran en lo®mlcios, pero gracias a personas en mi
alrededor, que me han servido de informantes, dalp@ntender la mayoria de las palabras.
Unos ejemplos de palabras no encontradas en legulgzios soncijin (caballo), triqui-
traque(garrote) yape-apegperro). Palabras especificas para la zona @giltowse pueden ver
por ejemplo en un cuento, registrado en Fuencealietbnde abundan ejemplos de una
pronunciacion diferente de tdj en situacion inicial o interior de las palabrasnte(gente),

bahe(baje),cohid (cogio).
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4. Andlisis

En este apartado presento el andlisis de los cuemcael libro CA. El analisis parte de la
pregunta principal de esta tesing@dmo se construye la critica de los clérigos emlentos?
Los tres subcapitulos corresponden a las pregusté®rdinadas presentadas en la

introduccién del trabajo:
¢A través de qué estrategias narrativas se forrodtiea?
¢, Qué personajes protagonizan los cuentos y cémos saracteriza y critica?

¢,Cudl es la funcion del uso del habla popular entdormacion de la critica?

4.1 Estrategias narrativas
Todos los cuentos estan contados desde el puntistdale una tercera persona. La ventaja

de este punto de vista es que la persona que daemioria en la situacion de narracion oral
no tiene que ponerse como una parte personal dat@uEn los relatos en CA esto significa
que el narrador no representa el personaje ediesi§gtampoco otro personaje del cuento. El
punto de vista de la tercera persona implica emsestentos un narrador observador. Esto
significa que el narrador cuenta lo que sucedealsta y por lo tanto no puede acceder a lo
gue sienten o piensan los personajes (Kohan, Bt )cdhsiguiente, en los cuentos de CA no
hay descripciones de los sentimientos de los payssnsiendo en los didlogos donde estos se
reflejan. Tampoco existen muchos detalles del amtien el que se desarrollan las historias,
pero en muchas ocasiones hay una introduccion ecrea un ambiente donde se va a
desarrollar la historia del cuento:

Esto era que, en tiempo de guerra, cuando se @imiguerra, donde hubo batallas, quedaron
restos por ahi, por los cambos. Entonces, un sefiaren el pueblo, le dijo a su gente:
-Mirad, si encontrais alguna persona por ahi, paraepo..., algin resto humano, pues lo
traéis a la iglesia.

(Lorenzo Vélez, 148)

La estructura basica de los cuentos consiste eintmduccion breve seguida de un dialogo.

La estrategia de basar los cuentos en dialogos\@snanera muy eficiente para captar la
atencion del oyente. El didlogo conlleva un avardgedo de la historia y esto es necesario
para gue no se canse el publico. Los dialogos £nuUentos son conversaciones con réplicas
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cortas y rapidas entre dos personajes. Contienethasuexclamaciones y preguntas. El
siguiente cuento puede servir como ejemplo de cgarnesa el dialogo como base del cuento:

SEIS PIES EN LA CAMA

Esto era uno que era tan tonto que se acostéatourla mujer. Y un dia llega el marido,
y le dice ella al cura:

-INo se preocupe usté, que este no lo iétahque se meta con nosotros no lo nota! Usté
se pone a este lao, yo en el medio y éste a este la

Estan acostados. —Como entonces no habia luze-etlic

-iMaria!

-¢Qué?

-IAqui hay muchos pies!

-¢Qué pies va a habdi®s tuyos y los mios!

- INo vengas aqui con cosas, que aqui hay muchos pies!

-Pero, hombrelmira que eres cabezon! ¢ Qué pies va a haber?

-Voy a encender el candil pa que veas que hay ieas p

Enciende su candil, y ni corto ni perezoso dice:

- iIMe alegro, sefior cura, que esté uste aqui pa quernieje esta mujer por embustero!

(Lorenzo Vélez, 104)

Para captar la atencion de los oyentes es muy caoentiedos los tipos de cuentos populares,
el uso de formulas especiales de entrada y s&inlda antologia CA se presentan diferentes
modelos para empezar y acabar una historia, seepuegt ciertas maneras que se repiten
reiteradamente, especialmente en los modelos dm:iristo era un..., Esto resulta que
era..., Habia un.., Antiguamente. Sin embargo, para finalizar los cuentos es masioo
gue solamente se cierren con el dialogo, sin mé& Ray también algunos ejemplos de
férmula especial de salid&/ivieron felices. Y ya.Con que este cuento contao, ya se ha

acabao.

Muchos de los cuentos en CA tratan del cura y aelisan dando la misa. Una manera de
criticar lo que pasa durante la misa se reflejfoema de canciones o recitaciones, ya que se
trata de otra época cuando las misas eran can@ddaste modo, reflejado en rima, se dirige
la critica al contenido de las misas. Por ejemplpwede ver en un cuento en el que el cura

explica (cantando) a su ama como hacer la cena:
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- Esa Maria, la nostra,
que con la carne me mostra,
anda y echalo en la olla;
echas ajo y cebolla,
y pimentén pimentorum

iRegina pecatorum!

(Lorenzo Vélez, 160)

Presentando la historia mediante una cancién de, rém varia la forma del cuento y se
presenta de una manera ingeniosa y auténticatiaacrLa manera de usar la misa, que
antiguamente era cantada en latin (género altod, blar de como cocinar (género bajo),
también es un modo de formar la parodia. Se tratajuk en la parodia se crucen dos
diferentes lenguajes sociales o estilos: el lermgpayodiado, en este caso el latin y el que

parodia, aqui un lenguaje cotidiano (Bajtin, 441).

En los cuentos de CA se pueden hallar diversasa®miomicas de expresar la critica a los
clérigos. Frecuentemente se usa la sétira, la pudgarodia para exponer los personajes de
la iglesia. Varios cuentos tienen un tono basthnisco y sarcastico, esto es la satira. Pueden
tratar de temas como la infidelidad y el engafio.hdg ninguna ternura o comprension en
estos cuentos, el motivo es ridiculizar el protasfany reirse rudamente de él. Un tema que se
repite, con pequefias modificaciones, trata dengamza del hombre engafiado (puede ser un
pastor, cazador etc.). Muchas veces la venganzicangue el cura es obligado a tener
relaciones con un animal. Pero no todos los cuestostan rudos, hay varios donde se
expresa la critica de un modo menos sarcésticos Egirmalmente son cortos, mas como
burlas o chistes. Los cuentos que tratan de la midasermédn se pueden ver como parodias
de los mismos. Para criticar a los curas que prediobre nada o sobre cosas sin importancia,
se presentan estas historias donde las bromas Iesbtemas de los sermones provocan la

risa:

EL CURAY EL PIOJO

Esto era un cura que estaba diciendo la misa yi® un piejo. Se matd un piejo.
Entonces lo cogié, y dice:
-Cancano que picaste en el cuello del sacerdoterds@n la patena p@ristus Dominus
Noster.

(Lorenzo Vélez, 176)
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4.2 Personajes
Partiendo de la caracterizacion de los personaiesepliza Lorenzo Vélez en la introduccion

de su libro fundamentaré mi analisis del persopajecipal, pero también incluyendo a los
protagonistas de caracter secundario, no por aéltosiimportantes.

4.2.1 Personajes religiosos
Los personajes religiosos en los cuentos llevanidibgs unos ciertos comportamientos y

promesas que deben acatar debido a su caractsidsetit®m. Lo que normalmente se critica en
los cuentos es que no cumplan con las normas etastdentro de la doctrina que imparten,
ademas de aprovecharse de su situacion autoetala sociedad. Inventar y contar historias
o chistes para burlarse de estas personas restitaces ser una manera de liberarse de la
decepcidn y frustracion que estas conductas prov@m podria decir que es una manera de
tomar el control sobre estas personas y que ‘dadestruye el miedo y el respeto al objeto, al
mundo, lo transforma en un objeto de contacto famipreparando con ello la investigacion

libre y completa del mismo” (Bajtin, 468).

Lo mas habitual es la critica de los curas. Pagdoeral, el cura vive solo y muchas veces
tiene un ama que le ayuda en casa, uno de losedagjale muestra que estos cuentos proceden
de otra época. En la iglesia, durante la misa,etieamo ayudantes al sacristan y al
monaguillo, a quienes también se dirige la crit®ichubo alguna vez una imagen de los curas
como hombres “intocables” por su mision religiosaio no se puede ver reflejado en los
cuentos anticlericales. Aqui aparecen como honduespor un lado manipulan y engafan y
por otro lado son tan tontos que la gente se aphavg se rie de ellos. Se podria decir que en
boca del pueblo aparecen como enemigos de losogepior su conducta engafiosa contra la

gente.

La critica se concentra en la mayoria de los casad tema del celibato. Los curas aparecen
como hombres obsesionados con el sexo y la nedededaablar sobre ello. Compran sexo de
las prostitutas y tienen relaciones sexuales cansipero ademas, en muchos casos parecen
haber estado con casi todas las mujeres del pughlexcepcion de la mujer del sacristan o

del monaguillo. El siguiente cuento es un buen pjerde esto:

EL CURA SENALA A LAS ADULTERAS (Il)

Esto era un cura que le dijo al sacristan:
-TU estate aqui, junto a mi, y yo te diré las magatecentes-decentes y las que no son
tan decentes.
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Y estaban en la puerta de la iglesia. Y segun astphsando, dice:
- Cuando yo diga “alea”, es que de verdad yo... pgaayo... he estado con ella.
Llegaba una ... y nada ; llegaba otra... y nada. Tqta,llega una y dice el cura:

- “Alea”.

Llegaban otras dos..., y nada; Llega otra, y el cura:

- “Alea”.

Con que ya llega una, que era la mujer del sanrigtdice el cura:
- “Alea”.

Y dice el sacristan:
Mire usted, sefior cura, que ésa es mi mujer!
Y salta el cura:
- Si es su mujer, que sea;
gue yo sé muy bien del pie que cojea!

(Lorenzo Vélez, 148)

En estos cuentos se puede ver la caracterizacidoude como “el aprovechado”, que le
otorga Lorenzo Vélez en su analisis (56). El cymaeecha su posicion y la fe que la gente
del pueblo le tiene para conseguir lo que quiene.ld& introduccion de un cuento el
informante explica brevemente como se desarrolléitlzacion hace muchos afios cuando
ocurrié una matanza: “Antiguamente, a las matasmampre iba el cura. Y, claro, siempre se

llevaba la mejor parte de la matanza” (Lorenzo ¥€187).

Algunos de los cuentos resultan ser historias reatienchocantes. Pienso especialmente en un
cuento, en el cual se explica como un cura violaamte la confesion en tres ocasiones
diferentes, a las tres hijas de un hombre mueftouia pide a las hijas que se asomen a una

ventana donde seran perdonadas:

Pos la muchacha se fue alli. Y lo que tenia eratnamapilla: al pisar, caia en la trampilla.
¢Y ande caia?: a la cama del cura. Pero el curaeyhabia dicho al sacristan y al
monaguillo que, anque sintieran de chillar, quesell que ellos se callaran, y que no
acudieran, que es que estaba con... con una chis&l&o, los otros, anque sentian lo que

sentian, nada (Lorenzo Vélez, 191).

Al final del cuento, gracias a su hermano pequkochicas sin embargo tienen su venganza.
Este cuento explica bien lo que Maria José Vegargudecir con la expresion “cuentos no
buenos” (R. Pastor, 2001, 16).

El hecho de que las figuras eclesiasticas tengacioaes sexuales aunque deban vivir en
celibato provoca la aparicion de cuentos dondeuseabfundamentalmente la burla. Pero no
solamente son los personajes masculinos de ldaades que van en contra de su doctrina,
sino que también hay varios cuentos donde son @gas las que aprovechan diversas

situaciones para obtener lo que es tan prohibidm glas. Un ejemplo es el siguiente extracto
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de un relato, donde un hombre se viste de monjde/ guedarse de monja en un convento:
“Total, que se quedd. Pero resulta que el tio demldas monjas embarazadas. Y todas
guerian acostarse con él. Y la Madre Madesa, puga.la obligo a... En fin, a ver que alli

habia mucho duende” (Lorenzo Vélez, 173).

En varios cuentos aparece el cura “atemorizadmo lo llama Lorenzo Vélez (51). Son

cuentos donde el cura, durante la misa, intentst@sa la gente que es poca religiosa y no
frecuenta muy a menudo la iglesia. En una de Etsiis el cura manda al sacristan a buscar
cuervos negros, que va a usar durante el serméngo@ la gente piense que van a ver un
milagro. Cuando el sacristan suelta los pajarasirel dice que es un castigo de Dios y que les
van a sacar los 0jos. La eleccion de cuervos cdripoede pajaro para atemorizar a la gente
es natural ya que los cuervos simbolizan varioee@ep negativos: la mala suerte, la

enfermedad, la muerte, la oscuridad y también raloahéo.

Un tema que se repite varias veces es el de losrazds y no solo los causados por el
personaje eclesiastico. Un ejemplo es la histagiardcura al que tienen que operar por tener
el estbmago muy hinchado. Los médicos le hacerbumaa diciéndole que han sacado un
bebé de alli y el cura piensa que es verdad yaeyst cree que se ha quedado embarazado
cuando estuvo con otro hombre. El cura queda écutapor ser tonto y todos se rien de él.
Aunque la mayoria de los cuentos tienen una vaatnaa bastante andnima hay varios casos
donde el informante personaliza el cuento y seipquinsar que realmente estuviera alli para
ver los hechos. En el relato anteriormente mendiondemos ver un ejemplo de como la
voz narrativa de tercera persona hace avanzastaridi, pero con un toque personal: “Pues
era un cura que se lo llevaron a una residencizhbm hinchao como una bota, del vientre. Y

ya pues le operaron” (Lorenzo Vélez, 144).

Lo siguiente es otra muestra de uno de los cuestola antologia, donde aparece el cura

ignorante, también es un ejemplo de como se tragana de no vivir en celibato:

EL CURA PREFIERE MONTAR LA BORRICA ANTES QUE BLASFE MAR

Esto era un cura. Y iba el hombre con una burnandeueblo al otro a decir misa. Entonces
salen los bandoleros, los ladrones, y dicen:

- Bueno, sefior cura, dos caminos tiene udtese caga usted en Dios o se “trinca” a la
borrica!

- iPero hombre, por Diog!Como quieren ustedes que yo me cague en Dios ydsaga

cosas?
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- Nada, nada. Dos caminos tiene usted. O si noatamos.

Dice el cura:

- Bueno, pues venga: disponga a la borrica.

Y el hombre, ya que estaiUhf! Usté vera...TUna furia el hombre!
Y dice el jefe de los ladrones:

- IQuitadle la borrical

Y dice el cura:

- IMe cago en DiosiNo me quiten la borricdNo me quiten la borrica!

(Lorenzo Vélez, 182)

En este cuento podemos ver un ejemplo de la doblalmue presentan los curas en los

cuentos. En cambio de vivir en celibato, el curatiane inconveniente en tener relaciones

sexuales (ademas con un animal) y cuando debearezglartombre de Dios, lo abusa. El cura

en esta historia prefiere tener sexo con su buntesajue jurar y cuando los ladrones quieren
quitarle la burra en el medio del acto, el curadweal a Dios. Otra cosa interesante es el uso
de la palabrarincar con el significado de tener relaciones sexualegsnmuy habitual y no

se encuentra en un diccionario comun.

4.2.2 Otros personajes
En los cuentos anticlericales no hay muchas descrips de los personajes. Esto no parece

tener mucha importancia a diferencia de otros tg@suentos populares, donde abundan los
detalles sobre los aspectos fisicos y caracterdasdfiguras. En los cuentos anticlericales
parece mas importante lo que sucede que los pgesanse intervienen. Aparecen personajes
comoel molinero, el cazador, el zapateyel pastor Estos representan la gente del pueblo y
con ellos se puede identificar el publico. La digsodn de estos personajes empieza y acaba
con su profesién, lo cual después no tiene muchparitancia tampoco. Sus caracteristicas ya
son conocidas por todos y no hace falta describmi@s. Otra razon, por la que se evitan
descripciones exactas de los mismos, es que ed#itaf@a divulgacion oral. Muchos detalles
pueden interrumpir el ritmo de la historia y suacéer jocoso. Ademas de los personajes

anteriormente mencionados aparecen en otros cuglnjaliego, el gitano y algun soldado.

4.3El lenguaje
Los cuentos en CA contienen muchos ejemplos ddahadpular que muestran su origen a

través de la transmisién oral. En los textos hewserto vulgarismos de diferentes tipos
como: aguela (abuela),enca (en casa de)pedricando (predicando). La pregunta es qué
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funcién tiene la presencia del habla popular ertdgts en la conformacion de la critica de

los clérigos.

En los cuentos aparecen muchas palabrotas o jutaspeque reflejan el enfado y la

frustracion de la gente que interviene. Normalmeanote los personajes secundarios, como el
pastor o el cazador que mediante palabrotas explesge sienten pero también hay también
muchos ejemplos donde es el cura el que lo hacendflb de incluir las palabrotas en el

lenguaje da un tono muy realista a los cuentosefRela manera de la que la gente habla
realmente, sin censurar. Ademas forman parte denstruccion de la parodia: el lenguaje en
las altas clases, a las que pertenecen los cuoaslelne incluir este tipo de palabras y

precisamente por eso las usan intencionadamerbs enentos.

Ya que un tema muy comun en estos cuentos esdarmia de una mujer que engafia a su
marido con el cura, hay también muchas maneraxpleea esto. Algunos ejemplos son:
andaba con, se relacionaba con, se camelaba adidfaba, corriendo con y trataba con.
Estas diferentes maneras de explicar un asuntohabijual demuestra que la gente es muy

familiar con el tema y busca maneras nuevas pamesxrse.

Esta claro que el habla popular tiene importangitaeconformacion de la critica, aunque me

parece que su papel, cuando trata de vulgarisnpmapras dialectales, sea subordinado y
que éstos no influyen en la critica. Mejor dichonfan parte de un aspecto lingiistico, de lo

cual no trata este trabajo. Sin embargo, el lemgdamuestra bien su origen de la tradicion

oral y en algunos casos, como el empleo de los tgedabras mal sonantes u ofensivas, tiene
una funcién obvia. Unos ejemplos de éstos &eaglien diez!, ...me dieron por cul€ofio!.

Los juramentos y expresiones vulgares que usanpéwsonajes eclesiasticos ayudan a

constituir la parodia de los mismos.
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5. Conclusiones

En este ultimo apartado volveré a presentar eltiobjelel trabajo que me planteaba en el
inicio. Aungue a lo largo del trabajo he respondidia pregunta principal con ayuda de las
tres preguntas subordinadas, presentaré aqui fmxtas mas importantes extraidos del
analisis y para finalizar la tesina, una discudideve sobre el método y el origen de los

cuentos.

El objetivo presentado para este trabajo era ilgggstomo esta construida la critica de los
clérigos en los cuentos recogidos en la antol@gientos anticlericales de tradicion orale

Antonio Lorenzo Vélez y las conclusiones a las lggidlegado son las siguientes:

Las estrategias narrativas usadas en los cuentosario una parte importante en la

construccion de la critica. El método de basarclientos principalmente en didlogos es una
manera natural ya que vienen de la tradicion &ladlidlogo conlleva un avance rapido de la
historia y transmite, de una manera facil de em@endseguir, la critica. Todos los cuentos
estan contados desde el punto de vista de unaagreesona y esto sirve como ayuda a la
persona gue cuenta el cuento para mantener uma distancia personal a la critica.

Los cuentos tienen un caracter jocoso y muestngrsiis maneras de construir la critica de
los clérigos a través de la comicidad,. Varios tagerratan de temas picantes, como la
infidelidad y el engafio, y alli se nota un tonacaatico. Realmente, el tema principal de los
cuentos trata de una ausencia del respeto al telibdros cuentos, en los cuales se hace

parodia de las misas y los sermones, presentaaraoter menos destructivo.

Los personajes que intervienen en los cuentosasun figuras de la iglesia como gente del
pueblo. Como he mencionado muchas veces duratregbeajo, son los curas los que llevan el
papel principal y reciben la mayoria de la crigpma unos comportamientos determinados.
Los curas son, entre otras cosas, egoistas, vatasaiios. Descripciones concretas de los
personajes hay muy pocas y por eso ha sido ddiiontrar una respuesta clara de mi
pregunta sobre la caracterizacion de los persan§jesplemente he tenido que buscar la
respuesta en la forma en la que se describe la@gtude los personajes. Los cuentos tratan
en general de sefalar los defectos de los cléyigiesenmascararlos. Gracias a estas historias

se advierte la doble moral de los representantels dglesia a la gente. Pero aunque los

21



cuentos tratan de temas serios, |0 mas importaariece ser que la gente pueda relajarse,

reirse y divertirse.

El hecho de que en los textos hayan muchos ejendeldsabla popular, les da una frescura
especial y también tiene un efecto de inmediateeldactor. Las palabrotas y juramentos
refuerzan la critica y forman una parte elemenghlcdracter jocoso de los cuentos, ademas

gue forman una parte importante en la constitudata parodia.

Conviene recordar que un analisis, como el qué&peah este trabajo, de textos que proceden
de la tradicional oral es bastante complejo. Lantbbescrita de los cuentos no es la original y
aungue analizaramos estos textos profundamentmpmaefaltaria el aspecto oral. Lo
fascinante con estos cuentos es precisamente gaadin del momento en el que se cuenten
y de las personas que participen. Sin embargoiagracque la recopilacion y publicacion de
estos cuentos han llegado hasta aqui, su divulygosb conocimiento sobre ellos se extiende

un poco mas.

El método elegido para esta tesina ha dado cigdesltados pero también tiene sus
limitaciones. Realmente, para poder hacer un amatias profundo de este tipo de cuentos se
deberia usar un método que implique tanto un estitdrario como la recopilacion misma de
los cuentos. Solamente asi se podria vivir realenémtque transmiten los informantes.
Gracias a que en las zonas rurales todavia hagduaes orales que cuentan estas historias,
esto seria posible. También seria muy interesaat®rhuna investigacion basada en
entrevistas con la gente de estas zonas para @aaeqgé piensan sobre estas historias y qué

experiencias propias tienen de este tema.

Para finalizar, me gustaria volver al principiotitdlo del trabajo: “El cura, el pueblo y el
engafo”. Este nos da una idea del contenido deuestos y los personajes que participan.
También refleja algo muy importante sobre la rélacntre elloséEl cura no debe ser una

parte natural del pueblo?
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