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A puppet as a tool is a material object, an artafaevhich different game-related
procedures are incorporated, but not acts or goatdving the use of the puppet.
By means of external properties such as appearanceement and speech, the
puppet’'s actions can give rise to and evoke emstitoughts and associations in
the spectators. When the puppet's external prazeraffect the spectators’
emotional life, the puppet is ascribed personaperties that can have different
meanings in the context. It is first in the relatizvith a person that the puppet’'s
communicative potential can emerge and it is thhoggmmunication that the
puppet’'s existence can be acknowledged and dewkldfiewed from a historical
perspective, the puppet’'s communicative propetieage been utilised for different
purposes and in different activities such as theatle, education, therapy and
politics.

In this study, the focus is not on the puppet abeatre puppet but as a
puppet in the everyday life of pre-school. In timp@ical section of the thesis, the
puppet functions as a starting point for childremrgeraction, narratives and
communication. The research interest is directeatds the content of
communicative processes where the puppet is préstween the teacher and the
children, towards children’s ways of expressing treaning of the puppet as a tool
and towards the motives that are generated inrttezaiction between the puppet
and children in different activities. The overalmaof the thesis is to generate
knowledge of the puppet’s relational, linguisticdaaction-related potential as a
mediating tool for children’s communication andrl@ag in pre-school. In what
way can the puppet develop as a subject and angrfarce in the interaction with
children? What is the significance of using the getpas a mediating tool in pre-
school? What communicative processes can be dectlogtween the teacher, the
puppet and the children?

Children’s communication with the puppet in the iyday life of pre-school
Is studied here as a part of pre-school’s socidl @rtural practices. The starting



point of the study is an ethnographical researgbragch, which means that the
researcher lives close to the reality studied aoitbwWs social processes and
relations in different social and cultural contexBy participating myself in the

study, based on the twin roles of teacher and relseg my intention was to

discover, verbalise and generate new knowledgetabeupuppet as a tool. The
study was conducted in a group of children durinoguan 2004 and spring 2005.
As | chose to be part of the pre-school’s context t shoulder twin roles, the time
aspect, the presence aspect and the continuityctasp@od out as fundamental
prerequisites of the implementation of the studye Theoretical framework consists
of a sociocultural perspective and an activity tigguerspective. While the use of
tools from a sociocultural perspective is regardedmediation of knowledge and
primarily a collective act, the use of tools from activity theory perspective is
regarded as an individual activity process and lgjestive act. The use of the
puppet in pre-school involves acts that are botlective and individual in the light

of the study’s theoretical concepts: language dmoking, dialog and meaning,
motive and activity, mediation and tool, communimatand context and interaction
and “the zone of proximal development”.

In this thesis, attention is focused on the contieait arises in communication
when children spontaneously interagth the puppetaboutthe puppet antlecause
of the puppet, and this also comprises different dsins of the puppet’s presence
in the common communication. The results from tiuelys show how the puppet’s
communicative potential is generated through preeesof subjectivisation,
mediation and three-party relationships. The puppetational potentialemerges
as a result of children’s relation to the puppetyvadoping sentimental value,
generating communicative acts based on knowledgéteand emotional motives
and overstepping boundaries between actual andinedgvorlds. The puppet's
linguistic potentialemerges when the children communicating with thepgt
mediate cultural and social experiences, expresstbnceptions of knowledge and
learning and develop indicative, semiotic and rtieéd functions of language. The
puppet'saction-related potentiaemerges through the development of three-party
relationships, which can also be described in teahsthe zone of proximal
development” and “mutual assistance”. The puppatson-related potential also
emerges in children’s play and through collectind areative acts.
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Forord

"Great moments are born from great opportunity.”

Orden tillnér Herb Brooks, den legendariske hockidren fran USA vars

lag mot alla odds vann OS-guld i Lake Placid 19§8nom att besegra

Sovjets dittills obesegrade lag. Flera av dem samm&r mig kommer sakert
att dverraskas nar jag sager att Herb Brooksra ffeyseende och under lang
tid, varit en inspirationskélla nar det galler adbemed avhandlingen. Att

komma sa langt innebar ocksa for mig ett antaldgreoments”. Exempelvis

att malet med resan som paborjades 1996, ar upfatiétt att den langa resan
antligen kommit till sin slutstation — for att darpptacka att sjalva

avhandlingen egentligen "bara” utgor en biljett fidrtsatt resande.

Min egen "great opportunity” intraffade i januarD@ da jag blev
anstalld som doktorand pa Institutionen for pedédgamch didaktik vid
Goteborgs universitet. Forst da fick jag ett hedgegpp om den langa resan
och forst da kunde jag tillata mig att kanna attsettdatum verkligen fanns
inom rackhall. Med tanke pa att det i forskarvaml@aisterar ett annat satt att
forhalla sig till inneborden av tidsatgangens feeapkan tva ar faktiskt vara
lika medinom rackhall

Att skriva denna avhandling har varit bade en pgigaitmaning och
en kravande process som jag, trots allt, aldrigwata utan. Att dver tio ars
tid pendla mellan férskolan/skolan och forskaratbihgen, formade inte
enbart min, utan aven min familjs tillvaro pa qtesifikt satt. Idag kan jag
utan nagra oOverdrifter faktiskt sammanfatta min dramg mellan dessa
varldar som en dans pa rosor — ibland pa blommabtend pa taggarna. Nar
det var som taggigast upplevde jag vandan av taakemvhandlingen aldrig
skulle bli klar. For att skingra vandans fjarilarukade jag forestélla mig
innehallet som jag eventuellt skulle skriva pa jdshna sida den dag da jag
blev klar. Att tinka pa det gav lindring och hj&lmnig att ta nasta steg.

"Framgang har manga foraldrar” har nagon sagt dih nfin del
stammer det i allra hogsta grad. Har vill jag tadeasom mer direkt och pa
olika satt bidragit till min avhandling. Inlednings mina handledare Silwa
Claesson och Ingrid Pramling Samuelsson. Ni haeunesans gang fatt mig
att utveckla bade insikt och utsikt nar det gailerehallet och djupet i min
avhandling. Exempelvis har era synpunkter i likimetd "Varfor ska jag lasa
detta i denna text?” eller "Hur fick du ihop det&fltid haft en valgérande



inverkan pa mina oslipade tankar. Ni har ocksa,odr en pa sitt satt, lagt
grunden till min identitet som forskare och handled Tack for det.

Anna Klerfelt, Eva Johansson, Jan Kampman och E@ankl har last
mina texter och kommit med vardefulla synpunkteack for att ni, trots den
ordinarie arbetsbérdan, ville stédja och uppmuntith arbete. Sven Persson
var diskutant pa mitt mittseminarium och Inga Wessen pa mitt slut-
seminarium. Tack Sven och Inga for era konstruktivalag, infallsvinklar
och synpunkter som fort mitt arbete framat. Ettskiftr tack till Inga
Wernersson for sattet att leda kurser i design]yanach presentation av
empiriska arbeten. Kurserna bidrog till att jag wotika tillfallen kunnat
"0msa skin” pa mina problemstalliningsfragor och ewskapliga
formuleringar. Tack ocksa till Berner Lindstrom s mitt slutseminarium
pekade pa aspekter som gjorde att studiens metidkéo horisont kunde
vidgas och blicken riktas mot andra majligheter.

Tillvaron som doktorand pa enheten for Barn- ochdamsvetenskap
har ocksa inkluderat andra doktorander och kolledika viktiga nar det
géaller att klara vardagen. For delad gladje ochybeker tackar jag Agneta
Simeonsdotter Svensson, Zahra Bayati, Torgeir Adekech Rauni Karlsson.
Tack Ulla Mauritzson, Eva Malmstrém, Inger BranmheKarin Gustafsson,
Elisabeth Mellgren, Ake Lennar, Susanne JohanssbnAmita Kallén som
vid behov alltid har kommit med goda rad. Vardagkulle inte fungerat utan
administrativa krafter som skéter och haller ekarale 6ga over "allt det dar
andra” och livsviktiga i doktorandens tillvaro. kafdr all hjdlp och allt stéd
som ni haft i beredskap och vanligt erbjudit nay jamackat pa, Marianne
Andersson, Lisbetth Soderberg, Magdalena Vinniith-Britt Samuelson.

Varmt tack till Annette Cegrell-Skéld och Ann Breaiim fran
Frolunda kulturhus. Ert engagemang och stod nargddler utlaning av
bocker fran referensbiblioteket fick fundamentalydelse for avhandlingens
teoretiska kunskapsoversikt. Pa ett motsvarandehsétMartina Potutiek
hjalpt med forskningslitteraturen fran KroatiennBuhvala!

| manga ar har mina barn undrat vad mitt arbetatigen handlar om.
Mer precist, om jag verkligen hade ektigt jobb. For det dar med dockor
kunde val anda inte vara ett riktigt jobb? "Min mamjobbar inte, hon bara
leker med dockor”, svarade Anna en forvanad ocdhftistummad granne.
Mina barn har ocksa véaxt upp med en mamma somigtastdderat och de
har ibland undrat varfor jag maste ga i skdtata tider Darfor tillagnar jag
denna avhandling dig Anna, och dig Amanda. Attvekrlen har varit ett
riktigt jobb.



Lasse, du har varit den som genomgaende stot@atuptrat, renskrivit
mina handskrivna texter innan jag blev van med matagat litteratur fran
diverse lander samt diskuterat och inspirerat skittvande. Forutom det har
dina talanger som trollkarl i ekonomi under mangakiarat oss fran att
uppslukas av verklighetens svarta hal. Och nu &évi Du ska veta att mina
great momentsllhor lika mycket dig.

Avslutningsvis, ett stort tack till barnen pa Huml&a roligt vi hade!
Sa& manga spannande tankar ni lyckades "stallméi” hos mig! Att trots ett
langt yrkesliv kunna uppleva fragor som gor en dsakandes verkligen som
en bekraftelse pa omsesidig utveckling, men ocksatplarande pagar hela
tiden. Sist, men inte minst, vill jag tacka minall&gor pa Humlan for
intressanta diskussioner och den spannande tid/sbatt tillsammans.

Goteborg i augusti 2009

Mirella Forsberg Ahlcrona






INLEDNING

| samband med denna avhandling blev det tydligtriiy att erfarenheter som
inkluderar dockan och dockteatern tidigt paverkain nprofessionella

bakgrund och darmed péa olika sétt skapat forfolstatsr innehallet som
behandlas i denna avhandling. Av det skalet aresgrdpet vara av vikt att
inledningsvis till viss del klargora for lasaren rhdenna forforstaelse
utvecklats, vad den bestar av samt hur denna pdtveck format mina motiv
att skriva. Denna beskrivning kan aven betraktas sa illustration av hur
kunskaper, fardigheter och erfarenheter som finme dockan och

dockteatern, fors vidare genom olika verksamhetér gors tillgangliga for

nya generationer.

Dockor och dockteatern har varit en del av mirvailb sedan jag var
barn och gick i forskolan i Kroatien. Utbver forskios egna forestéallningar
som syftade till att inspirera och utveckla forgkd praktik, var det brukligt
att vi barn fick se minst en forestallning per argen "Stora dockteatern” —
en benamning for olika statliga dockteatrar mecerg@ar aret om. Det som
visades pa Stora dockteaterscener, till exempekmumcember manad,
handlade oftast om folksagor eller klassiska sagbrmitt bestdende intryck
av dessa forestallningar ar att allt var sa vackert

Min mamma tillverkade dockor hemma. Hon var laraggundskolan
och ledare for skolans dockteater inom ramen févegis val. Da och da kom
andra larare hem till oss for att tillverka dockah jag fick lov att hjélpa till.
Det hande ibland att nagon av lararna lyfte pa doskuvud, vande det mot
mig och fragade: "Tittar den pa dig?” Fragan awdagkans blick och om jag
tyckte att dockan inte "sag” mig utan bara stirrdfdetsatte lararen att arbeta
vidare med dockans 6gon tills blicken kom fram. [Eade mig tidigt att se
skillnaden mellan de dockor som hade en blick acbam inte hade det.

Under min forskollararutbildning (1970-1973) varcliteater ett eget
amne uppdelat i teori, metodik och praktik. Inomn dieoretiska delen
studerades dockteaterns historia och modern ddekteedia. Metodiken
handlade om barnlitteratur, musik och egna impateser som ett underlag
for dockans tillampning i1 forskolan. Praktiken omtdale spelteknik,
grundlaggande spelformer (monolog, dialog, dans pentomim) samt
tillverkning av dockor i olika material. Kommunikah mellan dockan och
barn i forskolan behandlades i utbildningen sometesita, poetiska,
musikaliska och intellektuella upplevelser och esfdeter. Att som student
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se och recensera en dockteaterforestallning penirtewar obligatoriskt.
Daremot var det frivilligt att utdver utbildningeonsdinarie program, fordjupa
sig inom estetiska omraden. Fordjupningen innelnafoem av pedagogisk
profilering och kallades "hdgre yrkeskompetens’y béev forskollarare med
hogre kompetens i sprak och musik med handdockam gedagogiskt
hjalpmedel.

Pa dockteaterpedagoguthildningen (1973-1974), somar \en
pabyggnadsutbildning, lag fokus pa spelarens egamiunikativa utveckling
i samspel med dockor och i relation till olika veaknheter s& som utbildning,
teater och terapi. Med utgangspunkt i respektiveksamhet Gvade
studenterna att forhalla sig till dockan och anwddn som ett redskap i sin
kommunikation med barn. Som examensarbete pa pabgggtbildningen
valde jag att skriva om blyga barns méte med docKénskolan och deras
olika satt att i samspelet med dockan utveckl&ksmmunikation.

Min allra forsta forskollarartjanst var i Zagrebhoatt jag skulle inga i
forskolans egen ’Lilla dockteater” var sjalvklaBom en form finns Lilla
dockteatern fortfarande kvar inom den kroatiskakolan. Lilla dockteatern
bestar av forskolans egna larare med uppgiften skifpa och spela
forestallningar som anknyter till innehallet i fkodans verksamhet. |
december 1973 spelade till exempel jag och minkegoi musiksagan "Peter
och vargen” av Sergei Prokofiev for samtliga 30énkzé forskolan. Att vara
med i forskolans egen dockteatergrupp och speldddn kandes viktigt —
eftersom jag sjalv mindes, och fortfarande minrégyra av forstallningarna
fran min egen forskoletid, sag jag pa det som iglitaly till nagot som barn
kunde minnas i framtiden.

Varen 1974 flyttade jag till Sverige. | samband natl nagon byter
land, sprak och kultur, talas det ibland om kultadk. Da jag borjade arbeta
pa en forskola 1974, upplevde jag en sadan kuttokkjust nar det gallde
dockans stallning i férskolan. Forskolan hade fgwdelningar, men ingen av
lararna anvéande sig av dockan i sitt arbete medebardet fanns ingen
uppsattning av dockor vare sig for barn eller féxnva, och ingen egen
dockteatergrupp heller.

Genom fortsatta kontakter med kollegorna i Zaghaln,jag kunnat félja
forandringarna som pagar i Kroatien nar det galgnen pa dockans
anvandning i forskolan. Till exempel fran det afigiosa inslag aldrig
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tidigare forekom i forskolan, till att kyrkliga htider sedan 1992ingar i
forskolans verksamhet och dockor anvands for draeratg av bibliska
berattelser. | man av tid fick jag lov att delta péna kroatiska kollegors
fortbildningskurser, sa kallade pedagogiska seri@naPa sa satt kunde jag
komma i kontakt med aktuell forskningslitterati@mnet samt ta del av, och
félja utvecklingen. Nar det galler dockans anvandni forskola och skola i
Sverige, har jag under arens lopp och i samband afikd projekt kunnat
utbyta erfarenheter med manga kollegor.

Mina grundlaggande kunskaper om dockans mdjlighetdr sjalva
forhaliningssattet nar det galler dockans anvargirirarbetet med barn
bottnar saledes i den kroatiska utbildningen — rdeh &ar i den svenska
forskolans och skolans praktik som min yrkesroliit rmrbetssatt och mina
erfarenheter av dockans anvandning, utvecklatdaramats.

Onskan om att fordjupa mina erfarenheter om docKaetydelse i
forskolan och insikten om att det ar mojligt attma sig fragan pa ett annat
och nytt satt, ar sprungna ur min samlade pedakmgigfarenhet. Jag insag
successivt att omradet skulle kunna belysas p8ystematiskt vetenskapligt
satt och med mig i rollen som forskare.

11992 godkande Ministeriet for utbildning inféranake religios fostran som en del av forskolans
pedagogiska verksamhet. Kyrkan var, innan krigejaldé 1991, atskild fran staten och betraktades
som privat angelagenhet. 1995 slutade Balkankight Kroatiens erkandes av FN som suveran
stat. | samband med sjalvstandighetsforklaringev lolen katolska kyrkan Kroatiens statskyrka
och kristendomsundervisning inférdes som en deledvobligatoriska utbildningssystemet.
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INTRODUKTION

Hur barn lar sprak och kommunikation uppmarksamos fokuseras allt
mer | dagens samhélle, eftersom forskning pekar atbtutveckling och
larande ar relaterade till barns sprakliga och komikativa formagor och
fardigheter (Nelson, 1989,1996; Vygotskij, 1986; I/e1987). Att finna
former och skapa forutsattningar att arbeta medkspch kommunikation i
tidigare aldrar utgor darfor en viktig aspekt féedagogisk forskning att
utveckla. | linje med detta fokus pa sprak och kamikation, &r
avhandlingens oOvergripande syfte att generera lamskbm dockans
kommunikativa potential och betydelse som redskekémmunikation och
larande i forskolan. Med dockan menas olika forraer dockor sa som
marionettdocka, stavdocka och handdocka. Dessaiteskavhandlingen pa
ett mer utforligt satt. Med potential relateratldibckan, menas i denna studie
"Inneboende” egenskaper och majligheter som knaggaamit till uttryck i
annan forskning. Till exempel, vad h&nder unddey élakom, eller utbver det
omedelbart observerbara i dockans medverkan ochpsmmed barn? Varfor
kan barn fangas av, och uppskatta en docka? Fdeatir magisk? Var finns
i sa fall det magiska? | spelarens hand? | dockatetik? | det som dockan
sager och gor? | sjalva métesogonblicket? Hur kamehallet i dockans
dragningskraft urskiljas och forklaras?

For att undersdka dockans kommunikativa potentidl betydelse,
fokuseras i denna studie bade verbala och fysiakdlimgar som genereras i
samspelet mellan larare, docka och barn. Som usgamndt och stod i denna
process valjer jag tva narbeslaktade men anda tdik®tiska perspektiv, det
sociokulturella och det verksamhetsteoretiska (Liewn1977; Saljo, 2000;
Vygotskij, 1978; Wertsch, 1985). Medan anvandning radskap ur det
sociokulturella perspektivet betraktas som medgeriav kunskap och
huvudsakligen en kollektiv handling, betraktas andrang av redskap ur ett
verksamhetsteoretiskt perspektiv som en individuetksamhetsprocess och
en subjektiv handling. Dockans anvandning i forakobmfattar handlingar
som ar bade kollektiva och individuella och innebérsocial delad aktivitet.

Forutom att vara ett fysisk redskap kan dockan @xgara ett kulturellt
och symboliskt redskap. Med kulturella redskap avege enbart fysiska
artefakter — verktyg, utan aven intellektuella,aitigpa och symboliska, till
exempel skrift, bilder och gester (Klerfelt, 200Dockans anvandning som
ett kulturellt fenomen samt de olika verksamheten slen ingar i, innehaller
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tidigare generationers erfarenheter och insiktér leeskrivs i avhandlingens
kunskapsoversikt. | jamforelse med andra artefalitedockan inte vilken
artefakt som helst eftersom den, genom att visagira som om den var en
talande och tankande varelse, i sin form och méed ksoppssprak, kan
formedla och mediera varierande betydelser. Matemnebar "formedlad
handling” och ar lanken med vars hjalp tankande fécbstallningar skapas
och vaxer fram. Med hjalp av medierande redskap gidimexempel
trafikméarken och datorer, utvecklar méanniskor sdigtiocksa sitt tankande,
sitt sprak och sitt satt att agera och forhalla tdigpmvarlden (Vygotskij,
1978; Wertch, 1991). Anvandning av redskap kan ddrrekapa nya och
utokade intellektuella och praktiska mojligheter fiit forsta och handla i
omvarlden (Saljo, 2005). Mediering och redskap bdles mer ingdende i
avhandlingens teoridel.

En docka som redskap ar ett materiellt foremalagefakt i vilken
olika speltekniska tillvagagangssatt ar inbyggdanndet ar daremot inte
handlingar eller mal med dockans anvandning. Beitalkr ett historiskt
perspektiv har dockans kommunikativa egenskapealtsu olika syften och
inom olika verksamheter, sa som teater, utbildniteyapi och politik
(Blumenthal, 2005; Hamre, 1992; Helgesen, 1999; l&gp2005), vilket
ocksa behandlas langre fram i avhandlingen.

Det sociokulturella perspektivet understryker aitaten spelar en
sarskilt viktig roll i barnets kommunikation med wanlden (Brostrom,
1993,1996; Lillemyr, 2002). Utbildning ar enligt \Le/ygotskij (1986) en
social praktik dar olika former for medagerande esamarbete mellan larare
och barn utgor sjalva karnan i undervisningspraaeskiteraktionen mellan
larare och barn dar dockan medverkar, samt barnaktdget i den
kommunikativa processen, utgoér i denna studie daggande forutsattningar
nar det géaller att urskilla dockans potential ochtybelse for barns
kommunikation och larande. Barns kommunikation rdedkan i forskolans
vardag studeras har som en del av verksamhetemslasmch kulturella
praktiker.

Det ar forst i relation till nagon person som datk&ommunikativa
egenskaper kan framtrada och det ar genom komntionkaom dockans
existens kan bekraftas och utvecklas. Genom ytgyenskaper sa som
utseende, rorelse och tal kan dockans agerandekdhamoch vacka
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askadarnas kanslor, tankar och associationer. Kehumkowsk? (1988) och
Steve Tilli$ (1992) menar att nar dockans yttre egenskaper Bsk@darnas
kansloliv, tillskrivs dockan personliga egenskagpam kan fa olika betydelser
I sammanhanget. | denna avhandling relaterar agottkdararen och barnen
pa avdelningen "Humlan” och i kommunikationen soppstar framtrader
dockans specifika egenskaper, namligen, att tilesyagera som om den var
"pa riktigt”. Pa sa satt framstar dockan som om danen egen person, ett
subjekt. Det ar ocksd pa det satt som jag forhaiég till dockan i
avhandlingens text. Att skriva om dockan som subpek att ge den agens,
innebér saledes inte ett stilistiskt drag utarsatt att tala om dockan sa som
den kan uppfattas och upplevas av betraktaren.

Studien tar sin utgangspunkt i etnografisk forsggamsats (Hammersly
& Atkinson, 1995) som innebéar att forskaren leveiran den studerade
verkligheten samt foljer sociala processer ochtigelar inom olika sociala
och kulturella sammanhang. Denna avhandling arpregist en etnografisk
fallstudie i vilken dockans anvandning studeraselatron till forskolans
sociala och pedagogiska kontext (Merriam, 1994).

Den empiriska delen omfattar sammanlagt elva masadstelse i en
barngrupp dar jag var anstélld pa deltid som vékande forskollarare. Min
intention var att som larare skapa och utvecklandjo dar dockan skulle
anvandas kontinuerligt, saval av mig som av barMdare var tanken att
mot bakgrund av dockans medverkan i planerade ihty, fanga barns
spontanauttryck och upplevelser avseende dockan i andraneanhang, det
vill sédga vid sidan omde planerade aktiviteternaVad menas har med
spontant? Forskolans verksamhet och forskolansidalih inramning innebar
en sammanflatning av situationer i vilka barn kaedwerka pa olika satt. | de
av larare planerade situationerna, forvantas bardverka aktivt genom att
rikta sin uppméarksamhet mot det som larare presanté de oplanerade
situationerna, aven kallade fria, kan barn sjal&bavformen, innehallet och
graden av sin medverkan. Med spontant menaenna studie att barn
sjalvmant tar initiativ att tala om dockan utan wra uppmanade till det.
Exempelvis nar barn undrar och vill samtala om n&gm dockan tidigare
sagt eller gjort i samlingen, men sjalva samtatspeiar sig medan vi ar ute
pa garden och gor annat.

2 Henryk Jurkowski ar professor vid Bialystock sewotiof the State Suprior Theatre School in
Warsaw, och en av framsta teoretiker inom dockikatesten.

3 Steve Tillis ar professionell dockteaterspelark dtor i drama, teater och konst vid Stanford
University, California.
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Det tillnor inte vanligheten att forskaren sjalv edskapare till det
innehall som p& samma gang utgor underlag for dadagtion. Undantag
finns inom aktionsforskningen och inom Design Rededorskningen.
Varfor inte aktionsforskning? Varfor inte Designdearch? Fragan ar pa sin
plats med tanke pa min dubbla roll som forskare lachre. Ett viktigt syfte
med aktionsforskning ar att forbattra praktiken sstoderas men ocksa att
forskaren samtidigt skaffar sig kunskaper om vaa $@nder under arbetets
gang (McNiff, 1991; Rénnerman, 1998; Tiller, 199Bgsign Research ar en
interventionell forskningsinriktning som i utbildrgssammanhang syftar till
att utveckla larandemiljoer oftast med utgangspurktidentifierade
svarigheter. Forskaren tar sin utgangspunkt i emdioation av teoridrivna
fragor och autentisk praktik, och forvantas utvacklinnovativa
undervisningsmetoder (Brown, 1992; Collins, 1994)ksa ar det praktikerna
och inte forskaren som formulerar de fragor som skaderas. Min
grundlaggande fraga som forskare handlar omitackadockans potential
som medierande redskap och studiens utgangspusdttasainte pa onskan att
i samrad med andra larare, eller i nagot specifikbeende, forbattra
praktiken. Av det skélet anser jag att den etnagkafforskningen erbjuder
andra mojligheter att med en Gppenhet komma frdmstiaret pa min
forskningsfraga. Samtidigt &r jag faktiskt badeskare och larare, jag forskar
pa min egen praktik och dessutom ar det jag sjaiw skapat underlaget for
det jag vill beforska. | sig kan detta te sig pevbatiskt samtidigt som det ar
en fordel, da jag har en unik inblick i verksaminet&enom att fanga och
observera inneborder som bapontantger uttryck for i kommunikationen
angaende dockan, samt de aktiviteter som dockamuganov till, var min
forhoppning att dockans kommunikativa potential soedskap kunde
urskiljas, beskrivas och definieras.

Genom att granska och beskriva min dubbla rolrhdtiande till faltet
och till syftet med forskningen, har jag i avhandin, sa langt det later sig
goras, klargjort och tydliggjort min forskarroll. iM dubbla roll som larare
och forskare, kommer darfor att behandlas savwdhaadlingens teoridel, som
I metoddelen. Det hade férmodligen varit lattare fiig som forskare att
observera hur ndgon annan gor och darefter beskidekans betydelse for
barn och fér verksamheten, men det jag ville pekadé ndgot annat som
fran borjan var svardefinierat och under ett ittittkede, annu saknade sin
form. Darfor valde jag att rikta all min uppmarkdseh mot det innehall som
uppstar i vaxelverkan nar barn spontant samspedal dockan, om dockan
och pa grund adockan.
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Kommunikation — forskolans uppdrag

Kommunikation, fran latinetsommunicarepetyder att gemensamt dela, att
meddela. Det innebéar ocksa dverforing och tolkramgbudskap genom tal,
sprak, gester, eller redskap (Dimbleby & Burton92;9Wertsch, 1985). Man
kan &aven kommunicera en kansla, en erfarenhet daler handling.
Kommunikation som manniskans grundlaggande aktjvisker genom
samspel (Dysthe, 2001; Vygotskij, 1986). Utmarkarfde samspel och
sociala relationer i forskolan ar att relationenlarelarare och barn handlar
om en laranderelation med syfte att vidga barnetgligheter, alltsa ar
relationen till fér nagot mer &n relationen i sighg (Brodin & Hylander,
1999; Klein, 1989). Samspel kan, utdver det retatila, darmed betraktas
som ett sétt att uppna nagot annat, till exempea@tmera barns mojligheter
att lara och utveckla sina kommunikativa och spgakférmagor. Sett ur det
perspektivet, far samspelet i sig betydelse fondatveckling och larande.

Dagens forskola, med sin verksamhet for barn iaéfdr 1-5 ar, utgor
det forsta steget i samhallets utbildningssysterb&in och ungdom fran 1-
16 ar (Johansson & Pramling Samuelsson, 2003, 2@d6utveckla barns
sprak och kommunikation &r en del av forskolans duag. Forskolans
l&roplan,Lpfo 98 (Utbildningsdepartementet, 2006) ger lararnppdrag att
utveckla barns sprak och kommunikation genom odienspelsformer, som
till exempel musik, rorelse, bild och drama, dodkruvéagledning for hur
detta ska genomforas eller vad dessa former kaghélla. Darmed lamnas
ansvaret at varje enskild larare att i samverkam medra larare (i till
exempel arbetslaget) utforma ett arbetssatt och stikinnehall som leder till
att barn lar sprak och kommunikation i olika samh@my. Forskolans
arbetslag forvantas i sin verksamhet skapa fotnisgiar for barn att genom
delaktighet och gemenskap utveckla olika sociataraktioner, dar spraket
och sprakliga handlingar spelar en viktig roll (Bjéind, 2008; Gustavsson &
Mellgren, 2005). Vidare forvantas arbetslaget mggjira for varje barn att
genom faktiska och praktiska aktiviteter utvecklamiknunikation som en
formaga, som en fardighet och som ett kunnandenspalet med andra. Till
exempel att barn tidigt far dva sig att fora ordetlangre stund eller att 6va
sig att tala med ett sprak som ar oberoende astisinen (Eriksen Hagtvet,
2002). Kommunikation i forskolan kan ocksa betraksam ett uttryck for
delaktighet och demokratisk fostran (Emilson, 20@8er som en mojlighet
for barn att utbva demokratiska varden i vardagestt-ta ansvar, att visa
omsorg och att visa respekt (Karlsson, 2009).

23



Av forskolans laroplan framgar alltsa klart att kmomikation ar en
viktig del av forskolans uppdrag och den beskritisan en handlingsdimen-
sion — dels nar det galler innehallet i verksammekmmmunikation i upp-
drag, dels nar det galler forhallningssattet sone@llet mellan vuxna och
barn kommuniceras pa, kommunikation som uppdrdgrskolans laroplan
Lpfo 98 betraktas kommunikation som olika uttrycksformsom tal- och
skriftsprak samt ett redskap for barns fostraneckling och larande. Saledes
utgor sprak och kommunikation enligt styrdokumep#, samma gang bade
mal och medel for individens larande och kunskagesikling.

Dockans anvandning i forskolan

| denna avhandling fungerar dockans anvandning ememtgangspunkt och
ett verktyg for kommunikation mellan larare ochrbgaamt mellan barn och
barn i forskolan. Dockan fungerar ocksa som mativdiika aktiviteter och
olika former av samspel dar dockans anvandning rgesme verbala och
fysiska handlingar. Bade det verbala och det fgsfakns (ocksa) i manskliga
handlingar och hur dessa handlingar medieras arcelatrala i ett socio-
kulturellt perspektiv. For att kunna urskilja ochfidiera dockans kommuni-
kativa potential i relation till innehallet som myitks i den kommunikativa
processen mellan dockan, lararen och barn, anvaglenig, som namnts, av
Vygotskijs (1978, 1986) teoretiska grundantagandén mellanméanskliga
relationer, sprak och kommunikation ses som grgu#lade fér manniskans
utveckling. Synen pa manniskans fysiska handlingaatt sociokulturellt per-
spektiv handlar inte enbart om vad man gor ochavikdskap man anvander
utan aven om vad som hander i den vaxelverkan gupstér och utvecklas
mellan manniska och redskap i den gemensamma vehletan. Detta under-
sOks mer ingdende av Aleksej Leontiev (1977) inarksamhetsteoretiskt
perspektiv. | denna studie undersoks ett foremalsrkunikativa potential
och betydelse som redskap i forskolans kontexkeviinnebar att fore-
malet/dockan anvands pa ett visst satt inom raiiearf specifik verksamhet.
For att kunna forsta vad som hander i den vaxehredom uppstar mellan
docka och barn, och i de handlingar som generaraginder jag mig alltsa
har av ett verksamhetsteoretiskt perspektiv.

Dockan utgor ett kulturellt fenomen. Hur man betaalden och hur den
anvands till exempel i utbildningen, skiljer siglfaa olika lander (Berggraf
Seebg & Flugstad, 1996; Majaron & Kroflin, 2002)otm svensk forskola
anvands dockor sporadiskt och av vissa larare rhareolika studier anser att
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dockan &ar "bra att ha i forskolan” — for att barth éxempel lattare kan
koncentrera sig i samlingen och lyssnar béttre dffeng Ahlcrona, 1997),
eller att barn blir mer spontana nar dockan ar nwidlet uppfattas som
positivt, eftersom den som haller i dockan (i sagdin) kan uppleva
annorlunda gensvar hos barn &n, den kanske g@mliga fall (Rubinstein
Reich, 1993). Att barn kan tréana spraket med doskgilp eller att den ar bra
att anvanda for att 16sa konflikter, ar ytterligangument som framférs, for
att forklara varfor dockan anvands (Ingelman, 20R@smusson & Erberth,
2008). Exemplen pekar pa olika aspekter av dockaméndning i forskolans
verksamhet, men de pekar ocksa péa att dockor d@n&rill vissa aktiviteter
och nar de anvands, ar det huvudsakligen av laséhaa. Att det forhaller
sig pa det viset handlar inte om att lararna skudlea ointresserade av att
vidareutveckla dockans anvandning. En faktor sossgynnar |lararnas bruk
av dockan ar med stor sannolikhet avsaknaden avdigwgande kunskaper
om dockan och dockans mojligheter i lararutbildeimgDa jag inledningsvis
beskrev min egen utbildning berdrdes Kkortfattat vemn under min
utbildningstid raknades till det som avses med didggande kunskaper for
dockans anvandning. Dessa kunskaper ar fortfaraktlella betraktat ur ett
internationellt perspektiv (Bernier & O’Hare, 200Bplci, 2000; Hunt &
Renfro, 1982). Min avsikt har ar inte att forsokanjora innehdllet i olika
utbildningssystem, utan har endast konstatera satemnsk forskola anvands
dockor inom ramen for en yrkesutbvning utan ativatia vare sig har en
gemensam, eller en grundlaggande kunskapsplattwm, utgangspunkt for
sitt agerande. Dockans stallning i foérskolan saléintpning och utveckling i
forskolans praktik, paverkas saledes av detta.

Dockan i forskolans styrdokument

Att dockor anvands i dagens forskola beror huvulitpakk pa engagerade
pedagoger men det beror ocksa pa dockans pedagobistattigande |
forskolans tradition (Simmons-Christenson, 199Inv#@ndning av dockor i
forskolan har uppméarksammats i forskolans tidigasg/rdokument.
Pedagogiskt program for forskolafSocialstyrelsen, 1987:3) omnamner

dockan och dockteatern under "drama” och "det dteske skapandet”:
Dockor, enkla handdockor eller stavfigurer, lekskhlis och annat
lekmaterial kan stimulera till organiseradockteater Formerna for

teaterframstéllning &r i hog grad beroende av beregna intentioner och
personalens insikt om vad som ar rimlig ambition&r{a.a., s. 37).
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Lara i forskolan(Socialstyrelsen, 1990:4) behandlar innehall odietssatt
for de aldre forskolebarnen. Under rubriken "Dockamagiska kraft”
beskrivs dels handdocksspelets mdjligheter att citee barns sprak,
berattande och sociala relationer, dels vuxnagbéty i sjalva processen:

For att handdocksspel ska utvecklas i en barngfomjvas ocksa att barnen
far stod av personalen. Att fa tillverka sin egecld ger barnen en sarskild
kansla av samhorighet med den. Kanslan forhojssikten att det &r genom
barnet som dockan far liv. Den vuxne maste visalach vad dockan kan

gbra med barnets hjalp. Hon maste ge barnen taksékatt dockan kan ga,
sitta och uttrycka kanslor med rorelser och tonfall/ Nar barnen spelar
upp nagon beréttelse tillsammans behdver de aresti. Bara en docka
kan tala &t gangen och de som inte talar maste stdta, annars blir

handlingen svarbegriplig for de andra barnen. Gemimbarnen sett de
vuxna pa avdelningen spela och genom att ndgonnvonezlverkar i borjan

lar sig barnen att hantera spelsituationer. De wa&hocksa oftast stod med
att forenkla och forkorta de sagor och berattetge spelas upp (a.a., s. 114).

Sannolikt ar detta forsta gangen som en svenskiaffitext riktad mot
forskolan understryker vuxnas roll och medverkam sm forutsattning for att
barns spel med dockor skall kunna vidareutveckdisvuxnas kunskaper i
spelteknik underlattar for barn att pa sikt sjdhamtera spelsituationer, samt
att barn behover vuxna bade som medspelare ochf@mmilder, framgar
tydligt av texten.

| forslaget till forskolans nuvarande laroplapfé 98 (Utbildnings-
departementet, 200&tt erdvra omvarlder(SOU 1997:157) omnamns vare
sig dockor eller dockteater. Nar sa dockans anviagdrdagens forskola inte
anges i forskolans styrdokument, och med tankettpdoakor i &nnu mindre
omfattning an tidigare féorekommer i lararutbildnémg finns risk for dockans
officiella osynliggorande. Darmed paverkas avenesypa sjalva dockan —
fran att i vissa styrdokument och officiellt vagitt hjalpmedel for utveckling
av barns kommunikation i forskolan, till att dverldas at den enskilda larares
entusiasm eller hangivenhet.

Dockan och kommunikation | forskolan

Vygotskij (1986) betraktar utbildning som en mdjleg att skapa nya former
av tankande genom undervisningens sociala orgamsatiar relationen
mellan larare och barn innebar en specifik formsamarbete. Kontinuerlig
anvandning av dockan i forskolan innebar ett saetar vilket lararrollen
skiftar mellan olika kommunikativa handlingar: afiela bakom scenen och
vara en docka, att agera Oppet framfor barn medkagcatt i andra
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sammanhang samtala om dockan som om den vore enpegson samt att
for Ovrigt fungera som en "vanlig” larare. Saledémmulerar” anvandning

av dockan olika forvantningar pa lararens kommuiikahandlingar med
barn. Sociala praktiker i forskolan bestar blandadnav ett pedagogiskt
forhallningssatt som avser lararnas forvantadeattisom individer forhalla
sig till verksamheten (Ekstrom, 2006; Johansson)3202004; Nordin-

Hultman, 2005). Sett ur det perspektivet, med Vgkigg 6gon, kan lararnas
syn pa dockans anvandning och sjalva anvandning@mskolans vardag,
betraktas som ett satt att forhalla sig till basendjligheter att vidga sina
kommunikativa erfarenheter och darmed a&aven utveckia egen

"verktygslada” for kommunikation. Det kan ocksa avaatt satt att utveckla
lararens samspelsformaga och vidga lararens konkativa repertoar, och
till att skapa interaktion av dialogisk karaktar.

Att vitalisera tingen

Vitalisering av de foremal som anvéands tillsammaresl barn laddas, enligt
Daniel Stern (2003), med k&nsloupplevelse och ntiameelationen till den
som hanterade foremdlet, det vill sdga det arioglah som levandegor
foremalet. Vitalisering av tingen raknar Sterndid handlingar som utvecklar
och starker en relation mellan vuxna och barn adnab till utveckling av
barns intersubjektivitet — genom att barn och vwahaar fokus for
uppmarksamhet, att de delar avsikter och att dar gdfektiva tillstand blir
deras handlingar pa samma gang yttre och inre,iemoth kognitiva.

Rajko Gliba (2000) beskriver vitalisering av tingen ur ett @amv
perspektiv. — medan Stern anser att det &ar relatiopem levandegor
foremalet, menar Glibo att det ar foremalet somamhekegor och utvecklar
relationen. | bada fallen finns féremalet mellam deixne och barnet och
sjdlva anvandningen skapar ett satt att kommunioehavara tillsammans
med varandra. Relationen som skapas mellan dockarbarn i forskolan
bestar enligt Vlasta Pokrivk1996) av samspelet mellan estetisk sensibilitet
och estetisk mottaglighet. Glibo (a.a.) talar onckdms synliga och osynliga

4 Rajko Glibo &r professor vid Zagrebs Universitétpatien, inom omrédet media, kultur och
teater. Han har initierat studier pa temat scevésksamhet och teaterkultur i forskolan.

5 Vlasta Pokrivka ar lararutbildare och dockteatdgg®g. Har undervisat i drama och dockteater
pa Pedagogskolan i Zagreb. 1974 grundades undaefié&onstnarliga ledning dockteatergruppen
"Kvak” den forsta med tydlig pedagogisk inriktniritgtvakprincipen” bygger pa mosaikformen dar
ett tema bearbetas genom flera sjalvstéandiga scederdar musik, sang, dans, poesi och
humoristiska inslag fyller viktig funktion.
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komponenter i relationen med barnen. Bada tva myfida dockans
kommunikativa dimensioner men de uttrycker sig pi&aosatt: estetisk
sensibilitet eller synliga komponenter avser hasabdockans form och farg,
rorelse och tal medan med estetisk mottagligher @éynliga komponenter
avses det som dockan framkallar hos ett barn updigaende samspel, men
ocksa efterat i form av minnesupplevelser, associat, tankar och kanslor.

Relationen som utvecklas genom anvandning av fdegrivnebar mer
an bara ett satt att vara tillsammans med varaadiser Leontiev (1977) som
menar att i den vaxelverkan som utvecklas mellamenfidlet och
verksamheten, uppstar ett spanningsforhallande amellféremalets
grundlaggande egenskaper och de funktioner dessafika handlingen.
Leontiev menar att energi som skapas i handlingemKallar nagot
kvalitativt nytt i den gemensamma relationen. Veagenom att véaxelverkan
mellan foremalet och handlingen/verksamheten befingig i konstant
forandring utvecklas ocksa individens formaga atimkiunicera pa ett
kvalitativt nytt satt. Applicerat pa dockans anwvéing innebar det att dockans
grundlaggande egenskaper, att kunna framsta soamdevi samspelet med
sin spelare, kommer forst till utryck i dynamikesmsuppstar genom dockans
fysiska och verbala forutsattningar. | den Omsegsidirelationen som
utvecklas, skapas forutsattningar for spelarensnkonikativa formaga att
forandras pa ett kvalitativt nytt satt. Barn kampt#gka ett annat satta att leka,
eftersom med dockan pa handen agerar barnet sompetganer pa samma
gang. | leken mellan dockan och barnet hander dblaih dockan faktiskt
overraskar med vad den kan "fa for sig” att saga gara, vilket kan skapa
motivation att leka vidare.

Visuell dialog och dockans vilande egenskap

Nar dockans agerande i teatern skapar ett uttrgnk lsan moéta eller berora
askadarens eget tanke- och kansloliv skapas ddtigt Koshiro (1990) en
visuell dialog. Det handlar om dockans formagaf@tnedla innehallet och
innehallets relevans for askadaren. Dockans ageratehtern gar ut pa att
dockan framstaller ett i forvag bestamt innehalh agenom rollen som
gestaltas kan dockan inspirera, férundra, berthaildand uppréra publiken.
Dockan kan lamna intryck och uppna en visuell djalgan att "sjalv”
egentligen veta nagot om sin publik — och publif@mantar sig inte heller att
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dockan ska gora det (Sérenson, 1998, 2001, 2008 det galler barn i
forskolan samspelar de oftast med "sin” docka stinsugjekt eftersom den
kan mota deras kanslor och tankar for stundengte®ail Haley (1988) och
Ida Hamré (1992, 2002, 2004). De menar att dockans subjeldcllas i
forskolan genom aterkommande besok i vilka dockan, kbland annat,
aterknyta barns kanslor och tankar som den framikaidl sina tidigare besok.
| och med detta innebéar ocksa en visuell dialagyskolan nagot annat an det
som visuell dialog innebér i en teaterforestallniBgm jag forstar det Haley
och Hamre beskriver, skapas visuell dialog i félskmar barns och dockans
relation bekraftas. Fran att i teatern inta robem aktiva mottagare av ett i
forvag bestamt innehall, till att i forskolan aktidelta och medverka till en
omsesidig relation och till ett gemensamt inneh8hledes skapas visuell
dialog i forskolan av inneboérder som barn tillsknvdockan i deras
Omsesidiga samspel, och néar barn i sin kommunikataterar till dockan
som subjekt. Hur skapas och vad innebar dockanslg@b

Enligt Leontiev (1977) skapas i motet med féremainsengagerar
"affektiva komplex” vilket han menar innebar att méllskriver féremalet
emotionella kannetecken, da det visar sig att fatetrhar forutsattningar att
framkalla emotionella processer. Foremal som erngaggenererar enligt
Leontiev behov som kan styra processer i vilka @llbvergang skapas, dels
overgangen fran féremal till verksamhetsprocess aels 6vergangen fran
verksamhet till dess subjektiva produkt. Verksamhgtsubjektiva produkt
tillkommer alltsa i en vidareutveckling av véxelkan mellan foremalet och
handlingen i den manskliga verksamheten. Till exalm@r barnet dvarraskas
av att dockan “far for sig” att "hitta pa” nagotft& ett tag transformeras
handlingen till minnesupplevelser, associationankar och kanslor for att
slutligen overga till det som Leontiev kallar forélets/objektets "vilande
egenskap”. Dockan som artefakt besitter inte i\signde egenskap men
genom sin dolda egenskap, att kunna framsta soamdievi samspelet med
sin spelare, har den forutsattningar att utvecklande egenskap. Det ar
spelarens kanslor och tankar, dnskemal och asso@atom far, och saledes
ges betydelse av dockans subjekt, samt byggs in esordel av dockans

6 Margareta Soérenson, Stockholm, &r forfattare, -daals teaterkritiker i Expressen, specialiserad
pa dockteater och barnkultur.

7 |da Hamre ar lektor vid lararutbildningen i Kopenin och en av grundarna till UNIMAs
Puppets in EducatiolCommission. UNIMA — Union Internationale de la Némrette, bildades
1929 i Prag av nagra hangivna dockteaterspelasg fohns Over hundra Unima foreningar i
varlden med tusentals dockteaterspelare som mediemdNIMA Sverige grundades 1958.
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personliga identitet och mening. | praktiken inrmetiétta att en och samma
docka kan fa olika personligheter och olika betgdgl det vill sdga olika

vilande egenskaper, beroende pa vem som "fyllerf oded mening och i

vilket sammanhang detta sker.

Dialog och dockans minne

Det ar vanligt att en docka i dialog med barn adedrord sa som att tanka,
fundera, komma ihag, veta, undra, minnas och glomalitssd ord som
anvands for att uttrycka manniskans medvetande rmoehtala processer
(Vygotskij, 1978). Visuell dialog i forskolan tycksksa ta sig uttryck i barns
uppfattningar om dockans delaktighet i forskolangigh sammanhang,
exempelvis nar barn i dialogen med dockan hanvidlahandelser fran
forskolans vardag och tar for givet att dockan lginiil, och minns dessa.
Glibo (2000) menar att kontinuerlig anvandning rdagen kan medféra att
dockan tillskrivs en abstrakt egenskap i form aveget minne. Det handlar
om ett fenomen som enligt Glibo uppstar nar en dsdllentitet praglas och
formas av narheten till barn och deras vardagdetsét. Barns
forestallningar om dockans minne utvecklas i ettngazel Over tid och
inbegriper barn och docka samt larare och docka. |Bi@ren och barn
samtalar med varandra med anledning av det somadaskgt och minndes i
andra sammanhang, det vill sdga nér samtalet dker dockans konkreta
medverkan, bidrar detta till att barn kan uppfattekan som egen person
med formagan att tinka och minnas.

Enligt Pokrivka (1978, 1996) handlar interaktionellan barn och
docka om en process dar medskapande genom Omsesidéigkan ar det
centrala. | interaktionen dar barn lar dockan nagdt kan den 6msesidiga
relationen starkas och genom den, skapas till egempjlighet for barn att
ocksa utveckla en uppfattning om att dockan haegtt minne. Dockan kan
da med barnens hjalp lara sig nagot nytt, sdsoraresa, och darefter i olika
sammanhang vet dockan och kommer ihag denna r&esam delaktighet i
meningsskapande processer med dockan, far barnedaemligt Pokrivka,
mojlighet att konkret uppleva dels en forandrindy atveckling av dockans
forestdllda vetande, dels sin egen fértjanst ivajaprocessen. Barns
upplevelse av dockan som i olika sammanhang sptadktimmunicerar och
uttrycker eget medvetande, medfor enligt Glibo (P0&tt dockan antas &ga
eget minne oavsett vem som haller i den. Glibo eg@mpel pa vad som
hander mellan barn och docka da en annan larardedrsom brukade ha
dockan, anvander den istéllet. | samspelet melmdn och deras docka
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uppstod forvirring. Orsaken till forvirringen, maniaan, berodde pa dockans
oférmaga att minnas gemensamma handelser, ochpdatéakade kanslan av
deras 6msesidiga relation. D& barn pa olika s&gbkde relatera till deras och
dockans tidigare gemensamma upplevelser, hadetésam tillfalligt lanade
dockan, av naturliga skal svarigheter att fora eémod genom dockan
eftersom lararen sjalv, saknade dessa erfarenheter.

Dialog och minnet av dockan

Nar en docka genom sitt agerande och kontinuited@vandningen, medierar
en aterkommande handlingskedja, far den, betraktagtt sociokulturellt
perspektiv, betydelse av en symbol for en aktivibgirmed skapas med hjalp
av ett redskap, en mening i den institutionell&kpkan (Saljo, 2005). Genom
att dockan tilldelas uppdrag i vilka dockans fuaftitydliggors, kan
relationen mellan docka och barn utvecklas med ngspunkt i ett visst
innehall och inte enbart utifran den enskilda l&sapersonlighet (Kraljedj
2002; Majaron, 2002; Paulsen, 1996; Renfro, 198@yn kan som namnts
utveckla forestallningar om att dockan har egetrmjrexempelvis utifran att
dockan i egenskap av en egen person kan gora sakerviss ordning.
Dockans anvandning i sa kallade rutinsituationetspelar sig i ett
sammanhang dar alltsd bade dockan och barn fos/atithete sig, och ocksa
beter sig pa ett visst satt. Till exempel kan emkdoanvandas enbart i
matsituationer dar uppgiften handlar om att pregantaten. Eller en annan
docka som alltid ska vara med d& barn vilar. Dessgligen aterkommande
situationer/aktiviteter i forskolan, skapar hangémonster i en pedagogisk
praktik dar barn kan utveckla eget minne av huriea docka brukar gora i
en viss situation. Barns forvantningar pa dockandla saledes om att
dockan ska komma ihag vad den ska gora och huskkegora, och inte om
att dockan uttrycker hur den "sjalv” tanker om geitn hander i situationen.

Dockan som kommunikativ potential

Dockans medverkan i utbildningen innebar enligtb&l(2000) och Hamre
(2002, 2004) en aspekt av, och en forutsattning ébr dynamisk
kommunikativ miljé i vilkken dockan betraktas av desom en av barns
kommunikativa rattigheter. Dockans allmanna tiltvautbildningssituationer
upplevs av Glibo och Hamre som infangad i vissaviéter och i behov av
utveckling. De menar att dockan som redskap bwada mer utatriktad och
mottaglig for impulser fran livet utanfor forskolarch skolan. Dockan borde
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spegla i storre utstrackning barn och deras irgresfi i mindre omfattning
formedla d&mne och lararnas pedagogiska intentiddeckans anvandning i
pedagogiken, papekar dem, borde strava efter attlh@m nagot som annu
inte &r — men kan bli, skapa potentiella mojligheteh uppmuntra individuell
originalitet.

Vid kombination av Glibos och Hamres idéer om doska
kommunikativa forutsattningar med tankar som EkghbNordin-Hultman
(2005) uttrycker i sin studie om pedagogiska mijéech barns
subjektskapande, foéds nya tankar om dockans konkative betydelse.
Dockan kan da betraktas som en del av den fysigianmforutsattningar for
larande och sociala interaktioner i forskolans pkalEnligt Nordin-Hultman
talar och handlar barn inom de mdjligheter (octstbpia mojligheter) som
existerar i ett visst sammanhang eller milj6. Hoegnar att i aktiviteterna som
miljon erbjuder skapas tillfalle fér barn att utkéec motivation och intention
som en drivkraft for sina handlingar. "Man kan séltséga att maidr motiv
och intentioner darfor att man handlar, inte batarean handlar darfor att
man har motiv och intentioner” (a.a., s. 172). Av Nordindtinans studie
framgar det att barns erfarenhet, pahittighet ditaride utgar ifran, och
samspelar med innehallet i forskolans miljo saffgdihgen pa material som
barn kunde ’satta handerna i”. Nordin-Hultman meiadr miljder och
material gar att forsta utifran ett perspektiv adtesplatser vilka skapar och
formedlar relationer som barn inbjuds och uppmun@é samspela med,
individuellt och i grupp.

Mot bakgrund av de tankar som Nordin-Hultman ulttgd sin studie
betraktas olika spelformer och dockans anvandnirigrskolan dels som
kommunikativa mojligheter for barn affi motiv och drivkraft for sina
handlingar, dels som specifika situationer dar kgrolika satt kan framsta,
eller sd som Nordin-Hultman uttrycker det "uppstidamspelet med dockan
och med varandra. Forskolan som institutionell griilar specifika ramar och
darmed granser inom vilka vissa samtal och aktettean &ga rum (Ekstrém,
2006; Markstrom, 2007). Fragan uppstar mahandadassar kan vidgas och
overskridas med dockan som medierande redskap.

Pa vilket satt dockans kontinuerliga narvaro i egeh avdramatiserar
och forandrar barns installning till dockan, fran spelande artist till en
interagerande besotkare, understks av studier sdmvie (1978, 1996)
gjort. Den omedelbara néarheten ar central i komkatiinen mellan barn,
docka och larare anser Pokrivka och menar att erdausattningar for
dockans agerande i vardagen ar att just vara gérthg personlighet. Detta
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innebar att lararen i dockans identitetsskapantiegestaltning knyter an till
egna erfarenheter av det som hander i forskolardagaoch darmed skapar
igenk&nnande.

Aven Tamara Hunt och Nancy Rer#r¢1982) och Renfro (1979)
diskuterar dockan som upptradande kontra medveekddd beskriver olika
formee for dockans kommunikativa samspel med barn ocljeskalltsa
mellan lararens medverkande och lararens upptrédéirtialiningssatt. De
menar att dockans agerande ar beroende av anasgilv ar medveten om
skillnaden. Kopplat till Pokrivka (1978, 1996), a@mder saledes en
medverkande larare dockan som en besOkare medapradande larare
anvander dockan som en artist. Med dessa olikallarhgssatt foljer aven
olika satt att tala med dockan och om dockan,2alits$ visst satt att anvanda
spraket som barn behdver mota for att kunna uteeekl eget spel med
dockan. Hunt och Renfro (1982) menar att larareaskdinda spraket som ett
didaktiskt redskap eftersom sattet att presenteinaberatta om en docka kan
inspirera inte enbart barns satt att gestalta dgakian &ven deras mojligheter
att utveckla sin kommunikation med andra barn amtkdr.

Foljande exempel illustrerar hur ett visst satttakh och uttrycka sig
anvands som ett didaktiskt redskap i kommunikatred barn. | sin studie
om hur larare och barn i forskolan samtalar om mvatenskapliga fenomen,
upptéackte Susanne Thulin (2006) att larare och b#tmuttryckte sig pa ett
antropomorfistiskp satt nar de talade om djuren i stubben da djultekrevs
tankar, kanslor och asikter. Nar lararna uttryckig pa det sattet, menar
Thulin, var det i syfte att fa barn att kdnna, @wpl och forstd handelser och
samband i omvarlden. Nar barnen gjorde det utgeckr@h sig sjalva, hur de
sjalva kanner och tanker om sina liv. Lararna iliftsustudie anvande sig av
antropomorfistiska uttryckssatt i speciella syften genom att ge djur
manskliga egenskaper och skapa anknytningar trthdres egna liv, kunde
l&raren rikta barnens uppmérksamhet och darmedéfkes skeenden i
situationen. Djurens sprakliga formanskligande &aligt Thulin innebéara ett
hinder for barn att utveckla vetenskapliga begregh ett vetenskapligt
tankande. Thulin konstaterar att det naturveterig@mnehallet riskerar att
skymmas till forman for ett samtal om djuren medcheliga egenskaper.

8 Tamara Hunt &r lararutbildare och Nancy Renfrpréfessor vid Theatre University of Hawaii.

9 Olika spelformer beskrivs mer utforligt under riklen Formell utbildning.

10 Thulin hanvisar till grekiskans anthropos som bdetyménniska och morfe som betyder gestalt.
Saledes, att uttrycka sig antropomorfistiskt inmedé overfora manskliga egenskaper pa nagot
annat &n manniskor (Thulin, 2006, s. 94)
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Formanskligande sprakbruk innebar en forutsattriingrbetet med
dockor. Dockans sprakliga formanskligande inklusbyge mellan ett "déar
och da-" och ett "har och nu-perspektiv’ gor detjligb for barn att bygga
upp fantasivarldar som de tillfalligt kan vistasPierspektivet fyller &ven en
viktig funktion nar barn delar med sig av sina ezfdneter och férestallningar
I form av en kommunikativ och social handling (Beon1990; Eriksen
@degaard, 2007; Rodari, 2001; Vygotskij, 1995).a#n i spelet med dockan
forflyttar sig mellan tidsliga och rumsliga formech pa sa satt organiserar
verkligheten, upptrader ett tidsfenomen som Miclgakhtin (1988) kallar
"kronotop” ett fenomen som han och Vygotskij (19a&hyander sig av i sina
metodologiska analyser av litterara konstverk. Ktopen k&nnetecknar det
mytologiska och det konstnarliga tankandet ochttauteyck, sarskilt i sagor,
for det subjektiva spelet med rums- och tidsperspek. Att uttrycka sig
kronotopiskt handlar enligt Bakhtin om ett forsdk \dsa fram varlden i ett
snitt av samtidighet och samexistens dar tidsupmughrna (tidigare — senare
— framtiden) och tidsrelationerna (dar och da —dudr nu) ar dels uttanjande,
dels komprimerande. Att uttrycka sig kronotopight,exempel i spelet med
dockan, genom att pendla melltigare och senare innebar enligt Bakhtin
(1988) en sarskild forestallning om tiden och irsgriet om framtiden.

Syfte och fragestallningar

Anvandning av dockan i forskolan representerar fpéyamboliskt plan en
sjalvstandig konstform — dockteatern, vilken i sigluderar flera former och
uttryckssatt sa som monolog, dialog, dans, bild bahtverk. Berattande,
poesi och dramatiserande med dockan i forskolan detraktas dels som
former for sociala interaktioner, dels som olikaréitiga innehall och
meningsskapande processer, men dessa kan aveolkargatt att [ara om
nagot annat, till exempel om matematiska begrepantd, 2002, 2004;
Helander, 2003; Paulsen, 1992, 1996).

| denna studie fokuseras inte pa dockan som temtkeag utan pa en
docka som medverkar i forskolans vardag. Ett s#ttueskilja dockans
kommunikativa potential som medierande redskapttafaaga innehallet i
barns berattande i samspelet med dockan. Vad hatellas berattande om?
Vilka erfarenheter ger barn uttryck for i sin kommikation med dockan och
genom det de berattar? Berattande kan ocksa varsagtatt organisera
forstdelsen av varlden och skapa sammanhang (Bruk®890; Eriksen
@degaard, 2007; Gjems, 2006; van QOers, 2003). rifthtasatt att urskilja
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dockans potential ar att fanga hur barn pa egttini handskas med dockan
i vardagen. Pa vilket satt kommunicerar dockanb@in spelar med den? Pa
vilket satt samspelar barn nar de anvander docké® ha&nder i deras
Omsesidiga kommunikation och vad h&ander med lasskemmunikation?

| avhandlingens empiriska del fungerar dockans @afniélg som en
utgangspunkt for barns samspel, berattande och kmikation. Studiens
forskningsintresse riktas saledes mot innehallebrnmunikativa processer
dar dockan finns mellan lararen och barnen, monhdaatt att uttrycka
dockans mening som medierande redskap och mot @mosuem genereras i
interaktion mellan dockan och barn i olika aktitete

Mot bakgrund av detta ar avhandlingens Overgripasyfee att i en
etnografisk studigenerera kunskap om dockans relationella, sprakégh
handlingsméssiga potential som redskap for barnsarkanikation och
larande i forskolanDarav ar studiens fragestallningar foljande:

» P& vilket satt kan dockan utvecklas som subjekt ddlkraft i
samspelet med barn?

» Vad kan dockans anvandning innebdara som medieragdskap i
forskolan?

» Vilka kommunikativa processer kan utvecklas melimare, dockan
och barn?

Studiens centrala begrepp ar dockan som redskapiv, merksamhet,
samspel, dialog, subjektivisering, mediering ocimkanikativa handlingar.
Begreppen behandlas mer ingaende langre fram nalihgen.

Avhandlingens disposition

Avhandlingen bestar av sammanlagt sex kapitel.

Det forsta kapitlet redogor inledningsvis for morfbrstaelse i relation
till innehallet i avhandlingen. Introduktionsdel@andlar om inramning av
avhandlingens problemomrade och beskriver nagoioakans forutsattningar
som redskap i forskolans verksamhet. Déarefter ptesgs avhandlingens
syfte och fragestallningar.

Det andra kapitlet innehaller en kunskapsotversikh alockans
anvandning i olika verksamheter under rubrikernac¢kans signum”, "Fran
tempel till TV” och "Mellan propaganda och pedaddgiDockans signum
beskriver dockans grundlaggande kommunikativa é@gres — form, rérelse
och tal. Fran tempel till TV beskriver dockan ocbckteatern som ett
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historiskt och ett kulturellt fenomen med fokus gidckan som redskap for
manniskans tankar och forestéllningar. Mellan pgapaa och pedagogik
beskriver verksamheter, exempelvis utbildning, gerach politik i vilka
dockan och dockteatern anvands som hjalpmedel ttbiféamedla olika
innehall och budskap.

Tredje kapitlet beskriver teoretisk ram bestaendesaciokulturellt
perspektiv och verksamhetsteoretisk perspektivasiékheter och olikheter,
samt behandlar studiens teoretiska begrepp: smidkémkande, dialog och
mening, motiv och verksamhet, mediering och redskammunikation och
kontext samt samspel och "den ndrmaste utvecklorgsz'.

| det fjarde kapitlet beskrivs metodologiska stalstaganden utifran
etnografisk ansats, alltsd att jag som forskaré méva och varit delaktig i
verkligheten som studeras. Vidare beskrivs studiatsproduktion utifran
metodologiska angreppsatt sa som skriftliga obsiener, samtal, barnens
teckningar och fotografering. Med hjéalp av analgsgissen och analysens
begrepp dialog, subjektivisering, motivoch mediering har dockans
kommunikativa sammanhang kunnat urskiljas och aeaas. Har redogors
aven for studiens trovardighet, avhandlingens d&tiiflighet och
tillampningsrelevans. Dockans kommunikativa sammagh som ocksa
utgor studiens empiriska underlag, bestar av impationer, individuella
samtal, lekar med dockan inomhus, lekar utomhysreide av dockan samt
barns spontana teckningar.

Femte kapitlet redovisar studiens resultat bes&Bemd tre avsnitt:
"Dockan som subjekt och drivkraft”, i vilken dockamotential behandlas
utifran att dockan utvecklar affektiva varden, gemnar kommunikativa
handlingar och Overskrider granser. Darefter i "Medg”’, behandlas
dockans potential utifran barns forestallningar kunskap och larande samt
om kultur och kommunikation. | "Tredelad relatiorcho kommunikativa
processer”, behandlas dockans potential utifran ardéilen och
kommunikation samt kommunikativa processer i leken.

| det sjatte kapitlet diskuteras avhandlingen. Eteskrivs "Dockan
som kulturell och social aterspegling” uttrycktarbs samspahed dockan,
om dockan ochpa grund av dockan. "Metodologiska och teoretiska
reflektioner” handlar om skillnaden mellan min kol och min forskarroll i
avhandlingens  kunskapsproduktion, samt spraketsydélse och
konsekvenser for studiens kunskapsproduktion. Ansigsvis diskuteras
"Dockan som kommunikativ réttighet” samt pedagogi&knsekvenser av ett
medverkande forhallningssatt. Allra sist, nagralfiy till vidare forskning.
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KUNSKAPSOVERSIKT OM DOCKAN

Foreliggande avhandling ar sa vitt jag har kunivatd, den forsta i Sverige
som mer specifikt studerar dockan som pedagogigiprhedel for barns
kommunikation och larande i forskolan. D& kunskagen dockans
egenskaper och forutsattningar, saval fysiska ssykqbogiska, ar i stort satt
okanda utanfor dockteatervarlden, anser jag det aawvikt att i detta kapitel
synliggora for lasaren nagot om dockans historiskdturella och sociala
utveckling. Tanken &r att undersoka dockans relatia, sprakliga och
handlingsméssiga potential &ven ur andra infalldgman den pedagogiska,
exempelvis litterara, kyrkliga och politiska. Avek ar att darmed skapa
fordjupad forstaelse for dockans méjligheter soomkmnicerande artefakt i
den forskolemiljo som den studeras. Sociokulturghérspektiv. som
avhandlingen utgar ifran, hamtar i sin tur sinareé&eka utgangspunkter ur
den kulturhistoriska teorin. Vidareutveckling tilbmera sociokulturell teori,
kan ibland medfora risken att den historiska dinmren gar forlorat (Cole,
1996; Wertsch, 1991). Inte minst av det skéletvaikéen att satta in dockan i
historiskt och internationellt sammanhang. Med ntgdunkt i att kunskaper
om dockans forflutna kan skapa forklaringsvarde dockans tillampning i
nuet, gor jag en tamligen omfattande beskrivninglaskans anvandning och
dess mojligheter ur ett historiskt perspektiv (duvkki, 1996, 1998).
Inledningsvis och med blicken riktad mot den eurske
dockteatertraditionen, presenteras under rubrik®ckans signum” dockans
generella kommunikativa egenskaper, dar faktoren gor att dockan kan
uppfattas och upplevas som levande och besjalagkribe. Darefter och
under rubriken "Fran tempel till TV", behandlas Hanos anvandning och
utveckling som redskap, ur ett historiskt och aittkellt perspektiv, dar
dockans utveckling kan sammanfattas som en utwvegkiian att dockor
spelade maéanniskor till att manniskor spelar docKkdéar behandlas inte
datoriserade spel eller animerad film med dockorm saaktorer.
Kunskapsotversikten avslutas med rubriken “Mellanoppganda och
pedagogik” under vilken anvandning av dockan b&skrgenom olika
verksamheter s som informell och formell utbildpiterapi och politik.
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Dockans signum — form, rorelse och tal

Har behandlas dockans grundlaggande forutsattningackteatern dar en
docka anvands for att spela och gestalta en i gfagtstalld roll. Aven om
dockans forutsattningar och villkor i férskolanlghi sig i flera avseende fran
de i teatern, ar kunskaper om dockans signum \aktig en larare. | praktiken
innebar dessa att barns eget spel med dockan Hareutvecklas med hjalp
av lararens handledning. Medan barn i dockteateaktiva askadare, ar barn
i forskolan aktiva medskapare av ett gemensamthi@hedar dockans
medverkan och samspelet med dockan kan motiveragecierera olika
kommunikativa handlingar.

| bade det engelska spraket och i det kroatiskifeskhan pa dockan
som leksak —a doll, och pa dockan som anvands for att uttrycka olika
innehall och ovantade upplevelsem-puppet Ordet ‘puppet’ kommer fran
det latinska 'pupa’ som bland annat betyder em litarelse. Det ar ocksa pa
det sattet som askadaren ofta uppfattar en doskan-en liten varelse, da den
ror sig, talar och genom sitt spel formedlar olikandlingar och innehall
(Jurkowski, 1988). Sedan nagra decennier pagarametoretiker inom
dockteatervarlden en diskussion om hur dockgyuppetkan definieras och
forklaras samtidigt som dorren l[amnas Oppen for kamde infallsvinklar
och tolkningar (Tillis, 1992).

Tillis (1990, 1992) ifragasétter synen pa dockam sm teaterfigur vars
rorelser kontrolleras av ménniskan, eller en liiigar som upptrader framfor
publik med hjalp av en manniska. Han menar attbedtovs en andrad syn
bade pa dockan och dockteatern, och att borjafdtdihdringen forutsatter ett
andrat satt att tala om de fyra grundlaggande elaaneinom dockteatern:
form, rorelse, tal och publik. De forsta tre eleteenar samtidigt ett signum
for dockans existens eftersom dessa relateraddtlilman generellt uppfattar
som tecken pa liv, eller att dessa pa annat sstcasar till narvaro av nagot
levande.

Saval John Bell(2001) som Anne Helgese&n(1999) foreslar formen
och figuren som en mojlig gemensam namnare for téatdrns fornyelse.
Forslaget kommer fran utdvarna av figurteatern sanser att
dockteatermedias utvecklingsfragor finns i ett addegrepp av sjalva
dockan. Foresprakarna for figurteatern menar ocksadockteatern som
konstform skulle kunna 6ppnas for andra perspeakdll/sjalva bendmningen

11 John Bell &r bitradande professor i PerformingsABmerson College.
12 Anne Helgesen &r lektor vid Akademi for figurteatiel Hogskolan i Ostfold.

38



dockteater avskaffades. Istéllet framstafsgurteatern sm ett samlat
begrepp for allt som den traditionella dockteatean varit, for det som finns
idag och for det som kommer att finnas i framtideftersom termen “figur”
tacker alla former som det hé&r handlar om. Reptas&r for
animationsteater Hamre (2004) och Harold Segel {1 ®@ller med om att
figurbegreppet kan ersatta och vidga sjéalva ta@mvad som kan vara en
docka, men menar samtidigt att ingen figur kommeél v utan
animationsprocessen. Darfor foreskismationsteaterisom ett mer passande
begrepp med tanke pa att animation utgor en skgstitet for flera olika
former som blir levande genom rorelse.

Att dockans varld redan har vidgats och avdramatisegenom film
och television, papekar Jo Tomalin (2005) som hemvitill “real-time
puppetry” med vilket menas att dven om forestafjeim finns inspelad pa
film har den blivit spelad pa riktigt framfor kanaer, till skillnad fran
forestallningar som manipuleras tekniskt genom pattisa kameran eller
genom digital animation. Att ta del av inspelad kteater sker visserligen pa
bekostnad av den omedelbara upplevelsen och kaasglaelaktighet menar
Tomalin, men nya former medfor att dockteatern gerid/ och film blir
tillganglig for bredare publik. Detta kan, forhoppgsvis, bidra till att
motivera manniskor att uppskatta och skapa levaiod&teater (Asch, 2000;
Francis, 2000).

Ett tredje satt att utveckla och vidga dockan seqgrépp ar att betrakta
den som "material basis” for olika idéer menar dwgki (2000). Att se
dockan som en fysisk form foér olika idéer skulldigtnJurkowski kunna
Oppna dorrar for dockans existens inom andra verkster 4&n de som finns
inom teatern och darmed bidra till att utveckla éafbrmen och
tillampningen. Forskola och skola tillnor verksan@redar dockans fysiska
form och tillampning har forutsattningar att som dmeande redskap
utvecklas pa flera olika satt — till exempel som lg&lpmedel for barns
kommunikation och larande, menar Jurkowski.

Dockans form

Marionettdockan, stavdockan, handdockan och skwdgfggpuren ar

grundformer inom dockteatern och de férekommer efier mindre Overallt

dar dockteater spelas. For varje grundform finnenemanipulationsteknik
med specifika spelregler. Eftersom formerna areokigde till sin konstruktion
och sin rorelseféorméaga lampar de sig for olika scath olika sorts teater.
Forutom att vara indelade i grundformer ar dockecksa indelade i tva- och
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tredimensionella docktyper. Till tvadimensionellackor eller plattdockor

raknas skuggspelsdockor medan till tredimensiondib@kor eller runda
dockor raknas enkla och avancerade marionettdogianierande stavdockor
samt handdockor (Hlavaty, 1971; Latshow, 1978, 208G skapa en docka
ar att skapa ett instrument som anvands for athddia olika innehall och
upplevelser. Enligt en svensk auktoritet pa omratiehael Meschke (1989)
grundare och under manga ar konstnarlig ledare Marionettetatern i

Stockholm, finns dockans attraktion séllan i tekhesvancerade mojligheter,
utan snarare i den utstrdlning som lyckas fanga béHa publikens

uppmarksamhet. Till skillnad fran en marionettdoakdéer en stavdocka
erbjuder handdockans rorelser specifika kommunikatingjligheter att i

spelet formedla kanslor och trovardiga handlingganddockans mojligheter
att kommunicera genom storre variation av rorelsirar till att barn lattare
uppfattar den som om den vore en egen person.

Dockans rorelse

En docka skapas for att vara rorlig och endastearror sig kan den ocksa
utveckla det som kallas beteende (Obraztsov, 188k, 2001). Dockan som
ror sig agerar levande, vilket underlattar och upptrar askadarens formaga
att forestalla sig ett liv dar det inte finns. Dekjska filosoferna enades om
att manniskosjalen kunde betraktas som “rorelsed nmere och yttre
egenskaper (Dahlin, 2002). 'Anima’ betyder sjal Ipfin. Att animera en
docka innebér att ge sjal at det liviosa. Dockairglsemonster bestams av
dockans konstruktion som i sin tur bestammer gradeten fysiska distansen
till spelaren. Olika former, konstruktioner och mééer paverkar spelarens
faktiska och tekniska forutsattningar att animeoakén — dels i férhallande
till dockan, ett instrument, dels i forhallandé $ilg sjéalv, som ett instrument.
Dockans formaga att rora sig staller olika krav dmtkspelstekniker och
medfor olika spelregler. P4 samma satt som tekskisklighet kan 6vas upp,
kan spelarens inlevelseformaga 6vas upp — instadergenom att man
fordjupar sig i sin dockas konstruktion och det sekall uttryckas och
gestaltas (Latshaw, 1978; Meschke, 1989). EnligtkRBradley (1990)
inkluderar dockspelarens kunskaper i spelteknik imligvelsen i rollens
karaktar maste vara riktad mot dockans forutsaarinatt uppfattas som
levande av publiken, men aven att inte "begara” emedockan an det som
dockans kroppsliga forutsattningar medger. Till mgel en stavdockas
konstruktion har inte samma mdijligheter att i spiel formedla varierande
kanslor sa som en handdockas spel kan gora.

40



Dockor som hanteras ovanfor spelarens huvud (hakddach vissa
stavdockor) dvs. underifran, ar beroende av attaspes rorelser skapar
"golvets” stabilitet pa& scenen, dels for att dockosaknar synliga ben, dels
for att golvet inte finns. Genom att spelarens @rsn— handens) rytmiska
rorelser overfors till dockan, skapas visuell iusav att dockan forflyttar sig
pa egna ben och pa en fast yta. Dockor som spelaeterar uppifran ar
olika typer av enkla eller avancerade marionettdocSadana dockor har
fullstdandiga kroppar och kan spela med samtligappsdelar, vilket
forutsatter spelarens fingerfardighet i kombinatiored en vélutvecklad
koordinationsférmaga.

Lennart WiecheéP (1952, 1970) beskriver handdockan som
psykologiskt kanslig eftersom den ar, genom attavaopplad till
dockspelarens eget kroppssprak, mer an andra ddckaten vid repliken.
Han menar att handdockans personlighet paverkapetarens egna kanslor
och medfor att dockan som spelaren "kanner for’rid@r utstralning i sitt
spel, vilket jag sjalv har upplevt. Nar dockan ardg& som ett instrument
handlar det alltsda om dockans forutsattningar — skaktion, estetisk
utstralning och rorelsemoénster i samspelet med asged personliga
forutsattningar, till exempel fingerfardighet, imdseformaga och
koordination. Nar spelaren sjalv fungerar som regtrument handlar det om
spelarens forhallande till dockan — ar spelarenl ddlier fullt synlig och om
den ar synlig, pa vilket satt agerar den i séifi@thallande till dockan och till
publiken.

Dockans tal

Dockans tal handlar om meningar som sags och vem wdtalar dem. |
templens religiosa sammanhang representerade dotkargudar utan egen
rést och gudarnas “viljor” uttolkades och formediadav praster och
prastinnor. Parallellt med dockteaterns folkligaichping och popularitet
tilkom ocksa regler och villkor for spelarens oclockans agerande i
offentliga sammanhang — bland annat att dockorteafiok ha och tala med
manskliga roster da dockorna befarades framforssapale asikter Fran

13 Lennart Wiechel (1921 — 2008) tillnér dockteatergéirerna i Sverige. Enligt honom &r
pedagogik genom dockteater ett uttrycksmedel férleatandegdra undervisningen och frigora
eleverna. Han har varit verksam pa lararutbildningeStockholm och Malmo, samt drama
utbildningar vid Lunds Universitet och Drama AkademBoras.

14 Medeltida dockteatern utvecklades ursprungligém fCommedia dell'arte ('till yrket”), en

saregen form av skadespel uppkommen i lItalien itemitav 1500-talet. Den utdvades av
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medeltiden och fram till 1800-talet har dockspedardarfor anvant ett

instrument som placerat pa olika satt i munnen kuistadkomma varierande
ljud, skrik och pipande. Instrumentet hade en magonell spridning och

kallades "pivetta” pa italienska, "slim” eller "swae” pa engelska, "pito” pa

spanska och ’sifflet-pratique” pa franska och ktap@ att den skulle

anvandas ingick (bland andra krav) i tillstandsbieskngen for spelarna som
ville upptrada i olika stdder (Latshow, 2000; Sker& Sherzer, 1987;

Speaight, 1990). Trots att anvandning av pivettdika material (tr&, tenn,

silver) gav olika klang i dockornas roster hade kdooa inget tal i ordets

bemarkelse, men "talade” bade med varandra oclpubliken genom olika

varianter av pipande, skrikande och andra specifikh En skicklig spelare

kunde med hjalp av pivetta renodla olika roster diika dockkaraktarer,

vilket var praktiskt nar en ensam spelare hanteflada dockor under en och
samma forestallning (Blumenthal, 2005; Helgesen &g/ 2000).

Modernisering och utveckling av dockteaterkonsteedfiirde att
manskligt tal aven blev dockornas, vilket i praktikstallde andra krav pa
spelarna. Dockan, som inte sjalv producerar texgtiller krav pa spelarens
uttal och réstens variation, dels i relation tilhehallet, dels i relation till
dockans kroppssprak. Dockspelarens inlevelsefornuigattar inte enbart
dockans rorelser, utan dven dockans personligaodbstal. Dockans talade
text som framfors pa ett psykologiskt trovardigtt ssiverkar enligt Hamre
(2004) och Jurkowski (1988) publikens helhetsupgley av animations-
processen.

"Hur orkar jordens alla barn med s& mycket barnstigall hos
dockor?” Fragan ar stalld av Michael Meschke (1989M menar att
dockteatern ibland lockar till sa langtgaende kenasering att den Overgar
till karikering, speciellt vid barnteater.

Att tillampa en sarskild talteknik vid dockteat@dsteinte innebara pipiga

och skraniga, "forminskade” roster sa fort det Handm djur eller barn.

Denna typ av stilisering 6versvammar jordens datkte som vore den
obligatorisk. /.../ Foreteelsen har inte bara spgaklorsaker, utan hanger
samman med en idé om barn som mindre formognaegtiga klart vuxet

tal eller med uppfattningen att dockteater masta barnslig (a.a., s. 82).

professionella skadespelare och kannetecknadest aepdikerna improviserades efter ett givet
amne eller i stunden. Det ar i forsta hand komiister med satiriska inslag. Parodi pa samhallets
avigsidor samt vagade repliker och djarva situatipmjorde att skadespel ofta balanserade pa
gransen for myndigheternas acceptans (Oreglia,)19&k dockteatern spred sig i Europa fick
dockornas parodiska spel en dverford betydelsesin imateriella form var de inte delaktiga i
samhallet samtidigt som samhaéllet speglades i dgelsoch darigenom kunde paverka manniskor
(Mrksi¢, 1975).
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Olika uppfattningar om vad det innebar att spelabf@rn ar en av orsakerna
att dockor talar och beter sig som de gér. En dtbreppfattning menar
Meschke ar att dockteater for barn behdver mindsenser, vilket innebéar att
manga dockor "tvingas” spela roller som de inteskapta for. Istallet for att
skapa en ny docka och finna en passande rosolidins karaktar, anvands
oftast en docka som redan finns och vars rost ysh genom att kanske
ytterligare forminskas. En annan ofta forekommaunogpfattning, att det ar
latt att spela for barn, aterspeglar bristandetd@ise for spelteknikens
betydelse. Till exempel medfor bristfallig speltékratt dockor ror sig
snabbare an de borde vilket i sin tur paverkartgafgdlighet och rollens
karaktar (Dolci, 2000).

Dockans kropp och sjalens boning

| texter som handlar om dockteater ur ett teorep&kspektiv framfors ofta

att en besjalad docka ar det optimala medan metsatpresenteras av en
docka som ar levande men utan sjal (Jurkowski, 1PB&chke & Sorenson,

1989; Tillis, 1992). Samstammigheten ar stor nérgdéer uppfattningen om

att det ar den besjalade dockan som dockspelamdamkteaterkonsten skall
strava efter, men skiljer sig nar det galler sypénvad, hur och vem som
besjalar en docka.

| princip ar det omgjligt att tala om en besjalantka utan att samtidigt
tanka pa den manskliga sjalen och fragan ar dadeadir som vi, i sa fall,
tanker pa. Fragestallningar om sjalens uppkomstehall och mening har
varit, och ar fortfarande, foremal for olika upmféngar inom filosofin,
religionen, psykologin och medicinen (Dahlin, 2002) gamla kulturer
betraktades den manskliga sjdlen som en egen diftsffiven av gudar och
darfér odddlig. Man trodde ocksa pa att de avlidsjagar fardades till olika
varldar for att pa nytt aterfodas i ndgon av de&sdigt Victoria Nelson
(2001) andrade de etablerade religionerna pa detta manniskornas tro
styrdes till att omfatta en varld och en himmel. &#idnas sjalar hade inom
den kristna religionen, da som nu, tva vagar dfav@a — antingen kommer
sjalen till paradiset och far sin beloning ellell tielvetet och far sin
bestraffning, och forblir dar for alltid — ett tersam pa olika satt genomsyrar
den klassiska dockteaterns repertoar.

De grekiska filosoferna Herakleitos, Platon ochsfuieles hade olika
uppfattningar om hur sjalens vasen och beskaffekimede forklaras, men de
var overens om att sjalen kunde betraktas som I&&rgDahlin, 2000).
Innebo6rden av "rérelse” som ett signum for den rkbiga sjalen omfattade
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ett samspel mellan sjalens inre form, den "sinnligpenbarelsen” och sjalens
yttre form, den "fysiska uppenbarelsen” alltsacdetalistiskt perspektiv. Med
sjalens inre form menades manniskans idéer, fadsstamh fornuft, medan
sjdlens yttre form kannetecknades av kroppsligaelsér, handlingar i
vardagen, samt goda och onda handlingar. Enligiadegan ndmnda filosofer
var sjalen, som en egen livskraft given av gudamreankopplad med
manniskan, men pa samma gang utom rackhall for iskamms forstand.

Manipulation och animation

Svarigheten i att beskriva den manniskliga sjaléges samtidigt nagot om
svarigheten att forsoka beskriva en dockas sjdl.gata en docka besjalad
innebar oftast att forméanskliga den. Det betyder ait dockan behdver se ut
som en manniska, utan att den, pa ett eller am@tiatska kunna kommunicera
med manniskor. Har beskrivs nagra av dockans synbigh osynliga
kommunikativa egenskaper vilka maojliggor att dockgpfattas som levande
och upplevs som besjalad.

Rudolf Arnheim (1974) och Michael Malkin (1977, B)9 havdar att
en docka har fatt sin sjal under sjalva tillverigen och forst nar spelaren
formar fanga den, blir dockans rorelser levandeaisonliga. Enligt dem ar
dockans sjal nedlagt i dockan och behover upptaakaspelaren. Jurkowski
(1988, 1990) narmar sig dockans sjal genom att @pkgamma och skilja
mellan manipulation och animation. Nar dockan maleigas pa scenen
genom spelarens speltekniska skicklighet, formediaren illusion av liv. Att
ge dockan en sjal — animation, forutsatter att aspel forutom teknisk
skicklighet, sjalv upplever och férmedlar en starevelse i samspelet med
dockan. Att som askadare fascineras over en dackakseformaga innebar
inte att askadaren ocksa automatiskt kanslomagkigtifierar sig med den,
menar Jurkowski och efterlyser mer kunskap om fgehs roll i
animationsprocessen. Aven Tillis (1992) efterfragkad uppmarksamhet p&
publikens betydelse eftersom det ar hos publikesemhan, som dockan far
sin sjalslighet bekraftad. Enligt Tillis styrs pikans delaktighet i
animationsprocessen till stor del av ett konceph dwan kallar "double
vision” vilket innebér att publiken uppfattar dockpa tva satt samtidigt, som
ett spelande objekt och som ett inbillat liv.

15 Michael R. Malkin professor i teater och dans@alifornia Polytechnik State University.
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Visuell dialog i dockteatern

Inom dockteatern &r de flesta dockor oftast enkided begransade
mojligheter till minspel. Trots det kan publikenpigatta att férandringar sker i
dockans ansikte. Att publiken kan "se” leenden sot@ finns eller tarar som
aldrig falls, beskrivs av George LatsHaw(1990) som en medskapande
process, medan Tillis (1990) ser pa detta som &sackommunicerande
som uppstar nar dockans agerande "bjuder in” askBdagna associationer
att kommunicera med varandra. Det ror sig alltsdeonprocess i vilken vissa
associationer vacker andra associationer och ‘ipratad varandra”. For
Meschkes (2000) del handlar det hela om en kreéetsprocess. Han menar
att ingen docka kommer till liv utan att publikemedvetet vet att det inte
finns nagot och darfor kan en docka som tilltalska@laren, genom sitt
agerande inspirera askadarens latenta férmaga edvarka i en kreativ
process. Nar en medskapande- och kreativ procegsckids till en
kommunikativ kraft uppstar det som Koshiro (199@)l&r visuell dialog.
Som jag ndmnde tidigare, menar han att en visuelogl intraffar nar
dockans spel uttrycker nagot som kan mota ellebrbeBskadarens eget
tanke- och kansloliv.

Malkin (1977) uppmarksammar dockans yttre egenskapm forut-
sattning for visuell dialog och hévdar att huruviela visuell dialog skall
kunna uppsta eller inte, beror i stor utstracknidgdockans form. Som ett
exempel tar han afrikanska dockor och deras swtrigtt uppna en visuell
dialog med den vasterlandska publiken eftersonkaigka dockor i sin form
sallan relaterar till ett vasterlandskt koncepthar en docka ska vara och se
ut. Att en visuell dialog paverkas av dockans fdonklaras mot bakgrund av
att dockteatertraditioner varlden 6ver har utveicklaa specifika kulturella
traditioner nar det galler att identifiera och dafra vilka objekt som kan inga
I gruppen dockor, &mnade att spela med. Den vastiska dockteatertradi-
tionen bygger huvudsakligen pa dockor ur tre gruppemarionettdockor,
stavdockor och handdockor. Dessa tre grupper reptesr olika rorelse-
tekniker, och det som Malkin pekar pa ar att mealgiekten som represente-
rar nagon av dessa tre grupper lattare accepterasdsckor, hindras andra
(som inte platsar) att betraktas och upplevas sockat, dven nar de upp-
fyller denna funktion. | sin beskrivning av skilbhen mellan en docka som
bara lever och en docka som ar besjalad anger Wekkq1988) att den

16  George Latshaw ar professionell dockteaterspelak@arutbildare, producent av
dockteaterprogram och tv serier.
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besjalade dockans sjal forvantas i viss man utinyah aterspegla publikens
kulturella och sociala samtid, vilket anknyter dit som Malkin (1977) upp-

marksammar, att dockans sjalslighet inkluderar &mkropp som publiken

(redan fran borjan) kan acceptera som ratt fornminddtla en visuell dialog

med.

Sammanfattning

Dockans form, rérelse och tal utgbr dockans sigragh egenskaper som
mojliggor att dockan i sina handlingar kan upplewa$h uppfattas som
levande, psykologiskt trovardig och personlig. Bretmgar att man skiljer
mellan dockan som redskap i spelarens hander —dmahkinskaper spelaren
behover for att kunna levandegotra den, och mefpatasen som ett redskap |
forhallande till dockan — samt de formagor speldsehover utveckla for att
kunna samspela med den. En dockas sjal ar i likieet en manniskas sjal,
svarfangad i definitioner. Dockans sjal och dessters kan beskrivas utifran
hur val en docka lyckas med att berdra sina askéutzly vad denna beroring i
sa fall framkallats av.

"Ansvaret” for att besjdla en docka delas av demm sovolveras i
samspelet med dockan, dock pa olika satt. Dockspedaspeltekniska
skicklighet och inlevelseférmaga ar grundlagganiteittattningar for att en
docka ska kunna uppfattas som levande. Spelareng@da att manipulera
och animera dockan bidrar alltsa till en del avkdms sjal. Publiken, som
askadare av dockans spel och spelets innehallaf@kidockans sjalslighet
nar de kan identifiera sig med dockan, exempeldisde "ser” leenden som
inte finns eller tarar som inte falls. Publikenkeirelse och bekraftelse bidrar
till en annan del av dockans sjal. Dockans formkombination med
innehallets relevans for askadaren, bidrar yttarégill en del av dockans sjal
och &r viktiga faktorer for att associativt komnearande skall kunna uppsta,
det vill saga, nar dockans agerande lyckas metbpittla in” och samspela
med askadarens eget tanke- och kansloliv. Spekekriir grundlaggande for
dockans férmaga att utveckla ett koncept av "dowdeon” (nar publiken
uppfattar dockan péa tva satt samtidigt, som ettasile objekt och som ett
inbillat liv), men det ar forst genom den kommunika kraften som uppstar
mellan dockans spel och askadarens egna assoeiratom dockan kan bli
levande och besjalad.
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Fran tempel till TV

We did not invent puppets. We have inherited thesmfprevious centuries.
Which century? Few people care and nobody reallpwknPuppets have
always existed. Look at them and you will learnirthestory. At the first
regard the puppet is an object. It belongs to theemal universe of tools and
instruments manufactured by humans. However ihistgect created after a
pre-existing model. As God was a model of the fsople, so the real or
imagined world of beings has been a model for ptgppe

Henryk Jurkowski, 2000, s. 89

Dockan har ur ett historiskt perspektiv brukats semh redskap och
hjalpmedel i olika sociala och kulturella sammarthamillverkad for att
gestalta en viss person eller for att férmedlaistt innehall har den anvands
I kommunikativa processer och sociala praktikerenepelvis religidsa
ceremonier, teater och utbildning. Som ett redskeyol gamla anor och ett
omvéaxlande liv ar dockan en del av historiska ogliukella traditioner — den
har spelat i kyrkor, pa gator och torg, i salongehn pa barrikader, i sma rum
och i stora salar. Dockan har anvands som ett dalituredskap och en
kommunikativ form for manniskornas tankar, dnskiaingch visioner (Bell,
2001; Latshaw, 1978; Nelson, 2001). Den har aveagem mytologi som en
formedlande form av manniskornas tankevarldar.

Varldarnas mangfald och dockans framstallande form
Har behandlas hur dockor i olika gestalter genamertia varit en form i
vilken manniskornas idévarldar kommit till uttrygdd ett konkret satt. |
kombination med manniskans férmaga att forestdliaosh skapa en inre
teater, bidrog dockornas gestalter till att manmidittare kunde orientera sig
I tillvaron och goéra den hanterbar och begripligtakt med att de stora
religionerna organiserades till institutioner, arig@rades aven manniskornas
idévarldar till tankbara eller otankbara att vistaBetta ledde till att dockan i
sin form utvecklades till, och anvandes som, ekl&dinad med vars hjalp
manniskorna undersokte varldarnas mangfald innaoétr utanfor gransen
for sin samtid.

Enligt Eileen Blumenthal(2005) var tron pa varldarnas mangfald
utanfér var varld utbredd i gamla kulturer, liksaron pa att avlidnas sjalar

17 Eileen Blumenthal ar professor i teater konster Miason Gross School of the Arts, Rutgers
University.
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fardades till nagon av dessa for att paborja ettt liw Arkeologiska fynd i
form av statyer, masker, dockor med rorliga krogtesd reliefer och bilder
samt skrifter fran antika Grekland, Rom, gamla Hggp Afrika, Persien,
Asien och Amerika vittnar om att dockor i olika fieer och pa olika satt varit
manniskans och mansklighetens foljeslagare. Fyndimar ocksd om att
dockorna medverkat i templens ritualer och ceresrosom representanter
for det k&dnda och det ok&nda i manniskornas ti@urkowski, 1996, 1998;
Helgesen & Wang, 2000).

Camille Flammarion (1982) forklarar dockornas tillblse som ett svar
pa manniskornas forundran &ver naturens foreteetsgr dyrkan av
naturkrafter. Bade forundran och dyrkan ledde tdligiosa idéer som
omvandlades till gudomliga vasen — i dockornas fdrlev gudomligheter
personifierade, fysiskt mojliga och verkliga. Dadri@inde méanniskor i olika
sammanhang, genom ceremonier och ritualer ta handooh ge sitt
fortroende och sina forhoppningar till olika gudaom till det yttre oftast
paminde om dem sjalva. Manniskor skapade och amvaigdav dockor, dels
som ett sétt att hantera sin jordbundna verkligtiels som ett satt att forsta
och hantera olika forestallningar om vad som héaeéter doden.

| sin undersdkning av gamla kulturers dockor ochasidetydelse for
utveckling av manniskornas forestallningsformaganfaBorislav Mrkst
(1975) att narvaro av dockor som gudarnas avbpdejorden, i kombination
med prasternas formedlande av gudarnas viljor,dgjodet moijligt for
manniskor att skapa en "inre teater” dar gudarhdetades olika kanslor,
tankar och avsikter. Han menar att en inre teater skulle vara mojlig utan
att gudarnas avbilder fanns tillgangliga och symligvardagen. Genom att
tillskriva gudarna vanliga, manskliga egenskapeh dtanda dessa med
Overnaturliga, gudomliga egenskaper, kunde bilgeslika varldar utvecklas,
befastas och delas med andra. Forandringen i gyadesiridarnas mangfald,
samt pa sjalens uppkomst, innehall och meningéfiaitie i takt med att de
stora religionerna etablerades och deras positistéktes. | samma takt
stangdes dorrar till varldarnas mangfald utanforwéild och manskligheten
fick huvudsakligen en enda varld och en enda hinatietto pa.

Victoria Nelsong (2001) gor en resa genom den vasterlandska kofure
utveckling och beskriver en omkastning i relatiomeellan konstens och
religionens funktioner ur ett historiskt och ettitkuellt perspektiv — fran att

18 Victoria Nelson &ar forfattare och litteraturforska Hon har undervisat vid Berkeley och
University of Hawaii.
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konsten och litteraturen tagit intryck och innehfifin religionen till att
manniskor alltmer i fortackta former soker sig téligionen genom konst och
underhallning. Tron pa en varld och en himmel medtddatt endast mojliga
verkligheter fick och kunde framstallas i konstehka grenar. Som en f6ljd
av detta menar Nelson, kom dockans kulturella athwitig att representera en
social och en intellektuell forkladnad for manniskas existentiella
fragestallningar och denna forkladnad utgor, eligison, dockans "hemliga
liv’. N&r vetenskapens och konstens utdvare foestkidga den givna
varldens horisonter eller undersdka den givha mmlekanda dimensioner,
drabbades de av forféljelser och bestraffningatstdemenar att manniskans
sOkande efter andliga dimensioner i tillvaron komrnoéa till ytan genom
masskulturens dockor, science fiction berattelsérfomer. For att illustrera
pa vilket satt manniskans existentiella fragesiddjar manifesteras genom
dockan i var tid, tar Nelson filmen som exempel ooénar att nar filmens
varld 6ppnade de stangda dorrarna till varldarnasgfald, ersattes Gud av
en vetenskapsman — en man som med hjélp av sisditdsste kunskaper och
sin (i regel missforstadda) genialitet, experimearteskapar och levandegor
monster och robotar som ett satt att symboliserabaetglomda tron pa den
ododliga sjalen. | takt med att filmens tekniskajligbeter forfinades kunde
nya visuella varldar skapas och ge naring at méanigs fantasi och den inre
teatern.

Nelson anger romanen om monstret Frankenstein soexe@mpel som
Oppnade dodrren till tankens okanda dimensionerarikenstein eller den
moderne Prometheus”, skrevs 1818 av Mary W. Shetlely handlar om hur
Dr. Peter Frankenstein genom medicinska experinosht av manskliga
likdelar skapar ett monster. Shelleys (2007) ronmdev stilbildande for
science fiction genren. Forsta filmen om Frankensi®21, vackte i likhet
med romanen stor uppstandelse och kyrkans kritik.

En film som undersoker idén om mojliga varldar darvar egen ar
Steven Spielbergs film "ET — The Extra-Terrestrig1982) i vilken
handlingen utvecklas kring vanskapen mellan pojkkiot och ET som &ar en
utomjordisk varelse och botaniker fran rymden. BElades av en tekniskt
avancerad och fjarrstyrd docka. Med hjalp av Elboh hans vanner lyckas
ET ta sig tillbaka till rymdskeppet och strax faeresan trostar ET sin van
Elliot genom att saga "I'll be right here” — etttalande som i media kom att
aktualisera skildringar av olika forestallningar aé@rlden utanfor var egen
varld.
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En annan film, ocksa av Spielberg, "Al: Artificildtelligence” (2002),
bygger sin handling pa ett framtidsscenario i ilkér varld bebos av
"meckas” — mechanical humans och "orgas” — organimans. Robotpojken
David har inbyggd respons for ménskliga k&nslor etthprogram som kan
aktivera eget kansloliv. Sjalvinsikten om att hateiar en riktig pojke och
langtan efter att fa bli det, ar filmens drivkraith den roda traden. David
sOker den Blaa fen, som han last om i Pinocchforhioppning om att hon
kan forvandla honom till en riktig pojke. Robotpejk David spelas av en
manniska som for att framsta mekanisk i sin radk fnte blinka i filmen.

Filmer om Frankenstein, ET och robotpojken Daveghresenterar olika
satt att narma sig fragor om livets uppkomst, omdea utanfor var egen
varld och meningen med livet. De ar varelser ocdhtaisiprodukter som
lyckades med att bade berora och upprora sin samMtdan Shelley (1918)
genom monstret Frankenstein uttrycker ett forsdkcasta livets gata samt
kanske gora den mindre gatfull, understker Spiglhesin tur genom den
hogteknologiska dockan ET (1982) och robotpojkewi€2002), vad det
kan innebara att vara en manniska i en mojlig fichmt

| takt med att varldarnas mangfald uppenbarar filmerna, framtrader
ocksa bilden av de destruktiva krafterna som, tftastar manskligheten.
Varfor presenteras moten mellan var varld och &rlatanfor var himmel
ofta som ett skrackscenario? Nelson (2001) seadstin ett uttryck for en
undermedveten radsla som ingar i att gora detddrg. | sin tur menar hon,
bottnar radslan i misstankliggérandet av de somdker kommunicera med
det ok&nda, med det som kan finnas utanfér grdasdem organiserade
religionen byggt upp. "Now as then, it representisguised fear of sorcery”
(a.a., s. 8) menar Victoria Nelson och med dettgtadrs pa perioder i
Europeisk historia da blott en misstanke om tratideller svart magi ledde
till kyrkans repressalier. Exempelvis kunde en dsclagerande pa scenen
tolkas som ett tecken pa en handling inspireradrala krafter eller som ett
uttryck for en vilja att gora ansprak pa en gudgnhlandling. Oavsett vilket,
kunde dockans handlingar betraktas som ett bevis dpékspelarens
Overnaturliga krafter och/eller kontakter utanféndenda majliga varlden. Att
ge liv var endast forbehdllet Gud, och dockspelasmn i sitt spel
missbedomde var granserna gick kunde sluta pa bilEmmans med sina
dockor (Blumenthal, 2005; Helgesen, 1999; Helg&s&viang, 2000).
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Filmens monster och robotambetraktas av Harold Sege[1995) och
Nelson (2001) som dockor av var tid — de lever wgnliga tradar eller
stavar, de kan fardas mellan olika varldar, de taa och aven visa pa
overnaturliga formagor. Trots filmdockornas tekaiskoverlagsenhet, i
jamforelse med sina traditionella foregangare, t&artva viktiga egenskaper
som forbinder dem med varandra — de styrs och élbetas av méanniskor
och de saknar manniskosjal. Det ar insikten om pstta som skapar
dragningskraften i publikens medvetande som i sigpibpa att aven dockor
av var tid bar pa sin "traditionally powerful 'unuay’ impact” med vilken
Nelson (2001) menar den forunderliga inverkan satkdr och dockteater
kan ha pa sin publik, och som Steven Mottram (2@@kriver pa foljande
satt:

| have a feeling that the global fascination of petptheatre is similarly

bound up with the way puppets refer to life andtllled same time. Puppets
are dead things. They are also very alive — inrtgbt hands. They are

primary’make believe” objects. They encapsulate uheanny doubt about
what is real and what is not which gives theasamagic. And in some way
they speak to the universal person (a.a., s. 68).

Enligt Mottram finns dockteaterns dragningskrafsjélva formens unika
egenskap att komprimera och synliggbra kontrastenstrasten mellan liv
och dod, mellan det tdnkbara och det otankbardamdet dnskvéarda och det
fruktansvarda handlar oftast om ménniskors sodigaillkor och bygger pa
en kombination av orsaker till manniskors gladggsoch fruktan. Detta gor
att publiken kan kanna igen sig och darmed pa ottt fA sina sociala
emotioner bekraftade. Aven abstrakta begrepp sotakkdrinet, ondska och
rattvisa kan fa en gestalt i dockans form. Medacktiaterns dragningskraft

19 Robotar har sitt ursprung i R.U.R. (Rossum’'s Ursaé Robots), en forestallning som
framfordes forsta gangen 1921 och som sedan diesasdill varldsklassiker inom sience fiction
genren. Forfattaren Kardlapek valde avsiktligt originaltiteln pd engelska #it uttrycka ett
framtidsscenario om en multinationell industriprktion med robotar som arbetskraft. Samtidigt,
inbaddat i titeln, anger det tjeckiska spraket utmten i pjasens handling — robotarnas uppror mot
mansklighetenRossunrelaterar till det tjeckiska ordeazum(medvetande, forstand) medanbot
relaterar dels tilkobota (manuellt enformigt arbete) dels tibbotnik (arbetare under slavliknande
forhallanden). R.U.R:s efterféljare vidareutvecldaden tekniska fornyelsen inom siencefiction
genren.

1941 introducerade Isaac Asimov termehoticsfor ett falt som kombinerar teknologi och fantasi.
1948 myntade Norbert Wiener termeyberneticssom ett vidgat begrepp for olika kombinationer
av rymdteknologi och fantasi (jfr. Spielbergs begreneckas — mechanical humans — fran filmen
A.l, 2002).

20 Harold B. Segel ar professor i Slavic and compagditerature, Columbia University.
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handlar om formagan att komprimera kontraster sfidockans dragningskraft
I det dgonblicket néar dockan blir besjalad och geneperson.

Dockan i litteraturen

Att tanka pa dockan som en agerande person lederregel tankarna till

dockteatern. Darfor kan det vara intressant attefaav nagra forfattare som
har skrivit om dockor utanfér dockteaterscenen. Hé&handlas hur olika
dockor kommunicerar med manniskovarlden. Min avéikatt undersoka pa
vilket satt och inom vilka ramar dockor och méannislsamspelade med
varandra samt vad innehallet i samspelet handlar Pm presenterade
texterna omfattar en tidsperiod av hundra ar.

ET Amadeus Hoffman (1776-1822), tysk forfattare &ompositor ar
idag ihdgkommen huvudsakligen pa grund av att Haewittelser blivit
underlag for tva klassiska baletter med dockor swdspelare till manniskor.
Berattelsen "Der Sandmati’bearbetas i baletten Coppelia och handlar om
Dr. Coppelius, en vetenskapsman och konstruktomakaniska dockor. |
hans leksaksaffar bland olika leksaker, finns dock@oppelia, hans
masterverk, som han hoppas kunna ge en sjal. Gappelen docka i
vuxenstorlek och sa valgjord att manniskor tror laih ar Dr. Coppelius
dotter. En ung man forélskar sig i henne och i hdr@n blir Coppelia
levande.

"Der Nussknaeker und der Mausekoni#igblev i balettbearbetningen
en julsaga. Flickan Claras julklapp visar sig varadocka, en notknappare
kladd i militaruniform. Notknapparen ar en gavanfitgerr Drosselmeyer, en
person med magiska krafter. | Claras drom forvandiatknapparen till en
prins, hon sjalv blir vuxen och féljer med till Kanellandet som ar hans land.

Hoffmans dockor blir levande som ett uttryck fdr@tsketankande och
det ar i drdommen som hans alternativa verklighetgpelar sig. Coppelia, en
mekanisk docka, férmedlar 6nskan om att doda tamgfl en sjal och saledes
blir hon levande i en mans drom. N&ar drOmmen tat, Shser han det
omdjliga i sin illusion och atervander till det kiga livet. Notknapparen ar
en docka vars forvandling till manniska saknar drakneftersom det inte
finns nagra forvantningar pa att han skall forblnsklig. Meningen med

21 "Der Sandman” publicerades mellan 1816-1817 odkttem "Coppelia” hade premiar 1870 i
Paris. Sedan dess raknas baletten till en av de lsfassikerna.

225agan om Notknapparen och rattkungen publiceradetianm 1819-1821, och baletten
"Notknapparen” uppfordes for forsta gangen 1892 ti Betersburg, till musik av Peter
Tchaikovskij. Notknapparen hor till vastvarldenssingpelade baletter.
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Notknapparen ar att introducera en annan varld @manClara, nar hon
vaknar pa morgonen, minns det hela enbart somdam.ddr. Coppelius fran
1817 och Dr. Frankenstein fran 1818 var samtiddettira kollegor” som
experimenterade under vetenskapens tdckmantel maihskan att Gppna
dorren till det okanda.

Carlo Collodi(1826-1890), italiensk forfattare, journalist ocblipker,
visste inte att han skrev en barnlitterar klassi&ervarldsformat nar "Le
avventure di Pinocchio: storia de un burattino” jate publiceras som en
artikelserie i en barntidning 1881, och som sedawvsgut i bokform 1883.
Pinocchios aventyr handlar om en docka av tra sam &llra forsta borjan
talar och agerar som en manniska, men det hancksémm att vara fattig i
datidens lItalien. Pinocchios hogsta onskan ar @ttahdlas till en riktig
pojke. Det sagolika i berattelsen visar sig genalande djur, den goda fen
och hennes olika férvandlingar samt genom ovardigiaationer och miljéer
da tanken &ar att Pinocchio skall, som en foljd iavvistelse i dessa miljGer,
forandras till det battre. Pinocchio forAndras genare utveckling och for
varje ratt tanke och ratt handling kvalificeras hatt steg narmare sin
manskliga gestalt. Hans yttre forvandling foregésea drom i vilken den
goda fen berommer hans goda handlingar, forlatarmisstag och lovar en
god framtid om han skéter sig. Nar sa Pinocchimealpa morgonen, vaknar
han som en riktig pojke och hans gamla dockkroggel i ett horn.

Att forvandlas till en manniska for att kunna saslapmed manniskor
var en forutsattning for dockan Coppelia och dodkétknapparen, men inte
for Pinocchio. Hans forutséattning for att kunna spela med maéannisko-
varlden var att forbli en docka in i det sista. d@ichios forvandling sker
genom olika moraliska stallningstaganden med ha&lgn talande syrsa som
symboliserar hans samvete, samt en god fe varsostdodagledning leder till
Pinocchios manskliga tillblivelse. Att forvandladl ten manniska blir
Pinocchios beloning. Boken om Pinocchio (197fraglas av didaktiska
implikationer eftersom Collodi skrev sina textemnsett bidrag i bildnings-
kampen avsedda for den uppvéxande generationethatagklassens barn.

Lewis Carroll (1832-1898), brittisk forfattare oofatematiklarare, blev
varldsberomd med "Alice’s Adventures in Wonderlanaltiblicerad 1865.
Alice vistas i drémmens vérld dit hon ramlar genetinhal i marken och dar

23 Walt Disney filmatiserade sagan 1940. Filmen liditd att Pinocchio blev &nnu mera kéand i
varlden. Filmen var bara en valgjord och charmigosarsion, langt ifran Collodis text (Eliot,
2001).
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hon upplever en blandning av absurda handelseforitopd talande djur,
levande spelkort samt andra figurer och varelseAlite i Underlandet
(1993%4 forekommer inga dockor av den vanliga sorten, dateolika figurer
som upptrader som individer och personligheterinl ferm representerar
dessa figurer ofta foremal frAn manniskovarldenn genom sitt agerande
blir de unika invanare i Underlandet. SamspeletlaneRlice och figurerna
sker pa ett jambordigt satt, eftersom Alice, i edg@p av manniska, inte
staller nagra krav pa figurernas anpassning eligindring i forhallande till
sin egen person. Underlandet ar en fantasivarlchofeatt betrakta och
beskriva Underlandets innevanare med Alices dgaw&Carroll tillata sig
att indirekt kommentera vissa foreteelser i saneh&odm till exempel strikta
etikettregler.

L. Frank Baum (1856-1919), &r amerikansk barnboksforfattare,
dramatiker och journalist. D& han ar 1900 skreve’Wonderful Wizard of
Oz"25 blev han en del av den amerikanska kulturtraditiopa ett satt
jamforbar med broderna Grimms betydelse for demjgiska. Dorothy fran
Kansas upplever i samband med en storm ett failisaditd och hamnar i
sagolandet Oz (1998). For att kunna atervanda hésterhon fa hjalp av
trollkarlen Ozma fran Smaragdstaden. Pa vagerddibérothy séllskap av en
Fagelskramma som saknar hjarna, Platmannen sorarsajianta och det Fega
Lejonet som saknar mod. Tillsammans klarar deaasig igenom flera olika
hinder pa véagen till Smaragdstaden, och slutligekds de fa sina énskningar
uppfyllda av trollkarlen fran Oz.

Baum var influerad av John Dewey (1997) och hankaiaom modern
utbildning. Baum var en stor foresprakare av skelaodernisering samt en
demokratisering av sattet att bedriva undervismnd2orothy och hennes
vanner representerar i flera avseenden det denskadtrhallningssattet nar
de l6ser problem genom att undersotka, diskuterafatth gemensamma
beslut.

24 Alice i Underlandet filmatiserades 1951 av Walsimay men filmen fick ingen storre framgang.
Daremot var flera av rollerna i Disneyfiimen "Bepwind the Beast” fran 1991, dar porslin och
bestick sjunger och dansar, klockan, kandelabenmuibler talar och forflyttar sig pa egen hand,
inspirerade av figurer fran Underlandet.

25 Sagan om Dorothy vidareutvecklades och foljdedlera berattelser som ett svar pa lasarnas
efterfragan samt det stora intresset som sagoladzeatickte for dvrigt. Hollywoodversionen av
Trollkarlen fran Oz (1939) réaknas till de filmersokannetecknas av pakostade dekorer och
musikalnummer som har blivit klassiker — sangene€Owe Rainbow” med Judy Garland fick en
Oscar for basta sang. Fagelskramman, Platmannerdetckega Lejonet spelades i filmen av
skadespelare utkladda till dockor som kunde talaténka och som fér det mesta betedde sig som
om de var manskliga (DVD, 2005).
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Sammanfattning
Manniskor skapade och anvande sig av dockor, asis et satt att hantera
sin jordbundna verklighet, dels som ett satt atstfd och hantera olika
forestallningar om vad som hander efter doden. Dowks gestalter bidrog
till att manniskor lattare kunde orientera siglvéiron och gora den hanterbar
och begriplig. | takt med att de stora religionerneganiserades till
institutioner, organiserades aven manniskornaséididar till tankbara eller
otdnkbara att vistas i. Detta ledde till att dockamn form utvecklades till,
och anvadndes som, en forkladnad med vars hjalp iskorna undersokte
varldarnas mangfald innanfor och utanfor gransesifosamtid. Med filmens
utveckling 6ppnades andra dimensioner av mojligidaé Mekaniserade och
tekniskt avancerade dockor kunde genom sina gestalterskrida gransen
mellan det faktiska och det fiktiva, och riktas naen tankta framtiden
(Nelson, 2001; Segel, 1995). Filmer om Frankenst&ih och robotpojken
David, representerar olika satt att narma sig fraauo livets uppkomst, om
varlden utanfor var egen varld och meningen meet.liibe ar varelser och
fantasiprodukter som lyckades med att bade beréaupprora sin samtid.
Medan Shelley (1918) genom monstret Frankenstaisok@r forsta livets
gata samt kanske gora den mindre gatfull, unders8iéelberg i sin tur
genom den hogteknologiska dockan ET (1982) och tpajken David
(2002), vad det kan innebara att vara en manniskanmdjlig framtid.

| texten lyfts ocksa fram nagra forfattares sattbaskriva hur dockor
och manniskor samspelade med varandra och som sdaghamfattar en
tidsperiod av ca: hundra ar — Hoffmans "Der Sandnskmevs 1816 och
Baums "The Wonderful Wizard of Oz” skrevs 1900. vktenmande och
gemensamma drag ar att samspelet mellan dockoméaniskor ager rum i
drommen, att olika former av Overnaturliga krafter mer eller mindre
medverkande som en forutsattning for att detta leliana ske, och att
handlingen oftast utspelar sig utanfor var egerdvdorfattarnas dockor
forvandlas i drommar till manskliga gestalter odbrbfir detta sa lange
drommen varar — med undantag for Pinocchio, dena etoickan som
forvandlats till en riktig manniska. Samspelet meldockor och manniskor
aterspeglar forfattarnas forestallningar om mojligarldar och genom
fantasins och magins gransoverskridande varld folasederas visioner om
ett annat samhalle. Genom kontraster till varldem £xempelvis Alice och
Dorothy kommer ifrdn, speglar dockor olika mojligie att leva pa ett
annorlunda satt, det vill sdga med dockornas hjdtirycker och beskriver
forfattarna sina forestéllda forandringar av deciaa praktiken.
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Mellan propaganda och pedagogik

| denna del behandlas hur dockan och dockteater@éinds som redskap och
ett hjalpmedel i olika verksamheter med vetskapenadt det som dockor
sager och gor, ocksa kan generera nya tankar okligreten. Vetskap och
kunskap om dockor och dockteatern som ett mediunspécifik paverkan
stracker sig langt tillbaka i tiden (Jurkowski, $991998). Foremalet for
paverkan har oftast varit och fortfarande &r, mskams fostran och
utbildning med sikte mot ett framtidsperspektivt fust dockor pa olika satt
kunnat medverka i detta, beror pa deras formedlafioden och
kommunikativa egenskaper (Braanaas, 1994; NelsdQ1)2 Dockans
anvandning inom informell och formell utbildning rkdnandla om att med
dockan som forebild forma forestaliningar, handiinggch vanor (Ladika,
1970; Mykle, 1993; Norman, 1996). Det kan ocksadimarom att sjalva
anvandningen har ett pedagogiskt uppdrag till exaraft utveckla forstaelse
for vissa kunskaper, eller att skapa mening genpphevrelse och erfarenheter
inom ett visst omrade — vilket innebér att dockamémds och fungerar som
ett medierande redskap i en kommunikativ och |&gmcess. Anvandning
av dockan som ett hjalpmedel innebar dven att grangellan pedagogik och
propaganda kan framstd som mindre framtradande svéhn att urskilja
(Helander, 2003).

Informell utbildning

Nar dockor och dockteater anvands i syfte att medvdyfta fram
samhallsfragor pa ett till synes oavsiktligt s&kapas en form av informell
utbildningssituation. Att se och uppleva docktedt@n hos askadarna skapa
och utveckla nya tankar om verkligheten och mo&wér nya handlingar. Det
kan ocksa leda till att gransen mellan den formeltd den informella
utbildningen alltmer suddas ut.

Dockans anvandning for férandring
Varldsorganisationen UNICEF har varit sponsorftdra projekt dar dockor
och dockteatern involverats som ett satt att sgolig och uppmarksamma
sociala, etiska och medicinska missférhallandendet avseendet har
dockteater visat sig vara ett redskap med stormgslagskraft, i synnerhet nar
det galler forebyggande halsovard och sexualuppigs(Blumenthal, 2005;
Hamre, 1992).

| sin beskrivning av olika dockteaterprojekt i ladimenar Anupama
Shah och Uma Joshi (1992) att formen underlattavisga fragor kan lyftas
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fram och bearbetas pa ett satt som inte skulle &wimas i vanliga fall. Det
handlar om fragor som ar svara att narma sig éllgound av kulturella
traditioner. Innehallet i projektens forestallnindgfter ofta fram barns och
vuxnas livsvillkor och behov av sociala och ekonskai férandringar — till
exempel hygien och hélsofragor, vald inom familjéamiljplanering och
barnuppfostran, kvinnornas situation (utbildninggligt giftermal, egen
forsorjning), kastsystemets sociala orattvisor, dla@tiska varderingar och
miljéfragor. Med dockans budskap forsoker man pésemanniskornas
forestallningar och andra deras vanor. Dockor oobktkaterns praktiska
form lampar sig som utbildningsmetod eftersom demjliggor att
manniskorna nas i sin egen omgivning och den egoila och kulturella
kontexten. Shah och Joshi (1992) anser att trats esikla form kan
forestallningens budskap lamna starka och bestdatrgtek hos publiken och
ar darfor varda att stodjas inom ramen for olikeiaa projekt som bedrivs av
saval inhemska som internationella hjalporganisatio Cecilia Lonnell
(2005) beskriver hur olika hjalporganisationerdibn och Pakistan anvander
marionetteater for att na ut med sitt budskap reirgdller utbildning om
djurskotsel. Med hjalp av dockor, humor och mudidesoker man i olika
sammanhang sprida kunskap och information om hitsisk

Dockans anvandning och media
Dockor och dockteater anvands ofta i reklam, filch tidningar med syfte att
inverka pa manniskors tankar och kanslor och eedihfaérandra deras vanor
och handlingar. Medan dockteaterns budskap i utvegtdnderna i regel
riktas mot barn och vuxna pa samma gang, riktasiasedockor och
dockteater framst till barn genom olika barnprografV. Manga av de
barnprogram dar dockor medverkar bygger sin hagdiimg en viss docka
(eller vissa dockor) och olika &ventyr med kunskégandet i centrum.
Barnprogrammefesame Streétfran 1969 ar ett exempel pa hur TV-
mediet i USA anvandes i ett omfattande utbildnimggkt med huvudsyfte
att minska kunskapsklyftorna mellan medelklassbach barn fran fattiga
omraden. Seriens utbildningsprofil med inriktning gkriv- och lasinlarning
samt matematik, inkluderade anvandning av dockoratt utveckla barns
symbolférstaelse samt kunskaper om den sociala aevé (Blumenthal,
2005). Enligt Gail Haley (1988) lyckades serieng@tarns intresse generellt

26 Motsvarande TV satsning i Sverige kom 1973 medyammet "Fem myror &r fler en fyra
elefanter”. Knysten och Fras var tva dockfiguremsear med i de allra férsta omgangarna av
programmet. Programmet tillhér numera kultklassikgilla: Wikipedia
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till den grad att i manga skolor anvandes seriemehall i den ordinarie
undervisningen. Serien gav aven upphov till disiamss om lararnas
kreativitet och deras innovationsformaga i undeivigen. Trots goda
intentioner fick serien motsatt effekt, anser Halegftersom barns
forutsattningar att tillgodogora sig serien vakalbidrog serien, | praktiken,
till att kunskapsklyftan vidgades. Medan medelki@saen oftast foljde
programmet med nagon av sina foraldrar och i detegsamma samtalet
kunde bearbeta seriens innehall, hade barnenigdatimraden i regel inga
vuxna bredvid sig och foljaktligen kunde inte helliigodose sig innehallet
pa ett djupare plan. Utvarderingar visade att bamiala intresse for
kunskaper 6kade men i och med att barn saknadennsmu aktivt kunde
engagera sig i kunskapsprocessen, utvecklade baaliméanhet ytliga
kunskaper. Av utvarderingen framkom ocksa att baom forvarvat
kunskaper enbart genom att titta pa programmetdorsite hur dessa kunde
omsattas i andra sammanhang, vilket betraktatt soetokulturellt perspektiv
pekar pa kommunikationens betydelse for individérende och utveckling.

Den informella utbildningen genom TV program fédg barn i deras
hem. Sjalva tittandet betraktas generellt som endst underhallning och inte
som deltagande i en organiserad aktivitet mednett, eller mindre uttalat,
utbildningssyfte. Som huvudperson i saddana progséker dockan oftast
kunskap om narmaste omgivning eller om den stordded. Nedan
presenteras fyra barnprogram med varsin docka somdperson — Felinda,
Televinken, Skurt och Anki. Med ’sina” fragor uttker dockorna
vuxenvarldens férestallningar om vad barn skullaweta eller vad barn
behover fa kunskaper om. Tillsammans med sina kganpartners
undersdker dockorna vardagen och hur samhalletefanggenom att vara
nyfikna och stalla vanliga eller ovanliga fragor.edRektive dockas
presentation kompletteras har med ett citat, sorsédt att illustrera hur man,
da och nu, talar om dockan och hur den beskrivsrhidllande till barn.
Avsikten &r dessutom att genom citaten synliggbren dinformella
utbildningens innehall och budskap.

1956 introducerade forskollararen Brita Schlyterh ocanddockan
Felinda,Felindaskolan svensk TV. Eftersom det var det forsta i sitgsiak
programmet mycket uppmarksamhet.

Programmet varade endast en kvart varje gang merh&ion ge mycket av
ndje och stimulans for barn och aven fér vuxna. recensent skrev att
programmet var genialt. Har presenterade Brita geréelinda olika

sysselsattningar och pedagogiska situationer p&agttsa att barnen blev
trollbundna framfor TV:n. Programmet startade vayjmg med att Felinda
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ringde i en liten klocka och halsade alla barn @élka till Felindaskolan.
Det var underbart for barn att sitta vid TV:n oehest program som var bade
forstaeligt och lattillgangligt for barn.

Simmons-Christenson, 1991, s. 147-148

Under tiden som programmet pagick forklarade HitaFelinda (och indirekt
for alla barn som tittade) det som Felinda inteehlddrt for sig. Programmets
popularitet resulterade i boké&rlindaskolandar flera idéer som férekommit
I programmen samlades. Enligt Simmons-Christen$881) fanns boken i de
flesta forskolor som en inspirationskélla och etterlag fér gemensamma
samtal, eftersom "barnen blev helt fangade av iahethoch pratade mycket
om allt de sett och hort” (a.a., s. 148). De baim snte hade en TV hemma
brukade titta p&elindaskolarhemma hos nagon annan.

En annan forskollarare, Anita Lindman, fortsatsamma spar da hon
1964 debuterade med Televinken, en marionettddé&anprogrammefnita
och Televinkefi blev &nnu mer populart an sin foregangare. Tillsams
gick de, bland annat, till doktorn, besokte Skansekte rymdfard till Mars
och bakade pepparkakor.

En hel generation unga och deras foraldrar hasigrrafikvett av Anita och

Televinken. Men Anita Lindman och hennes dockavielen, med rdst och
sjal av Ola Lundberg, har lart oss sa mycket mét.vAxna inte alltid vet

bast, till exempel. Och att det alltid finns en igugnkel pa det mesta har i
livet.

Leif Schulman, 2006

Anita och Televinken hade eget TV-program och mamagéoframtradanden.
Forutom det, har de spelat in skivor, gett ut bodah en egen serietidning.
1968 utsags Televinken till arets TV-favorit.

Dockan Skul®, en handdocka som kan Oppna munnen och i vissa
avseenden liknar grodan Kermit, introducerades 1088/3-programmet
Barntreanav Ingamay Hornberg. Innan Skurt blev kadnd i TWtate han i
Hornbergs sangverksamhet, bland annat pa barnsjulBarnprogram med
Skurt vande sig i forsta hand till yngre skolbaom @ar samhallsorienterade i
ett vidare perspektiv da Skurt ofta intog rollen em TV-reporter och

27 Sjalv har jag inte sett programmet, men i sambaed avhandlingsarbetet har jag lyssnat pa
CD-skivanAnita och Televinkemed fyra avsnitt ur deras program. Leif Schulmeites &r en del

av presentationstexten pa skivans insida (SR, Bec®006). Jag har aven sokt information pa
Internet och Wikipedia.

28 Information om Skurt &r hamtad fran Internet oclkipédia, samt artikeln "Skurt — TV-kandis
mot rokning’, publicerad i tidskrifter'VISIR nr 3-4, 2004 av Arne Straby.
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undersokte olika fenomen i samhallet och i vardagehll exempel hur
mycket vandaliseringen kostar.

For ett par ar sedan andrades inriktningen pa petamhen pa sa satt att de
veckoregelbundna sandningarna i TV upphorde. lestgr nu Skurt och
hans medarbetare in i speciella projekt, da mafggapkan vara skolor,
organisationer, bistandsorgan etc. Ett antal sem@mr sammanstallts till
skolvideos. Svenska Kraftverksforeningen har gett "Skurt och
elektriciteten” och "Skurt och innemiljéer”. Oregiskonsortiet lat géra en
serie om bron och Svenska kyrkan nagra serier levéth Ostern, dar Skurt
har gatt bade i Jesu och Mose fotspar. Det mestgpsoduceras sands ocksa
i TV3, som regel vid lov, som jullov och sommarl®SIR hoppas mycket
pa detta projekt. Barn ar den viktiga malgruppembitionen att fa unga att
aldrig borja roka. Skurt har i manga program visgtha mycket god hand
med och inverkan pa den malgruppen.

Arne Straby, 2004, s. 8

| samband med att féreningen VISIR (Vi som inteejKick ett anslag fran
Allmanna arvsfonden for ett projekt mot rokning sleade Riksférbundet
VISIR:s styrelse att engagera Skurt for produkaerflera videofilmer. Dessa
erbjuds som ett komplement inom ramen for skoladgharie undervisning.
Innan Skurt borjade "frilansa” inneh6ll hans ordieébarnprogram inslag om
vardagen — exempelvis hur bussar, jarnvagen esléarqfungerar.

Programmen med syftet att for barn forklara hurlg#iat och varlden
fungerar fortsatte med ankan Anki och hennes vétePPytte Ravn och
handdockan Anki startade forst som ett teaterptaek turnerade runt om i
landet pa forskolor och fritidshem. Som skickligktalare har Pytte Ravn
lyckats med att pa ett osynligt satt "lana ut” didedes egen rost till ankan
Anki. Deras gemensamma programserie startade ingmsSbarnprogram
Bollibompavaren 2000. Av en recension i tidningéarskolan (2003, nr 1)
om "Anki & Pytte "— Det basta fran tv-serien 2” fngar bland annat
féljande:

Nagra dagar efter filmvisningen sitter vi i sambmgoch pratar om vilka

barn som har ansvar fér att lamna vara burkar oapp@rssopor till

atervinningen den har veckan. Och vart allt dettata vagen sen. Da sager

Wilma 4 ar: — Jag tycker vi ska lana Ebbas filrmigiér det finns ocksd med

nar Anki folier med till soptippen pa den, det Jag! /.../ En av de

viktigaste uppgifter i férskolan ar att lara barrsgtt att lara. Att uppmuntra

dem att som Wilma, knyta an till sina erfarenhetein underséka var man

kan hamta information och faktakunskaper. Kanskeoge film, teve,

bocker, dator eller att intervjua ndgon som vet/ Att standigt vaga fraga,

vara nyfiken och ga pa spaning — precis som Anki-gar grundlaggande
for att skapa och behalla lusten att lara. Som magmt: "Utan spaning,
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ingen aning.” Det far ocksa sta som divis for hupedagoger bor forhalla
oss till barnens videofilmer och barnteveprogram!”

Elsie Persson, 2003, s. 46

Ankis och Pyttes TV-framgang atf6ljs av filmer agel uti i handeln. Filmer,
spel och annat material fran barnprogrammet firffasngnga forskolor, men
detta finns ocksa i manga barns hem dar barn késéfta att anvanda/arbeta
med materialet pa sin fritid. Den informella utlildgen lanar darmed den
formella utbildningens former och pa samma gangnéppden formella
utbildningen for den informella utbildningens in@ddih Tittar man péa hur, i
ovan namnda citat, dockornas uppdrag beskrivs haftande till barn,
framgar det att ndje och stimulans som inledningseibjods i Felindas
program, overgar till att med Televinkens hjal@léarn och vuxna trafikvett.
Skurt medverkar i speciella projekt som riktaskdirn som en egen malgrupp
och Ankis uppgift ar att uppmuntra barn att undeas®ar man kan hitta
information och faktakunskap. Den beskrivna utviegidn pekar pa att
gransen mellan det informella och det formellanadit suddats ut, men ocksa
pa att barn forvantas ta ansvar for sitt eget gafran att Felindas program
erbjod ett innehall som bade var "forstaeligt ogttillgangligt for barn” till
att med Ankis hjalp appellera till barns ansvarsk@natt lamna burkar och
papperssopor till atervinningen.

Formell utbildning

Med formell utbildning menas har i denna text attkbr och dockteater
anvands i forskola och skola som ett hjalpmedel eth satt att dels
synliggora och bearbeta olika kunskaper, dels geaibinarn sjalva anvander
dockor pa olika satt, utveckla deras kommunikafigaligheter. | det héar
fallet beskrivs dockan och dockteater som aktogetvad utbildningsarenor,
kyrkans och forskolans. Kan medeltidens kyrkopeddgpa nagot sétt kasta
ljus 6ver dockans och dockteaterns situation i dagebildning? Jag menar
att den kan gora det. | kyrkans undervisning hatkdo och dockteater
anvants som ett satt att motivera méanniskans kamsb tankeliv genom
medskapande och de konstnarliga uttrycksformern&irdkolan anvands
dockan ofta som ett satt att motivera barns komkation och olika satt att
uttrycka sig genom sang, dans, berattande, rancbodramatiserande.
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Dockan i kyrkans utbildning

Redan i templet anvdndes, som namnts tidigare,cdladm ett redskap for
utbildning och fostran. Dockorna symboliserade gudeen anvandes aven i
form av sma figurer som representerade vanliga iskoni syfte att lara dem

att bete sig pa ratt satt i olika religiosa cereimonPraster och prastinnor
skapade tempelkoreografi som manniskorna forvastddea sig for att

darefter kunna uppfora sig pa ett visst satt i aénav olika gudar eftersom
man trodde att ritualer, bland annat, kunde ge &kgubt onda krafter

(Blumenthal, 2005; Flammarion, 1982; Mi&s1975).

Fragestallningar om konstens formaga att genegdrayestalta vetande
diskuteras av Madeleine Hjétt(2001) i Konstarter och kunskapdar hon
skildrar och jamfor tva olika pedagogiska riktningaed rotter i den kyrkliga
pedagogiken — den katolska medagerande riktningech alen
envagskommunikation som praktiseras av den luthetskditionen. Hjort
menar att bada riktningarna aterfinns inom skoksyst i var egen samtid
mot bakgrund av att kyrkan och skolan, som instingr, ingatt i ett
sammanhang langt tillbaka i historien "dar samdpeyggde pa regelbunden
traning eller aterkommande umgange med den vaeelvardagliga och
religiosa kulturen” (a.a., s. 132). Genom att lytekans pedagogik fran 1400-
och 1500-talen kasta ljus in i var egen tid, undlees och problematiserar
Hjort utbildningens forhallningssatt till konstfoemsom vagar till upplevelse
och forstaelse.

Den katolska kyrkans kyrkorum blev dockteaternsstirarena for
organiserad kollektiv utbildning. Katolska kyrkaoficiella sprak ar latin och
den katolska litturgin forutsatter méanniskornasivaktdeltagande genom
dialog och sang men eftersom latin inte taladesnawniskor i allménhet,
kravdes andra séatt som kunde forankra kyrkoaredrimskornas vardag och
befasta kunskaper om tro och vetande. Redan ufé}-thlet arbetade den
katolska kyrkan malvmedvetet med kollektiv utbildmi genom skapande
uttrycksformer, sa som bild, musik, dans och teatgrkobesokarna kunde
uppleva bibliska berattelser genom musik och séoly,budskapets dramatik
framfordes genom dockteaterns koreografiska formen Dkyrkliga
undervisningen anvande sig alltsa av teatrala samaltiserande formsprak
(Bell, 2001; Helgesen, 1999; Helgesen & Wang, 2040rt, 2001). Genom
dockteaterns uttrycksmdjligheter kunde bibliskaéltetser askadliggoras och

29 Madeleine Hjort har varit verksam inom offentligrfaltning med konstarter, scenkonst och
utbildning. Hon arbetar med uppdrag som ror foréngdoch utveckling inom undervisning och
scenisk verksamhet.
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forklaras samt ritualerna klargéras och indvas. éimgningen genom
dockspel pa 1400-talet kunde ofta anta spektakifibdnaer — anglar som flog,
helgon som rorde sig och talade fran olika delaruawmet, Jesus som sakta
hissades upp och ner vid behov och allt detta kuaclempanjeras av
korsang, orgelmusik, fanfarer, trummor och doftéalkin, 1977).

Kritikerna sag dockspelet som ett satt att uppnaumb@nniskornas
lattsinne och hindra dem fran att tanka pa frondudt fruktan infor Gud. |
samband med kyrkans reformation och svenska kyrkaytning med den
katolska 1524, infordes pa& bada sidor en ny pedskograxis i
kristendomsundervisningen. Brytningen med katales innebar for
svenska kyrkan framforallt att latinet avskaffadssm kyrkans officiella
sprak. Den protestantiska kyrkan borjade predika manniskornas
vardagssprak och tyngden lades darfor vid ordet féomedlare av Skriftens
budskap. Alternativa uttryckssatt som en mojlightetformedla det teoretiska
innehallet avskaffades i och med detta. Forsamtisgell forandrades fran
aktivt medverkande till enbart lyssnande mottagdBraanaas, 1990;
Cunningham, 2005; Hjort, 2001).

Motreformationen i den katolska kyrkan innebar Hlaannat en
uppstramning av prastutbildningen och den kyrklagministrationen. Pa
konsiliet i Trient 1566 forbjods anvandning av dockoch dockteater i
kyrkans undervisning. Man menade att dockorna ldekaanniskor i sjalsligt
fordarv och moralisk fortappelse. Beskyllningar dlade alltsa inte om det
dockorna gjorde, utan om det de antogs framkaklabatarades framkalla om
de fortsatte att anvandas. Atféljda av sddana geldar, forlorade dockor sin
stallning och betydelse pa uthildningsarenan. Bsinfyan kyrkan borjade
dockteatern, inspirerad av Commedia dell'arte, akieesin folkliga karaktar
som en konstnarlig form. Det skulle ta nastan 40@&an dockorna igen
kunde anvéndas i undervisningen. Efter andra Jéilgit 1945, borjade
dockor och dockteater alltmer synas i forskolor oskolor i flera
Osteuropeiska lander influerade av den sovjetiskaildnings- och
kulturpolitikens ideologi (Blumenthal, 2005; Jurksky, 1998; Latshaw,
2000).

Dockan i forskolans utbildning

Dockans utseende kan till en bérjan ofta vara ggankt for samtal. Att en
dockas utseende vacker nyfikenhet, fragor och okiiaslor framgick av
Pokrivkas (1978) studie om dockans estetiska bydsla betydelse for
kommunikativa samspel med barn. Dockans estetiskdskap ar enligt
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Pokrivka en viktig forutsattning for kommunikatioomen utan lararens
formaga att ge dockan en kanslomassig och intekdlkforankring, kan
kommunikation i regel inte vidareutvecklas. Alltsdpckans utseende &ar
viktigt, men i sig inte tillrackligt. Att dockansstetiska budskap ar avhangigt
syftet med dockans anvandning, samt att det dstetisockans utformning
skapar lararens kommunikativa utgangspunkt ochruggodel av dockans
identitet, framgick av min studie om dockans mdiéter i férskolans samling
(Forsberg Ahlcrona, 1997).

Hunt och Renfro (1982) har i sin forskning idemtiit varierande
spelformer som visar dels pa dockans olika tillaimgsmojligheter i forskola
och skola, dels pa olika satt for barn att utveckiaa kommunikativa
fardigheter. Har foljer en kortfattad sammanfatgnav det som karaktariserar
dessa spelformer:

Puppet play— ar den enklaste formen, som i likhet med drakesie
sker spontant utan lararens inblandning. Exempshmnstalar barnet med sin
docka eller dras in i en dialog med andras dodikera barn experimenterar
med dockor framfor spegeln eller bakom en scen.

Puppetizing- i denna form bidrar lararen aktivt med sina lkaper om
dockor och spelteknik genom att handleda barnasl&rsok att dramatisera
korta berattelser, sanger och ramsor. Barn sp@ararandra, och dvar sig att
aven vara publik.

Puppet telling— forutsétter att |araren anvander dockor i syte
synliggéra musik och litteratur, berika sagostunaeh skapa litteréara
upplevelser. Till exempel kan en musdocka, tillsansimed barnen, sjunga
om de andra djuren pa bondgarden och en tomtedkakaberatta om
hogtider eller julfirande.

Puppet talking— lararen anvander dockan for att uppmuntra bérn a
samtala. Exempelvis kan en avdelningsdocka valkonyaabarn som borjar
och sedan langre fram samtala om hur de trivs acll& mar.

Puppet teaching- dockans uppgift ar att skapa barns intresse for
kunskap. Till exempel genom att lararen anvandasil@wndocka som samlar
pa olika foremal och farger eller en formdocka sovepirerar barn att
upptéacka och undersdka former inomhus och utomhus.

Olika spelformer som en del av forskolans arbetseéh vardag,
mojliggor for barn att vara delaktiga pa olika s@#nom varierande
kommunikativa samspel och relationer, menar Huhtienfro (1982). Glibo
(2000) havdar att en komplett kommunikativ milj&luderar anvandning av
dockor, dockspel och dockteater. | likhet med vathtHoch Renfro (1982)
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framhaller, menar Glibo (2000) att sadan milj0 kétecknas av att larare
direkt eller indirekt deltar i olika dockaktiviteteatt det finns tillgang till
dockor gjorda av barn eller vuxna, eller kopta atthdet finns utrymme for
en verkstad dar dockor kan tillverkas och anvantasarens kunnande och
formaga att skapa miljo for dockan och dockspel®isligheter, ar en
forutsattning for att barn skall kunna utveckladga och férdjupa sina
kommunikativa fardigheter i samspelet med dockaih oged varandra
(Jelasac, 2002; Glibo, 2000; Pokrivka, 1978, 19a8&ovi¢-Zuni¢ & Dekas,
2006).

Utveckling av barns kommunikativa identitet i fooskn beskrivs av
Ulf Jederlund (2002) och Lidija Kroflin (1992) soett uttryck for sjalvkansla
och lust att kommunicera. De menar att barn som sharigheter att
kommunicera verbalt ofta hamnar i en ond cirkeldkrllt mer avstar fran att
anvanda sina Ovriga sprak, som bild, musik ochlséreJederlund (2002)
anser att det ar viktigt att stimulera dessa ickeala uttryckssatt i ett
spraksammanhang som han menar i sin tur kommeledt till en okad
sjalvkansla och pa sikt aven kan paverka talspta&sklingen. Kroflin
(1992) menar att gruppaktiviteter med riktat indehdar den enskildes
prestation inte ar i fokus, kan vara ett satt attka lusten att kommunicera
hos de barn som tenderar att dra sig undan. Agxeémpel dramatisera en
sang med dockor kan innebara att ndgra barn tilisams sjunger och ror pa
dockorna bakom scenen — det hérs och det synsaimdrarnen "satsar” olika
mycket. Att tillsammans med andra barn medverkasalan aktivitet kan ge
positiva effekter nar det galler att vara med vitl @anat tillfalle eller
sammanhang.

Anvandning av dockor i syfte att utveckla barneitira upplevelse och
uppmuntra dialogen, beskrivs i Vera Stenzels (19864lie om samarbetet
mellan en forskola och ett bibliotek. Tva gangeeckan under fem manader
deltog en grupp pa 25 barn mellan fyra och femhibliotekets sagostunder,
dar dockor anvandes for att levandegora valda ssleraur boken genom att
dramatisera texten. Nar s dockan uppenbaradgjsige upplasaren en paus
och de barn som ville fick samtala med dockan.&Psagt kunde barn uttrycka
sina funderingar angaende handlingen i boken, idedentalet med dockan,
dels i samtalet med andra barn i gruppen. Enligh&il tillférde dockans
medverkan en metakognitiv dimension i barnens d&lo- till exempel
kunde barn uppmana en docka att andra sitt sataeitsom en mgjlighet att
l6sa en konflikt . Eftersom dockan (avsiktligt)énansag sig ha nagon nytta
av att andra sitt satt, forsokte barnen forklaradi@ckan vad de trodde skulle
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handa om dockan &ndrade sig, men ocksd, pa dockgmaning, vad de
trodde att deras eget satt att tanka berodde pa.

Dialogical drama with puppets — DDRwv Milda Brédikyté (2000), ar
ett annat satt for barn att i spelet med dockoolirera sig i ett sprakligt och
socialt samspel. Syftet med Bredikytes studie lait att undersoka pa vilket
satt DDP-metoden kan bidra till utveckling av baegma uttrycksférmagor,
fantasi och forestalliningsformaga i forskolan. $tadoagick i tva ar och det
andra aret observerades barnens satt att leka,atisena och skapa egna
sagor, efter att ha fatt inspiration och handlegréiret innan. Under det forsta
aret presenterades for barn ett antal sagor geyensteg — lararen laste hogt,
spelade utvalda delar av sagan med dockor samergezade sagan i en
dialogform och involverade barnen att delta i hamgin. Under tiden
observerades barnens uppmarksamhet och deras hbetgét involveras i
handlingen. Sagans framstallning med hjdlp av dqckkade och riktade
barnens uppmarksamhet och deras engagemang ait iddiblogerna —
jamfort med den uppmarksamhet som kunde obserwadlalsoglasning och
aterberattande. Andra aret observerades barndiagivndch innehallet i deras
lekar mot bakgrund av de sagor som tidigare ingictudien. Resultatet
visade att 65 procent av barnen lekte och drammatisesagor fran studien pa
eget initiativ. Halften av barnen som dramatiserade lekte, repeterade och
imiterade sagorna som ingick i studien, medan ahdlen lekte nya sagor
som de sjalva hade kommit fram till. Bredikyte dedutsatsen att lararens
tillvagagangssatt mojliggjorde for barn, dels aital sig uppbyggnad av
framstallningsstrukturen som stdd for egna drareatigslekar, dels att barn i
samspelet med dockor kunde forbereda sig for egetatiserande genom att
dockornas agerande visualiserade hela processen.

Babette Brown (2005) beskriver arbetet med doclevséha Dolls, vars
syfte ar dels att synliggdra och dels att motvdrains forutfattade meningar
eller férdomar. Enligt Brown bdrjar sadana uppfatjar ta form redan i
trearsaldern. Genom dockans anvandning vill mananémwarderingar och
stereotypa uppfattningar som pa sikt kan ledadtgkriminering och andra
sociala orattvisor. Tanken ar att med hjalp av dogkd ett innovativt och
lekfullt satt bygga upp barns forhallningssatt osjalvfortroende, samt
uppmuntra barn att samspela med andra med emespiekt och lyhordhet.
Arbetssattet har tillampats i USA, England, Hollaroth Danmark.

Anvandning av dockor i lek och drama bidrar till laarn kan upptacka
och utveckla nya dimensioner i sitt samspel medantenar Lesley Hendy
och Lucy Toon (2001) och Bernadette Duffy (2006} &empel nar ett
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dockspelande barn latsas vara nagon annan innettdr ett satt att kunna
forestalla sig, men om det barnet moter ett annakspelande barn uppstar
ett mote med ytterligare nagon som latsas. Dettallaa om ett kvalitativt
annorlunda satt att kunna forestélla sig da baméste bortse fran egnas och
andras faktiska egenskaper och samspela med varageltom att for
varandra agera som okanda personer (Bruner, 19@&6trBm, 1999; Cratft,
2002, Harris, 2000).

Enligt Hunt och Renfro (1982) och Glibo (2000) k&ontinuerlig
anvandning av dockor i forskolan betraktas som esatky process dar
tillverkning och anvandning av dockor har ett yiieh ett inre varde for bade
barn och larare. Nar dockspel bidrar till att uklacbarns sjalvfértroende,
sociala relationer, k&nslo- och tankeliv kan dedtlanas som ett inre varde.
Det som barnen astadkommer genom sitt skapandé foraerkliga sina
tankar, idéer och fantasi i olika former och olikaterial, kan réknas som ett
yttre véarde. Eftersom dockspel oftast ar en gruppiédt, menar Hunt och
Renfro (1982) att just de sociala fardigheternacitlas i sddana aktiviteter —
genom att barn lyssnar pa varandras forslag, mmasobserverar varandra,
respekterar och accepterar varandras tankar ockliokdér de sig forsta att
just dessa fardigheter ar en forutsattning fodattkspelet ska kunna fungera
pa ett konstruktivt och tillfredstallande satt. §8li (2000) understryker att
dockspelets karaktar kan fa barn motiverade at@reistveckla sociala
fardigheter da innehdllet i arbetsprocessen, utéjélva handlingen, pa
samma gang handlar om en indirekt sjalvvarderiggrom att barn talar med
varandra om vad dockorna gjorde, hur de gjordesdett vad som behover
andras, lar sig barn att bli medvetna om sina égmallingar.

Dockspel som en gruppaktivitet kan ocksa betraktas bakgrund av
uttrycket "den narmaste utvecklingszonen”, “"the eorof proximal
development” som Vygotskij (1978) lanserade somledt i forstket att
forklara hur samarbetsprocessen kunde bidra tilindasystematiska
kunskapsutveckling. Att studera larande ur det pekisvet, innebar att ha
fokus pa hur samarbetsprocessen i det sociala sdehsskapar
forutsattningar for barn att tillagna sig kultueetedskap och lara sig anvanda
dem i sociala praktiker. | sddana processer utgtiiksoch kommunikation
forbindelseledet mellan individen och sociala l|&todteter och skapar
forestallningar om hur man lar sig, men ocksa symen den egna
inlarningsférmagan (Saljo, 2000).
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Terapi med dockor

Terapi som en process stravar efter att utvecklatienell eller intellektuell
sjadlvmedvetenhet och handlar enligt Mickey Aron{005) om parallell
existens av tva verkligheter, den fiktiva och denkliga varlden. Den fiktiva
varlden finns i individen som med hjalp av dockar ened utgangspunkt i
den fiktiva varlden, kan manipulera med elemenagné fran den verkliga
varlden. Terapi med dockor anvands som en speftifik och metod bade
med barn och med vuxna, individuellt och i gruppsikten ar att utveckla
battre forstaelse for olika foreteelser som tilllidet och for det som pagar i
en sjalv (Bernier, 1990; Cole, 1993; Gerity, 1993rapi med dockor som en
process bedrivs idag som en klinisk form eller samundervisningsform, dar
dockans dualitet mdjliggor 6verféringsprocesserp@blemet. Enligt Hamre
(2004) innebér dockans dualitet att dockan updifale som "jag” och "inte
jag” pa samma gang eller att dockans spel betraktasbade riktig och inte
riktig pa samma gang. Dockans dualitet i terapisamimang medfor en
befriande effekt som gor att individen, genom docksom “inte jag”,
omedvetet framfér och verbaliserar sina tankar oagbplevelser. |
terapisituationer maojliggor dockans dualitet atfiunden Oppet kan uttrycka
det som den inte vill, eller inte kan ge uttryck f@ndra sammanhang.

Klinisk terapi med barn

Det ror sig om behandling under en begransad traspeoch avser
emotionella och sociala svarigheter som ett bapiewer och uttrycker i sina
relationer med omgivningen. Till exempel kan dehdia om 6verdriven
angslighet, radslor, aggressionsutbrott, langvsoig), separationsangest eller
andra uttryck for upplevda svarigheter. Psykoterapd dockor har som mal
att hjalpa barn i deras intellektuella, sociala eafotionella utveckling. | den
terapeutiska samspelsprocessen mellan barnet, eteesp och dockan,
bearbetas svarigheter genom omedveten overforiogaps av problemet
(Bernier 2005). Zlatko Basta&Si(1988}¥° betraktar psykoterapi med dockor
som en specifik form av lek. Han framhaller attpgtiblem som 6verfors och
omvandlas till lekens form ocksa kan bearbetastp&att som &r narmare
barnets. | hans behandlingspraktik ar dockor ogorsaiktiga komponenter.
Genom sagans symbolik ges barn mdjligheter attrbeotika existentiella

30 Zlatko Basta®i ar psykolog, familjeterapeut med psykoterapi medkdr som sin inriktning.
Han undervisar pa Universitetet i Zagreb om kreatikniker i terapiverksamhet. Han ar ocksa
grundaren av "Centrum for barns och ungas mentdkahi Kroatien.
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fragor och bearbeta egna funderingar, exempelviddmtelse, dod, att vaxa
upp och sexualitet. Barn kan i leken med dockoisédikearbeta olika sociala
relationer sa som karlek, tillhorighet, skilsmaesh vald. Bastasic menar att
aven om dockan i terapi fungerar som barnets iddella redskap, ar
innehallet som barnet uttrycker i sitt spel rikbdtde mot sammanhang i vilka
barnet ingar, och mot gruppen som barnet ar eandeédaledes kan terapi med
dockor inte betraktas enbart som en behandlingsforratt enskilt barn, utan
ar ett satt att synliggéra handelser och handlingat socialt och kulturellt
sammanhang.

En form som pa ett annat satt involverar deltagaeeapiprocessen ar
Puppet Playback Theatre av Matthew Bernier (2808)etoden innebar att
barn organiserar en rollek genom att vélja vilkakiw som ska vara med, ger
dockan/dockor till terapeuten samt instruerar denden ska gora och vad
den ska saga. Bernier menar att processen av gdlatenhet utvecklas
genom att barnet aterskapar sin bild av olika Sitnar, handelser och
handlingar. Terapiprocessen utvecklas alltsa ieteom att terapeuten staller
fragor som Oppnar och leder processen, utan gettopammet minns tillbaka.
Professionell terapi med dockor forutsatter atinblean vélja mellan olika
former och typer av dockor for att kunna finna denskan motsvara olika
tankar och kanslor som barnet vill ge uttryck for.

Undervisningsterapi med barn

Med undervisning menas har utbildning inom ramenm &arskolans
verksamhet. Anvandning av dockor som terapi i uwidemgen innebar en
kontinuerligt och integrerad del i sattet att stobparns allsidiga utveckling
(Renfro, 1984; Mykle, 1993; Paulsen, 1992). Utgangkt for dockans
anvandning ar att barn utvecklased dockan ochgenomdockan och att i
dynamiken som uppstar mellan barnets svaga oclkastsidor sker en
utveckling av inre och yttre formagor (Kis-Glavad&lgosi-Masnjak, 2003).
| denna process fyller tillverkning av egen docka wktig funktion i
behandlingen. Enligt Bernier (1983) kan en egerkdddimotesga barnets
kontakt- och ©Omhetsbehov genom att den mdjliggdojigeringen och
identifikationen med den 6nskade, men dolda sidasigsjalv. Till exempel
kan pratsamma dockor tillhdéra barn som utat septagsiva och dockor som

31 Matthew Bernier &r legitimerad konstterapeut oobkspelare. Han ar bitradande professor for
Art Therapy Program vid Psychiatry and Behavior@kBces at Eastern Virginia Medical School.
Hans inriktning ar familjeterapi och former av véidm familjen.
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ofta vill kramas kan tillhéra barn som for 6vrigtad sig undan fysiska
kontakter. Enligt Ingrid Lagergvist (1976, 19&13r tillverkning av dockor i
undervisningen en aktivitet som forutom den spgikliocksa kan starka den
sociala gruppdynamiken. Med tillverkningen foljeftast intresset att spela
och agera med sin docka, bade for varandra ocHdrararandra. Lagerqvist
betonar att det allra viktigaste hander inte i deppvisade” verksamheten
utan i det "inre” arbete som pagar hos barn kowtiligt och langsiktigt. Hon
betonar ocksa rollekens betydelse som ett stotbéming av inre konflikter
och en 6vergang till mer konstruktiv lek.

Politik och dockor

At times and in places throughout history, autlesithave tried to censor
and squelch puppet shows either because they evedidhe performers
nogoodniks or because the shows were challengwgetin power. And so
puppeteers have resorted to various sorts of ktealt

Blumenthal, 2005, s. 167

Historiskt sett har dockor och dockteater represamnt’folkets rost” och varit
den form genom vilken manniskornas verklighet kusgpeglas pa ett till
synes harmlost satt. Folklig dockteater utveckladasudsakligen genom
resande teaterséllskap och formagan att vara #ekitelationen till publiken

men ocksa genom att bokstavligen vara rorlig i dtiemde till myndigheter
(Oreglia, 1964). Att med dockornas hjalp framstékd problematisera livet,
déden och samhadllsfragor kunde medfora svarighetédrhallande il

myndigheter. Komedi och parodi var vanliga spelfermmed vilka dockteater
forsokte belysa till exempel korruption och 6vedmst missbruk av makten.
Det var ocksd ett satt att kringga varldslig ochrkkg censur. Ett

grundlaggande problem for kyrklig och varldslig dwt verkade vara de
kanslor och tankar som dockornas agerande befarfd@skalla hos

askadarna. Detta med tanke pa att dockan, forutbwaia ett fysisk redskap,
aven kan utgora ett kulturellt och symboliskt reafskoch fungera som en
medierande form fOr manniskors tankar, ©Onskningash ovisioner

(Blumenthal, 2005; Hamre, 1992; Helgesen, 1999}. Kaa saledes leda fill
att dockan tillskrivs innebdrder samt tillméats alilndividuella och kollektiva

32 Ingrid Lagerqvist ar svensk pionjar i anvandning dockan som terapi i undervisningen.
Forskollarare, speciallarare och arbetsterapeut Wdareutbildade sig under 50-talet i Tyskland
och England i barnpsykiatri och skapande draméatin arbetade i Sverige pa olika sarskolor,
barnsjukhus och psykiatriska kliniker. Hon avidabijan av 2000-talet.
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betydelser i sammanhanget. | takt med att de st&ligionerna etablerades
och deras positioner starktes, stangdes dorrardillarnas mangfald utanfor
var varld. For utdvarna av dockteaterkonsten haradeneburit en farlig
balansgang mellan den tillatna varlden och det sanforbjudet. Varldsliga
myndigheter, & andra sidan, hade egna intressakyattla och skapade i sin
tur bestammelser och forhallningsregler for dockspa och deras
forestallningar. Till exempel forbjuds dockor attat med manskliga roster. Pa
det sattet ville man forhindra att dockorna anv&ndem ett redskap for
samhallskritiska skildringar, vilket tyder pa kadoen om dockans potential
att kunna paverka sina askadare. Med andra ordyetethet om dockans
medierande genomslagskraft fanns redan pa medeltid@®ensur och
forféljelser av dockteatern bidrog till utvecklingeav teaterformens
symboliska och metaforiska sprak. Till exempel anfistaliningen av den
faktiska eller den forestallda varlden kunde albsardegrepp sa som frihet,
rattvisa, karlek, ondska m.m. medieras och gestalttorm av en docka.
Naturligtvis forféljdes inte all dockteater — batan som ville mer och ville
annat an granserna tillat. Parallellt med dockteadem utmanade kyrkan och
myndigheter, spelades dockteatern som holl sig iremar for det tillatna. |
sin tur bidrog den till utvecklingen av dockteatestenografi, docktekniker,
musikaliska uttryck och forfinad dockspelarkonairkbwski, 1996, 1998).
Dilemma i synen pa dockteaterns roll i samhalleefiler vara fortfarande
aktuell och uttrycks i var tid pa varierande sdill exempel under den
sovjetiska dominansen i de Gsteuropeiska landetamstrade dockteaterlivet
I de statliga dockteatrarna. | jamférelse med deatkarr i de andra europeiska
landerna, inklusive Sveriges storsta dockteater idviatteatern, hade de
statliga dockteatrarna i Osteuropa god ekonomi qutofessionella
arbetsvillkor. Dockspelarnas arbetsvillkor kan fsikt till viss del aterspegla
hur kulturpolitiken ser pa dockteaterns betydelsamhallet. S& har beskriver
Michael Meschke (1989, s. 54-55), davarande koriggndedare for
Marionetteatern, dockspelarnas arbetsvillkor unelerav Marionetteaterns
forestallningar:

Pa den gamla biograf dar Marionetteatern var inrymder 22 ar, fanns inga
golvluckor pa scenen. | Lille Prinsen ror sig dlgurer i en sandoken, som
utgdr scenbilden. Inga spelarhuvuden fick stickp Gper den 60 cm hbga
Oken-kanten. Tekniken var stavdockor. Spelarna tvangna att spela
liggande och ala sig fram pa rygg vid forflyttnirgtundtals fick de hjalp av
en Iag tralla pa hjul, stundtals av paskjutandespetire. Om man dessutom
skulle tala dockornas roster, maste struphuvudet frit och rosten riktas
diagonalt ut mot publiken. Vi tog olika sorters ksid och kuddar till hjalp.
Hade vi spelat pa Centrala Dockteatern i Moskvdeha bara behdvt trycka
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pa en knapp for att séanka ner upprattstaende sppéahoj- och séankbara
golvluckor.

Centrala Dockteatern i Moskiza likhet med andra centrala dockteatrar som
fanns i de Osteuropeiska landers huvudstader, fadgesom professionella
dockteaterinstitutioner med uppdrag att utvecklackteaterkonsten i
respektive lander. Resurser fanns och mojliggjpreuktioner dels for barn,
dels fér vuxna och betraktat ur ett internation@érspektiv, pa en hog
konstnarlig niva. Men, fran myndigheternas sida védotades ocksa
dockteatrar folja den politiska linjen. Aven om ddifrdn all produktion
behovde innehalla ideologiska inslag, fick den koadiga fragan forhalla sig
till det som skulle undvikas. De regissorer ochldpelare som 6verskred
politiska ramar, alltsa undersokte varldar utaaén mojliga, tvingades sluta.
Flera av dem forsdkte bedriva underjordisk docleteach for det, blev de
trakasserade och forfoljlda av myndigheter §@q 1965; Dubska, 2006;
Obraztsov, 1985; Paljetak, 2007). Detta visar pa@l@tkan som redskap, da
som nu, representerar ett kulturellt fenomen gewitket manniskor forsoker
aterspegla sociala praktiker och sin kulturellatshmed onskan att forandra
den. Sedan nagra decennier &ar den politiska sihetii samtliga av dessa
Oststatslander forandrad och utveckling av docktestyrs numera inte av en
kulturideologi och centrala dockteatrar, utan avknmadsekonomiska ramar. |
jamforelse med de tidigare, medfér dessa ramakorillsom gynnar fa
dockteatrar och darmed bidrar till att skapa kanskv konstnarlig
exklusivitet. Paradoxen i sammanhanget ar att délssynes fria ramar pa
satt och vis hindrar utveckling av dockteaterkomst8enom att vara fa till
antal och enbart spela for de som medvetet sogetilsdenna konstform,
minskar ocksa incitamenten att utmana och viljaaanméver det som
ramarna medger.

Ocksa i krig har man med hjélp av populara dockomedlat politisk
propaganda. Exempelvis under andra varldskrigettféadde bade sovjetiska
och tyska officerare med figuren Kasper vid frontepropaganda filmer och
pa flygblad. Detta for att starka stridsmoralemldijtiga fienden och Overtyga
om att den egna sidan kommer att segra (Blumer2@ah).

33 Centrala Dockteater i Moskva grundades officieil81 med Sergej Obraztsov (1901-1992) som
konstnarlig ledare. 1999 hade teatern dver 30Cabastmedarbetare. Dockteatern rymmer flera
scener och spelar parallellt produktioner for bagh for vuxna, med klassisk repertoar och
experimentella produktioner. Dockteatern bedriverofgssionell dockspelarutbildning och

samarbetar med lararutbildningar (Helgesen, 1998rafdsov, 1985). Centrala Dockteater i
Moskva ar allmant kdand under namnet Obraztsovteater

12



Dockan i politiken

Att tillata dockteater i Theresienstatighetto, mellan 1941och 1945 var ett
politiskt beslut. Pa vilket satt beslutet paverkdden och vuxna i ghettot,
beskriver Blanka Kaplan (2005)i studien Dockteater bakom taggtrad
Theresienstadt var samtliga barn i aldrarna 516llar placerade i separata
flick- och pojkhem, boende i stora salar med emledare i varje sal. Formell
skolgang och undervisning var forbjuden och ingartiedel tillatna. Foér barn
mellan 5 och 10 ar fick lek och dockteater forekamirvarje barnhem fanns
darfor en liten teaterscen for handdockor somerkades av insmugglade
tygrester och avfallsmaterial fran olika verkstadd#r vuxna arbetade.
Dockteatern anvandes som informell utbildning. Bkempel barn “lekte
fram dockteater genom att rita, farglagga och Ildippfigurer till en historisk
berattelse som deras larare forst berattat. Anelmaam var folksagor eller
innehallet i kanda barnbocker. Inhamtade kunskapramatiserades och
spelades sedan upp pa enkla bordsscener” (al&). Dockteatern anvandes
ocksa till néje dar barn tog egna initiativ tilt dbrfatta texter, gora dockor
och spela for varandra. | ett pojkhem initieradar@ en dockteatergrupp som
med enkla handdockor spelade "presentférestallniigade barn som fyllde
ar. | ett annat, startade aldre pojkar en marigngtp. "Pojkarna tillverkade
allt sjalva, kulisser och marionetter. Nar de komemi bit pa vag forsvann ett
stort antal av dem inklusive ledaren i transpatitedst. Men arbetet fortsatte
i ldngsammare tempo med en ny ledare och nya pojkaa., s. 17).
Transporter till forintelselagren pagick oavbrutéaplan beskriver situationer
dar man fick borja om fran borjan med dem som IKear eller ge upp.
Dockteater och annan teater var tillatna kultusédteter aven fér vuxna och
manga engagerade sig att skapa stunder av gladjeaftn trots hunger,
utmattning och radslan att bli skickad ivag. Av Kays intervjuer med flera
overlevande framgar det att teatern hjalpte deeedt, trots allt, genom att den
existerade och standigt kampade for askadarna. Iitagtade efter den, efter
att bara for en stund fa dromma sig bort fran fdrimgen och glomma

34 Staden Theresienstadt, pa tjeckiska Terezin, ligggra mil frdn Prag och har under landets
nazistiska ockupation varit uppsamlingslager fodaju i vantan pa vidare transport till
forintelselagren i Auschwitz och Dachau. Stader@5flvila medborgare evakuerades och ersattes
med judar som tiodubblades till antal (Kaplan, 2005

35 Blanka Kaplan, fodd i Tjeckien, har varit verksasom forskollarare och inspirerat till
dockteaterskapande i Sverige. Hon har besdkt Trereed dess olika museer och tagit del av barns
och vuxnas utsmugglade texter och bilder. Hon hirvjuat 6verlevande fran ghettot och utgatt
fr&n doktorsavhandlinge®ivadlo v Terezind941/1945 (1973) av Eva Sormova.
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radslan for framtiden, glomma transporterna tilt’#s(a.a., s. 32). Kaplan
menar att betydelsen av dockteatern i Theresinsti&iier den pedagogiska,
framst ska ses i ljuset av mod, ihardighet oclamiktt leva, som den lyckades
skapa hos de stora skaror av barn som passerade pi#gvag till doden i
forintelselagren.

Sammanfattning

Dockan och dockteatern har anvands som redskagto¢hélpmedel i olika
verksamheter med vetskapen om att det som docker s&h gor, ocksa kan
generera nya tankar om verkligheten. Anvandning dackan som ett
hjalpmedel innebéar att gransen mellan pedagogikooohaganda kan framsta
som mindre framtradande och svar att urskilja. Roskanvandning inom
informell och formell utbildning kan handla om ated dockan som forebild
forma forestallningar, handlingar och vanor. Deffoimella utbildningen
genom TV program foljs av barn i deras hem. Sjditiandet betraktas
generellt som en stunds underhdllning och inte steitagande i en
organiserad aktivitet med ett, mer eller mindralat{ utbildningssyfte. Inom
formell utbildning anvands dockor och dockteatirskola och skola som ett
hjalpmedel och ett satt att dels synliggéra ochrlilta olika kunskaper, dels
genom att barn sjalva anvander dockor, pa sa shteckla sina
kommunikativa fardigheter. Kontinuerlig anvandniag dockor i forskolan
betraktas som en kreativ process dar tillverkning anvandning av dockor
har ett yttre och ett inre varde for bade barnlécire (Hunt & Renfro, 1982;
Glibo, 2000). Nar dockspel bidrar till att utveckbmrns sjalvfortroende,
sociala relationer, k&nslo- och tankeliv kan dedtlanas som ett inre varde.
Det som barnen astadkommer genom sitt skapandé foraerkliga sina
tankar, idéer och fantasi i olika former och olikaterial, kan réknas som ett
yttre varde. Terapi med dockor anvands som en fipémim och metod bade
med barn och med vuxna, individuellt och i gruppsikten ar att utveckla
battre forstaelse for olika foreteelser som tilllidet och for det som pagar i
en sjalv (Bernier, 1990; Cole, 1993; Gerity, 199%rapi med dockor som en
process bedrivs idag som en klinisk form eller semundervisningsform.
Bastast (1988) menar att &ven om dockan i terapi fungsmn barnets
individuella redskap, ar innehéllet som barnetyaker i sitt spel riktat bade

36 Under aren 1941 -1945 vistades runt 15000 barnhérdsienstadts ghetto innan de
transporterades till 6st. Bara 100 barn kom tillbadtter krigets slut. (Kaplan, 2005, uppgifter
enligt Statens Judiska museum i Prag).
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mot sammanhang i vilka barnet ingar, och mot grapgmm barnet ar en del
av. Sdaledes kan terapi med dockor inte betraktabarensom en

behandlingsform for ett enskilt barn, utan ar étt att synliggora handelser
och handlingar i ett socialt och kulturellt sammamdp | ett historiskt

perspektiv har dockor och dockteater ofta anvamis ®tt redskap for
samhallskritiska skildringar och medvetenhet om kdos medierande
genomslagskraft fanns redan pa medeltiden. Censhr forfoljelser av

dockteatern bidrog till utvecklingen av teaterformae symboliska och
metaforiska sprdk — abstrakta begrepp sa som friigtvisa, karlek och

ondska kunde medieras och gestaltas i form av ekad®ilemma i synen pa
dockteaterns roll i samhallet forefaller vara faréinde aktuell och uttrycks i
var tid pa varierande satt genom politiska och ekaigka ramar.
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SOCIOKULTURELL INRAMNING

Min avsikt att undersdka dockans potential somkagdsamt vad detta skulle
kunna betyda for forskolans praktik, har i flerans@anhang gett upphov till
varierande fragor. Varfér undersoka just dockan?fdrante undersoka en
aspekt av barns utveckling med dockan som hjalpmedempelvis barn
med invandrarbakgrund och hur dockan skulle kuridealdill deras sociala
eller sprakliga utveckling? Skillnaden mellan dégr som jag fatt under
arbetets gang, och det som jag var intresserdd ktinskap om, handlade om
att det inte gick att sdga vad dockans anvandmay, specifikt innebar och
bidrar med i férskolans verksamhet. Det som emhigt vetskap kunde sagas
om dockan, bade har i Sverige och internationeindlade huvudsakligen
om vad dockan mer konkret kunde anvandas till aclvifket satt, samt att
barn uppskattade dockans medverkan och motiverdtedka aktiviteter.
Men vad handlar barns motivation om? Hur uppstaPdech varfor?

Personligen har jag aldrig betraktat en docka sd@mon magiskt,
daremot har jag genom aren haft flera framgangstidekor. Hur blev just
dessa framgangsrika och saledes favoriter? Blefvasegangsrika for att de
anvandes ofta i samspelet med barn, eller blevasegangsrika for att just de
uppskattades av barn? Svaret jag kom fram till athrvissa dockor blev
framgangsrika for att just de uppskattades av banbarns uppskattning fick
mig att utveckla och behandla dessa som favofilen vad, mer specifikt,
innebar i sa fall barns uppskattning av en docka?

For att undersdka dockans kommunikativa potentidl betydelse,
fokuseras i denna studie bade de verbala och dskéyshandlingar som
genereras i samspelet mellan larare, docka och 8am stdd i denna process
valjer jag har begrepp ur tva néarbeslaktade mena doitka teoretiska
perspektiv, det sociokulturella och det verksanthetetiska. Ur det
sociokulturella perspektivet betraktas anvandnwmgesiskap som mediering
av kunskap och utgor huvudsakligen en kollektivdiaug. Anvandning av
redskap ur ett verksamhetsteoretiskt perspektikakits som en individuell
verksamhetsprocess och en subjektiv handling. Bakigm till att bada dessa
perspektiv utnyttjas har ar att dockans anvandnirfigrskolan omfattar
handlingar som ar bade kollektiva och individuell® begrepp som jag av
det skalet specifikt lyfter fram och som star i @ynamiskt forhallande till
varandra ar sprak och tankande, dialog och memmdgiv och verksamhet,
mediering och redskap, kommunikation och kontexintssamspel och "den
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narmaste utvecklingszonen”. Inledningsvis presasterperspektivens

teoretiska utveckling genom en kort historisk aiklablick och sedan redogors
for deras vidareutveckling. Darefter behandlas &ten@mnda och for studien
centrala begreppen. Teoridelen avslutas med en aafattande reflektion.

Den kulturhistoriska teorin

Det sociokulturella perspektivet hamtar sina téskat utgangspunkter ur den
kulturhistoriska skolan som betonar att manniskaiveckling skall forstas
historiskt och samhéallsmassigt. Skolan grundadea#ten av 1920-talet vid
Moskvas Psykologiska universitet av Lev S. Vygqt$k896-1934), Aleksej
N. Leontiev (1903-1979) och Alexander R. Luria (2A®77). En person
som anslot sig till gruppen i ett senare skede @niiDB. Elkonin (1904-
1984). Gruppeit hade som mal att utarbeta en helt ny grundvaidiGtaelse
av manniskans utveckling och hennes medvetande utggahgspunkt i den
marxistiska filosofins grunder, det vill sdga i démstorisk- dialektiska
materialismen. Den vetenskapliga metod som denutuditoriska skolan
valde att tillampa innebar att, for att kunna farshanniskan och hennes
medvetande, maste man forsta hennes tillblivelsgckling och forandring.
Men ocksa understka de villkor under vilka manniskaver, arbetar och
utvecklas, alltsd att utveckling och larande skenagn deltagande i social
praktik.

Den historisk-dialektiska materialismen betraktainmskan och
samhéllet som en helhet i standig forandring oareldr att manniskans
medvetande utvecklas i vaxelverkan med omgivnin@&mom den historiska
utvecklingen ar manniskan samtidigt bade objekt suibjekt. Manniskan ar
ett objekt for bestamda kulturella, ekonomiska satiala livsvillkor som hon
fods in i och som kan medféra bade mojligheter lmefiransningar for hennes
utveckling. Samtidigt a manniskan som subjekt Wéga kreativ och
kulturskapande och kan genom sin verksamhet fé@rtsad) till kulturen och
forandra kulturens villkor. Manniskan forstas dadmdialektiskt genom
vaxelverkan mellan det objektiva och det subjektiitaeontiev, 1977,
Vygotskij, 1978).

37 Beroende pa att det ryska, kyriliska alfabetetréatts olika har Vygotskijs och Leontievs
egennamn stavats olika. Jag anvander den sverskargien men aterger i andra forfattarnas citat
deras egen stavning. Exempelvis ar det vanligt atigelsk version stava Vygotsky istallet for
Vygotskij, den svenska varianten, som ocksa ar admet ryska sattet att uttala hans namn.
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Det var Vygotskij (1978, 1986) som tillsammans nladia (1979)
under perioden 1928 till 1931 utarbetade det somm katt kallas den
kulturhistoriska teorin och som formulerade grundé@nframvaxten av ett
sociokulturellt perspektiv pa manniskans utveckloah larande. Vygotskij
(1978) ser tecken och mediering som ett medel #mmskan att utveckla och
bygga upp medvetandet samt att tolka och konstiarérestallningsvarld.
Enligt Vygotskij utvecklas och fordndras ménniskansdvetande genom
socialt samspel, anvandning av kulturens materigltd intellektuella
redskap, men ocksa genom sattet som manniskagntligsig ett kulturellt
existerande satt att tdnka och handla. Spraketr (tijoVygotskij (1986)
lanken mellan individen och omvarlden, dels genost kbmmunikativa
sammanhangets betydelse for larandet, dels gertandett sociala samspelet
formedlas olika satt att tanka och handla. Vyggadkorta men produktiva liv
gjorde att delar av hans arbete aldrig hann slasgf@ch han fick inte heller
sjalv sammanstalla och vidareutveckla sina ted@tggundantaganden, vilket
inbjudit andra att fortsatta hans arbete.

Leontiev (1977) som, av politiska skal, under enquetog avstand fran
Vygotskijs tankar, for att sedan efter hans dod Hans eftertradare och
uttolkare, blev grundaren av den "foremalsmassigeksamhetsteorin”. |
handlingar med féremal sokte han en materialisgisknd for utveckling av
manniskans medvetande. Leontiev menade att deerong sin foremals-
massiga verksamhet som manniskan havdar och uaregiddvetandet och
sin manskliga personlighet, utifrdn att "Verksanaimst foremalsmassighet
skapar behovens, emotionernas och kéanslornas ftaexssig-
het’(a.a., s. 138). Eftersom det &r genom verksannuividen far begrepp
och sprak, som till innehallet utvecklas hela livét verksamheten, enligt
Leontiev, avgOrande for utvecklingen av méanniskaeslvetande. Medvetan-
det uppstar genom att manniskan reflekterar dveiligheten och éver sin
egen verksamhet, dar spraket, som Leontiev seirdetutgér medvetandets
skapare utan ar dess existensform. Dar skiljeksaptiev fran Vygotskij.

Bade Vygotskij och Leontiev forknippas med verksatsteorin.
Eftersom synen pa den manskliga handlingen i oelatiil redskap/foremal
skiljer deras respektive teoretiska bidrag, och rmetke pa att just denna
relation &r av betydelse for studien, vill jag Kattiat resonera om innehallet i
denna skillnad. Enligt Alex Kozulin (1990) redouigaVygotskij redan fran
bdrjan i sitt teoretiska program grundlaggande dese av mediering: genom
tecken och symboler, genom personliga handlingat redskap och genom
mellanmanskliga relationer, for att sedan i utviagjdn av sitt arbete lagga
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olika tonvikt pa var och en av dessa. Det framgiokgt Leontiev (1977) att
Vygotskij inte lyckades foérklara sammanhangen meitalivid och samhaélle
och detta samband finns enligt Leontiev i indivisiéiandlingar med foremal,
en process dar det sker 6msesidiga 6vergangarracssfdrmationer mellan
polerna "subjekt — objekt”. | sin betraktelse a&ctivity theory in a new efa
jamfor Vladislav Lektorsky (1999) skillnaden i synepd manskliga
handlingar mellan Leotniev och Vygotskij och merst Leontiev i1 sin
verksamhetsteori riktar all uppmarksamhet pa ddatioa som uppstar
mellan verksamhet, handling och betingelser idilagangssattet; med andra
ord pa& den subjektiva delen av verksamheten. Farskav intersubjektiva
relationer som uppstar i verksamheter med forem@dersoks inte av
Leontiev menar Lektorsky, till skillnad fran Vygéts(1978) som menar att
det ar genom kommunikationsprocessen, genom meflaskfiga relationer,
som manniskan skapar nya verksamheter och nyaihgadl Manniskliga
handlingar, havdar Leontiev, utgar fran de samhgédlebetingelserna som
innehaller motiven och malen samt tillhandahalettiskapen och metoderna
for hennes verksamhet. Aven om samhallet produceardnskliga
verksamheter, menar Leontiev (1977) att "verksasrhdiyggs upp under
individuella omstandigheter som inte gar att uppfe(a.a., s. 128) vilket
understryker det subjektiva i handlingen. JamfodmVygotskij riktas
Leontievs uppméarksamhet huvudsakligen mot det ktiage i individens
handlingar, men av det skélet forefaller han, ¢éntigh mening, inte mindre
uppmarksam pa att handlingar genererar olika fommgtommunikation. Att
bemastra nagot ar enligt Leontiev pa samma gandndimiduell och en
kollektiv handling, eftersom att lara sig hantetaredskap medfor alltid ett
utbyte av kunskap forankrat i den sociala praktjlash i samarbetet med de
som pa olika satt kan formedla den. Saledes é&r lingad med
redskap/foremal och redskapens betydelse for miéamss utveckling
betydelsefulla for bade Vygotskij och Leontiev ntaras uppmarksamhet pa
innehallet i relationen som utvecklas i verksamhetaellan individen och
foremalet, riktas at olika hall. Medan Leontiev s&remalsmassig
verksamhet som ett system med sin egen utveckemgrg en struktur med
sina Overgangar och transformationer, ser Vygotakiksamhet med foremal
som ett medel for utveckling av mellanmanskligaatieher. Alltsa, nar
Vygotskij och Leontiev forknippas med verksamheistehandlar deras
respektive bidrag om tva olika perspektiv — detleidlva och det
individuella. Det som forenar deras perspektiv glige Oleg Tikhomirov
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(1999) att badas innehaller konceptet av en intergkocess genom vilken
manniskor relaterar till omvarlden.

Lurias (1979) forskning om hjarnans hogre funktiohar natt interna-
tionell uppskattning genom en neuropsykologisk usi@laningsmetod som
utifrdn hans egen teori, dynamisk lokalisationstéger majlighet att analy-
sera hur olika mentala formagor stérs av hjarnskad hjarnsjukdomar.
Lurias kunskaper i tyska bidrog till att gruppeckftillgang till internationellt
vetenskapligt material som Oversattes och publiesa sovjetiska veten-
skapliga tidskrifter. Tillsammans med Leontiev lgdies de att 1956 ge ut den
forsta samlingen av Vygotskijs samlade verk sonmeédl for forsta gangen
blev tillganglig pa ryska for allménheten. D& Lufia62 motte Michael och
Sheila Cole, kunde han introducera dem i Vygotskgsk och sina egna
arbeten. Michael Cole medverkade sedan till atto#skjjs och Lurias mate-
rial publicerades pa engelska (Knutagard, 2003).

Elkonin (1981) tillhérde ocksa kretsen kring Vyddtssom tidigare
namnts. Elkonin ar inte lika uppmarksammad i véddes, jamfort med
Vygotskij och Leontiev, men hans forskning var fskt ledande nar de
teoretiska, utvecklingspsykologiska och didaktisigaundvalen for de
sovjetiska forskolorna skulle utformas. Sovjetsitmia och ideologiska
dominans i ett antal 6steuropeiska lander medf@ttiéiven dessa landers
utbildningssystem influerades av Elkonins pedad@gioch didaktiska
perspektiv. Exempelvis grundades min forskollatzitdining till stor del pa
den sovjetiska pedagogikens grundvalar betraffdmohstens och estetikens
betydelse for barns utveckling, vilket bland anmadnifesterades genom
sprakliga, musikaliska och rytmiska antagningsgiibiararutbildningense.

Elkonins vidareutveckling av Vygotskijs och Leonsetankar handlar
om att verksamhetsprocesserna "barn-vuxen” ochn*tiag” maste forstas i

38 Enligr Lurias dynamiska lokalisationsteori har naa funktioner som minne, sprédk och
planeringsférmaga sin bas i olika system av sanavet& hjarnomraden. Luria har utvecklat en
undersokningsmetod som utifrAn hans teori ger giigli att analysera hur olika mentala formagor
stors av hjarnskador och hjarnsjukdomar. | rehtabitigsarbetet forsoker man pa ett optimalt satt
utnyttia hjarnans mojligheter till kompensation odamorganisation. Lurias intresse for
neuropsykologi borjade under andra varldskrigehald arbetade pa ett sjukhus i Uralomradet, dar
manga krigsoffer med svara huvudskador behandlades.

39 Spkande till lararutbildning i Kroatien, med irtikng mot forskola och skolans yngre aldrar,
genomgar fortfarande intradesprov bestdende awklgpriirmaga i tal och skrift, musikalisk
formaga och rytmik/rorelse formaga (uppgifter enlgamtal med Vera Stenzel i maj 2009).
Utbildningens estetiska innehdll forutsatter vigsandlaggande egenskaper. Meningen ar att
genom utbildningen utveckla dessa egenskaper ttiflesitens egna estetiska fardigheter och
yrkesprofilering.
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en enhetsprocess, namligen som "barn i samhalléémenov, 1987).
Verksamhetsprocessen "barn-vuxen” omfattar olikengr av social samvaro
I vilka barn skaffar sig insikt i de uppgifter sate vuxna utévar i sina olika
verksamheter, medan verksamhetsprocessen “barh-tomgfattar olika
former i vilka barn tillagnar sig bruket av forenuidh redskap. Att vara "barn
I samhallet” idag innebar att barnets stallning R&é&ndrats genom den
kulturella och historiska utvecklingen — fler upfbgn som familjen ansvarat
for har istéllet blivit en del av utbildningssystem | och med att familjen
frikopplas och barns forbindelser med det omgivasa@hallet utvecklas till
stor del genom forskolor och skolor, férmedlas sammangen via flera olika
manniskor. Med hjalp av yrkeslarare tillagnar sayrbbestandsdelar av den
gemensamma manskliga kulturen (Roller-Kala& Vegar, 1983, 1985).

For att kunna fanga, urskilja och definiera dock&oesnmunikativa
potential, riktas forskningsintresset i denna studkels mot den individuella,
subjektiva delen av verksamheten uttryckt av badenas handlingar med
dockan, dels mot kommunikativa processer och oelati som leder till att
nya handlingar och nya verksamheter mellan barrdockan, skapas.

Vidareutveckling av den kulturhistoriska teorin

| samband med att forskningsfaltet utvecklats heksa den ursprungliga
benamningen — kulturhistorisk teori, foérandratsteEfatt Vygotskijs och
Leontievs teoretiska arbeten blivit kdnda i varldem de fatt spridning inom
olika vetenskapliga discipliner. Idag kan vi tala ére utvecklinslinjer som
vidareutvecklar Vygotskijs, Leontievs och Luriasoriska arv: en
pedagogisk linje, en linje kring organisationstemsi en linje kring mansklig
utveckling. Férekomsten av dessa innebar att fonskgar sin utgangspunkt i
nagon av de traditioner som Vygotskij, Leontiev dehia lamnat efter sig,
utan att for den del, vilja skapa homogen helhetdavolika riktningarna
(Daniels, 2005; Chaiklin, Hedegaard & Jensen, 19@3)ltural Historical
Activity Theory, CHAT (Engestrom, Miettinen & Punéki, 1999) finns som
ett begrepp sedan millennieskiftet och ar ett férati forena det teoretiska
arvet efter Vygotskij, Leontiev och Luria med deisterlandska forskningen,
eftersom man har, som Yrj6 Engestrém (1999) papdkantills enbart haft
det sovjetiska perspektivet pa aktivitetsteorinsamband med studierna i
denna avhandling funderade jag pa hur dessa taditkan forstas och tolkas
I praktiken och i ljuset av den moderna forskningen
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Verksamhetsteori eller aktivitetsteori? Till attrjad med, ar det en
tolknings- och éversattnings fraga da den ryskeeteiversattes till engelska.
Leontiev (1977) sjalv gor skillnad mellan verksamhm ryskadejateljnost,
och aktivitet,aktivnost,ett samlingsbegrepp for manskliga verksamheten, so
exempelvis en musikaktivitet. Matkjateljnostavses enbart handlingen med
materiella foremal och med betydelsen av att vadéviduell, samtidigt som
den kan inga i en kollektiaktivnost exempelvis att spela i en orkester.
Denna sprakligt-begreppsliga atskillnad uppmarksades inte da Leontievs
"Verksamhet, medvetenhet, personlighet” dversat®2&3 till engelska som
"Activity, consciousness, personality”. Yrj0 Engésh (1999) argumenterar
angaende denna dikotomi i"Activity theory and iridival and social
transformation”:

One of the basic issues concerning activity theotiie relationship between
activenesqas opposed tpassivity as a general description of animal and
human forms of life and the more specific ideaacfivity as an object-
oriented and cultural formation that has its owndure. It has been argued
that the English ternactivity is unable to carry the deeper philosophical
meaning of the original German concepiétigkeit(Schurig, 1988).

With due respect to original philosophical termscdnnot see how
insistence on a term could prevent conceptual inlgrActually there seems
to exist a widespread awareness of the fundameliff@rence between
activenessand activity. But there is a theoretically much more interagtin
disagreement that concerns the relationship betwbegtt-related activity
and psychic processrThis distinction stems from the theoretical ttaai of
S.L.Rubinstein and is championed today by A.V. Bhnsky, among others.

Yrj6 Engestrom, 1999, s. 21

Ett satt att 6verbrygga teoretiska lasningar meagestrom kan vara att
studera aktiviteter som inkluderar flera manniskamt individens utveckling
inom dessa, vilket mojliggor att individen studetasett aktivitetsteoretiskt-
perspektiv pa olika satt, inklusive i relation fillremal, alltsdobject-related
activity. En vidareutveckling av Leontievs perspektiv padskapens
betydelse, menar Tikhomirov (1999) innebar uppaeini kategorier som
undersdker och beskriveverksamhetoch interaktion, verksamhetoch
kommunikationsamtverksamhebchprocess

| denna studie studeras féremalets/dockans komrativiek potential
utifran att den i vaxelverkan med barn genereraningesom &r individuell
och subjektiv. Tanken med att mot bakgrund av filesks aktiviteter fanga
och identifiera det subjektiva i barns upplevelagrdockan, ar att komma
fram till dockans betydelse som medierande reds$&afpparns kommunika-

83



tion och larande i forskolan. | det avseende stodig mig i forsta hand pa
Leontievs teoretiska perspektiv.

Sociokulturell teori och verksamhetsteori? | strivedt vidareutveckla
den sociokulturella traditionen kombinerar Jamegst¥¢a (1985, 1991, 1995)
Vygotskijs kulturhistoriska teori med Leontievs ksmmhetsteori och
sammanfattar det som "tool — mediated — action” meativeringen att
Vygotskijs term internalisering, né&r yttre handlng omvandlas till
manniskans inre, far en annan innebdérd om man uigdr den aktiva
handlingen. Av det skalet, och istallet for intdisexring, anvander Wertsch
termen “appropriation”, bemastring, som han lan&da Bakhtin. Detta
behandlas mer ingaende langre fram i texten om manoeh den narmaste
utvecklingszonen. Wertsch anvander termen “socio@ll dels for att
betona det sociala i allt larande (Lave & Weng®&91t Rogoff, 1990, 1995)
dels for att han vill forstd pa vilket sétt indieils mentala handlingar ar
situerade i kulturella, historiska och institutitiae praktiker. Termen
sociokulturell kan enligt honom inbegripa flerakalidiscipliner och ansatser
som darigenom bidrar till att studier av medierardddlingar blir mer
omfattande. | likhet med Cole (1996) betonar Wért§r091) vikten av att
studera aven det historiska sammanhanget for agtafoden kulturella
kontexten som manniskans handlingar utgar ifram iadger att risken med
termen sociokulturell kan vara att den historiskaneshsionen far mindre
uppmarksamhet och darmed férlorar i betydelse.

For Roger Séalj6 (2000) innebar “sociokulturell” athdnskliga
handlingar ar situerade i en social praxis dar legar och praktiker
konstruerar varandra och dar manskliga handlingapa och aterskapar
kontexter. Det handlar om ett samspel som kontlgidbefinner sig i en
tolkningsprocess, vilket i sociokulturell teori lkaktas som dialektiska
processer. Vygotskij har, i var tid, fatt genomstady forankring i synnerhet
nar det galler hans syn pa utbildning som en niigligatt skapa nya former av
tankande genom undervisningens sociala organisadémrelationen mellan
l&arare och barn betraktas av Vygotskij som en $geform av samarbete
(Braten, 1999; Lindgvist, 1999; Strandberg, 2006).

Sprak och tankande

Det manskliga spraket ar en unik kommunikativ fomed vars hjalp
relationer skapas och erfarenheter formedlas. 8peakett dynamiskt redskap
som ger manniskan mojlighet att utveckla identiketaskap och inflytande,
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samtidigt som det pa samma gang ocksa kan begoghsdangsla” vart satt
att betrakta och tala om verkligheten (Bruner, 30(praket ar enligt
Vygotskij (1978) en forutsattning for tankandet ogppkomsten av hoégre
mentala processer (sdsom minne, emotioner, vil@ivinperception) och ett
satt som tankande uttrycks och kommuniceras p&d8al utgor spraket
tankandets sociala redskap och som sadant betraktas det viktigaste
medlet fér kommunikation och larande.

"Redskapets redskap” och dess funktioner besknvsSaljo (2000)
utifran tre bestandsdelar — den utpekande, denosiskd och den retoriska
funktionen. Den utpekande, enligt Vygotskidikativ funktion, handlar om
att med hjalp av sprakliga kategorier peka ut camdmna saker i var omvérld
men den handlar ocksd om att vi kan tala om sjgpraket, alltsa att vi kan
tala om pa vilket satt vi beskriver, beréattar oétklarar verkligheten. Det ar
alltsa genom spraket som manniskan definierar enfaterna. Enligt
Katherine Nelson (1989, 1996) och Gordon Wells 7)98&r spraket en
forutsattning for utveckling av individens forstsehorisont som utgor en
form av sociala och kulturella forestéaliningar mdken individen tolkar och
forstar varlden. Spraket ar ocksa ett satt attessprtera mentala tillstand,
"mental states”, som inte kan observeras direkttempel minnet med vars
hjalp sekvenser av méanskliga handlingar kan fralastgenom att berétta om
det som sker i nuet, framat och bakat i tiden. dlelsenar att kunskap och
insikt om sina egna och andras mentala tillstangstds i samspel och
interaktion med andra dar spraket spelar en avgéranll. For att skapa
mening i tillvaron behéver barn med hjalp av sptajes uttryck for abstrakta
fenomen, sa som att tdnka, mena, gissa, veta ockamt hur de forstar att
andra har kanslor, avsikter och asikter. Att tadleaotvecklas genom att vi
anvander vart sprak innebar att barns larande hotitgas av situationer som
uppmuntrar den egna sprakproduktionen och erfatsiojte (Nelson, 1996;
Renfro, 1999; Paley, 2001).

Sprakets semiotiska funktion handlar om hur teakel)/ genom
mediering utvecklar individens innebdrd och frariisidg av omvariden.
Vygotskij (1986) ser "ordet” som en sprakhandliriiy dndras ord tolkas och
blir till inre sprdk och tankande. For Vygotskij d@rdbetydelsenen
analysenhet for tva processer som pagar samtidigitydelserf. znacenie)
och mening fy. smysl) Ordets betydelse handlar om den kollektiva och
sociala inneborden, till exempel hur ord definieran ordlista. Exempelvis
definieras en handdocka som “en av de fyra huvdidsaklocktyperna inom
dockteatern, i Europa den populdraste” (NE, 20a8jlets mening daremot

85



handlar om den personliga tolkningen med hanvisniiig den egna

kontexten. Om barnen som ingar i denna studierdijlits "Vad &r en

handdocka?”, skulle de sannolikt svarat att detnéisen Julia och haxan
Hildur, tvd handdockor de lart kanna. Medan orde&ing innehaller den

personliga, subjektiva och foranderliga i uppfatty@n av ordets inneboérd, ar
ordets betydelse, enligt Vygotskij, lankad till deociala och kollektiva

reproduktionen.

Sprakets retoriska funktion beskrivs som tvadebladsaljo (2000) da
han gor en distinktion mellan sprak som ett systealh sprak som
kommunikation. Sprakets retoriska funktion i etraitigt system handlar
enligt Saljo om att lara sig ett sprak, att utvaskbch bli en sociokulturell
varelse. Retorisk funktion som en kommunikativ dagien handlar om att, i
olika kommunikativa sammanhang, paverka manniskach oderas
omvarldsuppfattning med spraket som ett redskap.

Kopplat till studiens intresse, kan det satt somm hatrycker sig genom
indikativa, semiotiska eller retoriska sprakliganktioner i samspel med
dockan, aven saga nagot om dockans kommunikatitenti@ i forhallande
till sprakets funktioner.

Dialog och mening

En inneboérd rojer sina djup sedan den mott och samwdfat med en

annan, frammande, inneb6rd: mellan dem inledsdialog, som 6vervinner

slutenheten och ensidigheten i dessa innebord#essa kulturer. Till den
frammande kulturen stéller vi nya fragor som dete stallt sig sjalv, i den

soker vi svar pa vara fragor och den frammandeukedt svarar genom att
Oppna nya sidor hos sig sjalv fér oss, nya meniogsditan att haina egna

fragor ar det omdjligt att nd en skapande forséials nagonting annat och
frammande (men det maste naturligtvis vara serige&Jiga fragor). Vid ett

sadant dialogiskt mote mellan tva kulturer smater inte samman och
blandas inte, var och en bevarar sin enhet ochbgpna helhet, men de

berikas 6msesidigt.

Bakhtin, 1988, s. 13

Att vara en manniska innebar enligt Bakhtin (1988)vara dialogisk och
kommunikativ i forhallande till andra — vi kan int@pfatta oss sjalva som en
helhet om vi inte relaterar oss till den andre vickan endast fa insikt om oss
sjdlva genom kommunikation med andra.

Dialogicitet ar Bakhtins grundlaggande och mangfacad teoretisk
begrepp som innebar att dialogens roster bestdijag? men ocksa "den
andre”, det vill sdga att det pagar en "jag”, "doch "vi” dialog i vilken
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spraket fungerar dialektiskt. Bakhtin (1981, 19§8) olika perspektiv pa vad
sprak ar och kan fungera som, samt pa hur sprakligindning i sociala
sammanhang kan identifiera och bestdmma sin talac®lt, kulturellt och
nationellt i ett givet socialt system och i en givied. Dialogicitet handlar
aven om att ord, innan de ingar i individens sprakthar "fargats” av sin
delaktighet i andra kontexter. Wertsch (1991) upsegmmar utveckling av
manniskans medvetande gengoulyfoni, ett begrepp som enligt Bakhtin
(1981) innebar samtidig existens av flera olikatefyseller stammor, i ett
dialogiskt samspel dem emellan. Wertsch ger etlanika exempel pa den
polyfoniska processen som sammanfattningsvis karstiéras har med
forsoket att besvara fragan: "Vem &ar det som tal@ilPexempel i ett tal som
en president haller framfors fakta (som andra nietare har samlat in och i
sin tur presenterat pa sitt sétt), yttrande avapdlitiker (som anvands for att
vinna politiska poéang), framtida visioner och l@ftésom en annan grupp
medarbetare har tankt ut och antas vara rimligeeatisera) osv. Att svara att
det bara ar presidenten som talar, motsvarar grtevdrkliga sanningen enligt
den polyfoniska principen, menar darfér Wertscht &tnat begrepp ar
heteroglossimed vilket Bakhtin avser den form av polyfoni sekapas av
olikheter mellan skilda sociala sprak, till exempkka yrkessprak, ungdoms-
sprak eller medelklassprak. Enligt Bakhtin (198thn heteroglossi specifika
perspektiv pa varlden som kan vara i en dialektiséraktion med varandra
genom att bade motséga varandra, och kompletteend@. Olga Dysthe
(1996) anvander ordet "flerstammighet” istalletmsett satt att beteckna de
manga potentiella rosterna i klassrummet. Dystlerstimmighet avser inte
enbart elevernas och lararens roster utan avenlj@ms) materialets, laro-
bokens och andra texters roster i dialogen mechdaaa Dysthe framhaller att
flerstammighet borde genomsyra utbildningens octletrisningens sociala
organisation pa ett medvetet satt (Dysthe, 2008).Lihell (1998) talar om
"dubbel dialogicitet” som innebar att i dialogenapls en forbindelselank
mellan manniskans samtid och tidigare generatiokenskaper och erfaren-
heter.

Enligt Bakhtin (1981) uppstar dynamiska elementlamelyttringarna
fran dem som kommunicerar. Dynamiken i det diak@iskapas i motet,
oftast i spanningen och ibland i konflikten mellalika forstaelse. Dialogen
innebar for Bakhtin att alla skillnader halls samnsamtidigt dar till exempel
olika asikter, olika kunskaper, olika bakgrunderh odialekter, utgor
"0msesidighet i skillnaderna”. Denna olikhet serkBi@n som en dialektisk
"genomgripande samtidighet” som framtrader i patyfoch heteroglossi, och
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som berikar var forstdelse. Bakhtin menar att talasterar i verkligheten
bara i form av konkreta yttringar framférda av tala individer — talande
subjekt. Hans analytiska redskap fokuserar pandga- "voice”, rost, som
enligt honom omfattar mer an bara en auditiv sigriahligt Bakhtin
involverar résten ett generellt fenomen av "theakp®y personality”, "the
speaking consciousness”. Ett yttrande, uttalatr elkdskrivet, ar alltid en
form av uttryckt tanke, en rost, som enligt BakHtellre bor betraktas som en
fortgdende process av inneboérder, an som en airgjufwertch, 1991). Néar
en talare gor ett uttalande ar minst tva rostevarande samtidigt, menar
Bakhtin (1988) — den sociala och den psykologidlks, samhalleliga och den
personliga, och rosterna utgor aktorer i medvetaritiérhandling”.

Ett exempel som illustrerar medvetandets forhagdimandlar om en
improvisation, en dialog mellan en larare, docka darn. Plotsligt far
dockan en fraga: "Tror du pa Gud?” Lararen somehdllockan har aldrig
tankt tanken att en docka kunde fa en sadan fkégya. skall svara? Lararen i
sin yrkesroll eller lararen som privatperson? Veafide fragan? Ett barn som
sager sig ha en religion eller &ar det ett barn atirig tidigare uttryck nagot
likande? Dockan &r en haxa. Hur sannolikt &r dejuat denna haxa har en
uppfattning om en sadan sak?

Héaxan sager att hon inte vet vem Gud ar. Barnetas\at Gud ar han
som bestammer, varpa haxan sager att i skogenoddbdr, bestammer bara
haxor och ingen annan. Okej da, svarar barnet. r&é@sa sociala och
psykologiska rost styrs av kontextens sammanhahd@eantas agera inom
ramen for yrkesrollens uppdrag. Till att borja médndlar medvetandets
forhandling om att lararen som person inte kan d#esfragan vare sig med
ett ja, eller med ett nej. Ur lararens personligartygelse ar svaret ett nej,
men samtidigt i den uppkomna situationen, da basoet fragar sager sig ha
en religion, galler det att undvika en situationlken dockan skulle f& barnet
att uppleva en kanslomassig osakerhet eller etriskt underlage. Nar sa
dockans svar kommer, ett yttrande, innehaller diedes tva roster samtidigt,
den sociala och den psykologiska. Den sociala masteder en dialog med
barnets fraga stalld till en héxa. Den psykologisksten skapar en dialog
som kan uppfattas i termer av mojligheter. Tillsaam speglar de
forvantningar som finns pa yrkesrollens kommunikaforhallningssatt.

Enligt Wertsch (1991) kompletterar Bakhtins tankggotskijs arbete
nar det galler sprakets betydelse som ett psykskogich kommunikativt
verktyg for utveckling av det méanskliga medvetan&amspelet mellan sprak
och tankande ar en dynamisk process menar VygdisXij8) i vilken tanken
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omstruktureras och forandras innan den uttrycksgnnden "forléper i ordet”
I form av ett yttrande.

Dockan i teatern skapas for att gestalta en bestikandktar i en
forestallning med en i forvag bestamd handlingrskolan kan dockan i sig
vara en handling — en utgangspunkt for samtal @chrkunikation. Vem ar
det? Vad heter den? Varfor ser den ut sa dar? kaden gora har? Vad har
den i sin ficka? Ska vi gora dockor? Kan du speektkater? Ska vi ocksa
spela? Har du gjort den sjalv? Varfor ska du h&?demanstaende fragor och
eventuella svar skulle enligt Vygotskij (1986) kanieskrivas som ett
samspel dar dialogen mellan larare och barn hamaftaratt ge dockan en
mening. | dialogen ges och skapas aven ett undddaginnebdrdens
kommanden och gaenden” med vilket menas att idéskedet har barnens
fragor och lararens svar en kommunikativ och sduigktion da interaktionen
bidrar till barns sprakliga erfarenhetsvarld. | endkedet far dialogen en
individuell och intellektuell funktion da barn omfoar sprakligt innehall till
sitt "inre prat” eller tankande. Med hjélp av ddtrg, indikativa, sociala
spraket, kan barn fa information om dockan — s&doékan kommer igen vet
barn vem dockan ar. Genom det inre semiotiska spréénkandet, uppfattar
barn dockan individuellt och darmed kan samma ddékalika mening och
innebdrd for varje barn. Pa vilket satt barns mgrkammer till uttryck beror
pa, och handlar om standigt utbyte mellan prodaktoch reproduktiva
erfarenheter, fiktiva och faktiska varldar, darapoch kommunikation intar
en central roll (Vygotskij, 1995; Rodari, 2001).

Mening ar, som Bakhtin (1981, 1986) ser det, bdsglsom uppstar,
skapas och ges i dialogen mellan dem som kommuaricerellan den som
pratar och den som ar mottagare. Mening i dialagaebar ett "vi” genom
gensvar och aterkopplingen fran mottagarna, ocbrugg forutsattning for
forstaelse. Bakhtin menar att forstaelse och gendwvéinkade till varandra,
att de ar omsesidigt beroende av varandra ocheafbditsatter varandra.
Forstaelsen bekraftas, som Bakhtin ser det, genfgomform av reaktion,
gensvar och dialogiskt utbyte. Gensvar maste ilitid &ara verbal utan kan
framtrada pa olika sétt till exempel genom mimileegester.

Ur ett sociokulturellt perspektiv betraktas dialogmellan mé&nniskor
som en kulturell handling. | dialogeneddockan,om dockan ellepéa grund
av dockan, kan barn skapa mening och forstaelssirictsmvarld genom att i
dialogen dela med sig av sina erfarenheter. Dialdg® ocksa vara ett sétt att
skapa och utveckla egna forstaelsehorisonter, argtera eller forhandla om
mening och motiv for sina handlingar.
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Motiv och verksamhet

Enligt Peeter Tulviste (1999) har Vygotskij i sii@liga arbeten infort
begreppen redskap, redskapsmassiga eller ’insttefte&€n operationer,
begreppet mal och senare &aven begreppet motiv élterdvetandets
motivationssfar’, men det ar genom Leontievs (19P81) arbete som dessa
vidareutvecklats och konkretiserats. Leontiev mataindividen genom sin
verksamhet skapar relation till omvarlden och satetiven i relation till
varandra. Darmed skapas vigaaningsgivandekunskapsmassiga motiv och
vissastimulerande kanslomassiga motiv. Medan de meningsgivandeveioti
driver verksamheten och hos individen skapar umidewn av personlig
mening, skapar stimulerande motiven kanslomassigg™fi verksamheten.
Tillsammans kan bada motiven verka samtidigt octgéwa som inre behov
och uppmuntran. Medan inre behov skapiga att handla, skapar motiven
verksamhetengriktning. Motiv utvecklas och forandras standigt genom att
individen samspelar med verkligheten och ju flerksamheter individen
ingar i, desto fler motiv kommer att uppsta och #&nskapsmassiga och
kdnslomassiga motivkedjor knyts samman, menar li@ant studien om
forskolan och den pedagogiska miljons betydelsebfinns identitets- och
subjektskapande, uttrycker Nordin-Hultman (2005, %2) liknande tankar da
hon sager att "mafér motiv och intentioner darfor att man handlar, inéga
att man handlar darfor att mdrar motiv och intentioner”. Jag menar att
skillnaden mellarfar och har borde vara en aterkommande diskussionsfraga
bland larare i forskolan.

Enligt Leontiev (1977) hor begreppet motiv sammaadnbegreppet
verksamhet och det kan helt enkelt inte forekomidgon verksamhet utan
motiv. Medan motiv skapar verksamhetens inriktnisiggpar handling enligt
Leontiev (1977) de malinriktade processerna, alltsisom ska uppnas — den
intentionella aspekten, och hur det kan uppnasn-rdaliserande aspekten.
Leontiev papekar att malinriktade processer intedtea om att uppna ett
forbestamt mal, utan om de betingelser och tillgagassatt som handlingen
upplevs och realiseras pa. Beroende pa att retatiosom skapas i
vaxelverkan mellan individen och foremalet ar sktije innebar
malinriktade processer en dynamik som upplevs dlisolika individer. Till
exempel kan olika spelare uppleva anvandning aesadnsamma docka pa
olika séatt beroende pa vilken dynamik som uppstaxelverkan i spelet med
dockan. En spelares satt att gestalta dockan atgesp vilken utstrackning
de "finner varandra”. Man kan saga att i dockansraigde framtrader bade
spelarens och dockans personliga utstralning samresultat av deras
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Omsesidiga vaxelverkan, och i spelet/leken som teredih utvecklas med
andra, skapas enligt Pentti Hakkarainen (138&hbolic exchange relations

(a.a., s. 248).
P& samma satt som motiv relateras till verksamiedditeras mal till
handling. De viktigaste bestandsdelarna i de emskilméanskliga

verksamheterna ar enligt Leontiev (1977) de hagdlinsom genomfors i
dem. Leontiev anser att den manskliga verksamHhaterexisterar pa nagot
annat satt an i form av en handling eller en kedjhandlingar. Till exempel
existerar undervisningsverksamhet i undervisningdlagar och om man
exempelvis tog bort de handlingar som utgor verksstien skulle det
overhuvudtaget inte finnas nagot kvar av underaipmin. Samtidigt har
manniskans handlingar en relativ sjalvstandighétredm en och samma
handling kan realisera olika verksamheter vilketnd_eontiev ser det, beror
pa att verksamhet och handling inte ar "sammanfd#arealiteter”. | det
avseende menar Leontiev att individens personlighetstor betydelse, men
har gar jag inte narmare pa det.

Som en process, skriver Leontiev, sker i verksaamh&msesidiga
overgangar mellan polerna "subjekt’/manniska oclbjékt’/féremal. Han
definierar verksamhet som “ett system med en sirykined sina inre
overgangar och transformationer och med sin utimgki(a.a., s. 126) och
menar att varje verksamhet har en ringstruktur deeste av foremal —
verksamhetsprocessoch Overgangenverksamhet — dess subjektiva
produkt”(a.a., s. 134) det vill saga att i kontakten meckrfial uppstar
vaxelverkan som ger verksamheten olika riktnin§@gndrar den och berikar
den. Till exempel ar dockans egenskaper doldagélasen och kommer till
uttryck forst i dynamiken som sker genom spelet ah dmsesidiga
overgangar i vilka personlig mening skapas och doskvilande egenskap
utvecklas.

Att urskilja dockans kommunikativa potential hamd&ltsa ur detta
perspektiv, om att upptacka vilka kunskapsmassamkanslomassiga motiv
barn ger uttryck for i samspelet med dockan. Dedla ocksa om att fanga
pa vilket satt realiseras motiv som uppstar i waédan och dynamiken i den
Omsesidiga kommunikationen.

Mediering och redskap

Ett 6-arigt barn forlade sin leksak och fragadepaapom hjalp. Pappan
fragade var nagonstans hon sag sin leksak semap barnet svarade: "Jag
minns inte”. Han stallde en rad fragor — "Har ddt fuen i ditt rum? Ute? |
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rummet bredvid?” Pa varje fraga svarade barnetj."Né&r han fragade:
"Kanske i bilen?”, svarade barnet: "Jag tror dethaick for att hamta sin
leksak.

Wertsch, 1991, s. 27 (min 6verséattning)

Vem minns egentligen? | detta fall kan fragan ib&svaras med antingen
eller — det handlade om ett samspel dar en meotddtibn, att minnas,
formedlad med sprakets hjalp blev en social hagdlidén om mediering av
sociala handlingar, alltsa att tankandet och minhetcklas och medieras i ett
sociokulturellt samspel, dar spraket fungerar sttrpsykologiskt redskagr
ett av de grundldggande antagandena inom ramerettosociokulturellt
perspektiv (Wertsch, 1991, 1985, 1998).

Spraket fungerar enligt Vygotskij (1986) som erklamellan manniskor
och inom manniskor — mellan deftttre, kommunikation och deinre,
tankandet. Spraket fungerar ocksd som en lank med@mhéllet och
individen da& det mojliggor for manniskan att bliaeig i andras perspektiv
och darmed ta del av de kollektiva, sociokulturefiHarenheterna som
medieras (Lave & Wenger, 1991; Nielsen & Kvale, @0®ogoff, 1990,
1995). Inom sociokulturell teori brukar det talam tva slags redskap — de
materiella och de psykologiska. De har var for s@h tillsammans stor
betydelse for manniskans formaga att lara, utveckfarstda omvarlden,
bemé&stra den och agera i den. Redskap ar prodsikapade av manniskan
som aterspeglar den omgivande kulturen och dadi@nfiras och aterskapas
parallellt med kulturens utveckling. Materiella s&dp ar av manniskan
tillverkade foremal — artefakter, med vars hjalpnmigkan fysiskt griper in i
omvarlden, forandrar den och darmed ocksa forarsigasjalv. Psykologiska
redskap utgors av sprak, bilder och symboler, o&karr sig mot inre
ingripande, mot psykiska funktioner som exempehttstdnka, minnas, tolka
och fantisera.

Termen psykologiska redskap kan anvandas som aifitetiil uttrycket
sprakliga eller mentala redskap (Wertsch, 1998J0 $2005) menar att aven
om sprakliga redskap inte ar ting i fysisk bemé&&elhar sprak och
kommunikation materiella sidor och materiella kdasmser, eftersom
sprakliga redskap ocksa har en historia och arofis&t foranderliga.
Sprakliga redskap &r skapade for att kommuniceraskaper och
erfarenheter, vilket gor att manniskor inte behdgéra alla erfarenheter pa
egen hand, da manga av dem kan formedlas av amtirgp®d olika sétt.
Forutom att ha en kunskapsformedlande funktion ravksemmunikativa
handlingar att utveckla tillvaron med andra méanoisk olika sociala
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sammanhang och kontexter. Saljo anvander termeuar&lid redskap som ett
sammanfattade uttryck for bade materiella och dig@kedskap. Han menar
att individens formaga att anvanda sig av kultarekdskap i syfte att
forandra och utveckla sig sjalv, samtidigt pavenkaseckling och forandring
av sociala praktiker.

Produktion och reproduktion av sociala praktikem kanligt Marx
Wartofsky (1979) sammanfattas och beskrivas inom d@vergripande
kategorier av medierande artefakter: de primgramary artifacts de
sekundarasecondary artifactooch de tertidratertiary artifacts Kategorin
priméara artefakteromfattar materiella féremal och redskap samt kstiga
och tekniska fardigheter som anvands for att hanteissa. Det handlar om
kunskaper och fardigheter som anvands direkt isariheten och vars syfte
ar att bevara, overfoéra och sprida kunskap om medieeredskap till nasta
generation. Mediering sker pa ett konkret satt, udsakligen genom
varierande sprakliga, visuella eller musikaliskanfer. Som en primar
artefakt ar dockan ett foremal som, for att kunmmgera, forutsatter
mediering av kunskaper och fardigheter gallandendjaggande spelteknik
och grundlaggande spelformer.

Kategorin sekundara artefaktebestar av representativa handlingar.
Dessa handlingar ar till sin karaktdr mimetiskagpjsliga aktiviteter, till
exempel framstéllande genom bildkonst, dans, teatealer och ceremonier.
"Nature, or the world becomes a world-for-us, instiprocess, by the
mediation of such representations, (or more brgadlych canons of
representation), and thereby, in accordiance wilh warying modes of
practice” (Wartofsky, 1979, s. 202-203). Har handi@t alltsa om yttre
representationer av sociala praktiker, vars syfteath bevara och sprida
forvarvade sociala egenskaper eller satt att agerehandla. Det handlar om
social praxis med vilken olika verksamheter mediereh genomférs. Som en
sekundar artefakt, anvands dockan som ett hjalpim&iemediering av
sociala praktiker inom olika verksamheter, exemigalutbildningen.

Kategorin tertidra artefakter bildar en doman av mdjliga varldar. |
jamforelse med den "riktiga varlden” bestar mojligildar av fria regler och
forestallningar som pa det sattet tillhandahalleanniskorna tankbara
forandringar av den sociala praktiken. Mojliga darl har en forestallande
konstruktion, "mental artifacts”, som delvis reflekar den aktuella varlden,
men som kan frigéra sig fran den och dessutom &rides den. Dockan
tillhor domanen av mojliga varldar genom sin formadt l1anka samman den
"riktiga varlden” och mojliga véarldars forestallamdckonstruktion. Dockan
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som tertiar artefakt medierar mojliga varldar genatindet som spelas och
utspelar sig, pA samma gang bade &r och inte émskaper som enligt Hamre
(2004), utgor dockans dualitet.

Nar det galler materiella artefakter, intressergEngestrom (1990) for
skillnaden i den process som uppstar nar dessandsvpa olika satt.
Engestrom menar att anvandning av artefakter skamarbetet och genom
dialogiska processer dar olika perspektiv motsjiderar och inforlivas i
varandra. Olika perspektiv rotade i olika samhéalfertsatter samexistera
genom sociala praktiker som en del av kollektivaksamheter. For att
underlatta urskiljandet av artefakternas beskaffenforhallande till deras
anvandning, presenterar Engestrom fyra typer asfaktier: what artifacts,
how artifacts, why artifactoch where to artifatcs Den forsta typen av
artefaktervadartefakter, anvands for att identifiera och beskolika objekt.
Andra typen hur artefakter, anvands for att vagleda och kopplaaobkjekt
med varandra. Tredje typewarfor artefakter, anvands for att faststélla och
forklara objektens egenskaper och funktioner. [gasgpen,vart artefakter,
anvands for att forutse framtida utvecklingsmojétgr av objekt — inklusive
institutionella och sociala system. Att vissa akéér anvands pa ett visst satt
innebér inte enligt Engestrom att de inte kan ada&rpa andra satt, utifran
olika perspektiv i olika sociala praktiker. Som extempel tar Engestrom en
hammare, vilken anvands for att identifiera forersa gar att hamra pa,
exempelvis spik, alltsa tillhér hammaren en wgul artefakt. Om hammaren
daremot anvands som en symbol for arbetarnas maksvarar hammaren
som artefakt den fjarde typen av artefakter, de smménds for att
symbolisera och mediera framtidens utvecklingsmlgier.

Betraktat i ljuset av Wartofskys (1979) kategorey medierande
artefakter samt Engestroms (1990) typer av malermitefakter, framstar
dockan som en mangsidig artefakt. Dockans mataridleskaffenhet
framtrader dels av mdjligheten att agera fysiskts dv mojligheten att agera
verbalt, medan dockans formaga att mediera sopiaktiker innebar att den
kan anvandas inom olika kollektiva verksamheter.

Kommunikation och kontext

Kommunikation ur ett sociokulturellt perspektiv loldar om kommunikativa
handlingar och samspel genom vilka kunskaper iac$i&ciala praktiker och
verksamheter skapas och utvecklas (Bruner, 200%teDyl1996, 2003;
Vygotskij, 1986).
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| ett sociokulturellt perspektiv pd manskligt ladanoch utveckling blir
darfor kommunikativa processéelt centrala. Det & genom kommunikation
som individen blir delaktig i kunskaper och fardeggr. Det & genom att
hora vad andra talar om och hur de forestallervaidden som barnet blir
medvetet om vad som &r intressant och vardefuliarakilja ur den mangd
iakttagelser som man skulle kunna gora i varjeasitm. Barn fods pa detta
satt in i interaktiva och kommunikativa forlopp s@@dan pagar och i dessa
forlopp finns perspektiv pa och forhallningssati tmvarlden redan
inbyggda.

Saljo, 2000, s. 37

Interaktiva och kommunikativa férlopp som Séaljcatabm, ar enligt Wertsch
(1991) handlingar som ger uttryck for utvecklingraentala funktioner. Den
fundamentala utgangspunkten i forstaelsen av neefwaktioner ar att vare
sig omgivningen eller kommunikativa handlingar kaetraktas isolerade och
var for sig. En viktig aspekt géllande kommunikatikandlingar ar att de
anvander sig amediational meansned vilket avses bade materiella verktyg
och sprak, samt att dessa i sin tur inverkar pd faemar méanskliga
handlingar pa ett vasentligt satt. Enligt Leont{@®77) ar handlingar som
inkluderarmediational meanalltid malinriktade, men att olika individer kan
handskas pa olika satt med dessa verktyg i konkittationer.

Kontext innebar ett socialt fenomen, ett ramverlenagnm vilket
manniskor konstruerar och konstituerar relationelan saker, personer och
handelser (Hundeide, 2003; Linell, 1998). Likheteh olikheter &r inte givna
I sig utan ar beroende av den miljo dar de utvegkfantextualiseras. Detta
innebéar att kommunikativa handlingar som bade loain vuxna ger uttryck
for i en kontext inte automatiskt behdver aterkommadra kontexter (Lave
& Wenger, 1991; Rogoff, 1990). Kontextbegreppet ki@mfor anvandas pa
olika satt, till exempel utifran ett kulturellt ell ett historiskt perspektiv.
Kontextbegreppet kan ocksa tillskrivas olika betgde nar det galler
socialiseringsprocessen utifran barns och ungaelsés pa olika sociala
arenor — exempelvis pa forskola, i skola och iidsiaktiviteter dar olika
relationer, forvantningar och mal kommer till uttky(Aasebg & Melhuus,
2007). Enligt Saljo (2000) tolkar mé&nniskan stahdiga sociala omgivningar
och handlar utifran den mening som hon tillskrivdessa, vilket i en
sociokulturell tradition innebar att individens ldéingar och praktiker
konstituerar varandra. Eftersom méanniskan inte Igéas ur sin kontext ar
kunskap ocksa kontextualiserad da manniskan ingargrocess i relation till
miljon som omger honom eller henne, och till de lighgter som den
erbjuder. Wertsch (1991) anvander verktygsladad ginpsom en metafor for
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att illustrera och forklara kontextens betydelse déat galler forhallande
mellan handling och medierande verktyg. Skillnaaeilan olika kulturella
grupper, eller mellan grupper inom samma kultum kero dels pa vilka
verktyg de har tillgang till, dels pa vilka verktgom finns att tillga i en given
kontext. Alltsa, skillnader uppstar snarare sorjuféav vilka verktyg som kan
ingd och anvandas i kommunikativa handlingar, angpénd av gruppens
specifika mentala egenskaper.

Tredelad relation och tvavagskommunikation

| denna studie anvands dockan i férskolans kontekt ingar i en tredelad
relation, det vill sdga de relationer som utvecklaemmunikationen mellan
tre parter — larare, docka och barn. For att kubeskriva relationen som
skapas i vaxelverkan mellan dockan och larare,noeltan dockan och barn,
samt dockans potential i den kommunikativa proaggsaevander jag mig av
Leontievs (1977) verksamhetsring och den handlingssir som uppstar
mellan méanniska och foremal i évergangfirémal — verksamhetsprocess
och overgangerverksamhet— dess subjektiva produkt’Med hjalp av
verksamhetsringen vill jag illustrera och beskmallménna drag utveckling
av kommunikativa processer néar dockan anvands soktyg i en tredelad
relation och i en tvavagskommunikation. Med tvakagsmunikation menas
har barnens och min. Kommunikationen utgar frangethensamt objekt —
dockan, och dockans agerande i sammanhangen. Beéelaile relationen
mellan larare, docka och barn handlar dels om bamowetydelse for
verksamhetens kommunikativa handlingar, dels onkaos objektivisering
och subjektivisering genom meningsskapande i utlnigskontexten.

Foremal — verksamhetsprocess

En docka tillverkas i en studie for att den beh&vdaen fyllde inledningsvis
funktionen att inspirera barns skrivande och iaéll i synnerhet ord med
bokstaven X. Enligt Leontiev (1977) upptrader bedtofran borjan endast
som en betingelse, som en forutsattning for verksdrach sa snart subjektet
inleder en verksamhet, sker det meddetsamma esfdramation av behovet,
och behovet slutar att vara nagot det var virttietlitg”. For att skapa intresse
for olika ord med bokstaven X, tillverkades en h&gan presenterades som
mycket intresserad av att samla pa X-ord. Saledesswarar dockans
tillverkning i sammanhanget en handling da behdwesiektiviseras” och
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fylls med innehall fran den omgivande varlden. Hékildurs skulle komma

I slutet av varje vecka under en viss tid, och & rsig barnens bidrag till sin
experimentgrotta. Att samla pa X-ord blev alltsdedmingsvis dockans
funktion, handlingarnas meningsgivande motiv octks@mhetens inriktning.
Mellan foremal och verksamhetsprocessen finns @wear som enligt
Leontiev ber6r bade subjektet och objektet, nar nlansformeras av den
manskliga verksamheten. | det har fallet bestodrdénskliga verksamheten
dels av dialoger som skapats mellan dockan ochdurill vars innehall jag
fick forhalla mig och relatera mig till, dels avda sammanhang i vilka
dockans uppdrag och anvandning diskuterades. lesontienar att behovet
styr verksamheten fran subjektets sida, men defod@malet som styr
verksamhetsprocesser genom “tingens drivande krdilf exempel fick
haxan svara pa ifall hon gillade att ata lax, ifadh akte taxi i smyg, om hon
ville ha en textilaffar, om hon tyckte att Alex vett fint namn eller ifall hon
tyckte att saxar var farliga. Barnens fragor i kamakion med svaren
utvecklade haxans identitet, dels fysiskt, delsaldimt. Den fysiska
identiteten, dockans rorelser, fick sin "farg” paugd av mina spontana
reaktioner pa barnens fragor da jag oavsiktligarid gjorde vissa rérelser
som uppskattades av barnen. Allt eftersom, och sttrgensvar pa barnens
agerande, gjordes dessa rorelser medvetet till atmckroppssprak. Den
sprakliga identiteten utvecklades har i takt medbatattelsen om héaxan vaxte
fram. Haxan forandrades fran att ha varit en héaxa snbart samlade pa vissa
ord, till att framstd som nyfiken pa samtliga ordpiraket, som lekfull och
ganska slarvig da hon ibland talade baklanges.

Motiven for dockans anvandning bdérjade inledningsvsom
meningsgivande, kunskapsmassiga och 0©vergick till canfatta &ven
stimulerande, kansloméssiga motiv. Man kan sagal@tkans anvandning
transformerade behoven och framkallade nya behoergatt barnen och jag
"konsumerade” den, och konsumtionen “subjektiviserabjekten menar
Leontiev. Detta sker genom att forbindelser mecektiet utvecklar "affektiva
komplex” hos subjektet, att man tillskriver foremidl emotionella
kannetecken. Att dockan i forskolan uppfattas opplevs som ett subjekt
beror saledes pa det affektiva vardet som utvesklan tredelad relation och
det gemensamma meningsskapandet.

40 Haxan Hildur &r en handdocka och presenteras mérmmader rubriken Dataproduktionens
dockor. | denna studie har den anvands i sambardim@duktion av grundlaggande former, da
hon experimenterade fram olika former/kroppsdelldnarnens formdockor.
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Verksamhet — dess subjektiva produkt

Overgadngen mellan verksamhetsprocess och verksarhhatllar om

realisering av handlingen. Handling har enligt L#mn en sarskild

"bestandsdel” med vilken han avser de tillvagagéatysden realiseras med.
"Endast inom den manskliga verksamhetens systdingan sjalva i stand att
fa kvalitet som padrivning, mal eller redskap; Yast fran detta system
forlorar de sin existens som padrivning, mal elledskap” (a.a., s. 170).
Under verksamhetens realiserande uppstar "dynarkisiter” bland annat i

form av emotionella upplevelser. Da emotionernastépi situationer som
inkluderar féremal, blir dessa enligt Leontiev "ikt@"” i sitt eget sprak genom
att foremalen tillskrivs emotionella kanneteckench oreproduceras i

handlingar och minneshandlingar da motivkedjor &ngamman. Med

dynamiska krafter i form av emotioner relevanta ¥@rksamheten, avser
Leontiev ocksa negativa emotioner. Leontiev meniar dat emotionella

tillstandets mangfald och komplexitet omfattar \gdrt bade positiva och
negativa emotioner.

| motet med den objektiva foremalsvarlden, alltsaden yttre
verksamheten, sker enligt Leontiev, en 6ppning anmskans inre psykiska
processer. Det vill sdga subjektets verksamhet gdvei sin objektiva
produkts "vilande egenskap”. Applicerat pa dockanebér det att dockan
som objekt transformeras av den manskliga verkstenhgenom att den i
olika sammanhang upptar barns tankar dar den exispd ett satt som
overskrider granser for den yttre verksamheten emgelvis ritade barn
teckningar dar Hildur akte olika attraktioner p&eberg, attraktioner som de
sjalva tyckte om att aka. Eller att Hildur kérdeogpilar. Haxan Hildurs
identitet skapades i samspelet med barnen genoas deigor och genom
deras Onsketdnkande dér dockans kommunikativa ingad| verkliga och
forestallda, genererade affektiva varden. Hildwettion till barn, och till
mig, blev saledes unik i forhallande till andra kimcoch omvandlades stegvis
till dockans "vilande egenskap”. Exempelvis beddtabarn vad Hildur
brukade gora pa Liseberg och de "visste” vilka tivaktionerna var hennes
favoriter.

For mig som larare med dockor som verktyg, skapgtation till en
docka da den "laddas” med gemensamma upplevelsed@atmaningar som
jag, i samspelet med barn, stélls infor i olikaigitoner. Exempelvis d& haxan
inledningsvis presenterades for barn, bodde denaxperimentgrotta darfor
att experiment ar ett X-ord, och sadana ord varimgem att haxan skulle vara
intresserad av. Jag funderade aldrig pa vad sordvidgt kunde handa i en
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sadan grotta, tills ett barn fragade ifall jag tésgad Hildur gjorde med alla
ord som hon tog med sig dit. Jag svarade att j@gvisste det, men det kunde
Hildur sakert beratta om barnet fragade henne. @arfraga togs upp och
diskuterades med andra larare. Tillsammans skisgap flera forslag som
Hildur kunde anvanda, eftersom vi forst da insageexnentgrottans
mojligheter for vidareutveckling av arbetet medighrocessen. Pa sa satt
vidgades den tredelade relationen till att omfdléa deltagare och deras
forstaelse. Nar Hildur darefter berattade om simtgrskedde det i enlighet
med Bakhtins polyfoniska princip — det som yttradssn hennes egen
redogorelse av grottans majligheter, involveradendgyen flera roster som
infor dockans framtrddande hade bearbetats av anigitt det sagda skulle
motsvara dockans satt att vara. | sin tur har deslsitt att vara skapats till
stor del i vaxelverkan mellan docka och barn, saeifan mig och docka pa
grund av barnens gensvar och upplevelsen av dodWan. kan saga att
Hildur som medierande redskap skapades och utweklagenom
mellanmanskliga relationer och en interaktiv precesilken vuxna och barn
relaterade till omvérlden i en gemensam utbildrivogsext.

Betraktat ur ett sociokulturellt perspektiv innelegr tredelad relation i
forskolans kontext ett satt att delta, skapa ochayesamt utveckla kunskaper
I sociala laroaktiviteter. Vidare och i enlighet anderstammighetsprincipen,
inkluderar en tredelad relation olika erfarenhatesm den gemensamma
dialogen (Dysthe, 1996). Dockan som redskap i etietad relation fungerar
som ett medierande filter som dels samlar individudorestéliningar,
onskningar och upplevelser, dels ventilerar betadvmotiv utifrdn uppgiften
och uppdraget som formuleras i kontexten. Alltsden vaxelverkan som
uppstar, genereras i en tredelad relation individweh kollektiva handlingar
som i sin tur igangsatter nya kommunikativa proeessh nya verksamheter.

Samspel och "den narmaste utvecklingszonen”

Kunskap skapas i deltagande och i dialog med amdnaniskor och av det
skalet menar Jean Lave och Etienne Wenger (1991) kainske inte borde
tala om kunskap i termer av nagot som individar ellerinte har, utan hellre
saga att individerdeltar eller inte deltar —i kunskapsbildning eller i
uppratthallande av kunskap.

Vygotskij (1986) betraktar utbildningsprocessen salaltagande-
process, ett samspel i vilket utbyte mellan spdntach vetenskapligt
begreppstankande utvecklas i en dmsesidig vaxelwermellan de involve-
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rade. Spontana eller vardagliga begrepp utgar drapirisk erfarenhet och
informella sammanhang, och utvecklas genom soaiadevelser i vardags-
livet. Alltsa borjar vardagsbegreppens utvecklingdnaet konkreta och fort-
satter vidare mot det generella. Vetenskapligar edleademiska begrepp
brukar beskrivas som generella, teoretiska och rais/a formella samman-
hang och institutionella miljoer dar manniskor gjéille att lara pa ett annat
satt an det som sker i vardagen. For Vygotskij iegreppsbildning avgo-
rande betydelse for barns sprakutveckling efterabrackling av begrepp ar
en aktiv del av de intellektuella processer sonpakagenom kommunikation
och problemlésning. Det ar i undervisningen som acl begrepp blir fore-
mal for uppmarksamhet och reflektion, vilket i sigligt Vygotskij ar en for-
utsattning for att organiserade kunskapsstruktliagr skapas och utvecklas.
Som ett led i forsbket att forklara hur samarbetspssen kunde bidra till
barns systematiska kunskapsutveckling, lanseradmtglij (1978) uttrycket
"den nérmaste utvecklingszonen”, aven kallad ZPte "zone of proximal
development”. Den narmaste utvecklingszonen hamuharbarnets aktuella
potential och mojlighet till overskridande av dektuglla formagan genom
vagledning och samarbetet med larare och andraayuxen ocksa genom
erfarenhetsutbyte med andra, mer kompetenta baanBraten (1986) menar
att i uttrycket "knyts forstaelsen av barnets psggizka och sociokulturella
utveckling till undervisningsprinciper” (a.a., 94) och darfor ocksa genere-
rar pedagogiska konsekvenser. Enligt Braten hard#aiinte enbart om att
barnet genom samarbete far hjalp att I6sa uppgifttan om den potential
som ligger i samarbetet for vidare larande ochakiueg. Vygotskij havdade
att det som barnet lar sig genom samspel och sateanied andra, leder mot
hogre nivaer i barnets egen utveckling, det viljasatt det ar larande som styr
utvecklingen.

Leontiev (1977) anvander uttrycket "zon” nar hasskigrer utveckling
av handling med féremal. Han menar att anvandmin@@mal genom zoner
av bemastring och inférlivandet leder till autoreating av handlingar i
manniskans verksamhet. Automatisering av en hapdimebar inte att
subjektet distanseras fran sjalva verksamheten is@tiet mojliggor att
modifiera den, menar Leontiev. Till exempel dockapens skicklighet i
sattet att hantera dockan uppnas endast genom aigermg av
spelteknikens regler, som forst som automatisedadear utrymme for
gestaltning av dockans karaktar och modifieringlagkans uttryck. Zoner av
bemastring, inforlivandet och slutligen automatisgr innebar enligt
Leontiev, att olika satt som handlingar utfors pégtsvarar olika satt att
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framkalla processer i medvetandet. Detta mot baldyrav att dessa
handlingar realiserar olika relationer i forhallandill den foremalsméassiga
varlden, till mé&nniskorna i omgivningen, till santle& och till sig sjalva”
(a.a., s. 316). Applicerat pa dockans anvandninghér det exempelvis att en
nyborjares behov realiserar andra fragor och agéatiti samspelet med sin
larare och med andra, &n nér den efter ett tagarklsig sjalv och bdorjar
modifiera och improvisera i spelet med dockan.

For att beskriva de mentala processer da manniskagnar sig yttre
processer och gor de till sina inre, alltsa en ekthj ombildning av det
objektiva, anvander Vygotskij (1978) termternalisering.Leontiev (1977)
anvandeiinteriorisering som beteckning pa den "6vergang som leder till att
processer som till sin form &ar yttre med yttre foédsmassiga objekt
omvandlas till processer som sker pa det mentalanepl pa
medvetandeplanet” (a.a., s. 146). Wertsch (199B) S0 (2005) anvander
termen appropriering. De vander sig emot internalisering som ett satt at
betrakta hur manniskor tar till sig kunskap. Wehntech Saljo menar att det
objektiva inte blir subjektivt genom att individe¢ar in nagot, utan att det
handlar om gradvisa processer av att kunna taigjjl utveckla och férankra
kunskaper och fardigheter genom att bemastra nyaefoav erfarenheter.
Appropriering handlar om att kunna ta till sig avandra varden an de
praktiska och innebar ett begreppsligt ndrmandd#khtins (1981) ordval,
namligenprisvoenie som pa ryska betyder att géra nagot till sittteBakhtin
anvanderprisvoeniefor att beskriva en process som handlar om attliga o
satt ta till sig "den andre” eller "de andra”. Adttill sig "den andre” kan vara
sprakbruk eller uppférande och forutsattningenpitrcessen agrisvoeniear
att detta inte tillnort en sjalv fran borjan. Tékempel nar Bakhtin (1988)
beskriver en romanfigurs klassresa och de inre dttaiagar som den
upplever nar det galler att tillagna sig "de antiraprdk och sattet att
kommunicera, samt svarigheten att fA det nya ath&ésig "hemma” i en
sjalv. Prisvoenie handlar for Bakhtin om en personlig férandring ce
tillblivelseprocess genom inre motstand i relatftindet yttre som man vill
bemaé&stra och gora till sitt eget

41 Liknande process upplevde jag da jag flyttade Silerige och forvantades sada till alla
manniskor. Jag var uppvuxen med att séigéll alla som var aldre och till de som jag intérkle.

Att sagadu till frammande manniskor kandes svart, obekvarhtsmm ett intrdng i min personliga
och privata sfar. Det tog tid innan mina motstridkfinslor ebbade ut och jag kunde sdgelt
obehindrat och samtidigt, aven inombords, kanna@tecsen och uppleva det som sjalvklart och
naturligt.
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Exempelvis spelteknikens regler for handdockansr ettavdockans
rorelse, medfor att armen/handen som haller i dockaste hallas ovanfor
spelarens huvud i jamn hojd sa lange dockan arceaes. | annat fall
forminskas dockan visuellt for askadaren. Saledéstenspelaren tanka bade
pa sin roll och att halla handen hogt, samt fysisidtranga sig for att klara av
bada, da handen ™vill ner” i normallage. Approprgr av speltekniken
innebar alltsa att tillagna sig den. Att stegvisjadbade tanken och kroppen
att gora speltekniken till sin egen fardighet, samain inre motstand uppleva
att den ar en del av en sjalv.

| ett sociokulturellt perspektiv &r den subjektiveie processen aktiv
och involverande. Ur Leontievs perspektiv handlaprapriering om en
verksamhetsprocess dar kunskapsmassiga och kassligadamotivkedijor
knyts samman. Appropriering ur Vygotskijs perspeitan beskrivas inom
ramen for begreppet "den narmaste utvecklingszorsam enligt Braten
(1998) och Stig Brostrom (1999, 2006), innebar a@fidvarnet sjalv ar aktivt
agerande i den pedagogiska processen och tillfjpeesonligt bidrag, dels att
"0msesidig assistans”, som avser samspel mellameléoch barn, utgar fran
barnets forutsattningar. Braten menar att medbsiffrepp om den narmaste
utvecklingszonen, riktar Vygotskij uppmarksamheted de intellektuella
processer som annu ar ofardiga och under utvecklipgpcesser som riskerar
att bli forbisedda om man endast dgnar sig at besjélvvalda prestationer.
Dynamiken i1 Vygotskijs begrepp "den ndrmaste utliagkzonen” forutsatter
alltid barns deltagande, men for att 6verskridaadtuella potential behdéver
barn lararens handledning i kombination med egtttgiresterande. Barnets
utveckling befinner sig enligt Vygotskij i ett déektiskt forhallande till
undervisningen och innebar att i dialogen mellamétoch lararen skapas
erfarenheter, sprdk och tankande som utmanar Isarneirmaste
utvecklingszon (Stetsenko, 1999).

Ett exempel pa barns sjalvvalda prestationer ikfilesy ar nar de
sjalvmant spelar dockteater. Allmant kan barns sped dockor i férskolan
och deras forsok att spela dockteater beskrivas m@m aterskapande och
mindre vidareutvecklande. Barn imiterar oftast wdras satt att spela och
deltar aktivt men utan att for den delen, 6verskrain aktuella potential.
Skalet ar att barn saknar grundlaggande kunskageeliekniken, kunskaper
som &ar avgorande for dockans agerande och utvgcklinspelets innehall.
Viktigt att papeka har ar att spelteknikens reghée ar avsedda enbart for
vuxna. Barn i forskolealdern klarar av att beméasiasa regler i sin helhet
under foérutsattning att de far handledning. D& anbart imiterar varandras
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spel sker alltsa knappast nadgon vidareutvecklitgysgm imitationen ar nara
forbunden med forstaelsen, menar Vygotskij. Aven loanns formaga att
imitera handlingar kan ga utéver granserna for slengjligheter, har dessa
sina begransningar. Nar barn imiterar varandraksl&pde sig hantera dockan
till en viss grans, men vidareutvecklas inte panelgand da forstaelsen for
spelteknikens funktion saknas. Enligt Vygotskijrfdr ett barn gora betydligt
mer med hjalp av imitation under handledning av \erxen, eftersom

samarbetet leder till att barnet kan utféra hamgdim sjalvstandigt och med
forstaelse. Leontiev ser erfarenhets- och kunskbpsu mellan vuxna och
barn som handlingar i vilka den vuxne genom spréikehedlar situationen

och saken, det vill sdga "den objektiva betydels&hider tiden som barnet
tillagnar sig situationen och saken, skapas sagttidarnets “personliga
mening” eller forstdelse som Vygotskij uttryckert,ddels pa grundval av
barnets tidigare erfarenheter, dels den vuxnes Kapds den konkreta

situationen.

Skillnaden mellan vuxna och barn i fraga om speitedns bemastring,
handlar séledes inte om att barn pa grund av gim &der inte skulle kunna
spela dockteater i ordets ratta bemarkelse, utaatbtaoretiska och praktiska
kunskaper om vad det innebar att spela dockteatksa “"den objektiva
betydelsen”, saknas i forskolan. Dockteater som &ktivitet har
forutsattningar att utveckla barns kunskaper pasttikturerat satt och i
enlighet med principen om den narmaste utvecklioigsza, men anvands
sallan i det avseende.

Sammanfattande reflektion

| foljande avsnitt uppméarksammas sprakets medierakmmplexitet och
avslutas med att ge dockans anvandning en teofétiakkring. Avhandling-
ens sociokulturella inramning hamtar sina teoratistgangspunkter och per-
spektiv till stor del i Vygotskijs (1978, 1986), datievs (1977) och Bakhtins
(1981,1986,1988) texter som ursprungligen skripésyska och oversatts till
engelska och andra sprak. | arbetet med vissa edrev det synligt att
sprak som medierande redskap har bade mojligheferbegransningar i
synnerhet nar det galler uppgiften att oversattgiraltexter till ett annat
sprak. | 6versattningsprocessen kan ursprungligazkbga nyanser och bety-
delser blekna eller byta skepnad. Till exempel m@mnts att den dikotomi
som finns i Leontievs verksamhetsbegrepp, uppstatimed att termen fran
borjan Oversatts till aktivitet. Har avser jag ladtt resonera om a&nnu en bety-
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delseforskjutning som, enligt min mening, intrafig@nom att Vygotskijs
(1934) originaltitelMyslenie irec, pa svenskaTankande och ordjversattes
till engelska sonThought and Languag&(Kozulin, 1986). Bokermankande
och sprak anvands som referens for Vygotskijs sprakteori cphnakets
fundamentala betydelse for utveckling av manniskaadvetande och hogre
mentala processer. Utgangspunkten for min reflektio det faktum att
bokens olika titlar medierar olika perspektiv iteéitatt betrakta tankande. |
forsta fallet menas tankande i forhallande till,prakets bestandsdelar, och
i andra fallet menas tankande i forhallande tit&p ett manskligt system for
kommunikation.

Varje tanke &r en rorelse, ett forlopp, en utveukh- alltsé: tanken fyller en

funktion, ett arbete; den loser en uppgift. Dettakens forlopp forsiggar

som en inre rorelse 6ver flera plan, som en 6veydém tanke till ord och

fran ord till tanke. En analys, som skall omfatakens relation till ordet

som en rorelse fran tanke till ord, far darfor seim viktigaste uppgift att

analysera de faser, genom vilka denna rorelse kiewegig, och att analysera
de manga plan, som tankandet passerar, medan kfliggors i ordet.

Vygotskij i Hydén, 1981, s. 76

Vygotskij utgar i sitt teoribygge fran ordet. Ordéiillblivelse, betydelse,
innebdrd och utveckling — fran ett late, en cetl,emhet, till ett spraksystem
som individen anvander i sitt forhallande till omid&n, och med sin
delaktighet i samhallet ocksa socialiseras genom ‘dggotskijs syn pa
ordensinre och yttre betydelse och Bakhtins syn pa ordens dialogicitet
kompletterar varandra (Wertsch, 1991). Bakhtindyaeahet ar innebdrden
av ett yttrande, rosten, som utover det individéivsager, "talar” samtidigt
om individen genom exempelvis rostens tonfall, ekaleller sociolekt. Min
reflektion handlar om att Vygotskijfankande och ordetonar tdnkandets
koppling till ord och ordens betydelse for utvengliav tdnkande. Genom
oversattningen tilTankande och sprakpenar jag att en férskjutning uppstatt
nar det galler synen pa hur sprak relaterar tik&de och hur det i synnerhet

42 Enligt Alex Kozulin (1986) Vygotskij kannaren ocittolkaren, gjordes forsta 6versattningen av
Myslenie i redill engelska sonThought and languagéCambridge, MA:MIT Press, 1962). Titeln
andrades under en viss period Tilought and SpeecFor att aterigen andras till sin ursprungliga
oversattningThought and Languageom ocksa utgér en standard for dversattningaratitira
sprak Lars- Christer Hydén gjorde 1981 ett urval och eergattning av Vygotskijs texter i
Psykologi och dialektik, L.S.Vygotshjokforlaget Daidalos publicerade 19%8nkande och sprak
pa svenska. D& jag last Vygotskijs och Leontiewgetepa ryska, valjer jag att citera Hydéns
Oversattning fran ryska till svenska eftersom deligt min mening, lyckats fanga originalspraket
pa ett battre sétt.
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relaterar till utvecklingen av barns tankande. Mg ser spraket som ett
system bestaende av ord dar varje ord betraktasamspraklig handling vars
betydelse for skapande av mening och tankefornegcklas i hans teori.

Barnets tanke generaliseras primart som en vaghealbh just darfér maste
den komma till uttryck i en sprakdel — ett enskilid. Barnet véljer en
spraklig kladedrakt i syfte att finna ett uttryadr fsin tanke. | takt med att
barnets tankar delas upp och Overgar till en upgbgd av enskilda delar,
dvergar barnet i sitt sprak fran sprakdelarnadéh uppdelade sprakliga
helheten. /.../ Spraket tjanar inte som ett uttryok én fardig tanke. En
tanke, som omsatts i ett sprak omstruktureras @Gnélras. Tanken uttrycks
inte i ordet — den forloper i ordet.

Vygotskij i Hydén, 1981, s. 77-78

Tankande ar enligt Vygotskij en dynamisk och diak process som
utvecklas i rorelse mellan sprakets insida ochdatsich i vaxelverkan som
uppstar mellan sprakets utsida och insida. Naugisiknen i dagens férskola
uppmarksammar sprakets betydelse for barns utvegkliiktas blicken
huvudsakligen mot sprak som ett system och sprakeiala, kommunikativa
funktion, alltsd mot spraketgttre. Den pedagogiska konsekvensen av
Vygotskijs syn pa barns sprakutveckling borde irdmabatt blicken i storre
utstrackning riktas mot innehallet och arbetssattat det galler hur barn
approprierar spraksystemets bestandsdelar, alt$&praketsnre. Detta mot
bakgrund av att utveckling av barns ordforrad, ginlVygotskij &r
forutsattning for bildande av grundlaggande begrdmgreppens forstaelse
och abstrakt tankande.

Nar det galler dockans anvandning som medierandskap ar min
slutsats att en tredelad relation och den kommuné&aprocessen i
kombination med dockans mangsidighet som artefadt forutsattningar att
utveckla hos barn bade sprakets insida och spraksida. En tredelad
relation och den kommunikativa processen handlam$t om dockans
subjektivisering, alltsd om utveckling av dockafifektiva varde, och avser
relationen i vilken dockan betraktas som ett subgek larare och barn. |
processen av subjektivisering, alltsd nar dockarelverkan framkallar
minnesbilder, emotioner, forestallningar och assomer i ett dmsesidigt
samspel mellan larare och barn, utvecklas spraksida. | kommunikativa
processer som uppstar genom dockans drivkraft mé#leare, docka och
barn, och 1 vaxelverkan mellan meningsgivande odimuserande
motivkedjor, utvecklas sprakets utsida, och nyaydmser for tanken
genereras.
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Kommunikation och kommunikativa processer i ett ickdturellt
perspektiv innebar i utbildningssammanhang delaktigoch "6msesidig
assistans”. Anvandning av redskap betraktas somneéwiduell och en
kollektiv handling i vilken individens appropriegrav sociala och kulturella
praktiker sker i relationen med andra individerjkal kontexter och
verksamheter. Dialogen och meningsskapande, soaméaaktioner och
mediering genom kulturella redskap ar centralaktdvskapsproduktion samt
uppratthallande och utveckling av sociala relationgr ett historiskt,
kulturellt och socialt perspektiv, framgar det attvandning av dockan som
redskap kan pa olika satt mediera manniskans samtil genom att
Ooverskrida mojliga varldars granser generera tankam manniskans
potentiella framtid.
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METOD OCH GENOMFORANDE

Funderingar angaende det évergripande syftet nugtiest bidrog till insikten
att det jag sokte kunskap om, inte kunde fanga®meobservationer eller
med intervjuer av ett antal barn och larare. Attssde metodologiska
tillvagagangssatt inte framstod som meningsfulitée pa att jag inte pa ett
mer precist satt, visste vilka fragor jag skulléllst Det var ocksa svart att
tydligt formulera hur jag tankte om det jag sOktengkap om — férutom att
det handlade om dockans &nnu inte beskrivha egeaskanening och
betydelse i forskolan. Dockan som redskap beroe bachre och barn. Men
pa vilket satt? Alltsa inte vad en larare kan gomad en docka, utan helt
enkelt vad hander i kommunikationen nar dockan éd'mmvVad hander med
barns upplevelser av en docka efter en planeraditakk Kommer dessa till
uttryck och i sa fall hur, och vilka inneborderrytks?

Genom att sjalv medverka i studien med dubbla ralten larare och
forskare, var min avsikt att upptéacka, verbalismsia generera ny kunskap om
dockan som redskap. Som forskare kunde jag systkihaamla in data
under lang tid. Som larare var min tanke att skapandlaggande
forutsattningar for det som skulle beforskas, exalmp introducera miljon
for dockans anvandning och eventuellt lara barnltegmken. Jag ar
medveten om att bade introduktion av dockans roiljib spelteknikens regler
innebar delar som inte hander slumpmassigt. A asidi@n, hur rimligt kan
det vara att tala om dockans kommunikativa potemtfarskolan, utan att
barn sjalva kan anvanda dockan? Att tala om dockemamunikativa
potential inbegriper enligt min mening, att barrksi fatt forutsattningar att
lara sig praktisera dockans kommunikativa egenskaple anvander sig av
dessa enligt egna syften.

Denna studie, som namnts i introduktionen, har foegépunkter och
likheter med studier som genomfdrs inom aktiongfioirsgen och Design
Research-forskningen men skiljer sig nar det gatlen grundlaggande
tanken, namligen att som forskare i forvag defmi@mnehall/design med
avsikten att forandra utbildningspraktiken. Aktitorskning innebéar ett mote
mellan teoretisk kunskap och praktisk kunskap ad&skiarens avsikt ar att
genom observation, reflektion och aktion paverka derksamhet som
studeras, med sikte pa utveckling och férandringt@glon, 2001; Rénnerman,
2004). Aktionsforskaren tar utgangspunkt i fragomsexempelvis lararna
staller om den egna praktiken. Aven om avhandlisgarergripande syfte ar
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att generera ny kunskap om dockans anvandningirBattring av praktiken
inte har mitt primara syfte.

Design Research inom utbildningen, introduceradesAiane Brown
(1992) i rollen som forskare och larare. Hon vaspirerad av Vygotskijs
tankar om undervisningens sociala organisation &ommunikationens
betydelse, samt tankar om "den narmaste utvecklorgm”. Vygotskij sjalv
hade positiv uppfattning om experimentella studigzaching Experiment, i
syfte att studera instruktionens betydelse ochktdfei inlarningsprocessen
(Kamenov, 1981). Carl Bereiter (2002) menar atskarens observator/aktor
stravan att upptacka "as-yet-unrealized possikiti skapar innovativt
forhallningsatt inom utbildningsforskningen. Formska intar rollen av en
integrerad deltagare inom den larandemiljon som oeganiserar och
avsiktligt formar, exempelvis genom nya rollstrulktu mellan elever och
larare eller nytt intersubjektivt rum dar elevemges mer ansvar (Brown &
Palinscar, 1988; Edelson, 2002). Forskarrollen si® Research innebar
frekvent 6verskridande mellan att vara aktor ockeolator med mojligheten
att fa inblick i processens "insida” och samtidfgtia den fran "utsidan”
(Bereiter, 2002; Kelly, 2003). Syftet ar att utvieckch fordjupa forstaelse for
designens teoretiska och praktiska barkraft ochergitka mojligheter for
generella implikationer (Collins & Bielaczyc, 2004elly & Lesh, 2000).
Studier inom Design Research- inriktningen &r ietegfnografiska och med
en oppen design process. De pagar oftast undetithsgmt foljer med, och
forandras av den autentiska praktiken. Det innabtidenna studie pa manga
satt paminner om Design Research. Skillnaden utgératt utgangspunkten
for denna studie inte ar att forbattra en i foridentifierad praktik utifran en i
forvag definierad design. Skillnaden utgors ocksa att sjalva
forskningsprocessen syftar till att upptacka doskemmmunikativa potential
mot just den bakgrund och just de forutsattningan slen aktuella férskolan
kan erbjuda. Om jag som forskare/larare foljer Konsgsprocessens "insida”
och "utsida” och tillfér olika grader av interveoi, kan det enligt min
mening vara i linje med etnografisk forskningspsaixvilken en forskare kan
involveras pa olika séatt och olika mycket. Etnomtafforskningspraxis
innebar att forskaren kan f6lja en verksamhet B&e en tid och vara en del
av verkligheten (Burgess, 1984, 1985; Hammerslyt&ifson, 1995). D4 jag
valde att under elva manader inga i forskolans samhang och axla dubbla
roller, framstod tidsaspekten, nérvaroaspekten kacttinuitetsaspekten som
grundlaggande forutsattningar for studiens genocamide. Genom
kontinuiteten i det som sker oOver tid, mdojliggormsesidig Oppenhet i
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dialogen mellan larare och barn och 6ppenhet ibfénov som uppstar i
verksamhetsprocessen. Den kommunikativa processen genereras i en
tredelad relation forutsatter kontinuitet och n@ovamed tanke pa att
kommunikationen sker spontant i sammanhangen. Amemin forskarroll
till synes inte var framtrddande i vardagen, vay ¢ir i foérsta hand som
forskare for att studera dockan som redskap i @esls sammanhang.

Ur ett verksamhetsteoretiskt och ett sociokultturekrspektiv sker
utveckling och larande nar méanniskor genom sitt dlemde och sin
anvandning av kulturella redskap skapar meningmsgeelet med varandra.
Studiens intresse riktas mot dockans kommunikatotantial och betydelse i
forskolan, dar fokus ar innehallet i den kommuriikatprocessen som
genereras i en tredelad relation mellan lararekalach barn. Fokus riktas
ocksa mot innehallet i barns motiv och meningsskdpasom genereras i
vaxelverkan med dockan i olika aktiviteter. Mennfifér allt riktas fokus pa
innehallet i barns spontana sétt att uttrycka deskaening som redskap. Nar
det galler barns satt att uttrycka dockans menagdlar det om hur barn
utvecklar och uttrycker dockans affektiva varde.bj€ktivisering ar en
individuell process i vilken dockans affektiva varkan uttryckas av barn i
deras verbala och fysiska handlingar. Barns matia sppstar och genereras
i vaxelverkan med dockan kan vara lika men uttrggsa olika satt beroende
pa vad som driver verksamhetsprocessen. Detta mkgrind av att
meningsgivande och stimulerande motiv ar subjekdista framtrader pa olika
satt i olika sammanhang. Det betyder att har fiansta hand hansyn tagits till
processer och kontinuitet 6ver tid.

For att realisera studiens forskningsintresse dgtliens dvergripande
syfte att generera kunskap om dockans relationella, dmak och
handlingsméssiga potential som medierande redskajy barns
kommunikation och larande i forskoldagn det som namnts inte vara aktuellt
med ett antal enstaka eller regelbundna nedslagkiigheten. Mot bakgrund
av att tidsaspekten, narvaroaspekten och kontisaipekten framstar som
grundlaggande forutsattningar, genomfors denndestutifran en etnografisk
ansats inspirerad av fallstudiemetoder.

Etnografisk ansats

Etnografi anvands framst inom utbildningsvetensikapbrskning som en
forskningsstrategi och ett arbetssatt, dar forsiaféltarbete och deltagande
observationer i kombination med en langre vistelGdtet, ar karakteristiska
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inslag (Burgess, 1984, 1985; Hammersly & Atkinsb895). En etnografisk
forskningspraxis innebar att forskaren foljer emkgamhet nara Over tid och
ar en del av verkligheten. Forskningsarbetet kaukeias av att insamling,
bearbetning och analys av insamlad data pagar rkamtigt och i

vaxelverkan, dar malet for forskaren ar att uppaéokh pavisa aktérernas,
"levda livets variationer” i relation till det stedade fenomenet (Dovermark,
2007). Den empiriska undersokningen genomférdemuhdsten 2004 och
varen 2005 i en grupp barn i aldrarna tre till fBmdar jag var anstalld som
vikarierande forskollarare pa deltid. Min intentiear att inga i ett arbetslag,
ta del av barnens och forskolans vardag och genamehdllet i

kommunikativa processer som genereras mellan beahn dockan i olika

aktiviteter, fanga dockans kommunikativa poterg@h medierande redskap.

Att forska inom egen praktik

Att vara fortrogen med faltet kan ha flera fordelaenar Hammersley och
Atkinson (1995). Detta kan exempelvis underlattaontuktionsfasen och
darmed goéra den mindre energikravande, men avemerlittd att skapa
fortroende och Oppenhet gentemot deltagarna. Sorskdiérare med
mangarig erfarenhet hade jag god kdnnedom om fianskovarld. Da jag
sOkte den aktuella tjansten inom vilken studienogefidrdes, var jag darfor
medveten dels om den variation som finns inom fadleskn&ar det géller
organisation och innehall i verksamheten, dels dmsam nyanstalld i
arbetslaget forvantas man fungera sjalvstandigirrdciin forsta arbetsdagen,
med allt vad det innebar nar det galler barn, @eil rutiner och den
pedagogiska verksamheten. | relation till min farskll har min
yrkeserfarenhet inneburit att jag som nyanstatiigti kunnat 6verblicka de
praktiska forutsattningar som fanns for min datdpktion och i viss man
kunnat paverka dessa inom ramen for ordinarie aenket.

Etnografisk process

En etnografisk process later sig inte beskrivagtpdenerellt satt eftersom
varje undersokning &r unik och bestar av unikadiakt allt fran forskarens

forforstaelse till den specifika miljon, samt dauationer och val som forska-
ren stalls infor. Dock, enligt Bryman (2002), ind#lar en etnografisk process
ett antal steg som sarskiljer etnografiska stufiiéer andra studier. Stegen har
dels en reglerande funktion for forskarens forhaliesatt till faltet, dels en

stddjande funktion for utveckling av sjalva forskgsprocessen. Till exempel
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forvantas forskaren att beskriva och redogora ifiréde till, samt urval av
faltet som ska beforskas, huruvida forskaren arligipet eller dolt, i vilken
grad man ar deltagande, aktiv eller passiv i simseovationer, men ocksa att
klargora for produktion av insamlad data med aesikatt synliggora féaltets
komplexitet. Hammersly och Atkinson (1995) anser @toduktion och
anvandning av mangfalden som data ger, tillfor gtafiska studier dess
metodologiska styrka. | denna studie bestar inséuidaa av skriftliga obser-
vationer, samtal, barns teckningar, och fotografier

Etnografens roller

Etnografens roller avser graden av engagemang isderala miljéon som
forskaren befinner sig i och i relation till detnscstuderas. Forskaren kan
vélja att vara deltagare i olika grad och pa okt vilket aterspeglars pa
sattet att genomfdra och organisera sin datainegmiinligt Burgess (1984,
1985), Hammersly och Atkinson (1995) forutsatterskarens olika roller
aven olika metodologiska, praktiska och etiska Irstigstaganden. En
etnograf kan inta rollen av fullstandig deltagach deltar i den sociala miljo
som undersoks utan att avsldja sin identitet edierstatus som forskare. |
rollen av observatér som deltagare samlar forskanerdata huvudsakligen
genom intervjuer eller observationer men deltag iaktivt. Som fullstandig
observatdr samlar forskaren sin data utan att salasped personer i miljon
som observeras. Enligt Burgess (1984) kan en fozskidja att periodvis inta
olika roller for sitt deltagande som ett satt aiidta forandringar antigen pa
faltet eller i forskningsprocessen ("role takinglanle making”).

| rollen av deltagande observator deltar allts&Karen i den sociala
milj6 som studeras och medlemmarna ar medvetnaavskdrens identitet
och status som forskare. Att inta rollen som deltag observat6r var for min
del en forutsattning for denna studies genomforareti att undersodka
dockans kommunikativa potential i forskolans varttag jag anstallning som
vikarierande forskollarare och ingick i ett arbatslunder tva terminer.
Eftersom jag arbetade som larare var det ocksa laoane som jag blev
uppfattad och betraktad av mina kollegor och fasilga forskolan, och aven
om min forskarroll till synes inte var framtradanideardagen, var jag dar i
forsta hand som forskare.
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Deltagande observation

Deltagande observation anvands ofta synonymt metld@te och innebar att
forskaren ar dar for att samtidigt studera, obgervievolvera sig i samspel
med andra for att sedan dra sig undan for attaak#td som utspelar sig
(Burgess, 1984, 1985; Fangen, 2005). Fordelar reldlghnde observationer
ar mojlighet att fa kunskap genom forstahandsenfaeevilket kan bidra till
battre forstaelse och tolkning av det som mannisk@ager och gor i olika
kontexter. Da jag sokte deltidsvikariat var minikatt ta del av barnens hela
vardag pa forskolan samt folja om, och i sa falt, kommunikation med
dockan i de planerade aktiviteterna aterspegladés uttrycktes av barn
spontant i andra sammanhang.

Etnografisk fallstudie

Etnografisk fallstudie &r enligt Merriam (1994) etvetenskapligt
forhallningssatt som anvands for att systematisktdesa en specifik
foreteelse. Fallstudier som angreppsatt stravaer edtt belysa samspelet
mellan viktiga faktorer som kannetecknar foreteelser situationen i fraga.
Det mojliggor sa kallad tolkning i kontext. Falldtar inom pedagogiken kan
med fordel anvandas for att fa en bild och fors&elv specifika fragor och
problem som ror den pedagogiska praktiken. Som \alit&tiv, induktiv
metod innebéar det att den fokuserar pa processtafidse och tolkning
(Burgess, 1985). Denna avhandling utgor saledesteografisk fallstudie
med fokus pa kommunikation och innehallet i komrkationen mellan
dockan och barn, samt lararen och barn mot bakgaurdbckans medverkan
inom ramen for férskolans verksamhet.

Forskningsetiska Gvervaganden

D& urvalsprocessen inleddes beslutade jag att @siantkandidater for min
studie skulle sbkas enbart bland kommunala forskélt utesluta forskolor
med andra huvudman var ett medvetet stallningstiganh kraver darfor en
forklaring. Eftersom jag sjalv skulle vara delakiiyardagsarbetet var det
nodvandigt att innehallet och arbetssattet i dertuedla forskolan
overensstamde med uppdraget sa som det uttry¢kskidlans styrdokument
Lpfé 98 (Utbildningsdepartementet, 2006), samt att rikehirfor foérskolans
vardegrund tillampades i praktiken. Att genomféradegen i en verksamhet
dar laroplanens uppdrag och véardegrund kunde hanskymundan till
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forman for ideologiska eller religiosa forestallpam var darfor inte ett
tankbart alternativ.

Jag ar medveten om att den kommunala férskolang&saetet
kannetecknas av en stor variation nar det gallevil@t satt laroplanens
intentioner genomfoérs i praktiken (Ekstrom, 200@hansson & Pramling
Samuelsson, 2006; Markstrom, 2007; Pramling Sarsoelst Sheridan,
2006). Jag ar ocksd medveten om att den pedagoliskiaeten varierar
mellan olika forskolor, till och med mellan avdeigar pa en och samma
forskola (Sheridan, 2001). Men trots olikheter dams representerade inom
den kommunala forskolans verksamhet &r min erfateatt den pedagogiska
diskussionen i vardagen oftast utgar fran laroplarietentioner och bottnar i
l&roplanens vardegrund och riktlinjer.

Vetenskapsradet (2002) har utformat fyra etiskagiwer som galler for
forskning: informationskravet samtyckeskravetkonfidentialitetskravetoch
nyttjandekravetDessa har jag forhallit mig till och uppfyllt iimstudie.

Informationskravet innebar att forskaren ska informera berdrda
personer om syftet med undersokningen. Min angt@llsom larare féregicks
av att rektorn och mina blivande kollegor informega om syftet med den
soOkta tjansten och om den tankta undersokningerehéll. | samband med
avdelningens forsta foraldramote (i slutet av seper 2004) informerades
samtliga foraldrar om undersokningens syfte samttidwiigagangssattet av
datainsamlingen. Nagra foraldrar framforde onskeomilatt deras barn inte
skulle videofilmas om det skulle bli aktuellt medieoobservationer, vilket
jag kunde lova att de inte skulle bli. Barnen blevormerade om sin
medverkan i studien genom vetskapen om att mindtlgla observationer
anvandes som "laxor” och ingick i mitt skolarbete.

Samtyckeskravehnebar att deltagarna har ratt att bestamma duer s
medverkan och i studier med barn och minderarigee vardnadshavarens
godkdnnande. Samtyckeskravet | denna studie harfyllipp genom
foréaldrarnas samtycke.

Konfidentialitetskravehar uppfyllts genom att samtliga namn &andrats
och personliga uppgifter som eventuellt skulle lkamérledas har uteslutits.
Viss information av personlig karaktar, till exerhgamiljerelationer som
barnen gav uttryck for i sina samtal, har inte wéslts da inneborden anda
kunde bibehallas utan sadan information. Forskmiagsrialet har forvarats
utan mojlighet till insyn och inte diskuterats i08e omfattning med
kollegorna i arbetslaget.
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Nyttjandekravetatt de uppgifter som samlas in endast far an\sifiita
forskningsandamalet, innebar i det har fallet evidgning till att omfatta
bade utbildnings- och forskningssammanhang.

Studiens trovardighet

| kvalitativ forskning som bygger pa etnografiskeetoder ar forskaren

intresserad av att studera en social enhet ellesoetalt skeende genom att
engageras i en viss social miljo, oftast under&mie tid, vilket som regel

resulterar i fyllig dokumentation (Bryman, 2001).

Min ambition har varit att lasaren skall kunna @&blpur empirin
organiseras och redovisas utifran den specifikaialkockontexten som
forskolan utgor, dar olika former av kommunikatiorsyfte att generera
kunskap om dockans potential som medierande redsiapvarit i fokus.
Hammersley och Atkinson (1995) menar att en foeslsmm &r en del av den
sociala milj6 som beskrivs inte kan ge en helt redubch oberoende
beskrivning, daremot kan forskaren inta en perspeledvetenhet, sa kallad
"reflexivity”. Med denna menas att forskaren behoneflektera kontinuerligt
Over sina egna forskningssteg och medvetandegdm@nsi vilkken grad dessa
ar paverkade och beroende av forskarens perspektivexempel pa vilka
grunder och hur urvalet sker av det som utgor dadet for analysen.

En form av perspektivmedvetenhet ar forforstaeBeligt Staffan
Larsson (1994) har forskaren ett ansvar att rea@o{iirde olika forsknings-
momenten i studien genom att géra det hela genafitggkiDetta géaller val av
metoder for datakonstruktion och analys, men ockséavisning av forfors-
taelse. Forforstaelsen blir da ett kvalitetskradamforutsattning att forskaren
avgransar sig till det som ar relevant for studi@éanom att jag inledningsvis
redogjorde for personliga erfarenheter som vardm$gfulla och relevanta i
forhallande till det som skulle studeras, samt redander beskrivningen av
dataproduktionen och analysprocessen tydliggorskilinader i mina roller
som larare och forskare, ar min forhoppning attkkeggjort for lasaren hur
mina perspektiv kom till uttryck i forskningsproses.

Studiens tillforlitlighet

Tillforlitlighet i kvalitativa studier innebar atforskaren redogoér for de
procedurer och processer som ingatt i undersoknind@@yman, 2001;
Merriam, 1994). Den etnografiska studiens struknfliggor redan i sig for
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l&saren att folja hur undersokningen framskriden @eed vilka metoder
forskaren kommer fram till resultatet.

Syftet med denna studie har varit att undersok&atckommunikativa
potential som medierande redskap i forhallanddditirens och barnens satt
att kommunicera i forskolan. Min ambition som |&#&ar varit att organisera
en miljo dar barn kunde fa och utveckla kommunikatierfarenheter i
samspelet med dockan — genom upplevelser, kunskagermojligheter.
Medverkan av olika dockor och barnens samspel ness$adhar genererat
visuella, sprakliga och musikaliska upplevelser. n@e spelteknik,
dramatisering, tillverkning och gestaltning har rizar fatt teoretiska och
praktiska kunskaper. Kommunikation genom olika fgpader har majliggjort
saval individuella som gemensamma erfarenheter.

Innehallet i studien har vid flera tillfallen ocholika sammanhang
diskuterats tillsammans med forskarkollegor och m&uh handledare. Deras
synpunkter och kommentarer har bidragit till nylkiangar av innehallet och
okat min perspektivmedvetenhet. Da tillforlitlighét kvalitativa studier
handlar om huruvida man observerar och identifidetrman séger sig gora,
menar jag att lasaren kan uppfatta tillforlitligheetpekten i det har fallet

uppfylld.

Studiens generalisering

Generalisering innebar att det finns ett underlag gor att man kan uttala
sig om nagot generellt. Denna ambition finns intevalitativa studier, men
det betyder darmed inte att man inte kan diskutenadet som studerats
skulle kunna te sig i liknande sammanhang (Bryn28@1; Merriam, 1994;
Stensmo, 2002). Denna fallstudies eventuella gésenagsaspekter kan
framfor allt diskuteras mot bakgrund av tva kvadikeiterier for kvalitativa
studier. Det ena &ar studiens heuristiska kvalitgt det andra ar studiens
relevans. Larsson (1994) betraktar heuristisk kefalisom ett centralt
kriterium nar man beddmer kvaliteten hos kvalitatstudier och definierar
det utifran "i vilken utstrackning lasaren genomrfistaliningen kase nagon
aspekt av verkligheten pa ett nytt satt”(s. 180).

Handdockans kommunikativa potential som redskapk@iimmunika-
tion och larande i forskolan ar, som tidigare nénatt tema som tidigare inte
undersokts i Sverige pa ett vetenskapligt satt. Netha avhandling avser jag
att ge bade ett teoretiskt bidrag och ett bidriigptaxis samt initiera ett
teoretiskt perspektiv pa dockans potential fér ddea och kommunikation.
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Om lasaren antas vara en forskare kan avhandlinggiiggora efterfoljare
som kan bygga pa mina resultat, fordjupa och uteedenna forskning ur
andra perspektiv, i polemik med eller i samma rikgnsom mitt bidrag. Om
lasaren antas vara en lararkollega kan avhandlirsf@pa motivation for
dockans anvandning i den egna praktiken och omrdasar en lararstudent
kan avhandlingen bidra till att upptacka dockarframi ett kunskapsper-
spektiv. Om lasaren antas vara en "dockteatermiéh@s det maojligt att hon
eller han inte kanner igen sig i sattet pa vilketlcan anvands och framstalls i
avhandlingen, men med tanke pé innehallet i singtddan avhandlingen med
all sékerhet tillféra kunskaper om dockans kommatma potential och moj-
ligheter utanfor sjalva teatern.

Genom att gobra antaganden om tankbara lasare tioreldill
avhandlingens tankbara heuristiska kvalitet, harga samma gang berort
avhandlingens relevans — ett kriterium som enligtmrhersly och Atkinson
(1995) har betydelse for kvalitativ forskning. EtliHammersley ska
relevansen bedomas utifrAn hur pass viktigt etatéminom sitt omrade och
vilkka bidrag det kan lamna till omradet. Hammersldigkuterar ocksa
relevansens innehall utifran att den kan tangeka ahtressenter pa olika satt
och att dessa intresseperspektiv inte behdver safattea— vare sig med
varandras eller forskarens. Min avhandling kan efr gerspektivet visa sig
vara relevant inom omraden som undersoker barngckifag ur ett
mangkulturellt perspektiv (Lunneblad, 2006) ellapi specialpedagogiskt
omrade som undersoker barns svarigheter och stadi@hov (Simeonsdotter
Svensson, 2009).

Urval och tilltrade till faltet

For att kunna genomfora studien sokte jag alltsdadining som forskollarare
och har redogoér jag kortfattat for den process kmde fram till anstallning

pa forskolan dar studien genomfordes. Jag hade legéamda 6nskemal
betraffande forskolans geografiska lage, verksaentseinnehall eller barnens
alder. Inte heller fanns det nagra specifika fomigar pa mina blivande
kollegor — exempelvis att de skulle ha erfarenhatedockans anvandning.
Min tanke var att val pa plats och tilsammans radaetslaget komma fram
till vad arbetet med dockan skulle kunna handla eamt att arbetet med
dockan kunde utvecklas utifran de forutsattningam $anns i barngruppen,
pa avdelningen och pa forskolan.
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Under varterminen 2004 foljde jag utannonseradest§ genom
Arbetsformedlingens platsbank pa natet. Det visadp att min tankta
kombination (forskollarare — vikariat — deltid) éntforekom sa ofta i
annonserna. Mellan februari och maj 2004 tog jagtdkt med sammanlagt
elva forskolor. Vid dessa kontakter fick jag i regga med en rektor eller en
enhetschef. Jag aberopade annonsen, forklaradar yagf var intresserad av
tjansten, informerade om att deltiden behotvde otfwr pa ett satt som
mojliggjorde mina studier, samt att jag ville beadtorskolan och tréffa
arbetslaget innan det kunde bli aktuellt med em#&r anstkan. Att i férvag
traffa arbetslaget skulle ge mig méjlighet atteda pa hur arbetslaget stéller
sig till syftet med min anstallning, med tanke padat &r med dem jag skulle
samarbeta. Under tiden samtalet med rektorern@ipamitecknade jag i stora
drag deras kommentarer for att komma ihag vad demndagt ifall det skulle
bli aktuellt med ett besok till just deras forskolav sammanlagt elva
kontakter ledde tre av samtalen vidare till ettikgsa respektive forskola. Att
flera av kontakterna inte ledde vidare berodde cdblannat pa att nagra
rektorer inte ansag sig kunna losa vikariefragagno@d av min franvaro for
studierna, medan andra menade att férskolornasregktaingar i form av till
exempel teknik, miljo eller matematik, redan vayllfa” och att det skulle
vara svart for personalen att "6ka pa” med dock&iremot om
verksamheterna hade haft inriktning pa sprak elk@pande, hade det varit
lattare att komma med dockan "sa har utifran”. fiektorer trodde att deras
personal skulle vara intresserade av dockan ochgagalkommen att traffa
arbetslaget.

Enligt Burgess (1984) handlar en etnografisk studie olika
forhandlingar med faltets aktérer under hela datdpktionen — inledningsvis
for att fa ftilltrade till faltet och sedan, undeistelsen pa faltet, for att
folisamheten till faltet inte ska ske pa bekostmaddatainsamling. Sjalva
tilltradet till faltet innebar att mota och forhdadned sa kallade grindvakter,
"gatekeepers”, med vilka Hammersley och AtkinsoA98) avser personer
som i egenskap av sin sociala eller professionedlaition officiellt kan
majliggora tilltrade till faltet.

| denna studie hade rektorerna denna funktion.tt fall beddomdes
eventuellt tilltrade till faltet utifrdn tva aspekt Den ena var min
anstaliningsbarhet och den andra var sjalva syfteed min
anstallningsansokan. Som utbildad forskollarare methgarig erfarenhet
uppfylide jag alltsd de formella anstallningskravedar det galler det
framforda syftet med min anstéllning reageradeargkha pa olika satt och
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mitt tilltrade till faltet bedomdes &aven mot bakgdu av deras egna
forestallningar om dockans tillampning. Rektoreagarade grindvakter dels i
relation till dockans mojliga anvandning, dels ilat®n till lararnas
férmodade intresse for dockans anvandning.

Forsta besoket var pa forskol8jorken och en avdelning med barn i
aldrarna fran 1 till 5 ar. Enligt rektorn hade p#rsonal pa forskolans fyra
avdelningar satsat pa sprakpdsaoch arbetade mycket med spraklig
medvetenhet. Av informationen som arbetslaget fickbrvag hade de
missuppfattat avsikten med min eventuella ansoikdretslaget trodde att jag
ville lara mig spela dockteater och behovde deaas.lPersonalens bristande
kunskaper i svenska spraket skapade svarighetersyfiet med min
eventuella anstallning skulle diskuteras i arbgeta

Andra besoket var pa forskoldrinden och en avdelning med barn i
aldrarna fran 1 till 3 ar. Rektorn beskrev férskokom nydppnad i gamla
lokaler eftersom all personal har bytts ut inompleipav de senaste tva aren.
Arbetslaget var intresserat av idén att ha dockad nvardagen. De menade
att barn nu for tiden redan ar "stressade i simdi@m” och darfoér behdvde en
forskola som inte bidrog till &nnu mer stress. D¢og att dockorna skulle
kunna ha en avstressande effekt pa barnen.

Mitt tredje besok var pa forskolakastanjenoch en avdelning med
barn i aldrarna 3 till 5 ar. Enligt rektorn skutlet som jag ténkte gora "passa
som hand i handsken” med tanke pa att all perstidal forskolans tre
avdelningar foregaende terminen varit pa en tvadagaldning om sagor
och dockor, dar var och en ocksa fick tillverka sgen docka. Tanken med
personalens fortbildning var att de skulle arbeg¢al miockor och sagor som ett
overgripande tema i huset. Arbetslaget var intrassey arbete med dockan i
vardagen. Sjalva hade de pratat om att de bordmrik@ igang med egna
dockor”, men kande sig inte tillrackligt kunniga.irveventuella anstallning
uppfattades som en mdjlighet att lara mer om daskaavandning.

Mot bakgrund av de férvantningar som fanns inféudens
genomforande ansag jag att forskolan Kastanjen igstyllde dessa. Jag
sOkte och fick anstallning pa Kastanjens forskata avdelningen Humlan
med bdrjan i augusti 2004.

43 Sprékpésar ar pasar sydda i tyg med innehdll sonkrit synliggér olika samtalstema —
hygienpase, fruktpase, djurpase, sagopase etkBsar introducerades av Marie Louise Nyberg
och anvands i manga forskolor.

118



Forskolan Kastanjen

Forskolan Kastanjen utgors av en gammal fristadndgnad som ligger i
stadsdelen Skogen i en svensk storstad. Urspramgligyggd som en
smabarnsskola har den med tiden blivit renoverdd rnoderniserad for att
kunna hysa in olika barnverksamheter. De flesta lsam gar pa forskolan
bor i narheten. Forskolan har tre avdelning@rvenochMyran som ligger i
markplan, med barn fran 1 till 3 &r oelumlansom finns en trappa upp med
barn fran 3 till 5 ar.

Barn och foraldrar

Barnen pa Kastanjens forskola kommer oftast dit 4e2rdringar och borjar
antingen pa Larvens eller pa Myrans avdelning.riftede har fyllt tre ar och
i man av plats, flyttar barnen upp till Humlan. @y&ngen till Humlan sker
som regel efter sommaren, men de praktiska forieésecha paborjas redan
innan sommarlovet. Foraldrarna pa Kastanjens féasko i genomsnitt
véalutbildade och har varierande yrken. Saval foeitwten som andra
gemensamma aktiviteter och fester ar valbesok&mafv familjerna har sina
barn pa olika avdelningar (aldre och yngre syskoah vissa har varit
foraldrar pa Kastanjen under manga ar genom adsciddre barn har gatt dar
tidigare.

Garden

Runtom forskolan finns en gard med hogt staket gatan. Garden bestar av
en grasmatta, en stor och en liten sandlada, tdtitlmingar, cykelbana och
gungor for sma och stora barn. Det finns ocksdeksaksforrad for sma och
stora uteleksaker. Det finns tre permanenta laogd ba garden — ett bord for
varje avdelning dar, beroende pa vadret, det afldédveras mellanmal pa
eftermiddagen. Barnen fran Larvens och Myrans awaghr vistas ute pa
formiddagen, medan Humlans barn gar ut pa efteragjeld.

Avdelning Humlan

En gang i tiden var Humlans avdelning bostad fotasks forestandarinna. En
spiraltrappa leder upp till Humlan. Fran hallen ggan in i lekrummet. Det ar
i dorréppningen mellan hallen och lekrummet somnbarOverlamnas pa
morgonen och information utbyts mellan féraldrah darare. Intill dorren

hanger en stor veckoplaneringskalender som infamiraldrarna om vad
som skall handa under veckan — aktiviteter, stuetiék, vem som fyller ar
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etc. | lekrummet finns ett staffli som 6vertacktdrsvart tyg fungerar som en
liten scen dar barn kan spela dockteater och dékadontroduceras. | det har
rummet halls samlingar och barnen har bestamdseplat

Bredvid lekrummet finns ett mindre rum med utkladysklader och
stora kuddar. Fran lekrummet och nagra trappstedines ett stort rum med
hog takhojd. Vaggarna ar kladda med isoleringsplathm &ven anvands som
anslagstavlor. Ett lagt staket delar av rummet iskapande del och ett
kombinerat mat- och lekrum. Rummet domineras astoea matbord med
plats for atta personer runt varje. Dagsljus komimeran tva stora fonster.
Det ar ett gammalt, stort och luftigt rum.

Personalen

Pa Humlan arbetar tva forskollarare pa heltid ocHoeskollarare pa deltid.
Solveig ar forskollarare och har arbetat pa forskol 30 ar, varav 15 pa
Humlan. Solveig leder Mulleverksamheten med grupdemaringarBarbro
ar forskollarare och har arbetat pa Humlan i fyraBarbro leder gymnastiken
for alla barn i gruppen. Jag ar den tredje forgkallen.

En dag pa Humlan

07.30 - 08.30 frukost pa Larven

08.30 — 09.00 Humlan 6ppnar
09.00-10.30 lek och aktiviteter i alla rum
10.30 - 10.45 stadning

10.45-11.15 samling

11.15-12.00 lunch

12.00 — 14.30 utelek pa garden

14.30 — 15.00 mellanmal

15.00 - 17.30 lek i alla rum, barnen gar hem

Barnen pa Humlan

Humlans barngrupp har 20 barn i aldrarna 3 tillr5varav tolv flickor och
atta pojkar. Sammanlagt finns 14 barn som ar £hrsex barn som &ar mellan
3 och 4 ar gamla. Av gruppens 20 barn har tva kammit "utifran”, alltsa
har inte tidigare gatt pa Kastanjens forskola. afav barnen har syskon,
antingen pa Larvens eller pa Myrans avdelning. dvebarnen har aldre
syskon som tidigare gatt pA Humlan och haft Solgeig sin larare. Barnen
pa Humlan har 6verlag ett valutvecklat sprak octkutierar ofta olika amnen.

120



De beréttar garna vad de gor vid sidan om forskotdh exempel om
biobesok, resor till sommarstugan, sléktkalas dilembesok hos nagot av
barnen i gruppen.

Humlans veckoschema under hdsten 2004 och varen 2005

Mandag: Halva gruppen gar till gymnastiken med bBaroch Solveig,
medan den andra halvan ar kvar med Mirella.

Tisdag: Femaringarna gar till Mulle med Solveig hocBarbro,
fyradringarna ar kvar med Mirella.

Onsdag: Samling — Solveig.

Torsdag: Samling — Mirella.

Fredag: Samling — Barbro.

Under varen 2005 fick arbete med dockor en extrang fran mandag till
torsdag, mellan 12.00 — 13.00.

FramoOver beskrivs mer ingadende avdelningens rtuissoner lunch,
mellanmal och firande av barns fodelsedagar. Déssavarit arena for
spontana samtal mellan mig och barn samt mellan bah barn, angaende
dockans medverkan i olika sammanhang, och kan dam$es vara av
betydelse som bakgrund till det som intraffar. Undenchen och
fodelsedagsfirandet foljdes ritualer vars innekéth att inspirera barn i deras
spel och anvandning av dockor.

Lunch

Barnen och de vuxna har bestdmda sittplatser wisitvzdoord. Tanken med
bestamda platser ar att lara kéanna varandra m@&emug och att utveckla
gemensamma samtal. Tanken ar ocksa att skapa mgieKkationer mellan
barn som kommer fran Larven och Myran, samt bam kommer "utifran”,
alltsa barn som borjat pa Humlan men som tidigate varit pa Kastanjens
forskola. Saledes sitter barnen vid Solveigs, Neeleller Barbros bord.
Lararna har huvudansvar for de barn som sitterdeiéds bord vilket innebar
foraldrakontakter, utvecklingssamtal, fodelsedagafie, portfoliodoku-
mentation samt kontakten med forskoleklassen oolaskBarnen far ibland
byta plats med nagon och prova pa att sitta sorohlydst vid nagot annat
bord. Borden dukas och maten hamtas under tidenssonlingen pagar —
barnen ar sallan med och dukar. Lunchen inledsenestunds tystnad da alla
forvantas blunda, vara stilla och lyssna pa omggens ljud. Darefter
kommer dagens matramsa som alla sager samtidigt,dath tydligt. Vilken
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ramsa det blir bestams av ett bord varje dag odbaaven som sitter vid detta
bord. Humlans matramsor finns samlade och uppgditan vagg och nya
ramsor tillkommer regelbundet. Efter ramsan presast maten av ett barn
vid varje bord. Att presentera maten ar en aterkania daglig uppgift som
fordelas mellan alla vid samma bord. Under tiderditer samtalas om olika
tema. Den som atit klart far sitta kvar och vaiita &lla andra ar klara med
maten. Efterat dukar var och en av efter sig oahsigdi ordning for att ga ut
pa garden.

Vara matramsor

Mellanmal

Nar mellanmalet serveras inomhus sitter lararesina vanliga bord, medan
barn kan sitta vart de vill i man av plats. Pastdtet kan barn som vill, byta
plats och umgas med andra barn. For min del haa detdfort mojlighet att

samtala med andra barn an de som brukar sittaittidband, men ocksa ta del
av olika samtal barn emellan. Om mellanmalet sewerte pa garden har
Humlan ett eget bord och barnen sitter hur de vill.

Fodelsedagsfirande
Att uppmarksamma ett barns fodelsedag ar viktigtHedmlan. Barn som
fyller &r pa sommaren kan, om de vill, f& sin damgd vid ett annat tillfalle.
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Fodelsedagen firas enligt vissa ritualer och afiideftermiddagen i samband
med mellanmalet. Firandet borjar med att dagen emask med svenska
flaggan i den stora planeringskalendern. Sedan &agmammas barnet
inledningsvis i samlingen pa formiddagen. Barnetsvarslarare ser till att
alla barn nagra dagar tidigare hinner rita en teckmmed ett personligt
innehall till fodelsedagsbarnet, samlar dessatilhafte, dekorerar framsidan
med barnets namn och gratulationer i kombinatiod e bokstavsdikt fran
Majas alfabett. Fodelsedagsbarnet véljer tva barn och tillsammaesl
lararen forbereder de kalaset. Ett langbord du&asidgt och en sarskild stol
hamtas — det ar bara den som fyller &r som fé p#dtdenna stol. En speciell
ljusstake med sex ljus, en keramikbjorn som hakar blomsterbukett och en
bordsflagga stélls fram. Firandet borjar med dtt bhrn star pa sina stolar
(den som firas sitter) och sjunger "Ja ma hon/hara’l Darefter tander
lararen ett ljus i taget och for varje ljus far ngenom samtal med barnet, ta
del av vad lararen/barnet minns att han eller hamdk géra nar han/hon var
1, 2, 3, 4, 5 och 6 ar gammal. Darefter presenthédtet med gruppens
teckningar — forst lases dikten som finns pa fraansi och darefter
uppmarksammas och beskrivs varje enskild teckrfdeglan dansar dockan
VioVio en fodelsedagsdans. Slutligen blaser fodkgsbarnet ut ljusen och
glass eller nagot annat serveras.

Vio Vio fodelsedagsdocka

44 Majas Alfabet av Lena Andersson (1984) ar en viikidok i forskolan, med alfabetsdikter och
sanger.
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Dataproduktionens dockor

Inledningsvis presenteras for lasaren ett antalkalpc huvudsakligen

handdockor och stavdockor, fran dataproduktioneessB dockor beskrivs
och hanvisas till i resultatdelen. Nagra av de,mgealvis musen Julia och
haxan Hildur férekommer oftare i vissa delar awhaget jamfort med andra
dockor. Det kan bero pa deras kontinuerliga medweikavdelningens tema
"Tummelisa” under hosten 2004, och "Former” varé0=®

Hildur &r en haxa som inte vill Julia Appelkvistar en liten mus
vaxa och ar darfoér extra kort. Hon som i vanliga fall bor hos Josse
tycker om experiment, kraldjur, bagare i Hackebackeskogen. Hon
att klippa med olika saxar, ata lax tycker om roliga ramsor, &ppelpaj,
och smygaka taxi pa natten. halsband och humlor.
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Karl Oskar ar en glad groda som Stureér en stor spindel som trivs
tycker om att sjunga och rékna. bland barn for de fragar mycket.
Han bor innanfor ett gront staket Han gillar att dansa, hoppa och
och tycker om att bestamma. leka.

Moro6tterna Mimmioch Mia bor i Robotar kommer fran robotarnas
Hildurs tradgard och &r lite land for att samla pa vanliga och
magiska. De sjunger och dansar. ovanliga manniskoord.
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Larver tycker om att krypa och Formdockan foddes och ’blev
sjunga, sarskilt i morotslandet. De ihop” nar Hildur experimenterade
drommer om att upptrada pa med olika pappersformer som en
cirkus "Oj” dar allt ar pa skoj. av hennes saxar Klippte fram.

Barnens formdockor fran rymden

Dataproduktion

Tabellen nedan beskriver dockteaterarbetet undgeh®004 och varen 2005
och ger en ¢6versikt dver olika teman och sammantaddrgdockor varit
involverade Over en tidsperiod av elva manader. ellab visar ocksa
avdelningens huvudtema for hosten och for varemt sgaterbesok och andra
bestk som barnen tagit del av, och som pa sittnséttverkat till dockans
bidrag och till kommunikativ utveckling i forskolagppen. Avsikten med
tabellen ar att redogora for det underlag ur vikkeeémplen som beskrivs i
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resultatdelen utgar ifran. Darefter beskrivs p&avijrunder och pa vilket satt
data har samlats in som ett underlag for analyssttb&idare beskrivs
analysprocessen, valda analysbegrepp och analysmsmunikativa

sammanhang.

HoOsten 2004

Augusti September Oktober November December
Introduktion Spelteknik Tema Tummelisa | Tema Tummelisa | Bokkalendern
Spindel Sture och Improvisation Tummelisa—en | Brev till Tummelisa | Dockteater Buratino
kusiner — Scenmontering | fingerdocka Brev till Akerrattan | "Snéflickan och
marionettdockor Sma robotar — Julia (mus) —en | Utstallning av vara | fader Frost’

Morot — stavdockan | stavdockor handdocka tittskap med motiv | Dockteater
VioVio - stavdocka | Grodor — Karl Oskar fran sagan Lackarebacksskolan
(fodelsedagsdocka) | stavdockor (groda) — en "Trollens vintersaga”
Foréldramdte handdocka
Besok i ateljén
Varen 2005
Januari Februari Mars April Maj Juni

Introduktion Sagan Forestéllining Tema Former | Tema Former | Utstalining
Presentation | Teater Forestallningen: | Hildur bjuder pa | Dockteater pa | Vernissage
av olika "Manen gar "Draken soker | olika former biblioteket for foraldrar
dockor med langa ben” | en snéll saga” | Tillverkning av | Beréttelse om | och andra:
Barn valjer Musiken till for foraldrar och | formdockor formdockorna | "Formdockor
dockor forestaliningen | andra forskolor | Formeristaden | Intervjuer fran rymden”
Gruppen valjs Hildur haxa — Former inne pa
delasigr. 1 Inbjudningar en handdocka, | avdelningen
och 2 skrivs presenterar en
Sagan borjar | Férestaliningen | formfigur —
Dramatisering | annonseras stavdockan

Breuv till Hildur

Hostens introduktion

Som larare var jag delaktig i samtliga arbetsmomefiirskolans vardag.
Planerade aktiviteter med dockan skedde inom rédiresten tid som jag sjalv
forfogade Over och som enligt schemat fordeladés Imellan oss |
arbetslaget. | praktiken har detta inneburit aft gdtast haft aktiviteter i en
halvgrupp, alltsd 10 barn, forutom pa torsdagadetdvar min tur att halla i
samlingen med hela barngruppen. Hosten 2004 hamdiadudsakligen om
att i mindre grupper introducera olika typer av ktwg¢ Ova enkel spelteknik,
involvera dockor i temat samt pa olika satt hamapiration utifran.
Hdstterminens planerade arbete med dockan kan gafieitas som en
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ovningsperiod inom ramen for den struktur som fagmasvdelningen. | slutet
av hostterminen framférde barnen vid flera tilgallonskemal om att lara sig
spela dockteater "pa riktigt”, vilket for dem inregbatt gora en forestallning.
D& barnen ibland undrade om jag sjalv "hittat pé& dét dar om dockor”,
berattade jag om min utbildning och hur det for e, gick till att lara sig
spela med dockor. Darav antagligen barnens betqéragt lara sig spela "pa
riktigt”. Barnens onskemal i kombination med arlmgsts Overgripande
utvardering av hostens arbete, pekade pa att emetitieckling av dockans
kommunikativa mojligheter forutsatter vissa fordndar nér det galler
vardagsstrukturen och nar det galler arbetsformehltsd, mer
sammanhangande tid i veckan for att utveckla konikatina processer
tilsammans med dockan och mer kontinuitet i grappsansattningen for att
mojliggora utveckling av innehallet i kommunikaten mellan barn och
dockan. | praktiken skulle detta innebara utokatymatne for dockans
anvandning. Att dockans anvandning skulle f& mdritansprak var inte
sjalvklart, men eftersom barnens fortsatta arbetd dockan kunde betraktas
som ett sétt att utveckla avdelningens sagotenradékarbetslaget enas om att
tid for dockan skulle utbkas. Generellt i foérskolandet ovanligt att en av
lararna i arbetslaget ensam ansvarar for ett wssthall under en langre
tidsperiod. Detta fenomen utvecklas vidare i diskussdelen.

Varens forestallning och utstéllning

Varterminens arbete inleddes genom att barnen geamenforfattade en
gruppberéattelse (barnen beréttade och jag anteekrsamn ett underlag for
dramatisering i form av en dockteaterforestallningrefter delades barnen in
i tva grupper med 10 barn i varje for att utéven denliga tiden, gruppvis
och kontinuerligt arbeta med dockor en vecka aggéan- fran mandag till
torsdag, mellan klockan 12.00 och 13.00. For bagmmeh, innebar detta att de
som arbetade med forestallningen stannade kvarlaftehen och gick ut pa
garden en timme senare an Ovriga barn i gruppedetJvaren 2005 gjordes
en forestallning och en utstéllning. Arbetsgangeftri dockteaterforestall-
ningen var féljande: att gemensamt utarbeta ettusiadela upp det i olika
scener, 6va spelteknik i relation till dockornadlem rost- och talévningar,
urval av sanger, ramsor och musik, tillverka enkahtvisita och skriva
inbjudningar. Varje barn fick mdjlighet att framé&moller genom att tala,
sjunga och dansa. Dockor som ingick i forestallamgar en blandning av
mina dockor (som lanats ut) och de som barnenasggijort just for det till-
fallet. Utvarderingen av forestéallningen i slutetraars ledde till att det nya
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tidsschemat kunde kvarsta terminen ut och att tegetom tillverkning av
egna dockor, skulle vidareutvecklas med fokus padres aterberattante

Avsikten med att tillverka dockor samt den tillhdde dokumentation
over arbetsprocessen — fran tanke till en fardigkdo— var att gora en
utstallning dar barnen kunde beskriva och beré@itebésokarna hur de hade
tankt och gjort i bérjan, under tiden de gjordeldot och hur de tankte nar
arbetet var avslutat. Former som tema hade foljaatbetsgang: en dag
presenterade héxan Hildur, som ett resultat avdseerperiment, en ofargad
formdocka (se Dataproduktionens dockor) och inleeilesamtal om former
inomhus och utomhus. Darefter skrev barnen ett lite\Hildur (barnen
dikterade och jag antecknade) med 6nskan om féeradr for att kunna goéra
var sin formdocka. Hildur skickade en stor sack nsgd olika formbitar
(kroppsdelar) for varje barn. Barnen sorteradenadke och samlade ihop
formdelar till en egen formdocka, som sedan ladesni genomskinlig
plastpase med barnets namn, och fastes pa emstagstavla. Darefter ritade
varje barn en dnskedocka sa som de ville att delheskara. Sedan ritade alla
en arbetsskigs med olika farger. Darefter fargades samtliga ksoigtar,
torkades och sattes ihop. Olika dekorationer valdeb limmades pa
dockornas kroppar. Sedan gjordes en identitetsiveskg av dockan, med
dockans namn och egenskaper. Barnen berattadeagchnfecknade. Nar
dockorna var klara forfattades tva gruppberattedsen kom att handla om
formdockornas resa till Jorden i ett rymdskepp. Bgkeppet tillverkades,
inbjudningar skrevs och utstallningen annonseratiaien.

Spelteknikens regler och "den narmaste utvecklingszonen”
Varterminens planerade arbete skiljer sig i til@g@ngssattet nar det galler
processen att gora forestallningen och att gor&ltmgen. Arbetet med
forestallningen handlar om att barnens forslagérsth mojliga man gors
spelbara. Den innebéar ocksa att kommunikationesrmts pa sa satt att barn
kan forstd hur handlingen haller ihop trots att dwiygs upp av mangas
forslag. Till exempel har jag ritat sagans dockemsfristdende sma

45 | porjan av april slutade Barbro sin anstéllnis.fick en vikarie som endast ville ha det
praktiska och inte det pedagogiska ansvaret. Barlrsvar nar det galler utvecklingssamtal,
barnens portfolioparm samt kontakten med skolaelades darfér mellan Solveig och mig.

46 En arbetsskiss i det har fallet avser en teckdigbarn ritat och fargat var sin dockas farger,
exempelvis bla kropp, réd hatt, gula hander ost som sedan foljsdes exakt d& barnet skulle
mala sin dockas kroppsdelar. Arbetsskisser anvanclesa for att exempelvis réakna ut hur manga
dockor hade samma farg pa samma kroppsdelar. $@mdtiktionens dockor.
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bildsekvenser sa att deras turordning och de héeffelopp som dockorna
ingar i kunde &ndras enligt barnens forslag altirebm.

Att lara sig spela dockteater forutsatter att vissgler foljs, vilket for
med sig en delvis strikt struktur i arbetssattetckans rorelser pa scenen —
speltekninken, maste fdljas och det ar genom koatlig Ovning som
rorelsen "séatter sig” i handen och automatiseraxkBns tal pa scenen ar en
del av speltekniken och det ar genom att dockspel&dller sig till sina
repliker som betoning, tydlighet och roststyrka Kamas upp. Speltekniken
innebar att barn lar sig hantera dockan utifrastéizlse i kombination med
imitation.

Tillverkning och "6msesidig assistans”

Vagen till utstallningen handlar om att utbyta o&ombinera olika

erfarenheter — lararens erfarenheter och kunslapdrur en docka tillverkas,
och barnens erfarenheter i form av onskemal, fgysidéer, och nya
gemensamma upptackter. Tillverkning av en dockadasatt och vis en "har-
och nu-handling”, men som ska halla lange. Tillméng och ihopsattning
skall gbras noga och omsorgsfullt. Det handlar ¢nsleapa dockor, inte om
att producera dockor. Skillnaden ligger i samtaldehbarn gor och pa vilket
satt det gors, samt genom mojligheten att konkifgra olika satt att tanka
och gora, med utgadngspunkt i egna erfarenheter.

Datainsamling
Data som ligger till grund for analysen i dennadstthar samlats in genom
observationer, samtal, barnens teckningar och fafieg. Insamlad data
synliggor dockans medverkan sa som barn pa olitagéntant uttryckt den.
Beslutet att samla data pa det viset beror pa @tkahs potential skulle
fangas genom barns spontana handlingar vilket datier kontinuitet, min
delaktighet och néarvaro i stunden. Dockans anvégdskulle vara en del av
forskolans vardag vilket innebar att som lararevakidra till kommunikativa
processer och sjalv ingd i dessa. Dockans anvamdskulle generera
Oomsesidig kommunikation vilket forutsatter min Oppet infor situationen
och infor innehallet. Mot bakgrund av detta har yadf att insamling av data
sker genom nérhet, 6ppenhet och delaktighet i komiativa processer i
vilkka barns spontana handlingar kommer till uttryckder en langre
tidsperiod.

Att fanga, identifiera och definiera dockans komikativa potential i
forskolan, innebar saledes att datainsamling tar wgangspunkt dels i
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barnens vardag dels i vaxelverkan som uppstar inkamikativa handlingar
grundade pa dockans medverkan, exempelvis barnsovisptioner med
dockor eller deras lek inspirerad av dockor.

Datainsamling eller faltanteckningar &r strategsem gors utifran
observationerna och som ofta har flera syften skioingsprocessen. For
forskarens del handlar det om att producera sanatianfie text éver olika
intryck, skeenden och handlingar, atfoljda av farsks egna reaktioner och
reflektioner Over det observerade (Bryman, 2002rgBss, 1984). Enligt
Stensmo (2002) innebéar faltarbete att forskarerollem av deltagande
observator ska dels se det de andra ser genorarattleltagare innanfor, dels
det som de andra inte ser genom att distanserachigtalla sig utanfér. Det
handlar om att "fanga en aspekt av en social \ghkli inifran” (a.a, s. 116).
Forskarens strategier for datainsamling paverkastaNda fragestallningar
men paverkas ocksa av miljon och de omstandigheteder vilka
datainsamling sker. For min del har datainsamlingamdlat om tva separata
dokumentationssystem mot bakgrund av mina olikkerotlels som larare,
dels som forskare. Nedan beskrivs skillnaden metdarna samt hur jag har
gatt till vaga.

Att dokumentera som larare

Verksamheten i forskolan planeras, dokumenteras atléarderas av
arbetslaget. Arbetslaget valjer och ansvarar fieldllet i verksamheten som
ett gemensamt uppdrag. Hosten 2004 valdes H.C.r8ade sagdummelisa
till avdelningens tema. Min uppgift var att som earbetslaget félja den
gemensamma planeringen dar anvandning av dockdle skara ett satt att
arbeta med temat. Dockans anvandning under hoSth Ran sammanfattas
som en introduktionsperiod under vilken vissa dockoforlivades i
avdelningens tema — saledes bodde spindeln Stumninelisas skog, musen
Julia var god van med Akerrattan som Tummelisa bduus under vintern,
och grodan Karl Oskar levde i dammen mitt i skogé. s& satt kunde
dockornas medverkan presenteras for barn pa efirttigt satt, namligen
genom att dockornas personligheter tog del av sagarehall. | och med
detta fick sagan om Tummelisa en annan kommunilkditivension. Vilka
dockor barnen skulle traffa och vad de skulle gidlsammans, ingick i min
lararplanering och diskuterades med mina kollegdm planeringsbok
innehaller vad vi har gjort och hur vi har gjorttdden beskriver alltsa
planerade aktiviteter for dockans medverk@®e planerade aktiviteterna
utgor inte underlaget for analysen, daremot utg@ssh ett underlag for
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undersokningen av barns satt att ge uttryck fomsipplevelser av dockans
medverkan och samspelet med dockan.

Att dokumentera som forskare
Min avsikt som forskare var att fanga upp och th ale barnens intryck
uppkomna som en foljd av innehallet i de planerakkiviteterna, men som
barn spontant uttryckte utanfor de planerade aktivitede Detta kunde
naturligtvis intraffa nar som helst under dagen athen dag som helst under
veckan. Detta handlar om tidsfaktorn och kontextfak som enligt
Hammersley och Atkinson (1995) ar betydelsefulldeter i studier med
etnografisk ansats. Tidsfaktorn innebar att marmisich skeenden behdver
observeras vid olika tidpunkter pa dagen och p&aoliveckodagar.
Kontextfaktorn innebér att manniskornas handlinkgm forandras av olika
sammanhang och darfor ar det viktigt att handlingaserveras i flera olika
sammanhang. Som larare var jag anstalld pa delétlamkl. 09.00 och
15.00. Som forskare fick jag mojlighet att ta delbarnens spontana uttryck i
olika sammanhang genom att jag aktivt deltog i sleta@rdag. Parallellt med
min larardokumentation arbetade jag med datapramluktfér min
forskningsparm (en parm for varje manad). Inneballdessa diskuterades
inte med mina kollegor och de var inte heller meake inforstadda med vad
dataproduktionen handlade om.

| litteraturen (Bryman, 2002; Burgess, 1984) sorskbger etnografisk
metodologi menas att det finns ingen "ratt” metod dtt koda de data som
samlats in — dock understryks betydelsen av att tthgt sker en
systematisering, kodning och kategorisering som séit att Overblicka
mangden av data och som ett satt att arbeta mieal iltg i analysprocessen.
| litteraturen papekas ocksa att forskaren skadllym®ra och reflektera over
varje genomford observation, som ett satt att dkstdelsen och insikten om
det undersokta fenomenet, samt som en grund iafék&rens nasta handling.
Det sistnamnda har fungerat annorlunda i mitt &ll foljande skal: min
analys och reflektion har inte pa nagot sétt kunasa forberedande infor det
som eventuellt skulle intraffa. Till exempel, ont leirn vande sig till mig for
att samtala om nagot som har med dockor att gdsatevjag aldrig vad
samtalet skulle handla om eller vad jag skulle kaatt saga. Min analys
och reflektion (i efterhand) brukade handla omfétsok att forstd det som
samtalet gav uttryck for — mgjligtvis kunde min umpirksamhet riktas mot
vissa handlingar eller héndelser i forskolan som sétt att komplettera
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forstaelsen, men detta i sig gav ingen omedelbadlmmsberedskap infor
nasta samtal.

Bryman (2002) menar att aven om forskaren riktaa ssbservationer
mot ett specifikt forskningsfokus ar det viktigt aamtidigt vara 6ppen for
andra faktorer sa att den kvalitativa strategir ifitrsvinner. Uppgifter om
annat, som inte studeras, kan i sig bidra till Karens forstaelse av sociala
processer som studeras, eftersom den deltagané@evatisnens grunddrag,
enligt Hammersley och Atkinson (1995), avser irdee$6r de deltagande
manniskornas perspektiv i vardagslivets har och Det som observeras
omvandlas, enligt Burgess (1984) till faktiska dalieckningar (kontinuerlig
beskrivning av det som pagar), metodologiska amiegar (personliga
reflektioner om det som observeras), analytiskackmingar (forberedelse
infér den pagaende preliminara analysen), och dgisgrande anteckningar
(att f& ordning pa sina observationer och pa farglsprocessen). Spradley
(1980) sammanfattar faltanteckningar till olika fear av observationer —
beskrivande observation som avser introduktionsfgs& faltet; fokuserad
observation som baseras pa fragestallningar oatktselobservation som
urskilier och ingaende studerar processer. Minaemfsioner har varit
fokuserade nar det géller barns samspet dockan ochom dockan, och
selektiva nar det galler barns samgpebrund avdockan.

Skriftliga observationer

Skriftliga observationer i denna studie avser oebkkbiver de situationer dar
dockan medverkat. Antingen nar dockan anvandesigv rmprovisationer
eller nar barnen sjélva spelade i olika situatiomesituationer dar jag sjalv
anvant dockan och samspelat med barnen var deel réigon annan som
observerade, en kollega eller en vikarie. Eftetudaad observation brukade vi
omgaende stamma av innehdllet i hennes anteckninyar ingen
utomstdende kunde observera, vilket hande vid néilifillen, och under
forutsattningen att det rérde sig om en kort oclkekenmprovisation,
antecknade jag det som sades direkt i anslutnirtidjemprovisationen. |
situationer dar barn sjadlva anvant dockan i sp@tsaammanhang var det
enbart jag som observerade. Ibland gavs tillfatteskriva utforligt, ibland
bara kortfattat med stddord. Jag har utvecklasysttem av forkortningar, till
exempel D for dockan, H fér haxan Hildur, pilar lika riktningar anger
dockans rorelse, pil och en siffra anger antal stdgdockans riktning. Detta
for att lattare fanga det verbala samspelet. D& bamtalade med varandra
eller med mig, hade nagra av barnen vissa uttrgtkssed vilka de oftast
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borjade sina meningar sa sovet du aaateller vad heter deteller vet du en
sak,eller jag ska saga digDessair interedovisade da sadana ibland anvants
frekvent aven under sjalva samtalet. | resultatvesshingen férekommer
nagra langa dialoger nar barn spelar med sina dodkannedom om
innehallet, ramsor och sanger, samt spelteknikepsiks och regler,
underlattade for mig att fanga upp deras samspsini helhet. Innan
arbetsdagen avslutades sammanfattade jag mina kamgar, medan
reflektion och analys gjordes hemma. Jag brukadetthiget block med mig
dar jag omgaende antecknade stddmeningar nar rsdgdntresse kunde
fangas upp. Dessa anteckningar bearbetades sdidan sammanh&angande
text. Nar barn, ofta i borjan, fragade varfor jageaknade, forklarade jag att
vissa dagar gick jag i skolan och att skriva vadehav mitt skolarbete. Efter
ett tag slutade barn lagga marke till det och haker bad de mig att lasa det
jag antecknat, for dem.

Samtal

Med samtal menas har det som barn spontant oclygitdiretiativ berattade
for mig eller ville samtala om och som hade meckdoatt gora. Det handlar
aven om samtal som jag bevittnade mellan barnsoanhjag ibland drogs in i
pa deras initiativ, till exempel samtal under luexcreller under mellanmalet.
Jag har varit noga med att inte "fiska” efter basneintryck eller
uppfattningar, genom att aldrig inleda med fragierehanvisa till det som
dockor vid nagot tillfalle sagt eller gjort. Sanstabbservationer handlar
uteslutande om det som barn spontant uttryckt atamfe planerade
aktiviteterna. Samtalen antecknades oftast medsldidr att senare samma
dag goras till en sammanfattande text. Aven om Inaed tiden allt mindre
uppmarksammade att jag antecknade, forstkte jag détta diskret under
hela vistelsen pa faltet. Fran borjan brukade bhland vanta pa att jag
antecknat klart — de gjorde en paus sa lange perorde sig. Det kunde
handa att barn pa grund av detta kom av sig eder utav borjade intervjua
mig, istéllet for att fortsatta med sitt berattandackdelen med stddord ar att
dessa kraver néstan en omedelbar renskrivningtférfarmationen inte skall
ga forlorad eftersom annat hinner handa emellanjaDdnte kunnat aterge
hela samtalet har jag valt att avsta fran samtakmiationen.

Barnens teckningar
Barnens teckningar kan delas i tva olika sorter e- spontana och de
planerade. Med spontana teckningar menas de teg@msom barnen ritade
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och gav till dockor som present. Det ar inte abanbsom ritade spontant till
dockor, men de som gjorde det brukade rita ofta roghket. Det &ar barns
spontana teckningar som utgor ett underlag foryaeal Med planerade
teckningar menas de som alla barn fick rita och dl@nom olika
arbetsskisser. Skisserna anvandes som utgangsisurdamtal om hur barn
hade tankt och hur de ville gbra. Planerade tedarminvar ett satt att
dokumentera utvecklingen av arbetsprocessen ockindeg ofta som en
mojlighet att diskutera barnens framsteg. Nar balin exempel ritade
onskeskissen av sin formdocka, anvandes den ssoareen jamforelse med
den fardiga dockan. Blev den som barnet inlednilsgsade tankt sig? Vad
var lika och vad var olika, samt vad kunde dettroh@#? Medan spontana
teckningar finns sparade som original, har arbetsskna sparats som kopior
eftersom barn fick behalla originalet till sina fiolioparmar.

Fotografering

Det &r vanligt att barn blir fotograferade i for&kus vardag. Bilder med barn
involverade i olika aktiviteter anvands ofta sont ahderlag for barns
berattande 1 samlingen eller i samband med utvegédiamtal med
foréldrarna. | denna studie fotograferades olikanmot i arbetsprocessen nar
det galler vagen till dockteaterforestéalining océgen till formdockornas
utstallning. Det ror sig om tva typer av motiv —ded barn och de utan barn.
Samtliga foton ar tagna av en och samma fotogravjlarie som ofta befann
sig pa avdelningen. Bilder med barn visar barnemsspel med dockor pa
scenen och bakom scenen. Bilder utan barn visaka oktapper |
arbetsprocessen, till exempel barnens skisserad@rgormbitar, fardiga
formdockor och den fardiga utstallningen.

Fotona som togs blev vanligtvis klara efter ndgagad och brukade
presenteras pa en anslagstavla till allméan besk§dhiett rum gjordes ett
portrattgalleri med fotografier av samtliga barndmar sin docka. Dit fick
foraldrar komma och bli guidade. Nar det gallerofafering av barn i
samspel med dockor fick fotografen instruktionenfamga det som pagick
och inte be barnen att posera. Nar det géller fategng av barnens
formdockor gav jag tydliga instruktioner om vad sakulle fotograferas
separat och vad som skulle hora ihop, for att gaséttet komprimera och
askadliggora etapper i tillverkningsprocessen. évshgsvis fick varje barn
ett antal fotografier till sin portfolioparm — ereldgemensamma dar barnet
tillsammans med andra varit involverat i nagot guick, till exempel nar
de Ovat med dockorna, samt en del individuella, sasar den egna
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formdockans tillblivelse, fran skiss till fardig cka. Fotografering pagick
kontinuerligt under varen 2005. | denna studie K6remer, férutom nagra
barns formdockor, inga andra fotografier fran fatté det visat sig att barn
inte hanvisade till fotografier i det insamladeataaterialet.

Analys

Analys av data i en etnografisk ansats kannetecknasatt den pagar
kontinuerligt och innebar att den sker ocksa untigen som forskaren
befinner sig pa faltet. Det handlar om en procesiken forskaren rér sig
fram och tillbaka i sina forsok att identifiera odieskriva fOreteelser,
egenskaper och inneborder av det som undersoknengsar (Burgess, 1985;
Merriam, 1994; Spradley, 1980). Det ror sig ocksd &n komplex process
dar forskarens datainsamling redan fran borjan ensistktureras med hjalp
av olika strategier (Bryman, 2002; Burgess, 198%tta galler aven i denna
studie dar data samlats in 6ver lang tid och eftedatainsamligen var slut
analyserades som helhet. | den sociokulturella itioagén betraktas
anvandning av redskap som en individuell och efektV handling i vilken
appropriering av sociala och kulturella praktiké&ersi relation med andra
individer, olika kontexter och verksamheter (Leewti 1977; Salj6, 2005;
Wertsch, 1998). Studien undersdker dockans kommatim& potential och
betydelse som redskap inom ramen for forskolankseenhet och sociala
praktiker. Mer specifikt innebar detta att dockansandning och delaktighet
i kommunikativa processer innehaller synliga oclintiga kommunikativa
komponenter (Pokrivka, 1978; Glibo, 2000). Dockagsliga komponenter
framtradde i de planerade aktiviteterna och i oldeanmanhang dar barn
spelade med eller tillverkade dockor. En sadansmilgor en forutsattning att
som forskare kunna observera innebdrder av docsyrisiga komponenter
sa som dessa kommer till uttryck och gestaltasrnsdapontana handlingar.
Genom att analysera barns uttryck av deras upgleval dockan, samt med
dockan och i olika sammanhang, var min avsikt askij)la och beskriva
dockans kommunikativa potential.

Analysens begrepp

For att kunna urskilja och identifiera dockans kamikativa potential samt
forstd empirin pa ett kvalitativt nytt satt, harljfmde begrepp ur den
sociokulturella traditionen haft en framtrddandell rggenom hela

analysprocessedialog, subjektivisering, motioch mediering.

136



Inledningsvis skulle varje analysbegrepp kunna {Eed med en
ficklampa vars ljusstrale riktas mot det specifidkeommunikationen mellan
docka och barn. Detta bidrog till att belysa dockasynliga komponenter
och upptacka komplexiteten. Men forst tillsammacais ovaxelverkan, bidrog
analysbegreppen till att dockans kommunikativa podé som medierande
redskap kunde identifieras. Ovan namnda begrepgirai®es alltsd som
analysverktyg under hela analysprocessen och néeskrivs kortfattat
begreppens vagledande utgangspunkter for analysen

Dialog avser sprakliga sammanhang i vilka barn samtakd dockan
eller med varandra pa grund av dockan, och avsahiilet i det som sags
och hur det sags. Till exempel vilka erfarenhet@restallningar eller
uppfattningar som kommer till uttryck i dialogen anedockan.
Subjektiviseringavser dockans affektionsvatéedet vill sdga hur processen
av dockans tillblivelse som subjekt utvecklas otthyaks i barns verbala och
fysiska handlingar. Till exempel pa vilket séatt Hac bemots av barn eller
hur barn uppfattar och uttrycker dockans kansloméassgenskaper i olika
sammanhang. Mednotiv avses kommunikativ dynamik och sattet som
dockans anvandning skapar och genererar kunskapig@asoch
kanslomassiga motiv. Till exempel vilka motiv ugibssbch hur dessa driver
och utformar barns kommunikativa handlingstiediering syftar pa hur barn
med dockan som redskap konstruerar och formedtaftsestaliningsvarld,
utvecklar kunskaper, utbyter erfarenheter, etableiationer och skapar nya
verksamheter.

Analysens tillvdgagangssatt

Analysen av insamlad data genomfordes i tva etajipr forsta etappen kan
beskrivas som grundlaggande, dar inkommande datersgtiserades under
tva overgripande huvudrubrikeBarnen sjalvaoch Barnen och jag Under
den forsta rubriken samlades beskrivningar av stmer i vilka barn spontant
samtalade med andra barn om dockan, lekte sjalvmadtdockan eller pa
eget initiativ ritade till dockan. Under den andrabriken samlades

47 Dessa begrepp stér inte for sig sjalva utan karaktas som figurer i en kommunikativ helhet.
Kommunikation intar en central plats i det socidlrélla perspektivet och sker genom sprakets
indikativa, semiotiska och retoriska funktioner. dMigalp av dessa valda begrepp analyserades pa
vilket satt dockans kommunikativa potential komriuttryck och framtrader i spraket som barn
anvander i sin kommunikation med dockan.

48 Generellt baseras affektionsvarde pa personligssl&i och minnen och ar oberoende av
ekonomiskt eller konstnarligt varde.
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beskrivningar av situationer i vilka barn tagittiaiiv till att samtala med mig
om dockan eller av situationer da jag blivit ind¥agi samtal om dockan,
exempelvis under lunchtid. Har ingar &ven beskngai av korta
improvisationer mellan mig, dockan och barn. Insamtata under varje
kalendermanad sparades i en egen parm.

Den andra etappen var inriktad pa att finna kaiegoch teman utifran
innehallet som barn spontant uttryckte utanforldegrade aktiviteterna. Med
utgangspunkt i de tva huvudrubriker borjade jagudgdp innehallet framad
som sags tillvar det sédgs ochur det gors. Som ett forsta steg fokuserade jag
vad barnens samtal angaende dockan handlade orh,vékan motiv som
uttrycktes och kunde urskiljas, exempelvis om baamférde personliga
fragor eller om de ville lara dockan nagot spetifisom ett andra steg
fokuserade jag i vilka sammanhang detta framférdgempelvis vid maten
eller i barnens lek. Som ett tredje steg fokusenagepa vilka satt detta
framfordes, exempelvis som en argumentation etler stt eget improviserat
spel med dockan. Genom olika steg i analysen kujade identifiera
sammanhang och aktiviteter dar dmsesidigt samsp#amlarare, barn och
dockan pekade pa att det ar barns engagemang iamloskm utgor
utgangspunkt for spontana kommunikativa handlindaessa handlingar
visade sig genom varierande uttryck och framtrémdeaxlande under dagen.

Analysens kommunikativa sammanhang

Foljande sammanhang framstd&r som spontana arenor bé@rns
kommunicerande utifrdn dockans subjektiviseringspital: improvisationer,
individuella samtal, lekar med dockan inomhus, takamhus inspirerade av
dockan, samt teckningar som barn sjdlvmant ritdbgissa dockor. Nedan
beskrivs det som kannetecknar dessa sammanhang.

Improvisationer. Improvisation med dockan innebér att det som
utspelar sig vaxer fram under tiden samtalet/atetigh mellan de inblandade
pagar. | det har fallet innebar det att jag anvéandeckan som en
utgangspunkt for samtal med barnen dar syftett&aatem att beratta — om
det som de har gjort i forskolan eller om nagot sagligen héant i
barngruppen. Improvisationerna inleds med att dodtéller en fraga eller
undrar 6ver nagot som barnen skulle kunna tankatsikpmmentera eller ge
forslag pa. Det ror sig om korta inslag som fornbarbjuder ett satt att
samtala med dockan i vardagen, men det ror sighooksett satt for dockan
att ta del av barnens tankar om vardagen. Min gsgumkt var att alla barn,
atminstone initialt, skulle fa mdjlighet att invelkas och vara delaktiga i

138



samtalet med dockan eller med andra barn. Darfprprovisationen alltid
avstamp i nagot som jag visste att barn gemensjamtedjer varit med om.

Individuella samtal.Med individuella samtal avses har situationer da
barn pa eget initiativ vander sig till mig och \alhmtala om en bestamd docka
eller om dockor i allménhet. Individuella samtal fattar &ven olika
situationer nar tva eller flera barn pa eget ititisamtalar om dockor med
varandra.

Lekar med dockan inomhusled barnens lekar inomhus menas deras
egna improvisationer med dockor under den fria nekibe dockor som
anvands ar olika stavdockor och flera av samma sbirexempel robotar,
grodor, larver, fjarilar och morétter. Med dessa&aldockor dvas olika
speltekniker, men det gar ocksa att upptacka nyarsasamspelet med
dockan och i samspelet med varandra.

Lekar utomhus inspirerade av dockdarnens lekar utomhus handlar
om att barn sjalvmant organiserar sitt lekandeimtéghallet i leken dels ar en
imitation av dockans rorelser fran scenen, dels uéreckling av nya
rérelsemonster som tillkommer i barns samspel.

Spontana teckningaiMed spontana teckningar avses har de teckningar
som barn sjalvmant ritade av eget intresse, sanéekningarna forklarades
och lamnades till mig. Under aret pa forskolan fiag manga teckningar
vilkka kunde delas in i tre Overgripande motivkatego | den forsta
motivkategorin avbildas olika figurer som barn hagét pa bio eller pa TV
och som barn ville att jag sjalv skulle fa. | demdea motivkategorirfinns
teckningar med olika ting till exempel blommor, $eker, mat, bilar eller
djur, som barn ritat till en specifik docka, sanmmskar att jag skriver och
anger detta pa teckningen. | den tredje motivkategbnns teckningar
avsedda for vissa dockor dar situationer i vilkakdwna ingar illustreras pa
ett satt som barn onskar att det skulle vara. Btkumna aterge for dockan
hur barn menade, antecknade jag det de berattadeap&idan eller pa
baksidan av teckningen. Nagra av dessa teckningal maspektive texter
finns med i avhandlingens resultat.
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RESULTAT

Introduktion och oversikt av resultatet

Forskningsintresset i denna studie riktas som di@dignamnts dels mot
innehallet i kommunikativa processer som generiesamspelet mellan docka
och barn, dels pa de olika satt som barn uttryskea upplevelser av, och
mening med dockans delaktighet i forskolan. Genoalygen av innehallet i
barns spontana kommunikativa handlingar och deelvérkan som uppstar i
verksamhetsprocessen mellan larare, docka och bhar, dockans

kommunikativa potential som medierande redskap &ururskiljas och

identifieras utifran tre resultatomradebockan som subjekt och drivkraft,
Mediering samt Tredelad relation och kommunikativa processBressa

beskrivs och bearbetas i tre avsnitt enligt 6veéesiknedan.

Dockan som subjekt Mediering Tredelad relation och

och drivkraft kommunikativa
processer

Dockan utvecklar Kunskap och larande Lararrollen och

affektiva varden kommunikation

Dockan genererar Kultur och Kreativa handlingar och

kommunikativa kommunikation nya verksamheter

handlingar

Dockan dverskrider
granser

Varje avsnitt borjar med en introduktion av innédtalUnder varje rubrik

finns sedan ett antal exempel och i samband mgd eaempel ges en kort
inledning for att underlatta for lasaren att kommai handlingen. Ibland

beskrivs enskilda barn mer utforligt an andra. ®dtir att ge lasaren en
klarare bild av sammanhanget da det visat sig attlingar och handelser
som foregatt exemplet har betydelsen for det sonuérdi samspelet mellan
dem som ingar i observationen. Burgess (1984, 1988) Fangen (2005)
betonar att férdelarna med deltagande observatjaseutgor mojligheten att
fa kunskap genom forstahandserfarenhet, vilkebitll battre forstdelse och
tolkning av det som manniskor sager och gor i okkatexter. Exempelvis
har jag som larare varit delaktig i planerade sibm&r som inte omfattas av
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analysen, men vilka i sig kan bidra till forskarefisstaelse av sociala
processer som studeras (Hammersley & Atkinson, Y1995

Dockan som subjekt och drivkraft

| detta avsnitt behandlas dockans kommunikativemé! utifran att barn i
samspel med andra barn pa olika satt uttrycker loeskriver dockans
affektiva varde, mot bakgrund av att dockan beamkich behandlas som
subjekt. Forst behandlas har det som avses mectkswigering. Enligt
Leontiev (1977) subjektiviseras foremal genom atidumeras. Processen av
subjektivisering innebar att genom individens kounérliga forbindelser med
foremal uppstar och utvecklas "affektiva komplegét vill saga relationer
och dynamiska krafter bestaende av behov, motiv esabtioner. Dockans
affektiva varde som subjekt kommer till uttryck frédrallt i barns dialoger
och séttet att tala om dockan. Affektiva vardenelvdr har inte enbart
forekomsten av emotioner som barn ge uttryck ftanunbegriper &ven barns
forhandlingar om mening med dockans riktighet saad denna i sa fall
bestar av. Darefter behandlas drivkraften som skapativen for barns
handlingar. Med "tingens drivande kraft” menar L&ew processen i vilken
foremalets dolda egenskaper, skapar i den 6msasidixglverkan drivkraften
for olika kommunikativa handlingar. Applicerat paadttan innebar det att
dockans speltekniska mojligheter ar dolda for earen och forst pa handen,
och i ett 6msesidigt samspel, kan dessa egenskaperada. Det framgar att
dockans drivkraft framtrader olika i barns samspell dockan beroende pa i
vilken utstrackning barn tar sin utgangspunkt i $kapsmassiga och/eller
kanslomassiga motiv. Motiven kommer aven till utky barns formaga att i
spelet med dockan skapa nagot nytt. Det framgasdoekt dockans affektiva
varde genererar handlingar i vilka barns upplevedsedockan som subjekt
mojliggor for barn att Overskrida granser mellamn diaktiska och den
forestallda varlden. | 6verskridandet skapas dedapm gar utdver dockans
konkreta anvandning, som stéarker forbindelserna dekan och ger barn
nagot nytt att tanka pa. Dockans kommunikativa mttae som subjekt och
drivkraft beskrivs i tre 6vergripande tema: Dockawvecklar affektiva varden,
Dockan genererar kommunikativa handlingar och Dockaverskrider
granser.
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Dockan utvecklar affektiva varden

Har illustreras processen av subjektivisering geatinbarn tillskriver dockan
betydelsen av att vara riktig samt aven motiveeat dockans riktighet, enligt
deras uppfattning, grundar sig pa. Vidare illustsepa vilket satt barn
argumenterar for sin dockas riktighet och vilka lepgplser som barn
aberopar, for att styrka detta.

Att havda dockans riktighet

Nagra barn sitter med sina dockor i vantan pa etantira barnen i gruppen
ska komma och att arbete med sagan om draken kigzétfa. De dockor som
anvands i denna saga har barnen antigen lanat gueltar tillverkat sjalva.
Igelkotten som det har handlar om, har jag tidigdheerkat med avsikt att
taggarna ska kunna rdknas. Amanda valde igelkstiem sin docka for den
gemensamma sagan om draken. Rikard tittar pA Amsotahaller om sin
igelkott och vander sig till mig.

Rikard: Den dar igelkott ar inte riktig.

Mirella: Nej, det ar den inte.

Rikard: Vet du hur jag vet det?

Mirella: Nej, jag vet inte det, men du kan beratta

Rikard: Det ar sa att ingen kan rékna igelkottaltes taggar, men pa den har

igelkotten kan man rakna alla taggar.
Mirella: Det & meningen att barn ska kunna gé@ta d
Rikard: Jo, och darfor ar den inte pa riktigt.

Amanda: Men den ar ju riktig pa ett annat sattlén som du pratar om for min
igelkott kan sjunga och dansa och det kan intendeaa

Kristian: Vet du, pa landet har vi en igelkott skommer.
Amanda: Nej, det &r bara som mamma tror men virttarsett den.

Rikard ar en pojke som brukar vara noga med attriméra om hur nagot
forhaller sig exakt. Till exempel vid ett tillfallendrade Rikard om vi visste
hur manga humlearter det fanns i Sverige. Ingesteriet fanns cirka trettio
olika humlearter plus nio stycken snylthumlor, ghlRikard. Att det fanns
snylthumlor hade jag aldrig hort talas om mensliimde nar jag senare laste
i en uppslagsbok. Nar sa Rikard konstaterar alitagen inte ar riktig och det
som hans pastdende grundades pa ar uppenbart bsknligt, overraskar
Amanda genom att svara och argumentera mot honeita fHrekom nastan
aldrig i vanliga fall helt enkelt darfor att barngicktes uppleva att det sallan
fanns nagot mer att tillagga eller fraga om, edtéRikard hade sagt sitt.
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| det har sammanhanget & Amandas argument atbitgal kunde vara
riktiga pa olika sétt och eftersom hennes kundegsgoch dansa var detta att
vara riktig pa ett annat satt an det som RikardadenHon argumenterar for
igelkottens riktighet genom att lyfta fram det sqmt denna igelkott kunde
gbra, medan inga andra (riktiga) igelkottar kundlemanda sager emellertid
inte att hennes igelkott &r riktig pa latsas. Detob dels pa att det var hon
som larde igelkotten att sjunga och dansa, de&tpden gemensamma vagen
dit var 1 allra hogsta grad konkret och verklig. Amda férstod vad Rikard
menade nér han sa att igelkotten hon holl i inte nkiig, men samtidigt
visste hon ocksa att det som hennes igelkott kigiida var pa riktigt, vilket
kunde forklara varfor hon inte ville betrakta demsriktig pa latsas.

Dockans anvandning transformerade Amandas urspgangtotiv att
l&ara dockan sjunga och dansa, till att i vaxelvenkeed den utveckla affektiva
varden. Alltsd, i relationen med dockan utveckladixkans "vilande
egenskap” bestaende av associationer och minnegbilotth Amandas
igelkott framstar inte langre som vilken igelkotns helst, utan en som hon
kanner och darfor ocksa kan betraktas som riktimckans subjektivisering i
det har fallet kommer till uttryck genom att Amaniddialogen med Rikard
argumenterar och havdar sin dockas upplevda rigtigDialogen mellan
Amanda och Rikard handlar om dockan som subjekakigt ur deras olika
forstaelsehorisonter.

Det lat som om Kristian ocksa forsokte bidra medat&dom hade med
igelkottar att gora, men Amanda holl inte med sior foch ville inte heller ga
med pa att det (eventuellt) kunde finnas en igélkdhgen hade sett den och
da kunde den inte heller komma till deras landrebgant & hur Amandas
acceptans av vad som kan betraktas som riktigegridorhallande till Rikard
och i forhallande till Kristian. Strax efter att margumenterat for att en
igelkott som inte ar riktig, faktiskt var det, umd@nner hon det som Kristian
foreslar darfor att riktiga bevis saknades. Ingéamiiljen hade sett igelkotten
som Kristian pratade om (mamma bara trodde detdécfor avslar Amanda
aven mojligheten att den kunde komma till deras hus

Att uppleva dockans riktighet

Det ar mellanmal och vid mitt bord smapratar vi skillnaden mellan mjukt

bréd och knéckebrdd. Rikard kommer och séatter sig) tss. Efter en kort
stund deltar aven han i samtalet och berattar&than var i en by som ar
som en "forr i tiden-by”, d& sadg han hur nagon dgoknackebrod pa fullkorn.
Markus tycker att fullkorn bara fastnar i tandermegn att fullkorn ar bra for
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hastar. Plotsligt hor vi hur Amanda med hog résiasiprata om nagot helt
annat med Filippa.

Amanda: Vet du att Rikard vill inte tro att mireigott ar riktig.

Filippa: Jag tror att min Dino ar riktig for naag haller honom i handen kanner
jag att han haller i min hand tillbaka.

Martin: Jag tror att min haxa ar riktig for honridar till mig ibland.
Rikard: Det har jag aldrig sett.

Martin: Hon blinkar bara till mig och nar andr#ar pa annat.
Amanda:  Jag har sett nar Martins haxa blinkar detrgar fort.

Vare sig Filippa, Rikard eller Martin brukar sitted mitt bord i vanliga fall,
och nar Rikard satte sig bredvid Amanda blev hadigen pamind om
samtalet som utspelade sig nagra dagar tidigarh, smm beskrivs i
foregdende exempel. Amandas beklagande fick bdigmdrioch Martin att
beratta varfor de trodde att deras dockor kandeiga Amandas avslutande
mening riktades till Rikard och skulle kunna fosstdels som ett stod for
Martin, dels som en bekréftelse av hans dockarsefte situationen delvis
paminde om den nar hennes egen docka blev ifrdgasat

Filippa och Martin menar att deras dockor ar rikti¢) sina argument
utgar de fran egna kanslor och upplevelser i koatmn med dockans
materiella, estetiska egenskaper (hander och ogbrskillnad fran Amanda
som i sin beskrivning aberopar dockans fysiska skgper, alltsa vad dockan
kunde gora (sjunga och dansa). Filippas docka drédkao hade knubbiga
hander som Filippa brukade halla i medan de vanpadatt 6va sina roller.
Att halla i drakens hander genererade, enligt pdigkanslor av dmsesidighet
och gensvar, vilket bidrog till att hon kunde upaleoch betrakta dockan som
riktig. Martins hdxa hade 6gon gjorda av paljetteln i kontakten med ljuset,
under en viss vinkel, kan blicken i paljettogonftski Nar vi dvade infor
forestallningen brukade Martin sitta med héxan viédnud sitt eget ansikte och
darfor kunde han ocksa fanga upp korta skiftnindi@ixans 6gon och uppleva
att dockan blinkade enbart &t honom.

Dockans affektiva varde och subjektivisering, kommeet har fallet
till uttryck genom att barn aberopar egna kansléexmser. Vygotskij (1995)
menar att varje fantasiskapelse paverkar vara é&&nsh aven om skapelsen i
fraga inte sjalv stammer med verkligheten, sa @daten kansla som den
framkallar en verklig, riktigt och en upplevd kdmsDenna foreteelse kallar
Vygotskij lagen om fantasins emotionella realit&nligt Harris (2000)
bestammer barns antaganden om situationen, inlea sgituationen, deras
kdnslomassiga reaktion. Harris menar att kanslam doamkallas av
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antaganden ar akta, aven om situationen da antegamubstar saknar
"objektiv grund”. Nar barn spontant talar om doclsam en hon eller en han,
istallet for den, samt kommenterar dockans handtirgpm om dessa vore
dockans alldeles egna, trots det uppenbara omdtuidchaller sig, uppfattas
dockan i enlighet med det som Tillis (1992) menadmdouble vision”, att
dockan uppfattas samtidigt som ett spelande olgektsom ett inbillat liv.
Rikard hade svart att acceptera hur andra barrteratie till den egna
upplevelsen av en dockas riktighet, samt de stoati da detta kom till
uttryck. Som till exempel nér ett barn satte siganfdartins haxa och Martin
paminde barnet om att sitta forsiktigt for att ikdémma héxan, papekade
Rikard att haxan inte var riktig och darfor intenkie kanna nagot. Rikards
docka, som han valde till sagan om draken, varaga.lfOm sin docka kunde
han séga att den var duktig och fin. Han spelad# ¢e®@ men lekte inte med
haren for 6vrigt. Inte heller umgicks han med dénspmma satt som andra
barn gjorde med sina dockor. Det forefaller attegkling av dockans
affektiva varde inkluderar aven att barn kan ugpfalockan enligt "double
vision” principen. Nar det galler Rikard framgartdeér att han kunde
betrakta dockan som ett spelande objekt men imteetbinbillat liv.

Dockan genererar kommunikativa handlingar

Har illustreras hur anvandning av dockor generearerande handlingar
beroende pa att i barns dmsesidiga samspel ockelwgikan med dockan,
uppstar och konstrueras olika motiv.

Kreativa och aterskapande handlingar

Det ar efter mellanmalet och flera barn har gathhBet ar lugnt. Filippa
frdgar mig om det inte var en bra tid att leka r@dler. Jag svarar att larver
tycker nog ocksa att det ar en bra tid att lekap&aagra flickor springer for
att hamta dem. Pa stora scenen kommer fyra larvelika farger. De
smakryper at olika hall medan de halvsjunger "vkal @ gora, vad ska vi
gora”. Det finns ingen publik.

Rod larv: Vi kan val saga en sak som ar samma farg som lanaenhaller.
(Filippa)

Gul larv:  Jag ar gul som en citron.
(Linnéa)

Ro6d larv:  Jag ar réd som en rodspatta.

Gronlarv.  En rodspatta ar faktiskt inte rod, den heter bardgn ar vit.
(Amanda)
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Rod larv:

Bl larv:
(Sara)

Sara:
Filippa:

Amanda:

Filippa:

Linnéa:
Filippa:

Amanda:

Sara:
Alla:

Amanda:

Linnéa:
Filippa:

Amanda:

Sara:

Filippa:

Sara:

Amanda:

Alla;
Linnéa:

Filippa:

Amanda:

Sara:
Alla;

Sara:

Min larv vet inte om det, men hor, den heter r@ddd-spéatta.

Och jag ar bld, dingeli-dang bla kalsong.

[Alla skrattar]
Ni kan val ocksa ha kalsongerna till larverna.

Men vet ni, vi kan ta morotens rumpan bar och loyéal det som
Sara sa.

Ska vi ta morotsramsan forst? Hela den?

Det blir roligt med hela ramsan och sen sager dittgeli-dang
min kalsong istallet for rumpan bar.

DA borjar jag — ett tva...
tre fyra...

alla byxor...

aro dyra...

den som inga byxor har, den far g& med rumpandiaggli-dang
min kalsong, dingeli-dang min kalsong.

Men vet ni, att vara larver gjorde nastan ingetndeste rora sig
for forst da pratar de ju.

Men alla vet att larver inte kan prata, det aromspratar.

Men i dockteatern skall alla latsas, darfor mastekdrna réra sig
nar de pratar.

Den som pratar den rér sig, det har Mirella sagt.

Men da vantar vi pa varandra, forst raknar varjg tech sedan
sager alla det andra.

Vet ni, nar vi raknar kan vi bara krypa lite, memar vi sager
allt det andra da kan vi gora en halvcirkel.

Men min kalsong, hur gor vi den?

Vi kan val vinka pa rumpan som Ada, visst kan wi?de
Ja, det kan vi.

Da borjar jag — ett tva [kryper tva steq],

tre fyra [kryper tva steg],

alla byxor [kryper ett steq],

aro dyra [kryper ett steq],

den som inga byxor har, den far ga med rumpan &ar én
halvcirkel flera ganger], dingeli-dang min kalsomtngeli-dang
min kalsong [viftar med bakdelen].

Vi kan ocksda skratta hi hi hi, som i larver ar §8as sd sma, ni
vet.

147



Amanda: Nar ska de skratta sa, efter kalsong?
Filippa: Efter kalsong, det blir roligt att ga ner som M@amas promenad.

Linnéa:  Da borjar jag, ett tva [kryper ett steg].

Markus kommer gratande for han har klamt sitt finiggorren. Jag avbryter
observationen.

Fran borjan sokte flickorna efter vad de skulle naimora. Filippa gav ett
forslag med utgangspunkt i dockans utseende — deckag och att namna
nagot i samma farg. Nar hon sjalv valde rodspata en liknelse till sin roda
larv menade Amanda att en rodspétta inte ar raa witamen informationen
hade ingen effekt pa Filippa som ger tva skalvalifor hon inte brydde sig
om att en rbdspatta ar vit. For det forsta visste hennes larv om detta och
underforstatt behovde inte hon heller bry sig, @ithdet andra betydde det
réda i spattans namn rod, vilket var lika med las/&rg. Filippa holl fast vid
och betonade namnets betydelse. Saras forslagideren bla kalsong livade
upp flickorna och satte igang en kedja av idéeraeddramsa kombinerades
och kompletterades med detaljer ur en sang. Unden som innehallet for
dockornas agerande byggdes upp lyftes och behasdtad fragor, namligen,
spelteknikens betydelse samt meningen med att eatekh fungerar som den
gor.

| improvisationens forsta del kryper larverna omgripa scenen och
letar efter nagot att gora. Krypandet avstannapiencip helt under den tid
som manuset skapades, det vill saga, medan fliak@amtalade med
varandra om vad deras larver kunde gora ageradeaedmed sina larver — de
spelade inte nagon roll under den tiden. Bade nemsh rollférdelningen
hade hunnit langt nar de upptackte att larverna de rort sig och inte
heller hade de foljt rorelser med talet. Avsaknadentrelse som en del av
dockans tal, sag inte Linnéa som nagot problenrsefte alla vet att det ar
manniskorna som haller i dockorna som pratar, oth dockorna sjalva.
Filippa lyckades fanga mycket i en enkel meningt- dockteatern ska alla
latsats — de som haller i dockorna latsas att dioékor, dockorna i sin tur
latsas att de kan gora nagot de inte kan ochgdutlidtsas publiken att de inte
vet att alla pa scenen latsas. Nar Amanda hanviiihden instruktion om att
den docka som talar ocksa ar den docka som romesgg hon en regel som
galler nar det finns flera dockor pa scenen. Om adickor ror sig samtidigt
vet inte publiken vilken docka de skall titta pahdate heller vilken av dem
som sager vad. Av denna anledning fortydligade Strérst skulle de vanta
pa varandra, det vill sdga att en larv i tagetsigroch réknar, och darefter
talar och ror sig samtliga larver till den gemensanrepliken. Under tiden
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som improvisationen varade kunde aven flickornakaokamspelsmonster
urskiljas. Sara var den som gav inspirationen kriiligen innehallet vaxte.

Amanda holl i strukturen i forsta hand for sin egkeh men aven for andras.
Filippa sammanfattade och gav uppmuntran, medanéainmarkerade nar
alla skulle starta.

Denna improvisation utvecklades genom kunskapsgessich
kénslomassiga motivkedjor och i enlighet med flarsnighetsprincipen, med
vilkken Dysthe (1996) avser manga potentiella rostemmmet — barnens,
larares, larmiljons, materialets och andra textgister i dialogen med
varandra. Enligt Leontiev (1977) driver kunskapssige motiv verksamheten
medan de kanslomassiga skapar "farg” i verksamhéteflickornas samspel
utvecklades som det gjorde, berodde pa att de aldititrogna med ramsans
och sangens text. Sprakligt innehdll som de detacte kunde utga ifran,
bidrog till det lekfulla séattet nar de valde boersatte och tillsatte olika
textbitar, utan att missforsta varandra. Kunskapspelteknikens regler i
kombination med “tingens drivande kraft” genereraemmunikativa
handlingar som var bade kreativa och aterskapaltimniskans kreativa
formaga som Vygotskij (1995) benamner fantasi, mehan ar en
medvetandeform och en kombinationsférmaga somiga séitt hor ihop med
verkligheten. Vygotskij ser ingen motsattning melfantasi och verklighet,
eftersom all fantasi bygger pa element tagna frarkligheten "ju rikare
verklighet, desto mer mogjligheter till fantasi oeite versa’ (a.a., s. 9).
Séledes, for att utveckla barns fantasi behdveasderfarenheter vidgas men
ocksa utvecklas i samspelet med andras. | speldtlareer anvandes nya
matramsor och "gamla” sanger. | verksamhetsprooessie i dynamiken med
dockan improviserades dessa gemensamma kunsképaagot nytt och
kreativt. Enligt Vygotskij ar kreativiteten en fdsattning for manniskans
existens och ska darfor inte betraktas huvudsakligem en fraga om
konstnarligt skapande — kreativiteten ingar i denialedtiska
kunskapsprocessen, menar Vygotskij.

Kunskapsmassiga och kdnslomassiga motiv

Under fria leken kan barn vdlja att, bland annata ined dockor eller att

improvisera. Pa stora scenen kommer tre robotasashal® och sjunger
"Robotarnas sang” inspirerad av sdngen om tre pkaksgubbar. | publiken

sitter nagra barn. Forst nar robotarna borjar gratmer jag igen rosterna och
vet vilka barn som finns bakom scenen.
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Alla Vi komma, vi komma, fran robotarnas land, pa vagemandra
robotar:  tillsammans hand i hand

Robot 1: Och nu ar vi har. Fraga nagot.
(Markus)

Publiken: Vad ater robotar?
(Martin)

Robot 1: Robotar behéver inte ata foér de har magiska magar.

Robot 2:  Men min robot gillar Happy meal, fér da far manleksak.
(Anton)

Robot 3: Man kan ga till bensinbjérn och tanka olja.
(Sara)

Publiken: Det finns ocksd matolja fér manniskor.

(Filippa)

Publiken: Det heter faktiskt salladsdressing. Gillar roba@itadsdressing?
(Amanda)

Robot 1: Jag sa ju att robotar inte behdver ata, de giflgr att ata.
Robot 2:  Min gor det.
Robot 1: Men fraga annat.

Publiken: Vet du, i Spanien finns ocksa dressing.
(Martin)

Robot 3: Da kan vi ga till Spanien och tanka dressing p&imdajornen.
Robot 1: Det har var roligt, visst var det Anton?

Robotarna skrattar och lamnar scenen. Publikenttakracksd. Nar Sara
kommer fram sager Filippa till henne att hon vdteydlig och Sara svarar
att hennes robot tyckte om att sédga roliga saker.

Denna improvisation skiljer sig fran det foregaenélera avseende beroende
pa att dockan, av olika skal, fick en underordnaitlirden kommunikativa
processen. Till skillnaden fran larvimprovisationeidrog har aven den
medverkande publiken. FOrst analyseras dockspalaagerande, sedan
publikens och darefter dockans.

Denna improvisation inleddes pa ett satt som ala b gruppen kande
val — robotarna sjunger att de kommer fran robataidand. Fran allra forsta
borjan, i den introduktion jag tidigare gjort avbatdockor, kommer robotar
till jorden for att samla pa olika manniskoord. agar barnen till exempel
om varma ord, blota ord, stickiga ord, farliga osdya ord, besvarliga ord,
glada ord och vackra ord.

Markus vande nu pa detta genom att istallet upprpabéiken att stélla
fragor till robotarna. Han &r forvantansfull men adn visar sig
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improvisationen vara kéanslig da Markus sjalv had&righeter med maten —
han at fa matratter vid forskolans gemensamma dedltoch nar han val at
nagot skulle det alltid forhandlas om hur lite dietille vara pa tallriken. Forst
forsokte han i detta sammanhang trolla bort rolbaisibehov av mat genom
att ge dem magiska magar men sedan behétvde raobtgaita for de gillade
inte att ata, "Jag sa ju att robotar inte behoverde gillar inte att ata”. Under
den pagaende dialogen forsoker alltsa Markus avsgmtalet om maten och
atandet. Han trottnade pa fragor om mat och viflepabliken skulle fraga
nagot annat. Markus satt att svara passade intenAa han sjalv gillar
"Happy meal” blev denna aven mat fér hans robon Hall fast vid mat som
han tyckte om och forklarade &ven varfor. Anton strsamlare av happy
meal-figurer och i vanliga fall brukade han ingdermbratta om hur manga
figurer han hade samlat och vilka de var. EnligtaSach hennes férsok att
gestalta en robotdocka kunde robotar ga och talj&aa en bensinstation. |
slutet kommer Sara med ett forslag till robotamémnligen att alla skulle "ga
till Spanien och tanka dressing pa bensinbjorndat, hon ocksa inkluderar
publikens medverkan. Sara 6verraskade med sitt hsins&a forslag® som
for Ovrigt uppskattades bade bakom och framfor aeehandra sammanhang
var hon en tystlaten flicka som séllan deltog kdssioner eller uttryckte vad
hon tyckte. | sitt spel med dockan, aven i foreg@&eexempel, framstar Sara
pa ett nytt satt och visar pa en annan sida awjgly. Av den beskrivna
improvisationen framgar det att barns anvandninglaskor inte genererar
gemensamma handlingar, daremot ett gemensamt témandividuellt
kommunikativt handlande.

Publiken deltog i dialogen om maten pa sitt sattige Filippa ar oljan
aven mat fér manniskor, medan Amanda fortydligaiteafia att det, i sa fall,
heter salladsdressing. Samtalet vackte Martins enawnhans resa till Spanien
dar det tydligen ocksa fanns dressing. Samspeldameubliken och dockor
kan beskrivas som ett informationsutbyte angaeetisam gar att &ta. Medan
larvimprovisation utvecklades utan publikens inbliaing, paverkade
publikens agerande robotarnas spel.

| jamforelse med féregaende larvimprovisation, ageldockor i form
av robotar inte nagon storre roll for vidareutvaull av barns samspel i
sammanhanget. Att Markus och Antons kommunikatigadfingar styrdes
helt av deras subjektiva motiv har i praktiken iowmet att de, i princip,

49 Nar jag renskrev observationsanteckningarnadggf# jag att ingen (inte heller jag) undrat évaraS bensinbjérn.
Vilken bjérn menade hon? Dagen efter fick jag fart for mig att en bensinbjorn ar en bjorn mechgrkanter, alltsa
symbolen fér en Preem bensinstation.
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kunnat ha vilka dockor som helst. Det vill sagagfnd stéllda till robotar
uppfattades av dem som stallda till dem personjigeh besvarades ocksa pa
det sattet. Att publiken, inledningsvis, stalldégor som hos Markus véackte
negativa emotioner, gjorde att han inte kunde fdgéig fran den egna
situationen. Tillkomsten av negativa emotioner kanigt Leontiev (1977)
gora att verksamheten forlorar motivet som har &fh att uppsta. Till
exempel sager Markus inledningsvis med forvantdinsfist till publiken
"Fraga nagot”, for att efter en stund sdga med ivepdpet i rosten "Men
frdga annat”. Leontiev menar att negativa emotidderandlar motivet till en
handling som kanske realiserar en annan verksamtletett helt annat
forhallande till varlden &n som avsags fran borjdttryckt enligt Nordin-
Hultman (2005) "uppstar” barn inom de mojlighetaech brist pa mojligheter,
som de kan se i ett visst sammanhang eller miljon khenar vidare att
miljder och material gar att forsta utifran ett gmektiv av moétesplatser vilka
skapar och formedlar relationer som barn inbjudé @ppmuntras att
samspela med, individuellt och i grupp.

| bada improvisationerna, dock pa olika satt, gersr dockans
anvandning humoristiska inslag. Humorn medieradrinb spel med dockor
kan betraktas som ett uttryck for sprakets senkiatisch retoriska funktion
(Saljo, 2000). Den semiotiska funktionen handlar ¢wr ord genom
mediering utvecklar individens innebdrd och frartisidg av omvarlden. Till
exempel nar Saras robot foreslar att alla skallg@panien och tanka dressing
pa bensinbjornen uppstar humor som en foljd avath kan gora sig en
forestallning av hur detta utspelar sig. Den ret@ifunktionen innebéar att i
olika kommunikativa sammanhang paverka manniskorh oderas
omvarldsuppfattning med spraket som redskap. \&kijo(1986) ser ordet
som en sprakhandling dar andras ord tolkas och titlliinre sprak och
tankande. Man kan saga att humor handlar om en Sidigevaxelverkan
mellan spraketsnsida — tankande, och spraketgsida — kommunikation.
Humorn kan utgdra en viktig aspekt i pedagogiskets for lek och larande,
problemlosningsférmaga och kreativitet menar Jobmmsoch Pramling
Samuelsson (2006), som uppmarksammar humorns kegyddorskolans
vardag. Enligt Hamre (1992, 2002) som forskar onimationsteaterns
betydelse i utbildningen, bidrar ovanlig och ové@ntaumor som barn blir
"traffade” av, till att skapa andra forstaelsehoni®r genom att provocera
fram en annan bild av vardagen. Loizu (2004) hsiniforskning om barns
humor i forskolan identifierat tva kategorier amimr — den motsagelsefulla
och den berattigande. Den motsagelsefulla humarehialler handlingar som
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finns utanfor det vanliga, som till exempel attlarv har en bla kalsong. Den
berattigande humorn innehdller handlingar som datemde till eget

berattigande genom att dvertrada regler och graegempelvis att en robot
samlar pa happy meal-figurer. Humorn bidrar enligtdqvist (1989, 1996)

utover de "rimliga orimligheter” som bryter den leterade ordningen, till att
barn kan vandra mellan olika varldar och darmedrfdjlighet att betrakta sin
egen forestéllningsvarld, verifiera ny kunskap agtiga sina sociala och
kulturella forestallningar.

Dockan 6verskrider granser

Har illustreras hur barn, som en foljd av dockamsjektivisering, tillskriver
dockan formagan att pa olika satt dverskrida gnanmsdlan den faktiska och
den forestallda varlden. Dockans overskridandeskigian kan innebara bade
en kollektiv och en individuell handling.

Onsketankande och kompensation

Spindeln Sture ar en stor spindel, en enkel mattdoeka, som presenterades
pa Humlan forst av alla dockor. Kort efter Stunesdduktion fick han besok
av tio olika spindelkusing som stannade i tva veckor for att barnen skulle
kunna leka med dem pa olika satt. Sture bodde avemlig lAda som, nar
denna handelse med spindeln intraffade, stod ahyDet ar lunch. Sara som
sitter vid Barbros bord ropar hogt: "Titta en sght] och pekar mot golvet.
En stor spindel ror sig sakta Over golvet mot hyllAllt avstannar vid
Barbros och mitt bord och vi foljer spindeln medckén. Efter att spindeln
forsvunnit bakom hyllan bérjar barnen vid Barbrosdatt samtala.

Sara: Den gar sékert till Sture.

Martin: Det ar bra for han ar ensam nu, han kas#ftskap.

Doris: Han kanner sig nog lite ensam.

Olof: De andra kan ocksa komma [otydligt] sallskap.

Rikard: Nej, han kanner sig mycket ensam for allsitker har gatt hem till sig.

Barnen vid mitt bord foljer deras samtal utan agasnagot. Vi fortsatter med
maten. Efter en stund fragar Markus: "Du, kan viagépindlar?” Innan jag
hinner svara séager Linnéa att det kan vi inte.

50 Att det ror sig om 10 spindlar beror pa att jagesade oftast i en halvgrupp och meningen var
att varje barn skulle ha tillgang till en egen daeit 6va med.
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Linnéa: Det gér inte for vi har inte sa stora holla
Anton: Men vi kan gora sma spindlar, Stures lilikes.
Alex: Men de sma kan inte leka p4 samma satt.
Amanda:  Joo, for vi kan visa och lara dem.

Paula: Da blir Sture glad. De kan leka nér vi antra och ingen ar har.

Vad héande vid Barbros bord? Inledningsvis menada 8# spindeln som
rorde sig pa golvet sékert var pa vag till spindeldhn Sture, vilket verkade
bade moijligt och troligt med tanke péa att spindeéirde sig i riktning mot
hyllan dar dockans lada fanns. Martin tyckte att\thr bra for han sag pa
spindeln som ett kommande sallskap till spindeldockture. Olof menade
att aven andra spindlar kunde komma, och med amesag han antagligen
alla spindlar som vi hade sett pA Humlan — och de manga eftersom
forskolan lag i en gammal byggnad. Doris och Rikaeehade att om dockan
var ensam innebar detta ocksa att den kande sigmenBen upptackta
spindeln som rorde sig Over golvet framkallade aliissociationer hos
barnen, vilka uttryckta i barnens samtal handlade aika innebérder i
sammanhanget. Nar Sara pastod att den riktiga elpirsdikert var pa vag till
Sture kom barnen pa att han var ensam, kande smrerbehdvde séllskap
och skulle fa det av spindeln som var pa vag thdm, och férhoppningsvis
ocksa av de andra spindlar som fanns pa forskolan .

En docka kan raknas in i kategorin av artefakten §ddar doman av
mojliga varldar, med fria regler och forestéliningBessa varldar har enligt
Wartofsky (1979) en forestallande konstruktion, fri@ artifacts”, som
delvis reflekterar den aktuella varlden, men sorksackan frigora sig fran
den och dessutom Overskrida den. Mojliga varldaithamdahaller
manniskorna tankbara foérandringar av den sociadktien. Spindeln som
gick over golvet fick rollen av en foretradare fbarnens onskan och i
fornallande till spindeldockan, fick den en kompaosisk innebord i
sammanhanget. Vidare innehdll barnens o©nsketankaodksd en
gransoverskridande aspekt nar de uttryckte attasfigsrspindel kunde kdnna
spindeldockan och samtidigt antog att den kundeasmged vanliga spindlar.
Sjalva oOverskridandet intraffade i och med att barnjamstallde
spindeldockan med 6vriga spindlar och betraktadesden en spindel bland
andra riktiga spindlar.

Vad hénde vid mitt bord? Samtalet vid mitt bordkegle, till att borja
med, inte ha nagra beréringspunkter med det foretgeeftersom barnen
diskuterade olika forutsattningar for tillverknirmy spindlar. Markus fraga,
om vi kunde géra spindlar, var riktad till mig oy uppfattade den som en
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fraga om att fa lov att géra spindlar, men innanhann svara gjorde Linnéa
det och samtalet mellan barnen kom igang. Att Linn@pfattade Markus
fraga pa ett annat satt framgick av hennes svarmstomade betydelsen av att
ha bollar i ratt storlek for att kunna géra spimdkantons forslag att vi kunde
gora sma spindlar — lillkusiner, kom formodligenatv Barbro tillverkat sma
spindlar av garnbollar och Anton tankte nog pa aessm eventuella
lillkusiner. Alex hade invandningar mot sma spimdtftersom han ansag att
de inte kunde leka pa samma séatt som de stora. dandaremot trodde att
sma spindlar skulle kunna leka pa samma satt sostoda, for barnen kunde
visa och lara dem. Paula gjorde en summeringadita vi gjorde spindlar
skulle spindel Sture bli glad och ha nagon att ekl nar ingen annan fanns
pa forskolan. Saledes var barnens samtal vid noittl len fortsattning pa
samtalet som fran borjan utspelade sig vid Barbood.

| motet med den riktiga spindeln och i relationdhspindeldockan,
uttryckte barn egna forestallningar angaende daclemsamhet och tankbart
sallskap. Da emotionerna uppstar i situationer swktuderar foremal, blir
dessa enligt Leontiev (1977) "markta” i sitt egptédk genom att foremalen
tillskrivs emotionella kannetecken och egenskapé&ill exempel var
spindeldockan ensam och kande sig ensam, den belsélidkap och skulle
bli glad om den fick det i form av andra spindlfir da kunde de leka.
Leontiev menar att det "markta” spraket reproduserahandlingar och
minneshandlingar da motivkedjor knyts samman. Takempel Alex
pastaende att en liten spindel inte skulle kunka & samma satt, berodde pa
att nar Alex tidigare lekte med den stora kusindein till Sture brukade han
alltid leka med en och samma, for enligt honomttittsden hur Alex ville
leka. Att den lilla spindeln inte formodades kurelea pa samma séatt tyder pa
att han tillskriver den forra spindeln férmagantatika sjalv — spindeln som
han brukade leka med visste/forstod hur Alex \hbedet. Nar spindeldockans
Stures kusiner kom pa besok forsta gangen hadéddg fidigare varit i en
forskola. Da foreslog Amanda att barnen kunde g& rued dem, visa,
benamna och lara dem vad saker i olika rum heitiest\barnen ocksa gjorde.
Amandas pastaende om att smaspindlar ocksa kuralesitii ska alltsa ses
mot bakgrund av denna erfarenhet.

Mellan olika varldar
Vi ar ute pa garden och Fredrik ropar till mig dtimaste ga och kissa. Han
tar min hand och vi skyndar oss uppfor trappan.tdagramme stannar
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Fredrik och sager: "Vi hann inte”. Jag lovar honathstanna kvar medan han
byter om.

Fredrik: Tror du att Hildur kan kissa pa sig?

Mirella: Jag vet inte.

Fredrik: For hon ar faktiskt en liten haxa.

Mirella: Ja, det &r hon.

Fredrik: Skriver du ett brev till henne nu?

Mirella, Nej, jag skriver lite om det du fragar.

Fredrik: Sa att du kommer ihag till din skola.

Mirella: Ja, det ar till min skola. Men jag kandeaHildur om du vill.

Fredrik: Jag vet inte om jag vill.

Mirella: Men varfor undrar du just om Hildur?

Fredrik: Jo, for hon kanske ocksa kissar pa sichominte hinner.
Mirella: Det kan h&nda att hon gor det.

Fredrik: Men hon kanske redan vet, ar hon en shdaa?
Mirella: Vilken héxa menar du?

Fredrik: En som ser genom hus och allt.

Mirella: Jag forstar inte riktigt.

Fredrik: Det finns de som kan se genom hus, meir adlting rott.
Mirella: Hur vet du det?

Fredrik: Det har jag sett pa TV, sa man kan int@igéa sig.
Mirella: Hon har aldrig sagt att hon kan se genars. h
Fredrik: For det ar som att tjuvtitta pa manniskasst ar det?
Mirella: Visst.

Fredrik: Men hon ar nog for liten for det.

Det hande ofta att Fredrik inte hann till toaletténligt min k&dnnedom
upplevdes inte detta som ett problem av lararndypélan — installningen var
att barn hade extraklader ifall de behovde bytavaska barn behovde byta
oftare &n andra. Men Fredrik hade fatt signaleratinen stor pojke som gick
pa Humlan inte borde kissa pa sig. En gang nahkartades, till exempel, sa
en av hans foraldrar (pa skoj) att vi kunde héartigbtors bl6jor pa Larven
nar Fredriks kalsonger tog slut, vilket antyddedatita hande for ofta. Det var
sagt pa skoj, men det var anda en markering. logésl som beskrivs
undersoker Fredrik ifall ocksa Hildur kunde kissagig om hon inte hann,
men ocksa ifall hon var en sddan haxa som kundgésem hus och allt”.
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Fredrik hade formodligen tagit intryck av det hamdé sett i nagon film,
namligen att det inte gick att gdmma sig for demmdauinde se genom hus
och allt. | vissa science-fiction filmer forekomme&omijordiska varelser med
rontgen- eller morkerseende, vilket gor att de &argenom hus, metall och
annat, och dar levande manniskor upptacks genodeadt/tecknas i rott ljus
eller nagon liknande markor. Oftast handlar saddibmer om att
manskligheten hotas, manniskor forsoker forsvagaosih manga dor. Jag
antar att Fredrik hade sett en film av denna sérthan berattade om rott ljus
och att ingen kunde gdmma sig. Det var tydligthath forsokte fa grepp om
ifall Hildur kunde upptacka och avsl6ja honom, nasd framgick aldrig vad
det var han trodde i sa fall skulle kunna handaohon

Signaler om att han kissade pa sig for ofta i koratlon med det som
han hade sett i filmen, satte formodligen igangdFks funderingar. |
forskolan fanns Hildur som tillhérande en annanliggjarld, kanske kunde
vara en av dem som kan se genom hus? Kan alltsfurHilpptacka hans
"hemlighet”? Det som hander i filmen 6verskriderndeanliga varldens
granser och riktar Fredriks uppmarksamhet pa Hilduabjliga varld. | och
med detta framstar Hildur pa ett nytt satt och m gemensamma dialogen
undersoker Fredrik dockans eventuellt okédnda eggresk Han ar medveten
om att det ror sig om speciella krafter och fornmeth darfér undrar han i var
dialog ifall Hildur ar en hixa med just sddana terafAven om hon var en
liten héaxa kunde, trots allt, moéjligheten finnaselessom hon symboliserade en
varld dar detta kunde existera och tillampas. Fkedll veta om Hildur kissar
pa sig for ifall hon gor det, och samtidigt tillhde som kan se genom hus,
skulle hon formodligen ha forstaelse for att hailvsinte hann till toaletten.
Bakom fragor angaende Hildur finns Fredriks fundgar om hans egen
situation som han, genom samtal, forsoker fa ktarr@enom att "frikoppla”
dockan fran sitt sammanhang i forskolan och genbmraersoka egenskaper
som Overskrider dockans kanda ramar, kunde Fregeriom dialogen fora
fram sina funderingar gallande nagot som verkade viktigt for honom just
da. | det har fallet framstar dockan som subjektoge att Fredrik kopplar
samman den "riktiga varlden” och mojliga varldabsefstallande konstruktion
(Hamre, 2004; Wartofsky, 1979).

Sammanfattning

Det framgar av resultatet att dockans kommunikatiegential i samspelet
med barn finns i dockans subjektivisering som utleeci den 6msesidiga
relationen samt i motiven som uppstar i samsp8&ilabjektivisering och olika
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motiv utgdr dockans drivkraft i samspelet med barnEommunikativa
handlingar som utvecklas i vaxelverkan med dockanlels aterskapande,
dels kreativa och mojliggor for barn att 6verskrgi@nser mellan faktiska
och fiktiva varldar.

Mediering

| detta avsnitt behandlas dockans kommunikativemé! utifran att barn i
samspel med dockan och med andra barn pa olikatsgitker hur de tolkar
och konstruerar sin forestallningsvarld. Ett awgdendlaggande antagandena
inom ramen for ett sociokulturellt perspektiv ar sppraket fungerar som en
lank mellan samhalle och individ da det mojliggdr imanniskan att bl
delaktig | andras perspektiv och darmed ta del a kbllektiva,
sociokulturella erfarenheter som medieras (Lave éngér, 1991; Nielsen &
Kvale, 2000). Enligt Vygotskij (1986) fungerar sked som en lank mellan
manniskor och inom manniskor — mellan géte, kommunikation och det
inre, tankandet. Det framgar att barn i samspel med atoddommunicerar
kunskaper fran olika sociala praktiker samt ateglpeegna erfarenheter och
forestallningar mot bakgrund av intryck fran medieratur och vardagsliv.
Kommunikation i form av berattande ar inte baraemkel presentation av
handelser. Det omfattar egna perspektiv, motivatiomwarderingar, varldslig
och rumslig orientering — aspekter som Bruner (J9@lar "the landscape of
consciousness”. Enligt Bruner (1986, 2002) och v@ars (2003), ar
berattande och berattelser ar ett satt att organesdarenheter och kan ses
som sociala fenomen och en grundlaggande form awkmikation genom
vilkken manniskor uttrycker sina tankar och kansbet framgar ocksa att
kommunikation i form av bilder och symboler medrelbarns satt att tanka,
minnas, tolka och fantisera, har i form av spontac&ningar till dockor som
enligt Eva Anggard (2006) ar att betrakta som diggkesenterande
narrativa eller berattande teckningar. Susan Wright (1991) menar att
teckningar som undersdker olika aspekter av ethteom barn fascineras av,
exempelvis musen Julia och haxan Hildur, tillhn6r essage-sending”
teckningar i vilka barn vidgar och framstéller sgréarenheter pa ett nytt satt
med avsikten att kommunicera dessa till andra. Boeskkommunikativa
potential som medierande redskap beskrivs i tvagiimnde tema: Kunskap
och larande samt Kultur och kommunikation.
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Kunskap och larande

Har illustreras hur barn uttrycker egna uppfattamgm vad kunskap ar, deras
forestallningar om hur det ga till nar man lar s@mt att kunskap gar att
k&nna igen.

Djur behdver andra kunskaper

Ett tema som férekom pa avdelningen handlade omebroch omfattade
flera moment dar ett var bestk pa Stortorget. Geatinstalla oss pa olika
utsiktsplatser pa torget kunde vi upptacka och akmam fasta och rorliga
former. Till fasta former rédknades hus, balkongeasppor, staket, dorrar,
fonster och trafikmarken medan luftballonger, busshilar, cyklar,
motorcyklar och sparvagnar raknades som rorligandor Att trafikfordon
aven kunde betraktas som rorliga former tyckte &amar spannande och
spontant bérjade de med en gissningslek om "vatetisom ror sig”, dar till
exempel en upptackt cykel kunde beskrivas som irkéac och en triangel i
mitten.

Tanken med denna improvisation utgick fran barnsegse nar det
gallde att upptdcka de fasta och de rorliga formemdin avsikt var att
introducera ett samtal av vilket kunde framga stndmat har olika former.
Dockan skulle inledningsvis i samtalet med barreda dm olika former av
godis och min férhoppning var att samtalet skubkdsfatta handla om mat och
matens mojliga former. Barnen hade fargat formdotk® kroppsdelar i olika
farger och dessa torkar pa brickor.

Musen Julia/larare kommer pa lilla scenen och efteha héalsat pa barnen
sager hon med stor fortjusning:

Larare: Vet ni, jag har sett manga godisbitaikafarger pa brickorna.
Amanda: Det ar inte godis Julia, det ar former.

Filippa: Vi fick dem fran Hildur. Vet du vem Hildwar?

Larare: Det vet jag, en liten hdxa som bor i skoge

Alex: Hon bor i grottan. Och vet du, hon kan géxgeriment. Hon gillar det.

Larare: Jasa, ar det hennes former? Men jag tyikea att dessa ser ut som
godis.

Markus: Formerna har olika namn men det ar iritagtifor dig.

Larare: Och varfor ar det inte viktigt fér mig?

Markus: For det finns inga bussar i skogen ddnalu

Larare: Nehe.

Markus: For en buss har nastan alla former — ngjak kvadrat och cirkel.
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Rikard (vander sig till Markus): sag bara fyrkachaing, fér rektangel och
cirkel ar svara for Julia att forsta.

Kristian: Hon kan faktiskt lara sig, kan du sagaremig Julia?

Larare: Vad ska jag saga efter dig?

Kristian: Sag rektangel, kvadrat, triangel oclkeir

Rikard: Men en mus tanker inte som méanniskor.

Kristian: ~ Nej, for den maste téanka hela tiden gtiozh att inte fastna i rattfallan.
Lisa: Det finns rattgift pa min gard.

Kristian: ~ Tanker du pa rattfallan och rattgift il

Larare: Ibland tanker jag pa det.

Rikard: Jag sa ju att en mus tanker inte som nséoni

Redan fran borjan far musen Julia veta att fardpitde forestaller former och
inte godis samt att dessa skanktes av héaxan Hedun, mer exakt bodde i en
grotta och gillade experiment. Samtalet som daretitspelar sig sker
huvudsakligen mellan Markus, Rikard och Kristiarh d@andlar om hur de
uppfattar och uttrycker kunskapens relevans ochutgéttningar dels i
forhallande till olika miljéer och dels i forhallde till olika aktorer. Att Julia
ar en mus forefaller sakna betydelse for Markus loahs uppfattning om
varfor hon inte behdvde veta att formerna har otikean. | en miljo dar det
finns bussar, och en buss har nastan alla fornlierdét ocksa viktigt att
kunna dessa former, till skillnad fran en miljo diéga bussar finns. Eftersom
dockan bor i skogen forefaller meningen med attnkuformer inte relevant.
Rikard utgar fran att spraket kan skapa svarighfiierdockan att forsta,
medan Kristian menar att dockan kan lara sig forgmmom att saga vad
formerna heter och darfér uppmanar han dockanpgdtepa formerna efter
honom. Rikard avbryter detta genom att pasta attrieis tanker inte pa
samma satt som manniskor”. Kristian haller med oet dch ger sin
forklaring till vad han tror skillnaden beror p&mligen att en mus maste
hela tiden téanka "pa ost och att inte fastna ifalén”. Lisa bidrar med
information om rattgift som finns pa hennes gach da undrar Kristian ifall
musen Julia tanker pa rattfallan och rattgift. ddtkan téanker pa detta ibland
bevisar for Rikard att han hade ratt nar han mea#iden mus tanker inte pa
samma satt som manniskor”.

Samtalet synliggor olika forestéliningar om vadrmeuas behdver veta,
kan forsta, klarar av att forsta samt vilka omsigineter som bidrar till detta.
Rikard har en idé om att "en mus ténker inte sormmiskor” och darfor
foreslar han Markus att anvanda en enklare sprakligant i forklaringen av
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former. Rikard uttrycker en medvetenhet om att legrésig kan gora att det
som sags kan uppfattas som lattare eller svaraférata. Kristian i sin tur

menar att dockan kan lara sig (forstd) genom attufmprepar efter honom,
det som han sjalv kan. Vygotskij (1986) ser ordehsn sprakhandling dar
andras ord tolkas och blir till inre sprak och tanéte. | den dmsesidiga
dialogen framtrader sprakets indikativa funktiomsenligt Vygotskij innebar

att tala om sjalva spraket, alltsa att tala omifi@wsatt vi beskriver, berattar
och forklarar verkligheten. Nelson (1996) menarfattatt skapa mening i

tillvaron behover barn med hjalp av spraket geyoktfér abstrakta fenomen,
sa som att tédnka, mena, gissa, veta och tro sandehédrstar att andra har
kanslor, avsikter och asikter.

D& Rikard séager till Kristian "men en mus tankeeisom manniskor”
forklarar han inte vad han menar med sitt pastaeM@émar han att en mus
tanker pa olika satt eller att den tanker pa oiikeehall? | slutet av dialogen
mellan Kristian och dockan konstaterar Rikard ig&l&g sa ju att en mus
tanker inte som manniskor”, vilket jag tolkar somh skillnaden i sattet att
tanka mellan manniskor och moss beror pa olikahaheForsta gangen nar
Rikard kommenterar vill Kristian lara dockan attggaaformer, och om
formerna raknas till manniskornas varld kan intenaus tanka pa dessa, sa
som Rikard uttrycker det. Andra gangen Rikard komteear fortydligar han
att han har ratt eftersom rattfallan och rattgiftéknas till méssens varld
(vilket aven bekraftas av musen Julia). Medan Rilsar pa skillnaden mellan
manniskors och dockans tankande avhangigt innehaléspektive varldar,
ser Kristian pa skillnaden utifrAn en tidsaspeln-mus har inte tid att téanka
som manniskor fér "den maste tanka hela tiden pdods att inte fastna i
rattfallan”. Det framgar att barn uttrycker medvetet om att kunskaper kan
relateras till olika behov och intresse, samt ptélket har betydelse for hur
man lar och forstar.

Kunskap finns i olika storlekar

| samband med att Barbro laste kapitelboken om Khid&ttermus i
Hackebackeskogen laste jag for barnen om 6rnem@gen var radd for att
flyga. Tanken med Orjan var att som i Klas Klattesnyfta fram samarbetets
betydelse mellan sma och stora. Orjan &r en kungsbirst av alla faglar,
men radd for hojder och kan darfor inte flyga. Ksfdgeln, den minsta av
faglar, hjalper och uppmuntrar Orjan tills han eagdyckas med att flyga
hogt bland molnen. | Hackebackeskogen levde mangaljsir i radslan for
att bli uppatna av de stora och maste darfor skwigipa olika satt. Farmor
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mus, till exempel, brukade délja sig under ett pyraa att ugglan uppe i
tradet inte kunde se henne. Improvisation anvaadsied avsikten att barnen
i dialogen med musen Julia kunde beratta hur deasjger pa relationer
mellan stora och sma.

Musen Julia/larare kommer gaende under ett liteagdp. Hon sjunger en
sang ur Klas Klattermus.

Larare: Det ar inte latt att vara liten i skogeir det finns faglar som kan ata
upp mig.

Niklas: Men du, hér finns inga faglar

Larare: Det kanns skont. Forresten, horde jagidtar last en bok om en 6rn
och en annan fagel.

Sara: Det ar Orjan kungsorn och den andra hetesddaungs.

Larare: Kungsorn, har den en krona pa huvudet?

Victoria:  Nej, men den ar bara stor
Rikard: Den ar faktiskt storst av alla 6rnar
Larare: Sa det ar skillnad mellan olika 6rnar?

Kristian: ~ Jag tror att kungsornar heter sa fodatbor i Kungs och vanliga 6rnar
heter sa for de bor har i Goteborg.

Larare: Det visste jag inte.

Fredrik: Det ar for att den ar sa stor (han steéck bada armar) och da far den
inte plats i ditt huvud.

Jonas: Men vet du, den andra fageln ar liten (viszd fingrarna), den kan du
tanka pa, den far du plats med.

| samtalet far dockan veta att en kungsorn intendon krona pa huvudet
utan att den ar bara stor, vilket Rikard fortydtigaed att "den ar faktiskt
storst av alla 6rnar”. Pa dockans pastaendefragakiinaden mellan ornar
svarar Kristian pa ett satt som visar att till lskitlen kan raknas aven hur han
tror att 6rnar fick heta det de heter: "kungsorneter sa for de bor i Kungs”.
Och det visste inte dockan. Fredrik forklarar fockian varfor hon inte kunde
veta — 6rnen var en stor fagel och darfor fick dea plats i hennes huvud
och (underforstatt) det som inte far plats i hutudin man inte heller veta
om eller tdnka pa. Jonas hakar pa Fredriks foridanich erbjuder dockan ett
alternativ och en mojlighet genom den lilla kunggig hanterbara storlek.

51 Sangens text: "Nar en liten mus ska ut och gadarse sig om sa noga s3, det finns manga har i
skogen som tycker att en mus till middag skullespate...”

162



Fredrik och Jonas uttrycker att det finns ett sardbmellan musen
Julias huvudstorlek och det som, pa grund av dettksa blir rimligt for
henne att kunna ta in och veta. | relation till kints huvudstorlek far stora
saker betydelsen av stora tankar och saledes tastiora tankar fa plats i ett
litet huvud. Musen Julias huvudstorlek betraktassmén en avgérande faktor
for hur pojkarna forestaller sig att hennes tankafushgerar, men ocksa for
vad de tror att hennes tdnkande kunde handla oigtBfelson (1996) ar
spraket en forutsattning for utveckling av individeférstaelsehorisont som
utgor en form av sociala och kulturella forestatar mot vilken individen
tolkar och forstar varlden. Nelson menar att kupsieh insikt om sina egna
och andras mentala tillstand uppstar i samspelitelnaktion med andra dar
spraket spelar en avgorande roll. Bada improvisatiospeglar den
polyfoniska principen som enligt Bakhtin (1981) et@r att i ett dialogiskt
samspel mellan olika individer finns de som badeaséger varandra och
kompletterar varandra och darmed skapar dialoggnandiska element och
spanningen mellan olika forstdelse. Av dialogenmfyar att barn har
forestallningar om hur andra tanker och att kunskawven kan relateras till
huvudets storlek.

Kunskap syns och hors

Hela gruppen har varit pa biblioteket och tittatrig barn fran en skolklass
spelade dockteater — en blandning av nagra H.Cewseds sagor i en och
samma forestallning. Pa vagen tillbaka till forskolkommenterar Olof
forestalliningen genom att vanda sig till mig.

Olof: De kunde inte spela egentligen
Mirella: Hur menar du?
Olof: Séag du inte det?

Mirella: Jo, jag tittade.
Olof: Jag menar speltekniken, dockorna bara skakaddorsvann.
Mirella: Jag tror inte att de har dvat lika myckemn vi.

Olof: Det syns faktiskt och sa pratade alla medandra. Horde du vad de
sa?

Mirella: Nej, inte riktigt.
Olof: Nej, dar ser du... men vi kan spela pa riktigt.
Mirella: Ja, det kan ni verkligen.

| den héar dialogen betraktar och bedomer Olof exkaterforestallning mot
bakgrund av egna kunskaper och erfarenheter. Hapmaénxsammar
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avsaknaden av spelteknikens regler (dockorna Heakade och forsvann)
samt avsaknaden av rollférdelningen i forhallaniliéeixten (alla pratade med
varandra samtidigt). Nar jag papekade att dettal&loero pa att de inte hade
ovat lika mycket som vi, haller han med mig gendinsaga att det faktiskt
syntes. Sedan sager Olof att barnen pa Humlan kspela pa riktigt, vilket
jag bekraftade.

Pa forestallningen som vi nyss hade sett uttryftkta vuxna i publiken
att barnen som spelade var duktiga, vilket ockga Wwarn fatt hora manga
ganger, samtidigt som skillnaden mellan vart sl spelet som skolbarnen
visade var markbar. Olof funderade nog pa dettle stamma av med mig
och darfor inledde vart samtal. Hans overtygelse aimvi — barnen pa
Humlan, kunde spela pa riktigt grundades bland apaalet som barnen fick
hora fran publiken efter att vi spelat forestallgen "Draken soker en snall
saga32. Det var brukligt med en fragestund da publikende stalla fragor
till dockspelarna. Medan barnpubliken oftast komtaeeade det de tyckte var
roligt i forestallningen, uppmarksammade vuxna basséatt att spela. En
aterkommande kommentar var att de spelade praoffsftgr att detta yttrades
allra forsta gangen, hade vi ett samtal dels om et betyder att vara
professionell och dels om vad det innebéar att spetdessionellt. Olofs
overtygelse om att vi kunde spela pa riktigt grutetadven pa det arbete som
speltekniken inneburit och som bidrog till att Qlofu som publik, kunde
upptacka det som var otydligt i andras spel. Wtifidggna kunskaper i
spelteknikens regler jamforde han det som barn fkumlan kunde
tillsammans i forhallande till skolklassen varsefétélining vi sag. Genom att
Olof och andra barn i gruppen approprierat speikekis regler, har den
individuella och kollektiva kunskapsutvecklingenredavmedfort kompetensen
att upptacka, tolka och jamfora andras kunskaper.

Kultur och kommunikation

Har illustreras hur barn i dialogen uttrycker vadt dnnebéar att bli en
sociokulturell varelse. Vidare illustreras hur bamvander sprakets retoriska
funktion for att paverka varandras omvarldsuppfagn samt bildens
medierande funktion for att askadliggéra egna erfaeter och
onsketankande.

52 Forutom Humlans foraldrar och barn frdn Kastanjéirskola, bjéds barn och larare frén
naraliggande forskolor och skolor. Forestallningpalades sammanlagt sex ganger.
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Ratt och fel

| samband med att vi laste Klas Klattermus i Haelk#leskogen beréattade
musen Julia vid flera tillfallen att hon hade teééfKlas och att de var goda
vanner. Det kom ett inbjudningskort till Julia ddon bjods att komma pa
Bamsefars 50-arskalas. Med den héar improvisatidmappades jag fa av
barnen nagra forslag pa vad som kunde vara enrésanmt till Bamsefar.

Musen Julia/larare kommer pa lilla scenen bararddetplitet paket.

Larare: Kan ni ténka er, jag har fatt ett pakett §&r Julia pa det (hon 6ppnar
paketet). Namen, titta ett halsband av péarlor!

Kristian: Det ar sakert fran Klas for han ar kalig, for han vill att du ska vara
fin.

Larare: Det star inte fran vem presenten ar (varuieromslagspappret).
Kanske kunde Bamsefar fa det istallet nar hanrfgie

Olof: Inte ett sddant, det ar en tjejpresent.
Kristian: Han kan visst fa det, Bamsefar gillarlpér

Filippa: Men jag tror att presenten ar fran Kldisiilia.

Larare: Kanske det. Jag tycker att Klas ar jatitteMen Bamsefar...

Alex: Men du ska veta att han tar nétter fran Kugkerre.

Peter: Ja, och han har atit HELA tartan och Mathede inget och hans
farmor skulle komma.

Alex: Han fragade inte Kurre, sa far man inte gora.

Victoria:  Klas &r inte trevlig hela tiden nar ham hotter.

Larare: Det dar later inte bra.

Alex: Tycker du om honom da?

Larare: Jag maste tanka lite forst innan jag svarar

Alex: Tank innan du gar.

(Julia gar fram och tillbaka pa scenen.)

Larare: Sa har tanker jag ... att Klas gor ocksa daker och det som ni
beréattar &r saker som inte ar bra. Jag ska pratbkizes om det som
inte ar bra.

Alex: Okej da.

Samtal mellan barn och dockan handlar inledningsmsvad som uppfattas
som manligt och kvinnligt for att darefter lyftaamn ett etiskt dilemma nar det
galler individens daliga handlingar kontra att blintyckt. Nar det galler
forestallningar om vad som innebar att vara mamégpektive kvinnlig,
framgar det att ett parlhalsband kan ges som &ytcktfor karlek fran musen
Klas till musen Julia, men att samma péarlhalsbatel kan ges som present
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till bjornen Bamsefar, eftersom det ar en tjejpnes®¥andningen i samtalet
kommer i och med att Alex papekar for Julia attskkade gjort nagot man
inte fick gora och Klas som en trevlig person lifidgasatt. Kan han vara
trevlig nar han tar notter fran Kurre ekorre océrdtpp musen Martens tarta?
Eftersom man inte far géra sa och Klas redan hat det, undrade Alex ifall
Julia tyckte om honom (med tanke pa det hon fat)vdulia behovde tanka
forst innan hon svarade och Alex satter granseréiines tdnkande genom
att saga: "tank innan du gar”.

Julia svarar inte direkt pa frdgan som Alex stallstan forklarar istallet
hur hon ser pa saken och vad hon tankte gora marréffar Klas, vilket Alex
accepterar. Barnens uppfattningar uttryckta i sentaed dockan aterspeglar
delvis deras satt att agera i forskolans varddgeXempel Olof ar den som i
vardagen betonar och havdar vad som galler foaddn. Han imponeras av
sin pappas arbete dar "tjejer inget hade att hgnm&h ocksa av att arbetet
kunde vara farligt och darfér bara var "for riktigaan”. Kristian, som
argumenterar bestamt for Bamsefars eventuella mregmom att pasta att
"Bamsefar gillar parlor” tycker sjalv om att kla sig, bara smycken och gor
ofta parlhalsband till Filippa. Kristian och Filipgorukar stotta varandra, sa
aven i det aktuella samtalet da Filippa haller medatt Julias present ar fran
Klas. Alex fraga till Julia ifall hon tyckte om Kda(trots det hon fatt veta)
skulle kunna vara till viss del hans egna fundeainrgom att bli omtyckt trots
det han rakat gora. Alex hamnade ofta i situatiatéersaker utvecklas at fel
hall och nagra dagar tidigare hade han sparkatesoad fonsterruta pa
forskolan, vilket orsakade stor uppstandelse. Bgtépekande om att Klas
hade &tit upp (hela) Martens tarta aterspeglar atite den turbulens som
handlingen férmodligen betytt for hans rattvisetmke. Under tiden som
Peter satt vid mitt bord var det han som bevakddalla tog rattvist mycket
mat, alltsa exakt lika mycket, annars var det &athttvist”.

Enligt Saljo (2000) fods barn in i interaktiva o&ommunikativa
forlopp i vilka perspektiv pa, och forhallningsstilt omvarlden redan finns
inbyggda. Genom delaktighet och socialt samspel ldirn indragna och
inforlivade i kommunikativa forlopp i vilka etiskaarderingar medieras och
efterstravas pa olika satt (Johansson, 2007). Npegksts hjalp konstrueras
och utvecklas barns forestaliningsvéarld och bafléagmar sig kulturellt
existerande satt att tinka och handla i ett sosaatspel. Exempelvis kommer
detta till uttryck nar barn samtalade om Bamsefaventuella present.
Sprakets kommunikativa funktion innehaller enligtgétskij (1986) aven en
sjalvreglerande och sjalvdisciplinerande dimensidn. den beskrivha
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improvisationen kommer detta till uttryck nér baamtalar om det som man
inte far gora, vad som kannetecknar ett otrevigebnde samt vikten av att
dela med sig.

Att bry sig

Detta exempel beskriver hur en fran borjan planew@divitet, en
aterkommande sangsamling med dockan Karl Oskaxarfditats till en
improvisatorisk dialog pa grund av barnens engaggmér flickan
Tummelisa, bortrévad fran sitt hem. D& den tankagsamlingen "kom av
sig” i sjalva inledningen &r min bedémning att detn utspelade sig istéllet,
motsvarar en improvisation mellan dockan och bart&odan Karl Oskar
brukar alltid inleda sangsamlingen med en sang samdlar om honom sjalv
och darefter brukade barnen sjunga en annan s&tigitéten handlar om att
dockan och barn byter sanger med varandra, vitketlihingsvis ocksa var
mitt syfte.

Grodan Karl Oskar/larare hoppar upp pa lilla scememar och ska precis
borja sjunga sin sang.

Olof: Kanner du den dumma grodan som har tjuvat metfisa som ar ett
litet barn?

Larare: Nej jag kanner inte den grodan, men vateisom har hant?

Anton: Vet du inte det? Hon har blivit tjuvad.

Amanda: Det heter inte tjuvad, det heter kidnappad.

Alex: De tog henne pa natten och da tjuvar marmadale tjuvat henne.

Filippa: Och kidnappar gér man pa dagen nar a@tase och sa kor man ivag i
en bil.

Kristian: Man vet att man ar kidnappad for da anmaken.

Markus: Tjuvar gor man pa natten, det star i tigein.

Paula: Och tjuvar kommer nar man &r pa semester.

Larare: Man far aldrig ta andras barn, inte narsdeer och inte nar de ar
vakna.

Olof: Kan inte du ringa alla grodor och beratta @em dumma grodan?

Larare: Det kan jag gora.

Det som hande i sagan om Tummelisa var viktigdreaahtala om an att byta
sanger med grodan Karl Oskar. Olofs fraga till dockfall han kande "den
dumma grodan”, uttryckte en forvantan pa att dockjaivklart visste att vi

laste sagan om Tummelisa men ocksa forvantan pieatkande till vad som
hander i en viss saga dar andra grodor var inbtidantons forvaning éver
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att dockan inte visste vad som hade hant, tydesdpk att Anton tog forgivet
att dockan borde ha vetat att Tummelisa "blivivg§d”, av en annan groda,
dessutom. Att Olof staller fragan innan dockansgyda@rjade, vittnar om att
det maste ha varit viktigt for honom att fa svaen@m att samtala med
dockan innan den pabdrjat sin sang brot Olof erakisom han i vanliga fall
var noga med att uppratthalla nar andra barn gloawdsig. Men den héar
gangen var det alltsa inte viktigt. Olofs uppmantifigdockan att ringa andra
grodor pekar pa att han tillskriver dockan handifiignaga men tar ocksa
forgivet att dockan k&nner andra grodor, vilketelb@r att dockan tilldelas
aven sociala egenskaper. Forutom att barn visdedtan valja bort det roliga
inslaget med grodan Karl Oskar néar det finns ars@h upplevs som
viktigare att ta reda pa och att reda ut, uttryckarn indirekt att dockan
betraktas som en del av forskolans sammanhang mdodeintas veta och
kanna till vad som pagar i barngruppen — aven e#tadsker vid sidan om
deras gemensamma sangsamlingar. | jamforelse nreddnde exempel
uttrycks inga explicita varderingar i barnens samta Tummelisa. Barns
diskussion som handlar om olika satt som hon blesrévad pa, och av
vilket det framgar att barn relaterar till det sédnmedlas via media, tolkar
jag som ett satt att bry sig.

Enligt min mening uttrycker barn implicit 6nskan aatt vilja hjélpa
Tummelisa. D& dockan i egenskap av en groda formy&dana hjalpa med
eventuella kontakter, och barn sjalvmant avstan fed omtyckt aktivitet,
tolkar jag det som att barn berérs av Tummelisamson och vill agera pa
nagot sétt. Inledningsvis undrar Olof ifall docka&mner "den dumma grodan
som har tjuvat Tummelisa som ar ett litet barn#iligi Johansson (2007) ar
utgangspunkten for omsorg att barnen erfar att dedre pa nagot satt
behover stod. Grodan ar "dumm” eftersom att "tjue#t’litet barn, ar en dalig
handling. Antons forvaning over att dockan inte neéntill vad som hant,
tyder pa att handelsen beror dven honom. Barnsaageruttrycker omsorg
och avser barns satt att bry sig om andras valentigt Johansson (2007)
"Grunden ar en oppenhet for och forstdelse av anditaation och ibland
aven stravan att forandra, i syfte att forbattra dddra.”(s.118). Nar Olof
avslutningsvis onskar att dockan ska ringa alladlgrach beratta om "den
dumma grodan” tolkar jag det som ett forsok attgg& ummelisa.

Betraktat ur Malkins (1977) perspektiv och forméisitsattningar for
att uppna en visuell dialog, tydliggors i improtieaen formens betydelse i
sammanhanget, det vill sdga att dockan i form a&¢ @n groda blev den
utlésande faktorn for innehallet i dialogen. Desuweélla dialogen uppnaddes
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saledes av dockans yttre form och identitet i kavation med att "barnen
tycks placera sig mentalt nara den andres horigdotiansson, 2007, s. 118),
det vill sdga Tummelisas.

Barn beréttar till teckningar

Barns teckningar som presenteras har forestéllershaerattelser i form av
bildepisoder, och ar avsedda for haxan Hildur, mus&ulia och
formdockorna. Teckningar "Skattkartan 1 och 2” Handm pengar som
haxan Hildur skulle hitta, och kan héarledas till lndelse da barn fragade
Hildur ifall hon var en rik h&xa, men tyvarr, vasrhinte det. Teckningen "Ett
vardast halsband” ar avsedd fér musdockan Julia eompresent att titta pa,
och ritades i samband med att Julia fick ett rikiiglsband i present. Motivet
till teckningen "Formdockorna ska titta pa djurtKi Peter efter att ha sjalv
varit i1 en djurpark. "Hildur och former” &r en teukg som beskriver hur
arbetet med formdockorna inledningsvis introducesatbr barn, namligen
med att Hildur skickade en stor svart sack fyllddnmtika formbitar. "Till
Julia” ar en serie av teckningar som uttrycker baromsorg och
onsketankande nar det galler musen Julias lek- bmendemiljo, men pa
samma gang ocksa formedlar barns uppfattningar adhen bra lek- och
boendemilj6 innebar.

"Skattkartan 1”

Niklas fragade mig om Hildur gillade
skattkartor och ifall hon skulle bli glad
om han ritade en skattkarta till henne,
vilket jag trodde att hon skulle bli. Nar
Niklas kom med sin skattkarta undrade
jag hur den skulle forklaras for Hildur —
han pekade pa siffrorna och s&ay till
henne att allt som &r ettor ar pengar och
nollor efter ettor ar mycket pengar.”

169



"Skattkartan 2”

"Ett vardast halsband”

Jonas undrade ifall det var sant som
Niklas hade sagt att Hildur samlade pa
skattkartor. Det var sant svarade jag och
Jonas ville ocksa rita en karta. Jonas
forklarade sin skattkarta sd habeét ar

till Hildur och det finns fyra hemliga rum
dar bara hon kan sova nar hon blir trott
att leta efter skatt. Forst finns ingen skatt
sa folk tror att det finns inget att hitta,
och sa gar de hem ... men da blir de
lurade for om man gar langt inne i
tunneln da finns det skatt, hundralappar
och tusenlappar. Men det hittar Hildur.”

| samband med att musdockan Julia fick
ett halsband i present ville Kristian att
hon ocksa skulle fa en teckning av ett
halsband som man bara fick titta pa och
som fanns pa TV. Hans beskrivning:
"Roda streck ar roda laserstralar sa om
man lagger handen in, sa piper det for
det ar ett vardast halsband i en monter.
Vissa stralar kan brannas som manet,
andra bara piper. ”
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"Formdockorna ska titta pa
djur”

Peter berattade att han hade varit i Boras
djurpark i helgen och undrade om det
fanns en djurpark pa formplaneten dar
formdockorna bodde innan de kom till
Humlan. Jag visste inte hur det var med
detta sa jag, men daremot att det finns
manga djurparker i varlden och att alla
ar olika. Samma dag ritade Peter
teckningen till mig som han forst ville
ha uppsatt pa anslagstavian, med
féljande text: "Peter kor buss 5 till
djurparken i Boras och formdockorna
ska titta pa djur.”

Filippa hade ritat en teckning som Hildur
skulle klistra in i sin komihagbok sa att
hon kunde komma ihag vad hon gjorde
nar hon var pa Humlan. Pa teckningen
bredvid Hildur finns &tt bord med
Hildurs experimentbok, en likadan som
finns i Harry Potter filmen, fast hans bok
ar farlig men inte den har. Under bordet
finns en sax som kan sjalv klippa olika
former och under saxen finns en vaska
dar Hildur har redan fardiga former till
barnen pa Humlan. Det ar rektangel,
triangel, spiral, kvadrat, cirkel och
stjarna.”
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"Till Julia”

Victoria, Filippa och Kristian sitter vid ritbordeth ritar till musen Julia.
Victoria:  Kristian varfor har du ritat ritpappetl tdulia, har i ladan finns papper

om hon vill ta.

Kristian: Men de papprena ar for oss.

Victoria:  Men hon far ta for froknarna hon behéirge s& manga.

Kristian: Nej, men vara ritpapper ar for stora flslia. Hon kan inte bara sa
stora papper sa jag har ritat sma.

Bild 1 (fran Kristian)
Papper till Julia att rita pa.

Bild 3 (fran Victoria)

Bild 2 (frn Kristian)

Julias lekrum

1. ett trollspd ifall hon vill leka &ngel

eller fe. 2. leksakstdg som hon kan
sitta i, ett sadant har min pappas
kompis, det & gammalt som man
hade forr i tiden. 3. sang och

rutschkana sa hon kan leka.

Bild 4 (fran Victoria)

Julia nar hon fyller ar och hennes Julias vaningssang och hennes nallar
kompisar, och tartan med ljus for pa kudden sa hon inte kanner sig

det ska man ha pa kalas.

ensam.
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Bild 5 (fran Filippa)

Ett sadant hus tror jag att Julia skulle
gilla att bo i for héar kan hon goéra
roliga saker. Det &r battre att bo sa
har &n i ett hal i skogen. Halsa henne
det att jag tycker det.

1. dorr, 2. spis och ugn, 3. matbord,
4. balkong, 5. lampa och sang, 6.
stege upp till vinden, 7. vind, 8. lian,
9. skorsten, 10. studsmatta.

Sammanfattning

Det framgar av resultatet att dockans kommunikatipatential i
medieringsprocessen framtrader genom att barneralatill dockan som
subjekt utifran erfarenheter fran olika sociala speh, media, litteratur och
det egna vardagslivet. | samspel med dockan utaeddrn delaktighet och
gemensamma kunskaps- och larandeprocesser samtkaettr kulturellt
existerande séatt att tdnka och handla. Innehdllddainens teckningar
askadliggor hur deras erfarenheter fran andra ktetténforlivas i forskolans
verksamhet. Anggéard (2006) betraktar barns bildskep som ett séatt att gora
barndom. Av barns teckningar till dockor framgérkern har férestallningar
om hur de onskar paverka och forandra dockansatilvGenom att barn
betraktar dockans tillvaro utifran sitt eget pekdjpe speglar och uttrycker
deras teckningar dels hur de uppfattar sin egeradhvdels hur de tror och
onskar att denna varld skulle kunna fungera fokdoatt vistas i. Med sina
teckningar konstruerar barn och for fram dockanspektiv i kombination
med det de sjalva anser att dockan ska komplettdeaskompenseras med.
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Tredelad relation och kommunikativa processer

| detta avsnitt behandlas dockans kommunikativaemal utifran lararens
roll i relationen mellan docka och barn, och i faitAnde till kommunikativa
processer som genererar kreativa handlingar oclverkgamheter. "Tredelad
relation” avser de relationer som utvecklas i komrkationen mellan tre
parter — jag sjalv/larare, dockan och barn, ocleln@n ett satt att delta, skapa
och utveckla gemensamt kunskap i sociala laroaktaui. | det har fallet utgar
kommunikationen fran ett gemensamt objekt — dockah,dockans agerande
I olika situationer. Den tredelade relationen mellarare, docka och barn
handlar har om foremalets subjektivisering, objeéring (Leontiev, 1977)
och meningsskapande i utbildningskontexten. Vygpték986) betraktar
utbildningsprocessen som en deltagandeprocesstosdnespel i vilket utbyte
mellan spontant och vetenskapligt begreppstankaodescklas i en
"0msesidig assistans” genom vaxelverkan mellamdelverade. Det framgar
av resultatet att den gemensamma dialogen i erela@drelation skapar
situationer som for lararen innebéar ovantade komkatiwa vandningar och
riktningar. Det framgar ocksa att sadana situatiaonedfoér och innehaller
bade mojligheter och begransningar for lararensraage, utifran att
situationen "foder agerandet” (Claesson, 2004). Mkxt menar Silwa
Claesson att lararen i forsta hand forhaller $igituationen mot bakgrund av
tidigare upplevelser och erfarenheter. Lararenditeh sig till situationen som
aktivt inbegripen och darfor gor nagot spontantedatbart och oreflekterat. |
det har fallet agerar lararen utifran ett oreflektdorhallningssatt till en viss
dockas trovardighetsgranser i samspelet med basamnt, mot bakgrund av
tidigare erfarenheter. Namligen att det improvidera oférutsdgbara i
dialogen mellan dockan och barn, latt kan ledattllararen, trots sin initiala
intention att inte gora det, &nda "tar éver” komikationen.

Forst behandlas tredelad relation genom illustnaéio olika situationer
I vilka lararens agerande betraktas ur en kritiskalisvinkel. Darefter
behandlas tredelad relation i forhallande till alikamspel som uppstar i
vaxelverkan med dockan och av vilka det framgar tetlelad relation
genererar individuella och kollektiva handlingarang igangsatter nya
kommunikativa processer. Dockans kommunikativa makutifran tredelad
relation och kommunikativa processer beskrivs i txé&rgripande tema:
Lararrollen och kommunikation samt Kreativa hangin och nya
verksamheter.
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Lararrollen och kommunikation

Har illustreras dockans kommunikativa potential tatarens anvandning av
dockan med utgangspunkt i en kritisk sjalvgransgniAvsikten ar att i
situationer som stéller olika ansprak pa larargresande och forhallningssatt,
undersdka dels hur dockans subjektivisering oclekbivjsering skiftar i en
tredelad relation, dels hur detta kommer till wkyi kommunikationen.
Avsikten ar ocksa att eventuellt upptacka vilkeemlativa kommunikativa
forhallningssatt och handlingar kunde varit mojligallan larare, docka och
barn istallet.

Att vara speciell
Vi ar ute pa garden och jag sitter pa banken. Peoilamer och satter sig
bredvid mig.

Paula: Bor Hildur har varje dag?

Mirella: Nej, det gbr hon inte.

Paula: Tror du att hon kommer ihag mig?

Mirella: Ja det tror jag.

Paula: Jag kan rita en teckning till henne sa tedrait det ar fran mig.

Mirella: Hon blir sakert glad for din teckning.

Paula: Jag vet att hon gillar roliga saker sonitéséickliga.

Mirella: Ja, hon ar en lite speciell haxa.

Paula: Jag ar ocksa lite speciell.

Mirella: Hur menar du?

Paula: Du kande mig nar jag foddes innan du konHtimlan och du kande
Hildur innan du kom till Humlan.

Mirella: Det ar faktiskt som du sager.

Paula: Darfor ar jag ocksa lite speciell.

Paula hade hog franvaro i sin forskolevistelseetitijorde att hon missade en
stor del av det som pagick i gruppen. Hon uttryclé¢ta genom att fraga ifall
Hildur bodde pa Humlan varje dag och ifall Hildwrk ihag henne. Hennes
onskan att rita en teckning till Hildur skulle viatt hon, Paula, ocksa var en i
gruppen. Paulas forklaring om varfor hon sjalv &leide sig som lite speciell
ar originell och rimlig ur hennes perspektiv. Nag jnosten 2004 borjade pa
Humlan, och det visade sig att dar fanns en fletmn hette Paula, berattade
jag for barnen att en av mina dockor heter ocksflaP&fter ett tag, och i
samband med att Paulas mamma kom till férskolssgde sig att vi kédnde
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varandra fran den tid da jag arbetade i en klas®ddlas storebror gick. Nar
hans lillasyster Paula foddes, foreslog han atskagle gora en ny docka som
kunde heta samma som hans syster. Och sa blevjdgtgjorde en clown-
docka som fick heta Paula. Den allra forsta gangmm flickan och jag
"traffades” var nar pojkens mamma kom till klasssrh visade den nagra
veckor gamla Paula. Eftersom jag inte kdnde Padppa, och det oftast var
han som hamtade henne i férskolan, tankte jaggalufi att just hon kunde
vara just den Paula. Nar det hela blev allmént Kéktjag ocksa visa clown-
dockan Paula i samlingen. Déarefter understrok Paolika sammanhang sin
egen betydelse i relation till dockan som jag gjort

Det ar intressant hur olika vi uppfattade vad detde innebéra att vara
speciell. Nar jag sa att Hildur var en speciell ddmenade jag att hon var
udda med tanke pa att hon gillade lackra ackligheket som Paula mindes
som "roliga saker som ar lite ackliga”. For Pautkd, att vara speciell,
innebar detta att vara sarskild pa ett positivt. aenom att hon upptéckte
gemensamma drag mellan Hildur och henne sjalv figéatse med andra barn
pa Humlan, och i relation till mig (Hildur var intr varje dag i likhet med
henne sjalv, och jag kdnde de bada innan jag ®gaédHumlan) hade hon
tillrackligt med "bevis” for att sjalv kunna betriaksig som lite speciell.

| dialogen med Paula fick jag ta del av hennes peitsy pa
mellanmanskliga relationer men ocksa av hennespsyrvad som kunde
betraktas som betydelsefullt i en relation. Eftpptéckten att Paula och jag
traffats och "kande” varandra sedan tidigare, tyddePaula mer till mig &n
till mina kollegor och infér andra barn klargjortlen ofta att jag vahennes
froken. Clowndocka Paula som for ovrigt aldrig dglti nagon aktivitet i
forskolan, tilldelades successivt sarskild betyeledabart av orsaken till sin
tillblivelse. D& Paula upptackte att hon, i forhalile till andra barn, kunde
betrakta sig som "speciell” i férhallande till mifick dockan ett symbolvéarde
i sammanhanget. Med tanke pa att inga andra bgmmppen (av mig) fatt en
docka tillverkat efter sig, objektiviseras Paulashdv att markera var
gemensamma relation nar hon aberopar och hanilikatotkans fysiska
existens. Kanslan av att vara lite speciell obyesdéiras och symboliseras i
dockans form.
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Att sakna svar

| samband med genomgangen av texten i sangen "Weakagarss forsokte
barnen och jag avgtra om det verkligen var mogititsom det sags i sangen,
gora ingenting en hel dag. Samtalet utveckladésehl undersékning av
innebdrden i begreppet "att gora” pa flera olikat sé i forhallande till
foraldrarnas gorande pa arbetet och i hemmet, bargérande i forskolan
och hemma, samt kroppens gorande. Denna impraummsatr tankt att vara
en fortsattning av sangens genomgang, nu med faktsrsdag da man enligt
sangtexten, ska sitta i tankar. Jag hoppades matebakulle ge nagra forslag
pa vad dockan kunde tanka pa nar den "sitter itsinkar”.

Musen Julia/larare kommer pa lilla scenen och surigela sdngen om
veckans dagar.

Larare: Det ar onsdag idag och i morgon ar detdy. DA ska jag sitta i
tankar fast jag vet inte hur jag ska goéra det,\@dhjag ska tanka.
Filippa: Man sitter inte i tankar for det ar ingstiol, man tadnker med hjarnan.

Kristian: Hjarnan ar den viktigaste muskeln formian fa idéer dar. Hjarnan ar
mest vardast. Och olja ocksa.

Victoria:  Hjarnan ar gjord av jarn.
Markus: Nej av leran, det har jag sett pa TV.

Filippa: Nar jag gjorde min skiss for robotdocldinsag jag den i min hjarna.
Larare: Nu vet jag battre vad jag kan gora padtgs

Peter: Din hjarna ar sa liten sa du nastan irtéver den.

Larare: Det sager du ... jag tror att jag behdver njdrna.

Alex: Men du klarar dig att téanka lite for du &r iten mus Julia for da kan

du vara som barnmus.

Det framgar av samtalet att tdnkande uppfattasrsmgot som pagar och finns
i hjarnan — man "tanker med hjarnan”, "man kand@eir dar” men ocksa se
sin "skiss for robotdockan inne i hjarnan”. HjarnaéArderas som "den
viktigaste muskeln” och "mest vardast”. Vad hjarr@argjord av finns delade
meningar om — medan Victorias forklaring grundas qudets uttal och

liknelsen, menar Markus att det som han sag parTdéa ratta forklaringen.

Att dockan nastan inte behover sin hjarna efterstmn anda ar sa liten,
kompletteras av Alex forslag att dockan klararreged att tanka lite eftersom
den ar en liten mus och kan da vara som barnmus.

53 Sa&ngens text: "Mandag gor jag ingenting, tisdagiag mig omkring, onsdag gar jag runt och
vankar, torsdag sitter jag i tankar, fredag génjad jag vill, I6rdag stundar helgen till.”
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Nar Kristian sager att hjarnan ar viktigast ocheftér tillagger "och
olja ocksa” ar fragan hur oljan kommer in i bildeB2 mojlig forklaring
skulle kunna vara att han hade fangat upp oljatetus’ till exempel genom
nyheter pa TV, eftersom det som sdgs om oljan toftaknyter till oljans
varde i relation till annat, exempelvis priset pgnginen eller att bildkande
blir dyrare. Detta tyder pa att barn ar mottaglifg®, och tar till sig
samhallsfragor via media. Alex menar att dockamaklaig med att tanka lite
for da kan hon vara som barnmus. En mojlig forkigrtill det som Alex
foreslar kan vara de situationer i vilka smabarneasdlingar kopplades till
formaga att inte kunna tanka mycket. Till exempéonfliktsituationer pa
garden forklarades sma barnens handlingar oftaattesima barn inte forstar
vad de gor, att de sma inte tanker som de stoea &l tinkte de sma pa sitt
lilla satt. Aven i andra situationer forklarade $raénens handlingar genom
att hanvisa till deras tankande och da ett tankaode (annu) inte fanns. Hur
blev just det forklaringsargumentet mest anvan@o®a vilket satt skulle
smabarnens handlingar kunna forklaras och beskdrasnan inte hanvisade
till deras (o)formaga att tanka?

| den beskrivna improvisationen sager dockan ingeket i likhet med
nagra andra improvisationer, exempelvis under kebriKunskap och larande
I kapitlet om Mediering. Forutom att syfte med imyisation som en
kommunikativ form ar att uppmuntra barns samtal ndedkan eller med
varandra, ar improvisation ocksa en form dar dat atspelar sig vaxer fram
under tiden samtalet/aktiviteten mellan de inblaledpagar. Detta innebar att
en larare, ifall den haller i dockan, ges tillfadit utveckla och utmana barns
tankande och forestallningar.

Musen Julia utmanade inte barnen i det har fabetigt Pokrivka
(1976) och Glibo (2000) ska dockans trovardighétsgrinte o6verskridas.
Alltsd, vilka granser kan tankas vara trovardigadd musdocka? Eftersom
det inte existerar ndgon generell grans, skapasi degel av dockspelaren
sjalv och héar framstar dockan som handlingsbegdcinga studiens empiri
framgar det att just musdockan Julia kunde, oclieskia varit djarvare, mer
nyfiken och till och med provocerande i samspeletinrissa barn. Men det
var den inte. Att som larare vara bakom scenen \a@ria en docka kan
innebéra befriande anonymitet men ocksa, somhaiefallet, en begransning
orsakad av dockans subjektivisering frdn min si&en om improvisation
som en form kan vara svarbalanserad framstar dégtyor mig, att jag laste
dockan i mina egna forestéllningar nar det galled gom ar rimligt for en
mus att géra och att vara. Min osakerhet uttryaktagn dockans agerande
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kan till en viss del forklaras utifran erfarenhetghen improvisation, latt kan
forvandlas till en aktivitet dar lararen tar Ovaettiativet och barn anpassar sig
till situationen. En sadan situation ville jag if@mna i. Men hur kommer det
sig att musen Julia rent allmant hade svart attadig i vissa situationer?
Som jag forstar dockans agerande efter analyseodgthe dockans osékerhet i
samspelet med barnen till stor del pa spanningéliaridet mellan dockans
grundlaggande beskaffenhet (att vara en mus) o@lydeskaper som den, pa
grund av det, fick av mig i kommunikationen mednwr. Eller rattare sagt
inte fick av mig i kommunikation med barnen. Tolkgen och upplevelsen av
ett konstverk, beror enligt Vygotskij (1971, s.2q8) "det estetiska verkets
utomestetiska materiella givenhet”. Enligt Vygojskolkar betraktaren
verkets estetiska individuallitet i dess socialdh dustoriska aspekt. Med
andra ord, lararens forestallningar angaende vadbeka skulle kunna vara,
paverkas omedvetet av dess faktiska kulturella satiala givenhet. Till
exempel kan parallellen dras till hdxan Hildur samy hon stélldes infor
ovantade fragor och pastaende, bemotte dessa péletinnat séatt eftersom
honar en haxa. Av studiens empiri framgar det tydligtrattsdockan Julias
egenskaper inte lyckades 6verskrida dockans faktsKturella och sociala
givenhet. Musdockans omedelbara agerande kan saleteaktas som ett
uttryck for min oreflekterade tolkning av dockansonkmunikativa
forutsattningar. Med andra ord, subjektiviseringeaw docka i kombination
med dockans grundldggande beskaffenhet kan skaptsagetsefulla
situationer i vilka lararen begransar dockans awkraoch formagan att
utmana barns tdnkande och forestallningar.

Att missa utmaningar

Vi ar ute pa garden. Linnéa och Filippa kommer tillg och Barbro och

klagar pa pojkarna som jagade dem, trots att flickdnte ville bli jagade och
hade sagt ifran. Nu ville de att vi skulle sagadjkarna. Nar Olof, Alex och

Markus kommer till oss pastar samtliga att de hiig att flickorna sagt ifran

och menar att de bara ville skoja nar de sprangr eféem. D& vander sig
Linnéa till Olof och sager: "Ni ska vara som Sturan hoppar aldrig pa den
som inte vill.” "Okej d&”, svarar Olof.

Spindeln Sture, en marionettdocka, tyckte om afiphopa barnens
fotter, hander, huvud, mage, rygg och pa andrar del&roppen. Infor varje
hopp fragade jag/Sture varje barn om han fick hqgpipdill exempel nagons
fotter och barnet kunde svara antingen med: "Duhfdspa pa mina fotter”
eller "Du far inte hoppa pa mina fotter”. Barnenarsvarierade dels beroende
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pa deras onskan om att fa kontakt med spindelrs, betoende pa hur de
kande sig for stunden da fragan stalldes.

| det forsta fallet handlade det om att flera b@ran borjan) inte ville
ha nagon kontakt med spindeln och bli "pdhoppade&n om de hade roligt
av att titta pa nar andra barn blev det. Eftertagt &ndrade nagra av dessa
barn sin instéllning, medan fyra barn (av hela gary aldrig ville ha nagon
fysisk kontakt med dockan.

| det andra fallet kunde barnens svar variera §ifration till situation
och darfor, med tanke pa att ett "du far” svar dagen mycket val kunde bli
ett "du far inte” svar dagen darpd, togs inga déargivna. Det kunde till
exempel handa att dockan ena dagen fick hoppag@nadander men inte pa
huvudet. Dagen darpa kunde det vara tvartom, oafatide alltid det senaste
svaret. Ett nej var ett nej. Nar Linnéa sa till ftt pojkarna skulle vara som
spindel Sture menade hon att hennes och Filippakadnom att inte bli
jagade skulle tas pa allvar och respekteras — p@msasatt som dockan
brukade goéra.

Jag forhandlade aldrig med barnen om deras svaddtkan eller
forsokte paverka deras svar. Daremot forsokte visaan forhandla for
dockans rakning. De barn som brukade séga jalltisem dockan fragade
om, var i regel de som férsokte fa andra barnradtaisig och darmed ocksa
andra pa sitt svar. Jag kan tanka mig att de sae haligt ville att ocksa
andra barn skulle f& det, och darfor forsokte dugrt dem som var
avvaktande, genom att séga att dockan inte vaigfdbla detta inte gav
resultat menade de, som nasta steg, att dockan &oatinbli ledsen om den
inte fick hoppa pa dem.

| samband med analysarbetet restes nagra fragéeadg barnens satt
att argumentera och mitt eget satt att bemdta damgsmentation. Varfor
hade vissa barn svart att acceptera att dockaffidhtboppa pa nagon annan,
nar dockan sjalv accepterade att den inte fick giét& Hur kommer det sig
att de som inte ville ha kontakt med dockan hadetsatt argumentera for sitt
beslut? Kunde jag sjéalv ha agerat pa ett annatasafag gjorde? Barnens
forsta dvertalningsvariant (att Sture inte varigrtyder pa att de barn som
gillade kontakten med dockan till viss del kundeegutera att andra barn inte
gjorde det, eftersom de trodde att de som var twraksa, ocksa var radda. De
forsokte dvertyga genom att skratta mycket nar dondkoppade pa dem, eller
att under tiden papeka att dockan inte var fablaga rolig.

Argumentet att Sture inte var farlig bemotte jagdnes forklaring att
man kunde kanna olika kanslor nar det gallde spinoith darfor ocksa hade
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ratt att bestdmma ifall man ville ha kontakt medr&teller inte. Jag borde ha
problematiserat deras argument, till exempel geatirfraga vad det innebar
att nagon eller nagot ar farligt. Hur tankte de spilade Sture om detta, och
hur tdnkte de som avvaktade? De barn som inte hdlekontakten med

dockan blev forvisso respekterade for sitt beshén de fick inte mgjlighet

och inte heller nagon uppmuntran fran min sidaf@#lara vad som fanns

bakom deras beslut.

Den andra Overtalningsvarianten (att Sture bliséad tyder pa att barn
som gillade dockan hade svart att acceptera atadatn kunde uppfatta den
pa ett annat satt an de sjalva, vilket uttrycktderas forvantan pa att trots att
flera barn inte ville, skulle de @nda "stélla upphnars blev den ledsen. Det
verkade som att det for vissa barn inte racktelatkan hade roligt med de
flesta barn i gruppen, utan de ville att dockanllekid annu fler roliga hopp,
aven om detta mer eller mindre behévde tvingas frad hjalp av pastaendet
att den skulle bli ledsen annars. Pastaendet syfifichtt forma barnet som
detta riktades mot, att sta tillbaka med sina elaaslor till férman for
dockan, sa att den kunde f& annu roligare an dtamrkeade.

Det intressanta ar att ingen av barnen undradked@akan verkligen
skulle bli ledsen om den inte fick hoppa pa allenbach att inget av barnen
stallde en sadan eller en liknande fraga, varetibigockan eller till mig.
Pastaendet att Sture skulle bli ledsen bemétteggampm att svara att Sture
aldrig blir ledsen nér barn sager hur de vill ha dag kunde foreslagit for
dem som "visste” att Sture blev ledsen, att fOki&ir oss andra hur de visste
det, och varfor de trodde att han skulle bli ledsén han inte fick hoppa pa
den som inte vill det. Jag kunde utmanat hela genpgenom att fraga: Hur
roligt kan det vara att hoppa pa nagon som intee \dli "pahoppad”? Hur
tanker ni om dem som valjer att inte ha roligt pénmsa satt som andra? Far
man lov att inte vilja ha roligt, egentligen?

Syftet med spindeldockans introduktion var att enésra en dockas
forhallningssatt gentemot barn: att lyssna, ta y@natt inte tvinga sig pa.
Vidare var syftet att visa hur en enkel marionattdokunde hanteras men
ocksa att lagga grunden for barnens egen anvandningpindeldockor da
Stures tio kusiner skulle komma och stanna ett tsfiit agerande
Ooverensstdmde med introduktionens syfte — jag &dsnvar hansynsfull och
tvingade aldrig dockan pa barnen mot deras viljarnBns argumentation
bemoétte jag med information om barns ratt till smegritet, till exempel
barns ratt att uttrycka olika kanslor och tankat dli respekterade for det.
Linnéas aberopande av dockans forhallningssattieid aktuella situationen
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ute pa garden, visar att hon hade upplevt sig késmel och med sitt
agerande uttryckte hon en medvetenhet om sin itgé&ggrans. Men om jag,
utover information, hade bemoétt barnens argumeamatgenom att
problematisera argumenten, hade de formodligen dod&st en djupare
forstaelse for vad det kunde innebara att ha ithtilika kanslor och ha ratt
till att sdga nej aven i andra sammanhang, tillheo@ ute pa garden. Nar
Olof, Alex och Markus skulle forklara varfor de featte att springa efter
Linnéa och Filippa, trots att de inte ville dets@ktade de sig med att de inte
horde nar flickorna sa ifran. Deras ursakt kuntleti viss del bero pa att de
inte forstod att, och pa vilket satt, dockans ftifdgssatt inomhus kunde
kopplas till deras handlingar utomhus. Detta pegsarkommunikationens
betydelse for utveckling av forstaelse. Tredelathtien i det har fallet
kannetecknas av att barn och jag relaterar tilkdncdbade som subjekt och
objekt. Barn relaterar till dockan som subjekt galtbkriver den olika kanslor
och egenskaper pa ett ovantat satt, exempelvisngatiomed hanvisning till
dockan, for dockans skull, foresla sociala tvarrgssgier.

For min del relaterar jag till dockan i forsta hasdm objekt och
anvander den for att introducera ett forhallningssich kunskaper i
spelteknik. | dialogen med barnen forhaller jag tiligSture som subjekt da
jag hanvisar till och aberopar dockans tankar oghslor, men jag tar inte
vara pa barns upplevelser av dockan som en mdijligtteutmana deras
tankande och forestallningar. Medan min subjekdrrmgy av musen Julia
skapade hinder fér hennes handlingsutrymme, orsakardra sidan spindel
Stures objektivisering att tillfalle som ges athana barns forestallningar, gar
forlorat.

Att vara solidarisk

Nagra robotar och en morot sjunger pa scenen. NBgma sitter i
publiken. Nar sangen ar fardig bugar dockorna o&h dpplader.
Dockorna lamnar scenen och da kommer en annan gétestde. Den
raknar hogt och gar bestamt. Men sa bojar den gliddigt sakta pa
scenen som om den akte skridskor.

Publiken(Alex): En robot gar inte sa, du gar fel.
Robot(Lisa): Men luften har passar inte. Jag gar sa. Jag svavar.

Alex vander sig till mig och séger att en robot kan i ga sadar. Jag
svarar att det kan den, men att vi inte har évatgta Alex vander sig till
publiken och sager: "Vem vill svdva med mig?” oghnisger bakom scenen
som &r tom. Ingen foljer efter. Tva robotar komrfram pa scenen och ror
sig langsamt.
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Publiken(Olof): Vem ar med dig Alex?
Robot(Alex):  Ingen. Jag har tva robotar. Vem vill svava med mig?

Ingen gar bakom scenen. Jag reser mig och géar béKostex och staller
mig pa kna bredvid honom. Jag &r beredd att tavehaas robotar och
stracker fram handen, men han sager att jag skgrta robotar for "det ar
roligare att svava nar man har tva”. Jag tar tu@otar, vi svavar och jag
borjar sjunga "Sankta Lucia”. Alex sjunger ocks&@ Kommer Olof och
Doris in bakom scenen. Det finns inte robotarails alla s& Doris far 6verta
mina. Barnen fortsatter svava och sjunga en silind t

Nar Lisa kom pa scenen styrdes hennes och robotealser av spraket i
rakneramsan. Det var en omtyckt ramsa med myckepdeament som vi
hade bearbetat pa olika satt (klappat, stampapdtiogtc.) Ramsan handlade
om att rakna fran 1 till 20, den var snabb ochféaitt Lisa raknade till sex
och darefter borjade roboten glida. Hon gled sakta da papekade Alex att
roboten gick fel. Lisa beréttigade sina rorelsedrhilp av spraket nar hon
forklarade att det var pa grund av den olampligéetusom roboten gick
svavande. Med tanke pé att robotarna kom fran ashas land var det rimligt
att luften dar kunde vara annorlunda an luften har.

Nar jag forstod att det inledningsvis var Lisa sbéll i den ensamma
roboten, var min allra forsta tanke att robotera star for kort for henne.
Lisa har en muskelsjukdom och om hon anstrangefysigkt far hon ont i
hela kroppen. Darfor hade jag gjort extra langaastpa en fjaril och en
groda sa att hon inte behovde hoja armen nar hetadm Eftersom hon
tidigare inte visat nagot intresse for robotarnfaimte heller nagon med extra
lang stav. | det ovan beskrivna exemplet forsokita Ispela och gora som
andra barn nar hon réaknade och gick bestamt meatawpmen hon orkade
bara en kort stund och darfor borjade roboten glistdllet. Kritiken av hur
hennes robot rorde sig kunde Lisa bemott genorségih att hon fick ont och
att det var darfor som hennes robot inte kunde &d'ratt” satt. Istallet
forklarade hon att luften inte passade for henobstroch att den darfor gick
genom att svava.

Att svava, att réra dockan pa det sattet, hadatei dvat tidigare och
mig veterligen hade inte heller nAgon annan gjettgh scenen. Alex blev
inspirerad och ville sjalv prova, men ocksa tillpaams med nagon annan.
Det visade sig att publiken saknade intresse ftinddar Alex fragade forsta
gangen om nagon ville svava med honom och ingém tdhkte jag att detta
inte var sa bra, men det kan ocksa vara sa attibtralltid &r sa intresserade
av att stalla upp pa varandras forslag, och Alekade l6sa det hela pa ett
bra satt. Men nar han frdgade for andra gangenattpge jag att han
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verkligen ville att ndgon mer skulle vara med bakswanen och da (nar ater
igen ingen visade intresse) ville jag inte lata dronuppleva att ingen ville
vara med honom. Val bakom scenen visade sig a#t ite alls ville dela pa
sina robotar, vilket jag trodde. | min forestallgiakulle vi halla varsin robot
och svava tillsammans, det var s jag tankte atihenade nar han sa "svava
med mig”. Men jag fick ta tvA egna robotar att svawed eftersom Alex
upptéackte att det var roligare att svava med tv&koiosamtidigt. Varfor jag
bdrjade sjunga Sankta Lucia kan jag inte forklavare sig varfor jag borjade
sjunga eller varfér just denna sang. Formodligen &th melodin i sig ar
langsam och passar nar man ror sig svavande. \tacidsom gjorde att Olof
och Doris valde att komma bakom scenen for att@elesa med och svava ar
svart att sdga. Kanske sag det tilltalande ut yré@r fobotar svavade fram pa
scenen eller sa kande de att de ville prova nagitgenom att halla i tva
dockor samtidigt.

Vid denna tidpunkt handlade barnens teoretiska @chktiska
kunskaper i spelteknik om dockans grundlaggandelsér pa scenen och
styrdes av principen en spelare — en docka. Bawsste att, och hur, en
docka kunde ga, springa, hoppa, krypa, snurraitiahét olika hall. Att svava
med dockan, s& som Lisa gjorde, kunde raknas yiinser utéver det
grundlaggande. Ocksa det som Alex gjorde, nar patade med tva dockor
samtidigt, kunde raknas som en 6verkurs. Nar bektésig Alex for att sjalv
ta tva dockor? Som jag uppfattat det, intraffadeshiaeslut nar han insag att
ingen annan foljde med bakom scenen. Hade nagbamen foljt med Alex
bakom scenen hade de med stor sannolikhet tagsinvaobot. Han I6ste
situationen genom att ta tva dockor. En robot vix@s) och den andra fick
representera den som var "med mig”, enligt principa spelare — en docka.
Samtliga i publiken trodde att det fanns nagon bakom scenen, férutom
Alex, och for ett 6gonblick trodde aven jag det.ni& insag jag att dockorna
rorde sig alldeles for symetriskt for att det skufara tva olika personer som
spelade med dem - for att tva personer skulle kusymkronisera sina
dockors rorelser till den grad som Alex visade,ehdd behovt trana en stund
for att uppna detta. Lisa och Alex loste en uppk@mrsituation till sin fordel
och skapade nagot som andra i gruppen kunde taigill men ocksa bli
inspirerade av. Bade Lisa och Alex tillforde naggtt i sammanhanget, dock
utifran helt olika premisser.

Datainsamlingen i denna studie skulle omfatta dnbarns spontana
uttryck och jag var noga med att inte framkalla dnom dockan eller
eventuellt hanvisa till det som dockorna sagt ajert. Jag undvek ocksa att
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komma i situationer dar min medverkan kunde innelEit intrang i barns
sjalvinitierade lek med dockan. | barns spel meckdosom beskrivs har holl
inte mina avsikter i praktiken. Man kan séga ajtgkppte min forskarroll till
forman for min lararroll eftersom ingen av barnellewara med Alex. Det
hande ofta att Alex inte fick andra barn med sig ode heller fick han vara
med i andras lek. Nar Alex fragade forsta gangalh ifagon ville vara med
honom men ingen foljde efter bakom scenen, kangepehag, s nar han
fragade andra gangen och igen ingen ville spelahmadm, var det sjalvklart
att jag skulle ga bakom scenen. | det har falletgéwar dockan som en
symbol for social gemenskap i relationen mellambdag "tvingas” in i ett
sammanhang dar jag anvander dockan som objekakténitet, som utat satt
handlar om att spela med dockor men som egenthgadlar om att ge stod i
en uppkommen situation. Tredelad relation i detfaBet innebar att dockan
anvands som redskap for att skapa onskvarda saeia@goner mellan barn
och aktivt motverka forekomst av andra, oonskade.

Kommunikativa processer

Har illustreras hur innehallet i forskolans matramech sanger kombineras
med kunskaper i spelteknik och utvecklas till ngkar pa garden. lllustra-
tioner avser tre olika lekar som successivt vésaenfoch observerades under
en tidsperiod av cirka tva manader. Inledningseiskiivs inomhusprocessen
och darefter hur barn lekte utomhus med utgangspudé&t som de gjorde
iInomhus.

Robotleken
Robotleken utgar fran nonsensramsan "Esike desikat barnen forst larde
sig som en matramsa i samband med att maten saesvra

Esike desike, luntan tuntan
Simmeli maka, kuckeli kaka
Artan partan, piff paff puff

Ramsans text har varierats pa olika satt exempgbi®m att klappa rytmen
eller att komma pa olika satt att betona ramsamd &tar dockorna
introducerades och o6vningar med spelteknikens dgiggdnde regler
paborjades, blev Esike desike robotarnas rams@egu#es. Barnen tyckte att
orden lat som robotarnas sprak. Vi hade sex stivatistavdockor, och nar
texten delades upp fick var och en av dem egndssgir&opplat till ramsans
text. Inledningsvis hade sex barn var sin robot megdiker uppdelade i sma
monologer. En robotspelare fick kunna hela ramgarsem man bytte ofta
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plats pa scenen och darmed byttes dven replilezxémpel hade man robot
ett ena dagen skulle den s&gake desikemen blev man robot tre en annan
gang skulle den sagammeli maka

Robotramsan och robotarnas rérelse enligt programme

1. Esike desike buga fram och tillbaka

2. Luntan tuntan ga upp och sedan ner

3. Simmeli maka ga i sidled, ett steg och tillbaka

4. Kuckeli kaka hel snurr (cirkel)

5. Artan partan profil och profil (halv snurr)

6. Piff paff luta at sidan, tva ganger

7. Puff samtliga vander ryggen och hoppar ner

Forutom programmets rorelser kunde barn skapa &gnainationer eller
leka med robotar pa nagot annat satt under denlgkian. Ibland lottade
barnen robotarnas placering och ibland gick detatirdara stalla sig bakom
scenen och bestaimma vad som skulle hénda. Forstmemajag
uppmarksammade att barn lekte robotleken pa gardensamband med att
Olof ropade hogt "Ska vi leka robotleken?” Nar lgyojkar kom forklarade
Olof att de kunde leka "samma som robotar men dtakor”. De stéllde sig
pa ett led i positionen som de hade bakom scembngjorde rorelser som var
identiska med de rorelser de brukade gora pa scenen nu med egna
kroppar som robotar. Efter att de hade upprepaa aetgra ganger sprang de
ivdg och gjorde annat. Nagra dagar efter att déelelra forsta gangen,
borjade de sjalvmant diskutera om att &ndra palsémea och robotleken
bdorjade utvecklas.

| tabellen nedanfor beskrivs det som barn larde is@gmhus och
exempel pa barnens egna rorelser som utveckladesus.
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Ramsan Robotar Barnens exempel

Esike desike buga fram och armar upp och ner  klappa handerna

tillbaka
Luntan tuntan  ga upp och ner benet fram och hoppa jamfota upp
tillbaka och ner
Simmeli maka gaisidled ett steg upp med knaet och klappa pa magen,
tillbaka vaxelvis, tva hander
Kuckeli kaka  snurra ett helt varv armar framat och  vicka pa rumpan
tillbaka
Artan partan profil och profil sitta pa huk och upp flaxa med armarna
Piff paff luta at sidan tva hoppa och saxa mednicka med huvudet
ganger benen
Puff alla vander ryggen klapp med handernahoppa ett steg bakat

och hoppar ner

Robotleken utvecklades vidare genom att barn framldn borjade leka ett
slags "harma mig lek”. Barnen stod i tva led mittag varandra dar ena sidan
var robotar och andra sidan var manniskor. Det somobot gjorde skulle ens
"egen” manniska imitera. Ibland kunde det bli ftebotar an manniskor och
det lI6stes genom att den robot som saknade sinisk@nropade: "Vem vill
vara manniska i robotleken?” Ibland fick de gensuaand inte. Nu bdrjade
aven rosterna att forandras och robotar forsokpdipa varierande rostlagen
som manniskorna, forutom rérelserna, skulle imitéréeken kunde ocksa
enstaka aldre barn fran Larven och Myran vara ridlekte barnen stora
och sma robotar, dar sma robotar skulle harmaata,stnen aldrig tvartom.
Det hande att stora robotar instruerade de smaidadekte "pa riktigt” till
exempel kunde de stora visa hur de hade tanktmgétharmarna och de sma
fick 6va forst for att visa att de kunde.

Morotsleken

Morotsleken utgar fran raknesangen "Matildas ra&ngsmarsch¥? dar
raknesangen fran 1-20 kan kombineras med danseérelSangen
introducerades av en morot-stavdocka, som morabemgongymnastik:

54 Nippriga siffror av Christina Matsson-LindstromDCArgument, 1997.
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Ett tva, ett tva, tre fyra fem sex,
sju atta nio tio elva tolv.

Tretton fjorton femton sexton sjutton arton,
nitton och tjugo.

Vi hade sammanlagt fyra morotsdockor och de kréawde av spelteknikens
fardigheter. Bada hander skulle anvandas — en $ignde dockans kropp och
den andra styrde dockans ben och fotter. Raknesadvagke forst upp- och ner
rorelsesteg fran 1-12, sedan snabba och trippaaddran 13-18 och darefter
danssteg med bojda knan fran 19-20. Nar moroteladg@a scenen, dansade
barnen i publiken oftast med under tiden. De raknhadgt och sjong. Nar
sangen borjade lekas ute pa garden blev den avnrégjedning en parlek.
Barn som lekte stod mitt emot varandra och hokiiawndras hander. Nar de
raknade och sjong vaxlade de samma rorelser eget,taedan foljde en
gemensam kombination som avslutades med fria dansst

Raknesangen Morotens dans Barnens dans
ett tva, ett tva, tre fyra,  ga ner och upp, lagom  halla varandra i handerna

fem sex, sju atta, nio tio  tempo och ga ner och upp,
vaxelvis, en i taget

elva tolv stampa med en fot i taget klappa med handerna

13, 14, 15, 16, 17, 18 trippa pa ta, mycket snaliorsa varandras hander
och snurra at var sitt hall

nitton och tjugo stampa med en fot i tagetklappa hé&nderna

(dansa, dansa, dansa, dansa med bodjda kndn  dansa var och en som man

dansa) vill

ett tva, ett tva ga ner och upp, vanda  vinka till varandra

ryggen och hoppa ner

| morotsleken lekte flickor och pojkar var for digin borjan, men efter att
Kristian och Filippa borjade leka i par, foljde madler efter. Nar bara pojkar
lekte fanns det en tendens att tavla med varaeaeanpelvis vem som kunde
gobra vissa moment i leken snabbast eller liknande.

188



Larvieken

Larvieken utgar fran folkvisan "Fram&¥® och den spelades av larver i
dockteaterforestallningen. Sangen med tillhérandglelser var kand bland

Humlans barn redan innan jag bdrjade och nar Vieskiva speltekniken tog

jag darfor denna sang till larvernas rorelser. &mdocka ror sig med hjalp av
tva korta stavar. Vi hade sex stycken larver iofirger — en rosa hallonlarv,
en rod punkarlarv, en bla blabarslarv, en gul l§kiv, en orange morotslarv
och en gron Harry Potter-larv.

Framat

1. Framat, framat, framat, framat
Tillbaks igen, tillbaks igen, tillbaks igen, tilka

2. Lunka pa, lunka pa i min gamla kofta
Lunka p4, lunka p& i min gamla kofta

3. Hade jag, hade jag, kdngor och galoscher
Skulle jag, skulle jag, aldrig ga i tofflor

Sangens steg Larvens steg Barnens steg

1. 4 steg framat mot kryper framat 8 steg i 4 langa steg i olika
ringens mitt och sedan  sidled, kryper bakat 8 stegriktningar, hoppa
hoppa jamfota 4 steg i sidled, med snabba steg baklanges jamfota och
tillbaka klappa handerna

2. dansar runt, forst at enaspringer med korta snabbadansa i par, halla i ena
hallet ... steg, upp och ner handen och géra annat
med andra handen

3. sedan dansar runt &  huvudet star stilla medan gor som man vill, t.ex.
andra hallet kroppen gor en halvcirkel i”dirigerar” med bada
luften handerna och gor olika
rorelsemonster

Larvleken skilde sig fran robot- och morotslekemagra avseenden. For det
forsta, lektes den lite Overallt pa garden och iatart pa den Gppna
grasmattan. Nar det till exempel var ko till deratgungorna kunde det handa
att om nagot barn borjade dirigera och sjunga el sangen fick det ofta
med sig hela kon. For det andra, forhandlade baomersina rorelser pa ett
satt som inte forekom i de andra lekarna. Det kuadéngre tid att komma
fram till vad man kunde go6ra och skulle kunna géaradet tog tid att gora det

55 Barnvisor och sanglekar. Elefantboken, s. 158)sikftirlaget Lutfisken AB, 1994,
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nar det val gjordes. Till exempel om man hdll | aradra med en hand
forhandlade man om vad den lediga handen skulle&g®ra — vinka (i s
fall pa vilket satt), gora bestamda rorelser (hkullse dessa se ut), skulle
handen klappa en viss kroppsdel (och i sa fallevi)km.m. For det tredje,
verkade det som sjélva texten inspirerade barmattovisera pa ett annat sétt
an texten i de tidigare lekarna. Till exempel vidtéifalle foreslog Filippa att
vi skulle gora tvart om i den forsta delen, allegfvi skulle ga bakat nar vi
sager framat och hoppa framat nar vi sjunger tithigen. Det visade sig vara
svarare att goéra an jag trodde, aven for mig. Ferelumlans barn hade svart
I forsOken att gora tvartom-varianten och Markusldh@&n egen forklaring
varfor det kunde bli sa svart, namligen att vi fite lura sangen, och det
visste sangen om. Nar jag fragade varfor han tradkte svarade han att
Filippa pratade hogt om vad vi tankte géra och @é@d sangen detta och ville
inte bli lurad av oss. FOr vissa barn blev det éamaming att kunna goéra
tvartom leken utan att komma av sig.

Sammanfattning

Det framgar av resultatet att dockans kommunikativntial finns i tredelad
relation som skapas genom "6msesidig assistanslaméirare och barn i
forskolans kommunikativa processer (Vygotskij, 1986idare framgar att

lararens satt att anvanda dockan medfor bade méfkg och begransningar
beroende péa hur lararen uppfattar dockans agerdedeaktuella situationen
samt mojligheten att reflektera over detta (Claess2004, 2009; Schon,
1996). Det framgar ocksa att nya relationer ochtalsarenor skapas och
utvecklas dels i barnens improvisationer med dockanscenen, dels pa
garden da nagra lekar inspirerades av dockornasaradge fran scenen. |
barnens lek utomhus organiseras lekar mot bakgawndlockans spel pa
scenen, samt vidareutvecklas genom nya rorelsesronstch nya

handlingsmonster.
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DISKUSSION

| detta kapitel diskuteras inneb6rden av dockansrkanikativa potentiali-
teter och mdjligheter i forskolans praktik, mot gaknd av studiens empiri
och min dubbla roll som larare och forskare. Inlagavis presenteras en kort
sammanfattning av studiens kunskapsbidrag. Darelistuteras dockan i
utbildningssammanhang och dockan som kulturell smtial aterspegling i
forskolan — det vill sdga vad som uttrycks och utgdickans kommunikativa
potential i barns samspaied dockan,om dockan ochpa grund avdockan.
Sedanfdljer en reflektion dver avhandlingens metodol&gioch teoretiska
utgangspunkter, dar ocksa min forskarroll och spisiknedierande betydelse
for kunskapsutveckling, diskuteras. Vidare diskasedockan som kommu-
nikativ rattighet samt betydelsen av lararens meadwrale forhallningssatt i
en tredelad relation. Avslutningsvis kommenteralaadlingens vetenskap-
liga varde samt ges forslag pa fortsatt forskning.

Mot bakgrund av avhandlingens dvergripande syftd, en etnografisk
studiegenerera kunskap om dockans relationella, sprakbigh handlings-
massiga potentialoch utifran det som framgar av studiens resulttfrt
dockan som ett redskap for barns sprak- och konkatiohsutveckling i for-
skolan, féljande kommunikativa mdjligheter och puigler:

= Dockans relationella potentiainnebéar att barn i forhallande till

dockan utvecklar affektiva varden, konstruerar kamikativa

handlingar utifran kunskapsmassiga och kanslomassigtiv samt
Overskrider granser mellan faktiska och forestalidddar.

= Dockans sprakliga potentiahnebar att barn i kommunikationen med
dockan medierar egna kulturella och sociala erfsetar, uttrycker
sina forestallningar om kunskap och larande sangcktar sprakets
indikativa, semiotiska och retoriska funktioner.

» Dockans handlingsmassiga potenti&hnebar utveckling av en
tredelad relation som aven kan beskrivas i termetden narmaste
utvecklingszonen” och "0msesidig assistans”. Doeskan
handlingsmassiga potential framtrader ocksa i b&ksgenom nya
sociala konstellationer och kreativa handlingar.

Dockan i ett utbildningssammanhang

Sett ur ett historiskt perspektiv har dockan utatskfran att ge "rost at
folket” till att i sin teaterroll huvudsakligen sgla och ge rost at barns
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faktiska eller forestallda varldar. Betraktat i stibrre sammanhang, kan
dockan beskrivas som ett materiellt foremal i wilkelika speltekniska

tillvagagangssatt ar inbyggda, men daremot intedlivagar eller mal med

dockans anvandning. Dockans signum — form, réretdetal, fungerar mot

bakgrund av olika syften med dockans anvandningaa formedlare av

normer med avsikt att lara manniskor hur de ska, |l att fA manniskor att

medvetandegodra sig sjalva (Jurkowski, 1996; Ber&i€ Hare, 2005). Som

ett redskap och en kommunikativ form har dockars&tiforetradande roll

for manniskors tankar, kanslor, asikter och visione

| introduktionen till denna avhandling skrev jag det formodligen
hade varit lattare att observera hur ndgon annaanaler dockan och darefter,
mot denna bakgrund, beskriva dockans betydelse b@m och for
verksamheten. Anledningen till att jag istalletdelatt ga till vaga som jag
gjort, ar att det jag ville understka pekade mogohdsom just da var
svardefinierat, och som under ett initialt skedauasaknade sin form och
knappast var artikulerat. Avsikten var att sattackdm i ett storre
sammanhang. Men vilket sammanhang? Vad innebaattetétta dockan i
"ett storre sammanhang” i forhallande till forskola- som i sig ar ett
sammanhang? Att satta dockan i ett storre sammgnhaebar har att satta
den i utbildningssammanhang.

Dockans kommunikativa dimension och kraft i utbitdgssammanhang
kommer till uttryck genom processen aubjektivisering.Processen utgor
drivkraft i kommunikativa handlingar och innebart &arn tilldelar och
tillskriver dockan affektiva komplex(Leontiev, 1976). Affektiva komplex
utvecklas i en medskapande process i form av kfnslokar och egenskaper
som barn dels tilldelar dockan, dels i sin tur gaefe med. Jamfort med
andra redskap visar sig dockans process av subgking vara unik
eftersom barn upplever dockans egenskaper somlaiomne— till exempel
kan dockan krama tillbaka, ge kanslan av 6gonkdnkddppa pa kinden eller
halla i handen. Subjektivisering ar nara forbundeed dockansdualitet
(Hamre, 2004), den agerande dockas grundlaggaretesieap, vilket innebar
att det som hander inte &r pa riktigt (egentligeddckor bara foremal), men
pa samma gang dras askadaren "ofrivilligt” in i lgihdelseférlopp som kan
berdra och engagera Med andra ord, dockans dualitet i kombination med
barnens kunskapsmassiga och kanslomassiga motulle storutom att
generera en specifik kommunikativ dimension, ockséna skapa indivi-
duella relationer och kollektiva betydelser. | idhingssammanhang skulle
detta kunna leda till att mdjligheter ges att utmath utveckla varandras
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tankar och kanslor, men ockséa lagga grunden faoniliger som praglas av
polyfoniska samspel, eller flerstammighet (jfr. By 1996).

Dockan som redskap studeras har utifran att foasleolverksamhet
utgor ett utbildningssammanhang for barn. Avhamim pekar mot att
dockan som medierande redskap kan bidra till utimglav barns sprak och
kommunikation péa ett lekfullt och innovativt s&fill exempel genom att
dockans anvandning motiverar barn att involverai sigrakligt och socialt
samspel och i dramatiseringslekar, eller genomuttckla barns litterara
upplevelse och deras dialog. Anvandning med utganmdg i barns
kunskapsmassiga och kanslomassiga motiv antydetoaitan som medie-
rande redskap har forutsattningar och potentialuateckla barns forhall-
ningssatt och sjalvfortroenge fantasi och forestallningsformaga, sprak och
kommunikation.

De resultat som framkommer i avhandlingen kan medvdill att
bilden av dockans roll som redskap kan vidgas,adetbt bakgrund av
forskolans verksamhet och forskolans sociala prakti Fran att barn i
dockteatern vanligtvis intar rollen som aktiva ragtire av innehallet, gar
skeendet i denna studie ett steg till — som innél&nens egna samspel och
agerande med dockor i férskolan, samt de sponttinakisom detta vacker.
Ur ett utbildningsperspektiv, kan detta utgora &enumgjlighet for dockan
som redskap.

Dockan som kulturell och social aterspegling

Pa vilket satt aterspeglar dockans anvandning tallauoch sociala aspekter i
forskolans sammanhang? Hur uttrycker barn dockamsebiord som
medierande redskap? Att barns forestallningsvéolisitueras och utvecklas
med hjalp av spraket och att barn i ett socialtsgahtillagnar sig kulturellt
existerande séatt att tanka och handla, betonas idemsociokulturella
perspektivet (Vygotskij, 1978, 1986). Genom siraehhet i kommunikativa
forlopp i vilka sociala varderingar redan finns ygigda, medieras dessa i
barns kommunikativa samspel. | denna avhandlingasikippmarksamheten
mot innehall som uppstar i kommunikationen nar bspontant samspelar
med dockan,om dockan ochpa grund avdockan, vilka ocksa utgor olika
dimensioner av dockans narvaro i den gemensammamkarkationen.

56 Se exempel under rubriken Dockan genererar keeatwndlingar.
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Innehallet i dessa samspel har behandlats yttegliganom en ny analys- och
tolkningsniva har nedan.

Mediering och samspel med dockan
Nar dockan ar med, aterspeglas i barnens samsyael kiglturella och sociala
sammanhang — till exempel framgar det att TV odnitigar bidrar till att
forma deras bild av verkligheten. Hur varlden furagauttrycks bland annat i
barns dialoger dar de med hjalp av spraket defini@rfarenheter och
utvecklar sin forstaelsehorisont. Ett exempel pdadér en handelse i sagan
om Tummelisa D& flickan Tummelisa fordes bort av en groda pdtem
medan hon sov, jamfors i barnens samtal med daslkiinaden mellan att bl
tjuvad och att bli kidnappad. | exemplet aktuabseFummelisas situation en
diskussion om sadant som bland annat forekommemitida filmer och i
nyheter, namligen bortférande av manniskor. | desamtal med dockan
uppfattas grodan Karl Oskar som stallféretradaideandra grodor och antas
kunna ta ansvar for andra grodors handlingar. Alelx Markus menar att
flickan blivit tjuvad, for "tjuvar gér man pa nattedet star i tidningen”. Mer
precist kallas sjadlva handlingen att bli kidnappa@plyser Amanda, och
Filippa sager "kidnappar gor man pa dagen nar kala se och sa kér man
ivag i en bil”. Kristian menar att "man vet att mankidnappad fér da ar man
vaken”. Vidare i samtalet har barnen forvantningg@matt dockan ska agera da
den foreslas ringa till alla andra grodor och karam "den dumma grodan”
som tagit Tummelisa. | exemplet framgar att, ochvitiéet satt, sddant som
hander i samhéllet och som formedlas i media, ckiyoch aterskapas som
kunskap i nya situationer.

| barns samspel matbckan framtrader dockans kommunikativa poten-
tial genom att de dels 6verskrider granser melkam féktiska och den fore-
stallda vérlden, dels genom att dockans medverkaergrar motiv som de
anvander i ett forsok att konstruera sin egen falleingsvarld. Formaga att
pendla mellan faktiska och fiktiva verklighetereir viktig férutséattning for
fantasi och kreativitetsutveckling, papekar Vyggt$k995). Han menar att
det handlar om standigt utbyte mellan erfarenheésatch forestallningsniva,
dar sprak och kommunikation intar central plats.ltiella och sociala
aspekter som aterspeglas i studiens empiri uttrgekgm barns intentioner
att exempelvis hjélpa flickan Tummelisa, kompensgpandeln Sture, visa
formdockorna en djurpark eller ordna béattre boent@ndr musen Julia.
Samtliga dessa handelser pekar pa att dockanstigbtankar till den sociala
praktiken och att barn genom subjektivisering skapah konstruerar
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kunskapsmassiga och kansloméssiga motiv. Dockamaladbrankring utgor
darmed incitament for barns handlingar aven i degst spel med dockor pa
scenen. Till exempel, medan roboten som spelas akud inte gillar mat,
gillar Antons robot "happy meal” och samlar pa Maralds figurer.

Barn uttrycker pa olika satt hur de forestaller aity dockan tanker,
kanner, vet, forstar, lar, har uppfattningar ochdkaper, vilket tyder pa deras
intresse for andras mentala processer och absttakteande. Vygotskij
(1978) och andra forskare inom den sociokulturédiendnen har ocksa pekat
pa denna aspekt, till exempel Nelson (1989, 19%9%) Wells (1987) som
menar att for att skapa mening i tillvaron behdvem med hjalp av spraket
ge uttryck for abstrakta fenomen, sa som att tamlema, gissa, veta och tro,
samt hur de forstar att andra har kanslor och tersilba samtalen mellan
barnen och dockan kunde ta ovantade riktningar\@stdningar, skapades
utrymme for barnen att ta initiativ och styra inékét pa ett satt som inte
forekom lika mycket i andra "vanliga” samtal. Efem dockan i sitt
agerande huvudsakligen forsokte folja det som sambds kom upp, fick
barnen mojlighet att fora ordet langre stunder achédnda sitt sprak for att
skapa mening, nagot som ar av vikt i denna avhagdIAtt i forskolan
medvetet skapa tillfalle for att anvanda sprak @&ommunikation pa det
sattet, betonas ocksa som viktigt av andra forskariksen Hagtvet, 2002;
Eriksen @degaard, 2007; Gjems, 2006). Dialogen desttan fungerade som
ett diskussionsforum dar barnen som deltog akitifdrhallande till dockan,
oftast hade ett redogtrande och undervisande foihgésatt. Detta yttrade
sig i barns benagenhet att forklara och redogotradfickan hur nagot
fungerade. Intressant att fundera Over i detta samhang ar om det var
dockans storlek som lockade fram ett redogdrandé @&irklarande
forhallningssatt. Eller kunde barns forhallningssadra en aterspegling av
sattet att sjalva bli bemoétta som barn? Dockans nkonikativa potential
framtrader har genom att barn delar med sig av sow@ala och kulturella
forestallningar samt i samspelaeddockan utvecklar sin forstaelsehorisont.

Mediering och samspel om dockan

N&ar dockan inte ar med, men barn trots det talardockan, forefaller de
oftast utga franaffektiva vardensom &ar sjalvupplevda. | ett samtal
argumenterar till exempel Amanda for sin uppleveagegelkottens riktighet
utifran att det var hon som larde den att sjundadensa. | ett annat samtal
tydliggor Filippa pa vilket satt hon upplevde sirakes gensvar — genom att
hon kande hur den "haller i min hand tillbaka”. Mauri sin tur forklarar att
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hans héxa blinkade enbart at honom och ingen amzans upplevda kanslor
I relationen med dockan kan enligt Vygotskij (1988}jraktas som ett uttryck
for lagen om fantasins emotionella realitet. Baroeh dockan som ingar i
medskapande processer utvecklar relationer i \allcas upplevda kanslor for
dockan skapar dynamik och fordjupar forbindelserd ndeckan. Det kan
medféra att dockan ibland "frikopplas” fran siths@manhang i forskolan, som
till exempel nar Fredrik undrar ifall Hildur &r eddan haxa som "ser genom
hus och allt”. Genom att barn tillskriver dockareegkaper som overskrider
dockans kanda ramar, kan de i dialogen om dockem fiam sina egna
funderingar gallande nagot annat som verkar vatigvifor dem just da, men
som annars tillhér ett annat sammanhang. | vigsat®ner innebar detta att
dockan i forskolan kan fungera som ett projiceratgyskt for problem och
saledes tangera en terapeutisk effekt genom envatedoverforingsprocess
av problemet (Aronoff, 2005; Bastasic, 1988). | d@etseendet fungerar
dockan som en symbol och som ett satt for barn agtmtal om dockan
framkalla minnesbilder, associationer och forestadlar i vilka barn kan
overskrida faktiska och fiktiva granser.

Ytterligare ett satt att subjektivisera dockan kaenmill uttryck i barns
teckningar, det vill sdga nar barn inkluderar dockaina erfarenheter fran
andra kontexter. Har "frikopplas” dockan ocksa ffarskolans sammanhang,
men pa ett annat satt. Resultaten visar att bamaktar dockans tillvaro i
forsta hand utifran sitt eget perspektiv och i deteckningar aterspeglas
darmed ocksa hur de uppfattar sin omvarld. | baeskningar framtrader
kompletterande och kompensatoriska forestallnimgarnur dockans tillvaro
skulle kunna se ut nar barn paverkat den. Till ep@rfar musdockan Julia ett
hus som ar en kombination av Filippas hus pa landetdet som hon sjalv
onskade att det fanns i huset — en lian och ersstatia pa vinden. Filippa
beskriver sin teckning, som dockan skulle fa, giafidle satt: "Ett sddant hus
tror jag att Julia skulle gilla att bo i for harrk&aon gora roliga saker. Det ar
battre att bo sa har an i ett hal i skogen. Hagsank det att jag tycker det.”
Med innehdllet i sina narrativa teckningar undeesdbarn olika aspekter av
dockans forestallda tillvaro, till exempel far dack en vaningssang och
leksaker, nallar i séngen och tarta pa fodelsedaged sina teckningar till
dockan vidgar och framstéller barn sina erfarentgestt nytt satt, och i bild
kommunicerar de sina erfarenheter till andra i1 Sdgiala omgivning. Den
kommunikativa potentialen framtrader utifran baimgntioner att i dockans
franvaro, genom taledm dockan, ge uttryck for sina egna funderingar och
onsketankande.
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Mediering och samspel pa grund av dockan

En av flera fardigheter kopplade till spraket handbm sprakets retoriska
funktion, som av Saljo (2000) beskrivs som tvadelaprakets funktion som
ett system och sprakets funktion som kommunikatithlara sig ett sprak,
att utvecklas och bli en sociokulturell varelse ketraktas som fardigheter i
ett sprakligt system. Att i olika sammanhang ldgaagt anvanda spraket som
ett redskap for att paverka manniskor och derasadosuppfattning, kan
betraktas som sprakets kommunikativa funktion. Atveckla sprakets
retoriska funktion och kommunikativa fardighetegan i férskolans officiella
uppdrag. Som ett séatt att utveckla sprakets ré@rfanktion praktiseras i
forskolan sprakliga samspel med exempelvis utgandgp olika ramsor och
rorelselekar. Resultat fran dessa samspel visamattiering av ramsor i
kombination med dockor och spelteknikens regleccsssivt har utvecklat
nya sétt att mediera kunskaper och skapa kreatindlimgar.

Att i dockteatern lara sig spelteknikens grundlégtgrorelser innebar
ocksa att spraket anvandas pa ett specifikt séittnoed ett specifikt syfte,
namligen, att levandegora det liviosa. Genom dogkérelser pa scenen, och
mot bakgrund av ramsans text, framstar aven tes¢en synlig, och i och
med detta far den ocksa en annan innebord i sanmangeh Ute pa garden
forkroppsligades ramsornas sprak och dockornasseiebarnens lek, som
ocksa kan beskrivas i termer av kreativa handlingah resulterade i nya
lekar — robotleken, morotsleken och larvieken. Bam lek grundades
emellertid ursprungligen och utgick fran deras spetl dockan pa scenen.

Barnens lek utomhus, motiverad och inspirerad akalass medverkan
inomhus, kdnnetecknas i denna studie av en fraiast@® och upptradande
karaktar. Studien visar att kunskaper om speltedskregler varit direkt
avgorande for att barnen pa egen hand och i etitasammanhang kunnat
utveckla sin lek — fran att inledningsvis och untigarens handledning spela
med dockan inomhus, till att sjalvmant leka sammzehall, utomhus, men
nu utan dockan och utan handledning.

Samspel pa grund av dockan kan ocksa beskrivasmieteav "den
narmaste utvecklingszonen” da barn till att borjdprutgar fran det de redan
kan, kombinerar detta med nytt innehall och upptéckya och andra
mojligheter i samspel med varandra (Vygotskij, 19718telekens variation,
betraffande bade form och innehall, och samarbetsssen tycks bidra till
barns systematiska kunskapsutveckling. Till exenkgenetecknades robot-
och morotsleken av en tydlighet i strukturen ochaikle” att lekas i sin
helhet. | larvleken, som ofta inte lektes fran hdrjtill slut, kunde barn,
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genom att leka den i kortare lekepisoder, oftareravisera och variera sina
forslag. Medan robot- och morotslekens tydligaldtrulektes huvudsakligen
genom handling, lektes larvlekens Oppenhet genorhafiling. Studiens
resultat pekar mot att ramsans kommunikativa p@tenkombination med
dockans handlingspotential, skapar forutsattnifgararn att i leken, som
inspireras av dockan, utveckla bade sin handlings-forhandlingsformaga.

Samspel pa grund av dockan kan &ven betraktasanutifispekten
"0msesidig assistans” som handlar om erfarenheth kunskapsutbyte
mellan lararen och barn, det vill saga handlingatka "den objektiva bety-
delsen” formedlas (Leontiev, 1977). Med detta atsamtiev handledning av
"situationen och saken”, exempelvis av spelteknikeed utgangspunkt i
barns tidigare erfarenheter, eller i olika ram&xen "0msesidiga assistansen
innebér i det har fallet en interaktion i vilkerrdéen med utgangspunkt i
kanda situationer, inbjuder barn till en viss typhandlingar med syftet att fa
dem att 6verskrida sin aktuella potential. Att l#&n spelteknikens regler
kan betraktas, dels som en arrangerad aktivitet bmrar till att de kan
utveckla specifika handlingsmonster, dels som emaatng att pa egen hand
gora den till sin egen fardighet. Exempelvis inmedggeltekniken att satta ord
pa vad man goér med dockan och varfér man gor deattsspelaren darefter
pa egen hand kan uppna olika syften med sitt $#elsa satt fungerar spel-
tekniken som ett verktyg for individuella syftenhospelet med dockan far
forutsattningar att i forsta hand utvecklas mednggpunkt i forstédelsen, och
I andra hand genom imitation.

Skillnaden mellan enbart imitation, och forstaelskapplad till
medveten imitation, handlar om tva olika satt aiteakla sitt eget spel.
Genom att medvetet imitera nagon annans roreléer\barn i regel det som
de sjalva vill kunna gora, men annu inte riktigt nar de ska ga tillvaga for
att forverkliga det. Till exempel tyckte nagra badHumlan att det var roligt
nar haxan Hildur, som ar en handdocka, "lurtittadegllan h&anderna och
fragade darfor hur jag gjorde med min hand. Narvisgade hur jag gjorde
med mina fingrar, férsokte barnen ocksa gora det ueras fingrar var for
korta och det blev inte alls samma effekt. Utifden uppkomna situationen
forsokte jag skapa nya rorelser som bade kundevamatsittrycket i "lurtitta”
och passa barns korta fingrar. Efter ndgra gememsarfidorsok loste vi
fingerkombinationen i uttrycket "lurtitta” samt ve@ns eget satt att klara av
den. Det bor sagas att barnens handdockor "luféttinte riktigt pa samma
satt som min docka gjorde, men att deras dockots a# ’lurtitta”
accepterades av dem som likvardigt.
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D& barn rutinmassigt imiterar andras rorelser etekfor att de tycker
om att spela med dockor, vet de oftast inte atkaios rérelser bade kan
forklaras och forandras. Det kan tyckas att detig@lste anda ar att barn i
forskolan har roligt och far utbyte av varandra dar leker att de spelar
dockteater. Jag ser det emellertid inte pa de¢tsétite minst mot bakgrund
av studien. Skalet ar for det forsta, att barn fihgen inte skulle ha mindre
roligt ifall de verkligen ocksa kunde spela. Fot dadra skulle det medfora
ett kvalitativt annorlunda utbyte i samspelet geraitrbarn har méjlighet att
medvetet valja avenur de ville spela.

Det sociokulturella perspektivets synsatt pa léatemn betonar lararens
aktiva roll nar det géller att inspirera barn, noeksa att som larare framhalla
sin egen insats, exempelvis genom att skapa amaggesituationer som
utmanar barns larande (Elkonin, 1981; Lave, 19B@yns samspel utomhus
inspirerad av dockor, med utgangspunkt i kunskamerspelteknik, bidrog
har till mediering av nya handlingsmoénster och nggationer, nya
samtalsarenor och nya kontexter. Den kommunikapedentialen som
uppstarpa grund awdockan visar sig i vaxelverkan mellan den kunskam
approprieras inomhus, och utvecklingen av densamdnatt kvalitativt nytt
satt, genom barns lek utomhus.

Metodologiska och teoretiska reflektioner

| relation till studiens metodologiska och teoretisangreppssatt diskuteras
har inledningsvis studiens konstruktion och kunskapduktion. Avsikten ar
framfor allt att tydliggora vilken typ av kunskaprs producerats i min roll
som larare och i min roll som forskare. Darefteskdieras sprakets betydelse
for kunskapsproduktion. Tanken pa att dockans ngensh betydelse skulle
kunna undersbkas genom att jag sjalv medverkaderskifiingsprocessen
foregicks av flera 6vervaganden relaterade tillarsociala, kunskapsmassiga
och vetenskapliga motiv. Att skilja mellan rolleons larare och forskare
handlade om en modosam distanseringsprocess, d& p#lsamma gang
varit att utveckla min egen vetenskapliga rost mehl den finna kunskap pa
ett sa insiktsfullt satt som mojligt.
| samband med att mina texter kommenterades \ka dilifallen, under

och efter studiens genomforande, stalldes oftaafragarfor jag inte hade
skrivit mer tydligt om vad barn larde sig med dackaller skrivit mer om
barns utveckling och larande. En annan fraga, samnsnfattningsvis
illustrerar en viss typ av fragor som jag fatt undebetets gang ar hur det
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kommer sig att barn i denna studie anvands som Im&iteatt utveckla
kunskap om ett foremal. Fragorna fick mig att fuadieur det kom sig att de
alls stalldes. En mojlig forklaring kan vara attaterspeglar forgivettaganden
— namligen att barn och barns larande &ar sjalvkiagangspunkter for en
studie 1 pedagogik och forskolans verksamhet. Eft@r min studie handlar
om vad som hander i kommunikationen nar just docgkamed, riktas mitt
forskningsintresse mot dockans egenskaper och pmit@art mot barns
larande. Med tanke pa studiens teoretiska inramaindgt viktigt att komma
ihdg att som grundprincip gor sociokulturell teargen atskillnad mellan
utveckling och larande. Utveckling och larande fsétter istallet varandra i
samspelet med den samhalleliga omvérlden och sk®wng fostran som en
formedlande lank (Elkonin, 1981; Leontiev, 1977;g9d@skij, 1978). Vidare
betraktas sprak och kommunikation som grundlaggémdbarns utveckling
och larande och bada, i sin tur, utvecklas genomlita verksamheter och
handlingar som barn aktivt involveras och ingaMbt denna bakgrund, &r
min uppfattning att studien som helhet i allra hédggrad handlar om barns
l&rande och utveckling, men de utgor inte primakus.

Studiens fragestallningar handlar om att undersékia redskaps
potential i olika relationer samt undersbka komrkativa handlingar och
processer i en specifik social samhallspraktik. étodkapitlet ndmndes
inledningsvis att jag kunnat anvanda saval aktisfiteskning som Design
Research. Dar argumenterar jag ocksa for de faletrésom jag menar
etnografisk ansats har i relation till just denmadsges syfte. Detta innebéar
naturligtvis inte att studiens konstruktion, enhgiken jag som larare skapat
underlag for det som jag som forskare skulle uridersoch analysera,
darmed avfardas som ett oproblematiskt alterndtart om. Fo6r att ndrma
mig svaren pa studiens fragestallningar har jatpéalsom metodologiskt
angreppssatt valt etnografisk ansats (Hammerslyti&nadon, 1995). Studier
utifrdin en etnografisk ansats syftar till att utdac kunskaper om
manniskornas kulturella och sociala handlingar stefar av ett kulturellt
system, och dér socialt handlande studeras ioalaétl den sociala kontexten
(Burgess, 1985; Kullberg, 2004; Nordin-Hultman, 2D0Metoden anvands
for att urskilja, identifiera och forsta foretealsech processer. Den
etnografiska ansatsen har inneburit att jag sorskéoe levt néra och varit
delaktig i den verklighet som studerats. Jag haétini och foljt sociala
processer, relationer och handlingar som delarragoeial praktik och ett
kulturellt system (Burgess, 1985; Merriam, 1994).
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Foljande kommunikativa sammanhang har kunnat yaskilsom
spontana arenor for barns kommunicerade och dockansmunikativa
potential: improvisationer, individuella samtalkd® med dockan inomhus,
lekar utomhus inspirerade av dockan samt tecknisgan barn sjalvmant
ritade till vissa dockor. Att komma fram till dessammanhang har langtifran
varit enkelt, eller sjalvklart. Till exempel hargjanledningsvis brottats med
urval av situationer och handlingar som kunde k&isasom barns spontana.
Detta med tanke pa att forskolans sociala inramitingbéar att barns fria och
spontana handlingar ofta aterspeglar innehall étkiteter som initierats av
larare. Vilka situationer skulle valjas? Hur kurakssa avgransas? Min egen
medverkan praglades av intervention och da uppstéddan i vilken
utstrackning kunde barns spontanintet havdas song&mgspunkt for sjalva
undersokningen? Fragorna ledde till att jag eftetag gjorde skillnad mellan
barns spontanitet och spontant uppkomna situaticalktsa situationer néar
barns medverkan sker utan attdieskt blivit uppmanade till det. Saledes en
frivillig och sjalvinitierad kommunikation.

Datamaterial i denna studie omfattar skriftliga etvationer, samtal,
barnens teckningar och fotografering. Vilka begréppde da anvandas for
att urskilja det som skulle upptéckas och analgsefedr att kunna urskilja
och identifiera dockans kommunikativa potential sémnstd empirin pa ett
kvalitativt nytt satt, har nagra begrepp ur soclakellt och
verksamhetsteoretiskt perspektiv valts ut och dehb#t en framtradande roll
genom hela analysprocessaubjektivisering, motiv, dialogch mediering.
Begreppen har anvants for att specifikt analyseea hdndlingar och
sammanhang som i spontana situationer framtréaseamspelet mellan docka,
larare och barn. Att avgora vilka som var de vaghetk begreppen for
analysen var ocksd en modosam process. Tankenttvapgtacka dockans
kommunikativa potential, samtidigt som jag inte @adart for mig vad den
eventuella potentialiteten skulle kunna handla @&enom en férdjupad
lasning av Leontievs foremalsméassiga teori véaxtesikian om att
subjektiviseringpchmotivkunde vara anvandbara analysbegrepp for att fanga
dockans fysiska potential. Analysbegrepp som anesifisl att fanga dockans
sprakliga och kommunikativa potential, namligdialog och mediering,foll
sig naturligt mot bakgrund av det sociokulturekagpektivet i sin helhet.

Lararroll, forskarroll och studiens kunskapsproduktion
Vilken typ av kunskaper producerades i min dubblasom larare och som
forskare? Dockan anvandes regelbundet mot bakgaunde kunskaper som
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jag hade om dockan. Aven om jag har anvant vissaeno tidigare och i
andra sammanhang, ar det &nda sa att varje situatitken barn moéter en
docka trots allt innebéar ovantade och oférutseditadlseforlopp. P& sa satt
sker forvisso variation av lararens samlade erfaermen for det, leder den
inte automatiskt till utveckling av nya eller djupakunskaper. Den kunskap
som jag producerade och reproducerade som laratenna studie kan
beskrivas som erfarenhetsbaserad och funktionelt &empel pa
erfarenhetsbaserad och funktionell kunskap ar mudecka introduceras i
barngruppen. En docka som presenteras for bam féltsta gangen, finns i
regel p& min hand och jag inleder vanligtvis medséaga att den kan gora
spannande saker och fraga om jag far visa. Detbijak fa. Det som dockan
gor darefter ar att folja min instruktion och visatt den kan vinka, nicka,
klappa handerna, klappa sig pa magen och pa kirSieslan fragar dockan
barnen om de ocksa vill gora dessa rorelser tillsans med dockan? Oftast
vill de flesta det. Slutligen kan de barn som ftifiga dockan om den kan
upprepa dessa rorelser genom att de exempelvis 4€@e du vinka?” | den
interaktion som utvecklas kan barn uppleva att dadgssnar och gor det de
fragar om. Efter att dockan utfort det som den lbsbedd att gora, uttrycker
barn ibland sin fortjusning genom att ropa hogt iHaunde det! Hon gjorde
som jag sa!” Hur kan det som hander i introduktrobeskrivas?

Dockans introduktion kan inledningsvis beskrivasnsasuell dialog
(Koshiro, 1990). Den intraffar nar dockans spelyatter ett innehall som kan
mota eller beréra askadarens eget tanke- och Kémsockan vinkar,
klappar handerna och gor rorelser som ocksa barméen. En visuell dialog
bestar av dockans kommunikativa kraft och speletslskapande process.
Dockans kommunikativa kraft genereras alltsa i basnigenkannande,
medan spelets medskapande process i forsta hanklaitas genom dockans
dualitet (Hamre, 2004). Dockan som introduceragdrabarn ifall de vill
upprepa rorelser tillsammans, vilket skapar kdnslanmedagerande och
lagger grunden for barns framtida gemensamma mifin&arefter finns
mojlighet att barn som vill samspelar enskilt meatldan, vilket erbjuder
utmaning. Hur kan da dockan som redskap forstsuitidet som hande?

Somlarare kan jag beskriva det intraffade som ett satt\adtamatisera
dockan — barn ser att det ar jag som haller i dématt det ar min hand som
"gor” dockans rorelser. Barn kan ocksa se att dgagisom “lanar” dockan

57 Till exempel kan barn vid ett annat tillfalle idke ett samtal genom att sdga "Kommer du ihag
nar Hildur var har och frdgade om vi ville klapginderna?”.
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min rost. Det har &r det vanligaste sattet attemesa en handdocka och i
enlighet med principer fran min forskollarar- oclockiteaterpedagog-
utbildning, ndmligen att klargéra uppgiften, attafvera barngruppen och att
uppmuntra barns sjalvstandighet. Formodligen hadea min roll som larare

svarat att barn genom denna introduktion kundeayaptrygghet i samspelet
med dockan, att alla som ville kunde delta ochdatt skapades en positiv
stamning infor kommande mdten. Dessa svar beskallesa aktivitetens

utsida och jag som larare forstar dockan utiframae@irdigheter. Men sjalva
fragan avser egentligen nagot annat.

Som forskare kan jag analysera och beskriva det som hande i
introduktionen pa ett annat satt och darmed ockKsétpkvalitativt nytt satt
forsta vad dockan innebér i sammanhanget. Dockggrsmade i den beskrivna
introduktionen kan aven forstas utifran "doubleiofs-konceptet med vilket
Tillis (1992) menar att en docka uppfattas av kaslipa tva satt samtidigt —
som ett spelande objekt och som ett inbillat liett® kommer till uttryck
exempelvis nar barnet hanvisar till dockans agerasdm utfort av en
sjalvstandig person, "Hon kunde det! Hon gjorde sawp sa!”, trots det
uppenbara att dockan egentligen styrs av min hakdyviteten i vilken
lararen introducerar en docka innebar i forsta hamhdlockan uppratthaller
och utvecklar sociala relationer. | dialogen medkam skapar barn mening i
sammanhanget genom interaktion i1 vilken dockan sedskap bidrar till
individens och gruppens sprakutveckling. | samspeled dockan uttrycks
sprakets indikativa funktion (lararen introducetaituationen och saken”),
sprakets semiotiska funktion (barn involveras gerattsprak och handling,
sprakets yttre och inre betydelse, hor ihop) oatéksds retoriska funktion
(barn bade foljer och framkallar dockans handlingad sprakets hjalp). Som
forskare kan jag saledes forsta dockan utifranegmeppsvarld.

Det sociokulturella perspektivet betonar att larndh utveckling sker
genom kommunikation och handlande i sociala praktiksamt genom
anvandning av kulturella redskap. Det perspekthast varit viktigt for mig
som forskare for att kunna forstd och beskriva daskkommunikativa
betydelse i forhallande till forskolans kulturelech sociala sammanhang.
Men for att kunna forstd dockan som redskap, saudtsom hander i véaxel-
verkan mellan dockan/objekt och individen/subjedet vill saga dockans
kommunikativa potential, har den féremalsmassigeksamhetsteorin haft
fundamentalt betydelse for mitt arbete som forskii@ inledande fraga om
vilken typ av kunskap mina dubbla roller som laraoh forskare skapade,
kan alltsd besvaras med att bada rollerna var mitiya och att de medverkar
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till att betrakta en praktik pa tva satt — medidéns och forskarens 6gon. Som
l&rare bidrar jag med de nédvandiga kunskapernadhwnman agerar. Som
forskare far jag mojlighet att satta ord pa skeanoigh fa fordjupad kunskap
om min egen betydelse som larare och dockspelareatto utveckla en
kommunikativ milj6. En forskare som enbart ar hgadi till det omedelbart
observerbara, har inte samma mojligheter att trangasjalva processen av
subjektivisering och dess inneboérd for dockans komkativa potential som
om man, som i denna studie, ar bade larare ockaias

Ordbetydelse och kunskapsproduktion
Det framgar av studiens teoretiska inramning atgtpunkten ligger pa de
sociokulturella klassikerna Vygotskij och Leonti@h i mindre utstrackning
pa den allra senaste forskningen som vidareutveaesas teoretiska arv.
Anledning till detta ar att forskningsintressetaentha studie riktas mot det
subjektiva som utvecklas mellan individen och féaéehi deras dmsesidiga
samspel, alltsd primart mot innebdrden i den imtligila handlingen som
uppstar i vaxelverkan med ett foremal. Den modduorakningen betonar
istallet framfor allt anvandning av kulturella r&dp huvudsakligen i relation
till andra aktorer for larande och utveckling, @kempel sociala interaktioner
eller "den né&rmaste utvecklingszonen” (Daniels, 20Btetenko, 1999). Det
vill séga, forskarnas intresse riktas i storrerét®tning mot det som vi gor
och kan goéra med olika redskap, an mot det sona obkiskap eventuellt gor
och kan géra med oss.

| samband med avhandlingens teorikapitel framtrasjutdkets medie-
rande betydelse pa flera satt. Att manniskor meilphpv spraket kan
utveckla, dela och sprida kunskaper, framgar exérngpav att Vygotskijs
arbete blev ként i vastvarlden framst genom Lukasskaper i tyska, att
Luria kunde introducera Vygotskijs och sitt egebede for Michael och
Sheila Cole, och att de i sin tur medverkade till rmaterialet 1962 kunde
publiceras pa engelska. Da jag tidigare last dalaforfattarnas texter pa
originalspraket, kunde jag i 6versattningar tilleeska och engelska, upp-
marksamma forekomsten av vissa forskjutningar alsgts betydelse. Efter-
som min reflektion angaende detta omnamnts tidigasmanfattningen av
teorikapitlet, diskuteras har eventuella foljder fien kunskapsproduktion
som tar sin utgangspunkt i ett sociokulturellt petgiv i allmanhet, och i det
verksamhetsteoretiska perspektivet i synnerhet.

Leontievs "foremalsmassiga verksamhetsteori” hanoge engelsk
overséattning omvandlats internationellt till enn@din aktivitetsteori och som
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redan namnts, vidareutvecklats i tre riktlinjer.nD@edagogiska utvecklings-
linjen inom aktivitetsteorin undersoker huvudsa&hgbetydelsen av kultu-
rella redskap (intellektuella och materiella) f@nkmunikation och larande.
Aktivitetsteori hamtar idag sina teoretiska utggngster fran Vygotskijs syn
pa handling,action, och da framst via spraket som genom processen av
mediering far en kommunikativ handlingsdimensiorh dietydelse. Enligt
min mening, uppmarksammas anvandning av redskap den pedagogiska
aktivitetsforskningen oftast utifrdn de sambandlkavredskap bidrar till att
utveckla kommunikativa handlingar och aktiviteternatsida. Leontievs
teoretiska bidrag bendmns av aktivitetsforskare stwect-related activity.
DA ett fortydligande angaende vad Leontiev menaee ahject-relatedofta
uteblir delvis eller helt, framstabject-relatedsnarare som en hanvisning till
att det ror sig om anvandning av materiella redskapatt det ror sig om ett
verksamhetssystem med sin egen utveckling genamktstrav évergangar
och transformationer. Och med vars hjalp, till epem forskolans fysiska
milj6 och redskapens forutsattningar for barns kamikation och larande,
ytterligare skulle kunna belysas.

Dockan som kommunikativ rattighet

Betraktat ur ett historiskt perspektiv har dockkasimunikativa dimension i
kombination med méanniskans formaga att forestédjash skapa inre teater,
ofta betraktats som ett incitament for dockans fitade farlighet — detta
med tanke pa att dockans agerande kunde framkalta robilisera
manniskornas kéanslor och tankar i en riktning s@itiazles av myndigheter.
Dockteaterns tillganglighet, formens enkelhet oaimehallets relevans
skapade forutsattningar for "mobiliseringsprocesagrmanniskornas tankar
och kanslor, men ocksa mojligheter for dockan ath sedskap generera
individuella och kollektiva betydelser.

Om dockan kan betraktas som en kommunikativ radtigh pa vilka
grunder kan den i sa fall det? Da Glibo (2000) bi@mre (2004) resonerar
om dockan som en kommunikativ rattighet, gor deadetifran ett antal
pedagogiska aspekter for en miljo som far lov attals kommunikativ. De
menar att en kommunikativ miljé i forskolan och ko som inkluderar
anvandning av dockan, mojliggér samspel och intevakgenom olika
konstnarliga former — monolog, dialog, pantomimnpslach dramatisering.
Genom dessa spelformedentifieras dockan som ett redskap for andra
kunskaper och andra kommunikativa former an de gging
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| Konstarter och kunskapiskuterar Hjort (2001) dagens skola som,
med en undervisning inriktad pa vetande kommuntdaraudsakligen genom
siffror och alfabet, darmed i princip, utesluter dem former fo6r
kommunikation och vetande. Konstarter som musikysddild och teater
tillhor dessa sallan brukade former. Konstartemaresenterar enligt Hjort,
"genuina kvaliteter vilka just har forutsattningatt skapa en relation och en
dialog mellan den kollektiva kunskapen och denvliella” (a.a., s. 9).
Hjort menar att konstarterna i den obligatoriskaolak vanligtvis inte
betraktas som Kallor till kunskap, utan snarare skapande verksamheter,
aktiviteter vid sidan om den pedagogiska och laggmecessen. Forutom att
konstarterna inte tycks varderas som likvardigaavdij kunskap ar det inte
ovanligt att de dessutom, och vid behov, tilldet@ten av att hjalpa ett annat
amne pa traven. Genom medverkan i ett antal utesiprojekt har jag
erfarenheter av synsattet att dockor och docktsalan anvands for sin egen
skull, utan snarare som ett satt att framkallaesge for nagot som det saknas
intresse for, exempelvis att skriva och lasa. Mifarenhet ar att projekten
huvudsakligen riktats till elever i behov av sdltskiéd och som ett satt for
dem att "’komma i kapp”. Jag menar att dockor oclkktkater visst kan
anvandas for att uppna nagot annat, men jag héiled Hjort om att
konstformer alltfor sallan anvands som redskap uatteckla individens
kommunikativa erfarenheter, eller att upptacka opdkap genom skapande
handling, reflektion och analys. Nar kommunikatroad dockan som redskap
kommer pa tal, tanker man oftast pa den sprakiiga.man i regel inte tanker
pa ar att dockans egenskaper handlar lika myckedetrticke sprakliga”, det
vill saga att det estetiska och det visuella iaitnen "talar” med oss pa sitt
satt.

Att tanka pa dockan utifran ett rattighetsperspekippnar alltsa for
dessa satt att se pa dockan i relation till banmarkunikativa utveckling och
larande i forskolan och skolan. Barns sprak ochrkamikation utvecklas i
forskolan huvudsakligen genoimnehalleti verksamheten och genom de
forhallningssatt som innehallet mellan larare och barn kommuniceras.
Dockans anvandning ar darmed beroende av lararedlvatenhet nar det
galler vilka sprakliga miljoer barn behdver méfariskolan for att kunna lara
sig sprak, eller pa vilket satt aktiviteterna origaras som far barn att aktivt
anvanda sprak for att lara (Carlgren, 1999; Gustavs& Mellgren, 2005;
Nordin-Hultman, 2005; Strandberg, 2006). Det framga studiens resultat
att dockans anvandning i forskolan har potentifluateckla dels sprakliga
miljoer, dels motivera barn att aktivt anvanda kgta att lara.

206



Denna avhandlingdefinierar innebérden i dockans kommunikativa
potential i forskolan utifran att den, som ett kefs genom processen av
subjektivisering, genererar kunskapsmassiga ochsld@é@ssiga motiv,
medierar kulturella och sociala foreteelser samiecklar polyfoniska
samspel. Dockans polyfoniska, flerstammiga potektanmer till uttryck i
samspel dar barn delar med sig av sina faktiskd@elstallda varldar, dar de
delar med sig av sina erfarenheter fran olika kdeteoch dar de utvecklar
nya kunskaper, relationer och samtalsarenor.

Ett medverkande forhalliningssatt

Vad innebéar dockans anvandning utifran ett medvet&aforhallningssatt?
En dockteaterforestallning har, i forhdllande tilarn, ett upptradande
forhallningssatt med dockor som artister. Nar sandockor som upptrader i
en dockteaterforestalining ar det ett satt for detrfa inspiration, att sjalva
kunna forestélla sig och skapa inre teater. Atrs&restéllning, att forestélla
sig och att gora en egen forestallning i forskoltwandlar darféor om
dynamiska processer dar sprak och téankande kanyadimensioner och
medféra utveckling och forandring. Den inspirat&mm barn kan fa till foljd
av sina upplevelser i teatern, skulle kunna utweski forskolan pa ett
medverkande satt. Mojligheten uteblir emellertidei flesta fall eftersom en
forekommande uppfattning i svensk forskola forefallara att nar barn spelar
med dockor, for att det &r roligt, kan de ocksévajtira sig att spelébara de
spelar tillrackligt ofta. Parallellen kan dras tiinggard (2006) som i sin
studie av barns bildskapande i forskolan konstatgtdararnas radsla for att
hamma barns bildskapande &r ett viktigt inslag n dda skapandets
pedagogik. Hon menar att pedagogiken har bidraljiatt det har blivit
tabubelagt for vuxna att visa barn hur man kan eith mala olika motiv,
vilket bidragit till att "barn i stor utstrackningar blivit Overlamnade at sig
sjalva att upptacka bildspraket” (a.a., s.162).avédkonstaterar Anggéard att
den pedagogik som kom till for att gbra barn kneaii sitt skapande istallet
har lett till att de berdvats verktyg for sitt slkchpande.

Lararens medverkande roll och betydelse for bastetiska utveckling
behandlas ocksa av Ingrid Pramling Samuelsson teea (2008) iKonsten
att lara barn estetikUtifran ett utvecklingspedagogiskt perspektivKraer
forfattarna hur barn i forskolan och skolan utvecksitt kunnande inom
musik, poesi och dans. Enligt forfattarna bidraradestudie med ett nytt
perspektiv pa barns larande av estetik, och darotethnas tva invanda
forestallningar och traditioner inom det estetifiet. Den forsta, som ocksa
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uppmarksammas av Hjort, ar att estetik ses som Inié@datt utveckla andra
formagor — till exempel att dockor ar bra att ha &it utveckla barns
personliga och sociala fardigheter eller for attivera barns skrivande och
l&sning. Den andra forestélliningen handlar om etitedtetiska betraktas som
individens personliga och inneboende uttryck. "lcérattrycker ofta denna
hallning i termer av att de inte ska blanda siguiniens estetiska uttryck och
att det ar viktigt att barnen fritt far uttryckaysstetiskt” (a.a., s. 142). Denna
hallning, som ocksd uppmarksammas av Anggard, meatftbarn inte far
nagon hjalp att utvecklas vidare. Det nya perspekom studien bidrar med
innebar att barn behover utveckla inomestetiskinkmde, det vill sdga bade
inom och om exempelvis musik. Inomestetiskt kunnande mojliggénligt
forfattarna, en okad differentiering och repertaarestetiska redskap vilket
kan medfora att "barnet ocksa darigenom blir bgteatt uttrycka sig, dvs.
kommunicera estetiskt” (a.a., s. 143). Pramling &sson m.fl. riktar
uppmarksamheten mot lararen som en viktig aktordefigaller att utveckla
barns inomestetiska formagor.

Samtliga barn pa Humlan larde sig grundlagganddteimik med
stavdockan, vilket inneb&r den enklaste formen odken Ilagsta
svarighetsgraden. Avhandlingens resultat visasgtteknikens potential pa
lang sikt medfort att barn motiverades att varalt aktiva, att formulera
sig och att vara delaktiga i en kreativ processstudien framtrader
speltekniken som en viktig aspekt av dockans piatennagot jag
inledningsvis inte riktigt var medveten om. Deff@ist i analysen av studiens
empiri som en mer sammansatt bild av spelteknikpotentialitet och
betydelse vuxit fram. En slutsats blir darfér atickkns anvandning i
forskolan sjalvklart ska inkludera kunskaper i sgiatik, som en férmaga och
som ett kunnande. Ett medverkande forhallning$aitsatter saledes larare
som medverkar genom att erbjuda inomestetiska wgrkfi att barn kan
utveckla sina tankar och upplevelser och ge dasg&sonligt uttryck.

| samband med studiens genomforande fick jag fidreger anledning
att fundera Over hur ett medverkande forhallningskénde praktiseras i
forskolans vardag. Det yttrade sig i forsta handhoge att vardagliga
arbetsuppagifter, samlingar och temats bearbetnidgielades rattvist |
arbetslagei | studien Samling i férskolan fann Lena Rubinstein Reich

58 Som tidigare namnts ar det ovanligt att en avrféranom arbetslaget ansvarar for ett visst
innehall kontinuerligt och under en langre tid. &efit utformas arbetet i forskolan enligt

principen "tidig — mellan — sen” som innebér attalias ansvarsférdelning, exempelvis nar det
galler vem som ska halla i samlingen, planerasrstéohand med hansyn till deras arbetstider.
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(1993) att samling i forskolan angar var och ett agbetslag lika mycket, att
lararens uppfattningar om syftet med samlingen ri@ve samlingarnas
innehall, genomférande, eget forhallningssatt i seetet med barnen, men
ocksa insikten om att samlingar behover forandrab atvecklas. Av
Rubinstein Reich studie framgar att det knappagtdiigt att nagon skulle
kunna vélja bort sitt samlingsansvar med motivezingtt man inte ar sa bra
pa det. Mot bakgrund av mina generella erfarenhetekar det omvanda
ocksa knappast troligt, namligen att nagon skullenka fa mer tid just for att
man ar bra pa det. Vilka argument talar for en sataetsfordelning? Vilka
argument talar mot en sadan arbetsfordelning? sfdrekelningen lyfts fram
eftersom ett medverkande forhallningssatt, enligh mmening, inkluderar
aven kontinuitet och fordjupning av barns och ésagemensamma innehall.
Utifran sin studie om barns subjektskapande oclagegiska miljéer, menar
Nordin-Hultman (2005) att larares forhallningssatth forhallningssattets
betydelse (och konsekvenser) for verksamheten é&estas som nagot som
inte ar knutet direkt till personen, utan som ie#truttrycks i férskolans satt
att ordna den fysiska miljéon och materialen, ggop granser, etablera regler
och planera dagsprogrammet. Vilka argument skubd ifall kunna skapa
forandring och tankbara alternativ nar det galteetsférdelning i forskolan?

Tredelad relation och "som-seende”
Dockan har som namnts haft manga roller genomraddrdenna avhandling
satts dockan in i ett nutida svenskt samhallsp&tispelar demokratiska
varderingar framhalls och utvecklas. Att vara léarardagens foérskola och
skola forefaller inkludera utmaningen att forhalg till kommunikation och
samspel dels som ett kunnande, dels som en egéighfér. Denna fardighet
utvecklar nya samspelsmonster mellan larare och &léer elever. Larares
hallning presenterar Claesson (2009) en undervisningsidé son kallar
som-seende, en aspekt pa lararens roll som tidigtadyfts fram. Claesson
som studerat klassrumsmiljoer i skolan ur ett femoohogiskt perspektiv,
menar att som-seende har att géra med lararenslagll och att som-seendet
knappast har med gangna tiders larare att gora.

| stéllet maste alltsa lararen skapa en relatibrsitia elever sa att det som

hander under lektionen sker i samspel dar elevéarnmedbestdmmande.
Som-seende bygger just pa detta. Lararen skantiltssns med sina elever se

Lararen som haller i samlingen ar oftast ensam bauigruppen, vilket innebar att den som
ansvarar for samlingen dagen efter egentligen &ktigt lite om det som barnen varit med om. |
praktiken kan det handa att en och samma sanglirtevas/bearbetas av tre olika larare och att
ingen av dessa vet mer precist vad barnen gjoeniidgdegaende introduktion.
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sin gemensamma tillvasomnagot. De bestammer tillsammans innebdrden

i olika saker de ser och gor. Har handlar det omsibditet, fantasi och

formaga att fanga dgonblicket (a.a., s.134).

Enligt Claesson &r hallbarheten en speciell sida sam-seende och
hallbarheten uppkommer genom ingangna overenskosemehellan larare
och elever, exempelvis da vi betraktar en docka ssmegen person.
Hallbarheten handlar om att forlita sig pa den gesaenma relationen i
overenskommelsen och att vara konsekvent i sittattiforhalla sig till en
docka. Det handlar om att lararen och barnen tadéekapar gemensamt i
samspelet med dockan pa allvar. Aven pa lang Bi&tlbarheten i arbetet
med dockor fOrutsatter, enligt mina erfarenhetdirtbdéredelser. Dessa
erfarenheter séger emellertid inte att forberedelgtomatiskt utgor en
garanti for extraordindra upplevelser, men att gaAokta forberedelser
skapar béttre forutsattningar for bade fler ockaolipplevelser. Jo, jag vet att
barn kan bli gladdara av att dockor rér sig och pratar och jag vet atinb
fantasi kan medfora ovantade mojligheter for samdyen jag vet ocksa att
fantasi behover naring for att utvecklas. Forbdsstesyftar till att badda for
att nya dimensioner kan Oppnas, dar larare och pamensamt anvander
fantasin for ett gemensamt som-seende, och medntt#] episod vill jag
illustrera sjalva processen.

"Varfor har du inga tander?”, fragade barn en amaniarvdockor, som
svarade att den aldrig haft ndgra. Barnen foreslagatt tanderna kunde
opereras in i munnen s att larven kunde ata dll och inte bara blad och
gras. Larven tyckte att det lat spannande och dledill det gjorde ont.
Innan samspelet avslutades blev larven lovad bédévming och dropp samt
att den fick dricka valling, mjolk och te ur barsekupade hander. Efterat
fragade barnen ifall vi inte kunde operera larveéimsler redan nasta dag, och
det kunde vi. Under mellanmalet diskuterade vi loperationen skulle
genomfdras och vilka tdnder, parlsocker eller nieksom skulle passa béast.
Parlsocker bedomdes inte vara bra for tander, tsskdée bli riskorn och fem
stycken. Tillboehor for operationen fanns inte péskolan. Efter arbetet kopte
jag darfor nagra pincetter, munskydd och kirurglskad Strax innan
operationen bdrjade sa jag att det ar jag somrargen, for sakerhets skull.
"Da ar du forstakirurgen och vi ar andrakirurgerd ett barn. Jag fick
forklarat for mig att forstakirurgen pekar pa demsde tva andrakirurger
skulle operera. Ett barn lyste med ficklampa, etha ansvarade for
bed6vning, dropp och narkos, jag holl i forstorigigset och pekade med
tandpetaren var tanderna ska opereras, medan m#aandrakirurger
opererade med var sin pincett, riskorn och lim. &edned tva tander i
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munnen tyckte jag att det kunde racka — annarsvifden arg draklarv,
papekade jag. Men da hade bara en av de tva andgki hunnit operera.
Det fick bli tva tander till. Den femte tanden deusparas som reserv. Med
fyra tander i munnen bars larven sedan pa en btitkgpvakningsrummet.

Episoden illustrerar samarbetets betydelse melaardn och barnen
och utveckling av en larvdockans liv i férskolamsav hallbarheten som en
aspekt av som-seende. Hallbarheten i en tredelatiore innebar har att en
dockas innebord vaxer fram genom medbestammandeutithn det far
dockan dels en individuell, dels en kollekfiembetydelse i sammanhanget.
For barnens del innebar hallbarheten i sammanhaatgetverskridande
mellan deras faktiska och forestéllda varldar i s@@h med dockan,
respekteras av lararen och av andra barn.

Avhandlingens vetenskapliga varde

Min studie har belyst ett omrade som tidigare wdeenskapligt studerats i
Sverige, men som ar beforskat internationellt rrset@mfattning. De flesta
internationella studier handlar om dockans anvarginskolans verksamhet.
Avhandlingen vidgar synen pa dockans mojlighetanfitr dockteatern samt
initierar ett teoretiskt perspektiv pa dockans pti& for larande och
kommunikation ocksa i forskolan. Avhandlingen visatt dockans
relationella, sprakliga och handlingsméassiga meuisformaga och potential
har betydelse for barns sprakliga, sociala ochiskteutveckling i forskolan.
Denna avhandling definierar dockan som barns konikatina rattighet i
forskolan och i och med detta, i en forlangningereden ocksa ansprak pa
dockans berattigande i lararutbildningen.

Forslag pa fortsatt forskning

Ur ett historiskt perspektiv har dockor anvandsaogeratt tilldelas i forvag

bestamda roller och for en publik. Aven om dockgestaltning och agerande
lyckas med att uppna en visuell dialog med publikear publiken i teatern
sma mojligheter att konkret paverka dockans roll agerande under tiden
forestallningen pagar. | denna studie studeras aloclom ett redskap vars
potentiella innebdrd maojliggdérs och undersdks gerdinden medverkar i en
pedagogisk helhet, ndgot som tidigare inte hartgjj@et innebér att dockan
som figur vaxer fram och far gestalt i samspel rbach, och pa grund av
barn. | dessa samspel har dockan varit motpartsaddédes kommunicerat
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med de barn som ville samtala och aktivt tog vardilfallet. Meningen med
dockans anvandning har alltsd inte varit att faad&lutrymme utan att
uppmuntra till samtal. Det framgar av resultatetffét vissa barn kandes det
mer angelaget att yttra sig an for andra. Som dahar jag naturligtvis lagt
marke till vilkka som inte samtalade med dockan, sam larare skulle jag i
vanliga fall fragat de barnen vid ett senare tifdur det kom sig att de inte
pratade med dockan, men som forskare kunde jag giita det. Att i
efterhand fraga eller "luska” i orsaken till barfiniilliga "icke delaktighet”,
skulle inte motsvara studiens avsikt att fanga daspontana uttryck i
samspelet med dockan. Enligt min mening skulledragktade till de barn
som valde att inte samspela med dockan, kunna kaved studiens
trovardighet och pa sikt kanske dven paverka stsdiesultat.

Komplexiteten i en tredelad relatioanser jag utgor ett angelaget
omrade for fortsatt forskninglill exempel ingar i lararens uppgift att upp-
muntra alla barns delaktighet och deras sprak- kommunikations-
utveckling. Hur kan dockan som redskap utvecklas wdtt agera kontra-
produktivt? Med det avser jag uppkomna situatior@@rsamspelet oavsiktligt
glider Over till att dockan bdrjar forhora barnleelbérjar agera larare och
fordela talutrymme, exempelvis genom att direktrappa de tysta att agera.
Vad innebér subjektivisering av lararens docka @iweckling av barns
kommunikativa mojligheter? Det framgick exempeltysligt att min tolk-
ning av musdockan inte lyckades Overskrida docksowala och faktiska
givenhet, medan héaxdockan fick andra forutsattnminga

Barns humor och spraklig lekfullhet med dockanpcksa ett omrade
for fortsatt forskning Utan tvekan blir manga larare inspirerade av barns
omedelbara tankar, ibland framforda pa ett oridingétt. Fragan ar vart
denna originalitet tar vagen? Konkretiseras deiigiom form och pa ett tydligt
satt sa att barn kan fa bekraftelse pa att deradsataér inspirerande och
vardefulla? Studier av barns humor med dockansp hgkulle kunna
synliggora deras forestallningar om hur verklighetkan forstas och
organiseras, men ocksa hur den kan vidgas ochkiiagec

Dockans fysiska tillblivelseytgor ytterligare ett omrade for fortsatt
forskning. Enligt min erfarenhet brukar dockank/¢itkning fungera som ett
steg pa vagen till ndgot annat, alltsa som ettkaguisned vars hjalp det ar
tankt att uppna andra mal i sammanhanget. Medafbrferskning skulle
tillverkning, som en estetisk aktivitet, kunna igis som ett mal i sig. Det
skulle 1 det sammanhanget vara intressant att sidkar innebdrden i
kopplingen mellan handens arbete och framatrikigikenhet, exempelvis
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hur ett barn tanker om nésta steg, langre framerEltt genom

tillverkningsprocessen undersOka den estetiskavishailitetens kollektiva

betydelse for barns utveckling och larande. Ellet @raktiska arbetets
betydelse for att skapa forstaelse for sambandamelét abstrakta — dockan
som en idé, och det konkreta — dockan som en ptoduk

Slutord

Sjalvklart har studiens teoretiska ram gett savabjligheter som
begransningar nar det galler att studera dockénskdlan. Det gor att vissa
begrepp och satt att formulera resultatet ar gedemde. Nar man som jag
har att hantera ett rikt material som &ar fyllt awaic och narrativ ar det
emellertid da och da frestande att inte halla gigtdill sin forskningsfraga
utan beratta om enstaka handelser. Det jag anla@rgal slut vill formedla &r
den kansla som jag som larare och forskare, mekiagioicfokus, har upplevt
som genomgaende i arbetet, med barn och med arahiyskrivande. Att ta in
en tredje part, en docka, och lata denna fa utasath leva sitt liv, utgor en
gladje och en kalla till ovantade och oanade enfaeter. Det &r nagot jag
skulle vilja dela med mig av och lata manga andrarfara.
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SUMMARY

Introduction

How children learn language and communication igaeting growing
attention in today’s society since research ineggahat development and
learning are related to children’s linguistic ar@henunicative abilities and
skills (Nelson, 1989, 1996; Vygotskij, 1986; Well987). Finding forms and
creating the necessary conditions for working withnguage and
communication at an early age are thus an impoitsue in pedagogical
research. In line with this focus on language amtiraunication, the overall
aim of this thesis is to acquire knowledge of tbenmunicative potential of
the puppet and its significance as a tool for comigation and learning in
pre-school. Today’s pre-school for children agéesl yiears is the first stage in
society’s educational system for children and yopegple aged 1-16 years
(Johansson & Pramling Samuelsson, 2003, 2006;nhylie2002).

According to Lev Vygotskij (1986), education is@cml practice where
different forms of interaction and cooperation betw adults and children
constitute the actual core of the teaching procé&hks. teacher’s interaction
can create opportunities for children to develagrtleveryday language into
an academic knowledge language, which they willdnee their future
knowledge development. The interaction betweenhtaand children using
the puppet, and children’s participation in the cmmicative process, are the
basic prerequisites in this study as regards djgtahing the puppet’s
potential and importance for children’s learningdamcommunication.
Children’s communication with the puppet in pre@ahis studied here as
part of the social and cultural practices of the-gchool’s activities.

The empirical section covers a total of 11 monthens with a group of
children where | was employed on a part-time basia substitute pre-school
teacher. My intention as a teacher was to crealedamelop an environment
where the puppet could be used continuously by thalthildren and myself.
In addition, the idea was, when using the puppeplanned activities, to
capture the children’s spontaneous expressiong@gneriences relating to the
puppet parallel with the planned activities. By tcajmg and describing
meanings that children spontaneously give voicentthe interaction with,
and communication regarding, the puppet, | hopebet@ble to distinguish,
describe and define the puppet’'s communicativerpiaieas a mediating tool.
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In comparison with other artefacts, the puppepecsl in that visually
it acts as if it were a speaking and thinking beamgl can mediate varying
meanings. Mediation means “mediated act” and iditikethat helps thinking
and conceptions to be created and emerge. Withdhpeof mediating tools
such as traffic signs and computers, people simedtasly develop their
thinking, their language and their way of actingl dimeir attitude towards the
world around them (Vygotskij, 1978; Wertch, 1991).

A puppet as a tool is a material object, an artefaavhich specific
movements are incorporated, but not actions orsg@ééting to the use of the
puppet. By means of external properties such asaappce, movement and
speech, the puppet’'s actions can evoke and arbesspectators’ emotions,
thoughts and associations. Henryk Jurkowski (1988) Steve Tillis (1992)
argue that when the puppet's external propertidectfthe spectators’
emotional life, personal properties, which can hdifeerent meanings in a
context, are attributed to the puppet. Historicadlyeaking, the puppet’s
communicative properties have been utilised fofed#nt purposes and in
different activities such as the theatre, educatitherapy and politics
(Blumenthal, 2005; Hamre, 1992; Helgesen, 1999;&a2005).

It is first in relation to a person that the puppetommunicative
potential can emerge and it is through communioatizat the puppet's
existence can be confirmed and developed (JurkoWSi&8; Tillis, 1992). In
this thesis, the puppet is used to create a raklip between the teacher and
the children in the “Humlan” group at the pre-sdhamd it is in the
communication that takes place, that the puppgesific properties emerge,
I.e. appearing to act as if it was “real”, beingiadividual, a subject. This is
also the way | treat the puppet in the text. Wgtmbout the puppet as a
subject and ascribing agency to it is thus notyhsst feature but, rather, a
way of talking about the puppet as it can be peezkand experienced from
the observer’s perspective.

Aim and questions

The overall aim of this thesis has been to gendwabeviedge of the puppet’s
relational, linguistic and action-related potented a mediating tool for
children’s communication and learning in pre-schéokhe empirical section,
the puppet functioned as a starting point for ckihds interaction, narrating
and communication. The research interest in theystithus focused on the
content of communicative processes where the puppeesent between the
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teacher and the children, on children’s ways ofresging the puppet's
meaning as a mediating tool and on the motivesrgése in the interaction
between the puppet and children in different aitisi My aim has been to
uncover the puppet’'s potential in the form of pmiee and opportunities,
which have not been found in other research, bggtgating how the use of
the puppet in the pre-school everyday activitiegxpressed in children’s
spontaneous acts.
The questions were as follows:
* |n what way can the puppet developed as a subjettriving force
in the interaction with children?
» What is the significance of using the puppet asdiating tool in pre-
school?
» What communicative processes can bee developedéetigacher,
puppet and children?
These questions show that what is sought is kn@elexbout the puppet in
relation to children, in relation to the pre-schsaictivities and in relation to
the relationship between the teacher and childsch includes the puppet
and where the puppet is assigned the role of a conuative party. The
knowledge interest of the thesis thus includes camaative acts that take
place in the interplay between tool and individuzdswell as communicative
processes that are developed in the pre-schoolisatidnal context in the
light of these acts.

The puppet and communication in pre-school

Vygotskij (1986) views education as an opportundgycreate new forms of
thinking by means of education’s social organisatichere the relationship
between teacher and children is a specific forncamperation. Continuous
use of the puppet in pre-school is a form of coafen where the teacher’'s
role shifts between different communicative aclaying behind the scenes
and being a puppet, acting openly with the puppefront of the children,
talking about the puppet in other contexts asweate a person and otherwise
functioning as a “normal” teacher. The use of tlippet thus “formulates”
different expectations when it comes to the tedsloammunicative acts with
children. Social practices in pre-school includpealagogical approach that
refers to the teachers’ expected ways as indivedudl relating to the
children’s opportunities to expand their communieexperience and thus
also develop their own “toolbox” for communicatidssing the puppet could
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be one way of developing the teacher’s ability ntenact and expanding
his/her communicative repertoire. The puppet cantrdmute to creating
interaction of a dialogical nature where childres language to create
meaning in a knowledge context.

Visual dialog and the puppet’s latent property

According to Uno Koshiro (1990), when the puppetstions create an
expression that can touch or affect the spectatwis thoughts and feelings,
a visual dialog is created. It is question of thupget's ability to mediate the
content and its relevance to the onlooker. The ptip@ctions in the theatre
consist of presenting a pre-determined content thnough the role thus
created, it can inspire, astonish, affect and siomestshock the audience. The
puppet can make an impression and achieve a uvisalalg without "itself”
really knowing anything about its audience — and #udience does not
expect the puppet to know anything about it (SGan$998, 2001, 2008).

According to Leontiev (1977), “affective complexes’e created in the
encounter with objects that involve, which, he agumeans that emotional
characteristics are attributed to the object witendbject proves to have the
capacity to evoke emotional processes. Objects ihablve generate,
according to Leontiev, needs that can guide presess which a double
transition is created, partly the transition frofmext to activity process and
partly the transition from activity to its subjeati product. The activity's
subjective product thus arises in a further develam of the interplay
between the object and the action in the humanwigctFor example, when
the child is surprised by the puppet “getting itoints head” to get up to”
something. After a while, the act is transformet imemories, associations,
thought and emotions until it finally becomes wHatontiev calls the
object’s/subject’s “latent property”. The puppet @3 artefact does not in
itself have a latent property but by virtue ofhidden property, it can appear
to be living in the interaction with its puppet s, to have the capacity to
develop a latent property. It is the puppet pleg/agmotions and thoughts,
wishes and associations that are given significdncéhe puppet’s subject
and are incorporated as part of the puppet’s pafsdaentity and meaning. In
practice, this means that one and the same puppethave different
personalities and different meanings, differergnaiproperties, depending on
who “fills” it with meaning and in what context this done.
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Theoretical framework

The study has its theoretical starting point in seiocultural tradition. The
use of tools in this tradition is regarded as alimdual and a collective act in
which appropriation of social and cultural pracsidekes place in relation to
other individuals, other contexts and activitiegdhtiev, 1977; Saljo, 2005;
Vygotskij, 1976, Wertsch, 1998). In order to invgsate the puppet's
communicative potential and importance, this stddguses on both the
verbal and the physical acts that are generatetthaninteraction between
teacher, puppet and children. | have chosen condeph closely related but
nevertheless different theoretical perspectiveg ¢$ociocultural and the
activity theory perspectives, as the starting pami support in this process.
While the use of tools from the sociocultural pedye is regarded as
mediation of knowledge and primarily a collectivet,ahe use of tools from
an activity theory perspective is seen as an iddai activity process and a
subjective act. The use of the puppet in pre-schowers acts that are both
collective and individual. The concepts | emphasspecifically for this
reason, and which are dynamically related to eabkrpare language and
thinking, dialog and meaning, motive and activitpediation and tool,
communication and context, and interaction and “dume of proximal
development”.

Method

The study has an ethnographical approach as mtsgt@oint (Hammersly &
Atkinson, 1995), which means that the researclvesliicloser to the reality
studied and follows social processes and relatiandifferent social and
cultural contexts. More precisely, the presentithessan ethnographical case
study in which the use of the puppet is studiecelation to the pre-school’s
social and pedagogical context (Merriam, 1994).aD0&at which the analysis
iIs based have been collected through observationayersations, the
children’s drawings and photographs. The data ci@te make visible the
puppet’s participation as it is spontaneously esged in different ways by
children. My observations have been focused orddmfs interaction with
and about the puppet. Here, conversations refer chddren who
spontaneously and on their own initiative told imewanted to talk, about the
puppet as well as conversations | overheard betwkittiren and which they
involved me in, e.g. conversations during lunch &edween meals. The
children’s drawings can be divided into two typespentaneous and planned
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drawings. Spontaneous drawings are the drawingshwthe children did and
gave to puppet as a present and it is these dravhag constitute one basis of
the analysis.

Concepts in the analysis

To be able to distinguish and identify the puppetsnmunicative potential
and understand the empirical data in a qualitativew way, the following
concepts have played a prominent role throughoat @halysis process:
dialog, subjectivisation, motive and mediation.

Dialog refers to linguistic contexts in which chigth talk with the
puppet or with each other and concerns the coofanhat is said and how it
Is said. Subjectivisation refers to the puppetistisgental value, i.e. how the
process of the puppet’'s creation as a subjectvsldged and expressed in
children’s verbal and physical acts. Motive refereommunicative dynamics
and the way the puppet’'s usage creates and gendrateviedge-related and
emotional motives. Mediation concerns how childoemstruct and mediate
their conceptual world, develop knowledge, exchaaggeriences, establish
relationships and create new activities.

Analytical method

The analysis of the data collected was performdd/mstages. The first stage
can be described as fundamental with incoming loleitag systematised under
two overall headings: The children themselves am@ Thildren and I.
Descriptions of situations in which children spomausly talked with each
other about the puppet, played of their own aceutt the puppet or made
drawings for the puppet on their own initiative weyathered under the first
heading. Descriptions of situations in which cleldrtook the initiative in
talking with me about the puppet or situations vehkebecame involved in
conversations about the puppet with several childvere gathered under the
second heading.

The focus in the second stage was on finding caeg@nd themes
based on the content spontaneously expressed @utsdplanned activities
by children. With the two main headings as my Bstgripoint, | began to
divide the content according to what is said, where said and how it said.
The steps in the analysis made it possible to iiyeabntexts and activities
where mutual interaction between the teacher, @mlénd the puppet points
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to the children’s interest in the puppet as a ist@grpoint for spontaneous
communicative acts. These acts manifested thensseivearying forms and
occurred at different times during the day.

The communicative contexts of the analysis

The following contexts emerged as spontaneous srdoa children’s
communication and the puppet's communicative paknimprovisations,
individual conversations, games with puppet indpgasnes outdoors inspired
by the puppet and drawings that children produdeth@r own accord for
certain puppets. Below, a description is given d¢fatvcharacterised these
arenas.

Improvisations. Improvisation with the puppet means that what is
enacted emerges while the conversation/activitly [gogress.

Individual conversations.Here, individual conversations refer to
situations where children turn to me spontaneoastyon their own initiative
and want to talk about a specific puppet or puppeteneral.

Games with the puppet indooiBhe children’s games indoors refers to
their own improvisations with puppets during unaerigad play.

Games outdoors inspired by the pupgéte children’s games outdoors
refers to children organising a game of their owooad where the content of
the game is partly an imitation of the puppet’'s sments on the stage and
partly a development of new movement patternsahsaé in the interaction.

Spontaneous drawingsHere, spontaneous drawings refers to the
drawings children made of their own accord andajunterest and that the
drawings were explained and given to me.

Results

The analysis made it possible to distinguish anentifly the puppet’'s
communicative potential as a mediating tool basedhoee result areas: The
puppet as a subject and driving force, Mediatioth Binree-party relationships
and communicative processes. These areas are lEb@nd discussed in
three sections.
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The puppet as a subject Mediation Three-party

and driving force relationships and
communicative
processes

The puppet develops  Knowledge and learning The teacher role and

sentimental value communication
The puppet generates = Culture and Creative acts and new
communicative acts communication activities

The puppet oversteps
boundaries

The puppet as a subject and driving force

The puppet's sentimental value as a subject masifieself primarily in
children’s dialogs and ways of talking about themet. Here, sentimental
value does not only refer to the existence of emnatihat children express, it
also includes children’s negotiations concerning theaning of the puppet
being ‘for real’ and what it then consists of. WHenwrites “the driving force
of objects”, Leontiev is referring to the processeneby the object’s hidden
properties create the mutual interplay of the dgviforce of different
communicative acts. Applied to the puppet, this msethat the puppet’s
specific movements is hidden from the observer fastl when it is on the
hand, and in mutual interaction, can these pragegmerge. It was found that
the puppet's driving force appears in different waguring children’s
interactions with the puppet depending on the éxtemvhich they are based
on knowledge-related and/or emotional motives. Thetives are also
manifested in children’s ability to create someghimew in their game with
the puppet. It was also found that the puppet'dimemtal value generates
acts in which children’s experiences of the pu@sea subject enable them to
overstep the boundaries between the “actual’ amd “tmagined” world.
When they do this, dialogs are created that gdvéurthan the concrete usage
of the puppet, that expand their relations with plogpet and give children
something new to think about.

Mediation

One of the fundamental assumptions within the fraomk of a sociocultural
perspective is that language functions as a likwéen society and individual
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since it enables a person to participate in otkepfe’s perspectives and thus
participate in the collective, sociocultural expeges that are mediated (Lave
& Wenger, 1991; Nielsen & Kvale, 2000). According Yygotskij (1986),
language functions as a link between people antimjteople — between the
external, communication, and the internal, thinkihhgvas found that children
interacting with the puppet communicate knowledgemf different social
practices and reflect their own experiences andgmtions against a backdrop
of impressions from media, literature and everyliley Communication in
the form of narrating is not only just a simple g@etation of events. It
embraces one’s own perspectives, motivations, sadmel contemporary and
spatial orientation — aspects that Bruner (1990)s cdhe landscape of
consciousness”. According to Bruner (1986, 2002) &an Oers (2003),
narrating and narratives are a way of organisingeagnces and can be seen
as social phenomena and a basic form of commuarcahrough which
people express their thoughts and emotions. It wks® found that
communication in the form of pictures and symboé&drates children’s ways
of thinking, remembering, interpreting and fantagjs here, in the form of
spontaneous drawing for dolls that, according ta Bnggéard (2006) should
be regarded as narrative drawings. Susan Wrigl&l(1l8rgues that drawings
that investigate different aspects of a theme thstinates children, e.g. the
mouse Julia and the Witch Hildur, are “message{sgidirawings in which
children expand and present their experienceqiemaway with the intention
of communicating them to others.

Three-party relationships and communicative
processes

“Three-party relationships” refers to the relatioips that are developed in
the communication between three parties — the &atte doll and children —
and is a way of participating, creating and devielgcommon knowledge in
social learning activities. The communication isdxh on a common object,
the puppet and the puppet's actions in the conteXte three-party
relationship between teacher, puppet and childogicerns an objectivisation
and subjectivisation process of the object (Leanti&977) through the
creation of meaning in the educational process.otlgj (1986) regards the
educational process as a participatory processirdgrcaction in which the
exchange between spontaneous and scientific caradeghinking is

developed in “mutual assistance” and interplay leetwthe parties involved.
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The results show that experiences in the commologlism a three-party

relationship often create situations that, for thacher, involve unexpected
communicative twists and changes. It also emetgggssuch situations result
in and contain both opportunities and limitatiorss regards the teacher’s
actions. Here, opportunities refer to the creatmhn new insights and

discoveries in the dialog with the children, whlimitations refer to the

uncertainty that arises when it comes to the pupeetdibility in relation to

what is unpredictable in the dialog between thepetipnd children.

Summary of discussion

The puppet as a cultural and social reflection

In this thesis, the focus is on the content thetearin communication when
children spontaneously interact with the puppebualthe puppet and because
of the puppet, which also constitute different dasiens of the puppet’s
presence in the common communication.

The results from the study point to the puppetati@nal, linguistic and
action-related potential due to the fact that thppet is perceived and treated
as a subject. The results also show that subjeatien of the puppet takes
place in close and immediate contact between pugpetchild. This means
that children’s individual motives are related e fpuppet or to the puppet’s
properties. How the puppet is experienced and pedeas a subject is
expressed above all in children’s dialogs and waywalking to the puppet,
their way of talking with others about the puppet an the interaction with
each other in the light of the puppet’s participatin the pre-school. What
approach, linguistic functions and motive are @fd and emerge in the
interaction?

Mediation with the puppet

When the puppet is present, the children’s intevacteflects their cultural
and social context and shows, for example,that id/ rriewspapers contribute
to shaping their picture of reality. How the woflchctions is expressed in,
among other things, children’s dialogs where theéth the help of language,
define their experiences and develop their horiodnunderstanding. A
characteristic of the content that is developedi@iogs between puppet and
children is that children in different ways expréssv they imagine that the
puppet thinks, knows, understands and has opiraosknowledge, which
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points to their interest in the mental processestioérs and abstract thinking.
Vygotskij (1978) and other researchers in the sadtaral domain have also
pointed to this aspect, e.g. Nelson (1989,1996) Wrells (1987). Since

conversations between the children and the puppeiddake unexpected
twists and turns, space was created for the chiltbegake the initiative and
guide the content in a way that does not occureapiently in other “normal”

conversations. The fact that the pre-school ddliiedy creates opportunities
for using language and communication in this wayalso emphasised as
being important by other researchers (Eriksen Hagt2002; Eriksen

@degaard, 2007; Gjems, 2006). The dialog with theppt functioned as a
discussion forum where the children who activelytipgated in relation to

the puppet most often adopted a narrative and iteg@pproach. This was
expressed in children’s willingness to explain aedcribe to the puppet how
something functioned. Of interest in this contexwhether it was the size of
the puppet that caused the children to adopt aatnar and explanatory
approach. Or could the children’s approach belaatdn of the way they are
treated as children?

Mediation about the puppet

When the puppet is not present, but the childrentalking about it, they
often base their talk on sentimental values that salf-experienced. The
semiotic function of language concerns how signsd&yahrough mediation
develop meaning for the individual and his/her ynietof the surrounding
world (Vygotskij, 1986). The children and the pupp&ho are part of co-
creating processes, develop relationships in wiulsiidren’s experienced
feelings for the puppet create a dynamics and daetp@r relations with the
puppet. This could result in the puppet sometimesd“disconnected” from
its context in the pre-school. Because childremibatie properties to the
puppet that could go beyond the puppet’'s known émarks, they can, in the
dialog about the puppet, present their thoughtsutalsomething else that
seems to be important to them just then but belamganother context. In
some contexts, this means that the puppet in greescan function as an
object for the projection of problems and thus &aiserapeutic effect through
an subconscious process of transferring the probfeonoff, 2005; Bastasic,
1988). In this respect, the puppet functions agnabsl, it is objectivised and
functions as a way for children, in conversatiormw the puppet, to
recollect, associate and imagine where they camstefe actual and fictive
boundaries.
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Yet another way of interacting about the puppetmanifested in
children’s drawings, that is, when children inclutlee puppet in their
experiences of other contexts. Here, the puppatss “disconnected” from
the pre-school context, but in a different way. Tasults show that children
view the puppet's presence primarily from their opgrspective and how
they perceive the world around them is thus refiéah their drawings. In
drawings, complimentary and compensatory conceptenerge of what the
puppet’'s existence could be like when it has bedluanced by children.
With the content of their narrative drawings, cheld investigate different
aspects of the puppet’'s imagined life, for examible,puppet is given a bunk
bed and toys, a teddy bear in its bed and caketsobiithday. With the
drawings they give the puppet, the children broadea portray their
experiences in a new way. The communicative pakrtnerges as a result
of children’s intention of communicating their exig;ces to others in this
way and in the form of pictures.

Mediation because of the puppet

Learning a language, developing and becoming asoitutal individual are
regarded as skills in a linguistic system. Deveigphese skills in children is
part of the pre-school's assignment. Learning te lamguage as a tool in
different communicative contexts to influence peophd their perception of
the world around them is also part of the pre-sth@ssignment. Linguistic
interaction using e.g. different nursery rhymes @aines is one way of
developing the rhetorical function of languageha pre-school. In this study,
nursery rhymes, which the children have learnecther contexts, have been
combined with rules for specific movements.

In the puppet theatre, learning basic movementsieaat language is
used in a specific way and with a specific purposenely, to bring to life
something that is inanimate. As a result of thepetils movements on the
stage, together with the text of a nursery rhyni&y anakes the text visible
and consequently, it is also given a different magmn the context. In the
children’s play in the schoolyard, the languagéhef nursery rhymes and the
puppet’ movements were personified and resultedein games — the robot
game, the carrot game and the caterpillar game. drhkelren’s games
outdoors, inspired and motivated by the puppetisiggation in pre-school,
take the form of a perfomance. This study showskhawledge of rules for
the specific movements was crucial for how childeentheir own and in a
new context developed their game from initiallydannder supervision
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playing with the puppet indoors to using on theuncaccord the same content
in their play outdoors but without the puppet andesvision.

The teacher role, the researcher role and the study’s knowledge
production

The idea of investigating the meaning and signifoga of the puppet by
participating myself in the research process wascqued by several
considerations related to my social, knowledgeteeland scientific motives.
Distinguishing between the role of teacher andrtie of researcher involved
an arduous distancing process since the aim wdsvelop my own scientific
voice and at the same time find knowledge in aigirigul way.

What type of knowledge was produced in my double ob teacher and
researcher? On the basis of knowledge and experm@garding the puppet’s
characteristics — shape, movement and speechvelldeen able, as a teacher,
to develop a communicative environment for the @tigparticipation in pre-
school. As a result of my participatory approable, puppet’s interaction with
the children could be established in the sociattmre. The puppet was used
regularly and | knew how, and what, | could do with had used some of the
exercises earlier and in other contexts, but ew#yation where children
encounter a puppet nevertheless results in unesgh@ctd unforeseen courses
of events. This, it is true, leads to a degree arfiafion in the experience
acquired, but it does not automatically resulthe tlevelopment of new or
deeper knowledge. The knowledge | produced anddeiged as a teacher in
this study can be described as experience basetuaational. An example
of experience-based and functional knowledge is hgwppet is introduced
in the group of children. The puppet presentedh¢ochildren for the first time
is usually on my hand and | normally begin by sgyimat it can do exciting
things, which | can show you if you let me. Whae tpuppet then does is to
follow my instructions and show that it can wavednclap its hands, pat its
stomach and cheek. The puppet then asks the ahildifeey would like to do
these movements together with the puppet. Moshpttee majority of the
children say yes. Finally, the children who wantém ask the puppet if it can
repeat these movements by, for example, asking ‘@anwave?”. In the
interaction that develops, the children may belithat the puppet is listening
and does what they ask. After the puppet has ddra¢ was asked of it, the
children sometimes express their delight by calog in a loud voice “She
knew! She did what | said!”
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What happened here? As a teacher, | can describehalppened as a
way of playing down the puppet — the children dest t am holding it and
that it is my hand that is “doing” the puppet’'s reawents. The children can
also see that | am “lending” the puppet my voickisTis the most common
way of presenting a puppet and, in line with my adion — clarifying the
task, involving the children and encouraging thmdlependence.

How can the puppet be understood based on whathagf In my role
as teacher, | would probably have answered thah wits introduction,
children can experience a sense of security inr timeraction with the
puppet, that everybody who wanted to could paritepand that a positive
atmosphere was created in preparation for futucewnters. My answer thus
describes the visible side of the activity, but theestion refers to something
else.

As a researcher, | can analyse and describe whaiehad in the
introduction in a different way and thus also umstiend what the puppet
means in a qualitatively new way. The introductodrthe puppet can initially
be described as a visual dialog (Koshiro, 1999yisial dialog occurs when
the puppet’'s performance expresses a content dmat@nnect with or touch
the spectator's own thoughts and feelings. The pup@ves, claps it hands
and makes the same movements a child can makesualdialog consists of
the puppet's communicative powers and the co-ecrgaprocess of the
performance. The puppet’s communicative powersttaus generated in the
children’s recognition, while the co-creating pregeof the performance is
primarily the result of the puppet's duality (Hamr2004). The puppet's
duality, its basic property, means that what happemot real (the puppet is
really only an object) but at the same time thectgier is “involuntarily”
drawn into a course of events that can affect amdlve. In other words, the
puppet’'s duality in combination with the childrerkeowledge-related and
emotional motives can, in addition to generatingpacific communicative
dimension, also create individual and collectiveamegs. The puppet
introduced asks the children if they want to repgbat movements together,
which creates a feeling of participation and thddcen’s future common
memories. Subsequently, the children are offeredogpportunity to interact
with the puppet individually, which represents aalidnge. The puppet's
actions in the introduction described above caro d&de understood in
accordance with the double vision concept, whidhsT({1992) uses to argue
that a puppet is perceived by the audience in tifferdnt ways at the same
time — as an acting object and as an imaginary Tifes is manifested when,
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for example, a child refers to the puppet as arepeddent person, “She
knew! She did what | said!”, despite the fact titatvas obvious that the
puppet was controlled by my hand.

The activity in which the teacher introduces a mipfhus means
primarily that the puppet maintains and developsadoelations. In the dialog
with the puppet, children create meaning in thetextrthrough interaction in
which the puppet as a tool contributes to the lisiiri development of the
individual and the group. The indicative functiohlanguage (the teacher
introduces the “situation and the facts”), the s#mifunction of language
(the children are involved because language anracthe external and
internal meaning of language, belong together)taedrhetorical function of
language (the children encourage the puppet's rectioith the help of
language) are expressed in the interaction withptigpet. The sociocultural
perspective emphasises that learning and develdptaka place through
communication and acting in social practices amdugjh the use of cultural
tools. This perspective has been important for ¢gp@ible to understand and
describe the puppet's communicative importance alation to the pre-
school’s cultural and social contexts. But to bk db understand the puppet
as a tool, as an object and as a subject, and h@mgens in the interaction
between the puppet and the individual, that it, plgpet's potential, the
object-related activity theory has been of fundatalermportance for my
work as a researcher.

My study has shed light on an area that has notiqusly been
scientifically investigated in Sweden although #@shbeen the subject of
considerable research internationally. In additiorthe fact that this thesis
makes both a theoretical contribution and a couatidin to practice, it also
adds knowledge and provides a knowledge perspectivesing a puppet in
pre-school activities. The thesis broadens the \oéihe puppet’s potential
outside the puppet theatre and initiates a theaefperspective on the
puppet’s potential in learning and communicatiohe Thesis shows that the
puppet’s relational, linguistic and action-relatalility to mediate and its
potential are important for children’s linguistisocial and aesthetic
development in pre-school. This thesis points o ploperties of the puppet
as a versatile tool for communication and learrang defines the puppet as
children’s communicative right in the context oésschool.
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