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Sammandrag

Rytm i prosa ar nagot forfattarindividuellt till skillnad fran text med
bundna versmatt och den har uppsatsen underséker PO Enquists rytm i
Lewis resa. Enquist tycks ha en forkarlek for vissa rytmiska figurer
vilket manifesteras genom romanens disposition. Rytmen har
analyserats utifran meningarnas langd samt deras foérhallande till
varandra och storre textenheter. Meningen ar en rytmisk enhet liksom en
textuell enhet och darfor paverkar innehallet rytmen och vice versa.

| tidigare studier har det visats att nar engagemanget okar i en text sa
okar ocksa meningslangden och pa sa vis kan en lang mening fungera
som empatimarkor. Storst engagemang visas dock genom korta satser
som utgors av utrops- eller fragesatser. Denna typ av sats har aven
tidigare (utan samband till rytm) konstaterats som empatimarkor och
darfor behandlar denna uppsats dven tre utvalda empatimarkoérer: de
tidigare namnda utrops- och fragesatserna, ofullstandiga meningar, samt
(syntaktiskt och lexikaliskt) avvikande sprakbruk.

Uppsatsen behandlar d&ven upprepning eftersom Enquist tycks ha en
forkarlek for upprepning av identiska fraser och satser, liksom han har
en forkarlek for vissa rytmiska moénster. Detta &r en typ av upprepning
som jag har valt att kalla (syntaktisk och lexikalisk) upprepning med kort
och/eller langt intervall. Detta ar aktuellt i sammanhanget darfor att
dessa satser ofta har en exponerad position i texten och salunda fungerar
som klara rytmiska granser.

Nyckelord: rytm, empatimarkor, upprepning, PO Enquist
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1. Inledning

Studier av skonlitterdr text har genom historien frimst varit ndgot som
sysselsatt litteraturvetare, men dr numera nagot som fOretas inom en
mingd olika vetenskapliga inriktningar. Déribland kan ndmnas etnologi,
socialantropologi, psykologi, och inte minst sprakvetenskap. Utifrdn
Saussures strukturella arbeten inom denna vetenskap har en méngd arbe-
ten kring rent sprakliga markorer bidragit till studiet av skonlitterdr text.
En stor insats utfordes av en grupp lingvister med rétter i Osteuropa som
var verksamma 1 Prag och dirfor kom att kallas Praglingvister. Mycket
av deras arbeten behandlar poetisk text, med fokus pa versens olika
strukturer i dsteuropeisk litteratur. Aven om prosan ocksé tillignades en
del uppmirksamhet dr den klart underrepresenterad.

Detta dr ndgot som foridndrats pa senare tid och det har blivit allt van-
ligare for spréakvetare att studera strukturer och sprakliga verkningsme-
del i skonlitteratur, och sa dven i den fria prosan.

En naturlig del vid studier av poesi, som sysselsatt manga pragling-
vister, har alltid varit att granska rytmen i verserna, och otalig &r forsk-
ningen kring versfotter med stigande och fallande rytm.

D4 de romerska klassikerna Iliaden och Odysséen skrevs anvindes ju
rytmen for att underlitta vid uppldsning och av mnemotekniska orsaker.
Niar man ldmnar de bundna verserna och granskar fri prosa fordndras
naturligtvis ocksa rytmen. Spréket dr ndgot hogst individuellt och tro-
ligtvis finns det lika minga olika sprakrytmer som det finns sprdkutova-
re; alla talar vi olika fort och d4ven om spraket modifieras nér tal ska bli
text kan man anta att rytmen 1 texten paverkas av den individuelle forfat-
taren.

Detta manifesteras bl.a. genom interpunktion och eftersom det finns
en traditionell norm for hur detta ska ske, finns det naturligtvis mojlig-
het att bryta mot den for att sétta en personlig pragel pa texten eller ska-
pa en litterdr effekt. Utrymmet att experimentera med satsers rytm
minskar naturligtvis beroende pa genre; den hdr uppsatsen, till exempel,
forvantas ha en viss rytm, likvdl som den forvéntas innehdlla en Gverva-
gande méngd semantiskt neutrala ord och fa personliga pronomen 1 for-
sta person.



Relativt modern forskning har visat att lingden pa meningar, eller pa
en lagre niva, fraser, kan anvindas som en empatimarkor. Dvs. genom
att ligga t.ex. ett utrop 1 munnen pa en karaktér, s kan man illustrera att
empatin ligger hos denne, att det dr genom dennes 6gon” som vi far ta
del av berittelsen.

Den hir uppsatsen kommer att behandla rytm och empati i fri prosa,
niarmare bestimt 1 Per Olov Enquists roman Lewis resa. Fokus kommer
att laggas pa tre empatimarkorer, vilka utgors av A. expressiva element
och konstruktioner, som utrops- och fragesatser, B. ofullstandiga me-
ningar, samt C. (syntaktiskt och lexikaliskt) avvikande sprakbruk. Dessa
tre markorer valdes dels for att de 4r nigra av de mest frekventa av em-
patimarkdrerna 1 romanen, och dels for att kategori A och B har en in-
verkan pd rytmen.

Rytm fungerar som empatimarkor pd sd vis att en blandning mellan
langa och korta satser, eller fraser, kan pdvisa hos vem empatin ligger
(se 4.1 samt 5.1). Signifikativt for Enquists prosa tycks dven upprepning
av kortare satser vara och darfor kommer ocksa upprepning 1 vid mening
att analyseras.



2. Bakgrund

Allt sedan jag laste Kapten Nemos bibliotek har jag fascinerats av P.O.
Enquists forméga att “knyta thop” sina romaner och skapa en beréttelse
som pa sétt och vis slutar dir den borjat, eller snarare, borjar vid slutet.
Efter att ha lagt ifran mig Lewis resa borjade en tanke gro att undersdka
lite ndrmare vad det dr som bidrar till att géra denna berittarteknik s
verkningsfull.

Vid en forsta genomgéng av romanens prolog sdg jag hur motiv ofta
aterkom med jamna mellanrum och hur vissa meningar eller fraser upp-
repades mer eller mindre ordagrant. Men férutom de rent lexikala upp-
repningarna var det omdjligt att inte 1ldgga mairke till den upprepande
rytm som forekommer 1 texten. Ett stycke borjar 1 regel med nagon kort
fras och avslutas ofta med en eller ett par korta fraser.

Upprepning 1 vid mening &r ett klassiskt stilgrepp 1 litteratur, och nér
man talar om biblisk stil, brukar man bl.a. inkludera parallellism. Med
tanke pa att Lewis resa handlar om Lewi Pethrus och pingstrorelsen
samt att romanen pi flera stillen alluderar pd Bibeln, kan man missténka
att det finns ett samband mellan Enquists bruk av upprepning och bib-
lisk stil. Upprepning i vid mening kommer déarfor att granskas for att se
hur detta stilgrepp anvidnds 1 romanen.

2.1. Syfte

Det primdra syftet dr sdledes att presentera de tre utvalda empatimarko-
rerna som ar aktuella for den hdr uppsatsen och att visa hur dessa an-
vinds for att signalera hos vilken av karaktirerna i romanen empatin
ligger. I samband med detta kommer en ”fjarde empatimarkor” 1 form av
upprepning 1 vid mening att diskuteras. Detta gors eftersom upprepning
tycks vara signifikativt for Enquists prosa och anledningen till att det
inte ges storre utrymme 1 den hir uppsatsen dr att en helt tillfredstéllan-
de definition for upprepning 1 det har sammanhanget inte har hittats. P4
grund av detta kommer jag att presentera en mdjlig definition och kallar



detta for “(syntaktisk och lexikalisk) upprepning med kort och/eller
langt intervall” (5.3).

Det sekundéra syftet dr att undersoka rytmen i den beréttande texten 1
Lewis resa. Detta relaterar till ovanstdende genom att rytm i form av en
blandning mellan ldngre och kortare satser eller fraser 1 tidigare studier
har visat sig anviandbart som empatimarkor. Dels syntaktiskt 1 from av
ofullstdndiga meningar och dels pa ett innehdllsméssigt plan da utrop,
som ofta utgors av korta satser eller fraser, dr en tydlig empatimarkdr (se
4.1). Rytmen kommer att undersokas pad meningsnivd och meningarnas
forhallande till storre textavsnitt. Detta sker med utgdngspunkt 1 Mari-
anne Nordmans arbeten kring rytm i prosa (t.ex. Nordman 1987), dér
hon konstaterar att rytmen foljer ett visst vigmonster, dvs. till stora delar
upprepar liknande karaktér genom texten. Detta for att se hur Enquists
egen sprakrytm manifesteras i texten.

2.2 Metod

Med det tudelade syftet blir metoden bdde kvalitativ och kvantitativ. In-
ledningsarbetet innebar att kartligga menings- och frasldngd. Antalet
ord per grafisk mening konstaterades forst, och dérefter antalet stavelser
1 de mindre fraserna. Resultatet har lagts in i diagram for att man littare
ska kunna se vagmonstren och iaktta eventuella likheter och skillnader 1
rytmen beroende pé vems beréttarrosten ar.

Empatimarkorerna har sedan strukits under i romanen och forts in i
tabeller som redovisas i appendix. Dessa har sedan studerats i sin nér-
maste kontext och sedan jamforts mellan de olika beréttarrosterna. Me-
toden for detta kommer att presenteras mer utforligt i anslutning till
forskningsdversikt och presentation av den teoretiska ram som anvénts.

Allt arbete med texten har skett manuellt varfér man far ta 1 beaktan-
de att en eller annan stavelse samt ndgon empatimarkor kan ha missats.
Om sa har skett dr det inte ndgot som paverkar resultatet i ndgon storre
utstrackning, den 6vergripande bilden torde framga i alla fall.

2.3 Disposition

Nérmast foljer en presentation av det primira materialet och dérefter, i
kapitel 4, en forskningséversikt och i kapitel 5 en diskussion kring de
teorier och teoretiska begrepp som ligger till grund for analysen av ma-
terialet.



I kapitel 6 presenteras sedan resultatet betrdffande rytm och upprep-
ning, 1 kapitel 7 empatimarkorerna och 1 kapitel 8 foljer en sammanfatt-
ning och slutdiskussion.

2.4 Kommentar betraffande arbetet

Som ndmndes i inledningen har det blivit allt vanligare att sprdkvetare
bidrar med analyser av skonlitterdr text och for att forsoka undga att den
hir uppsatsen endast ska resultera i ytterliggare en textanalys, har ett
relativt ovanligt arbetsomrade valts. Rytm och upprepning i poesi &r
som ndmnts ett vilutforskat omrade, men betrdffande rytm i prosa, spe-
ciellt svensk prosa, ligger forskningsfaltet dn sa linge timligen Oppet.

P4 grund av detta och pa grund av utfallet av rytmundersokningen far
kapitel 6 dock ses som en pilotundersokning, vilket inkluderar avsnittet
som behandlar upprepning eftersom det, for att f& hogre validitet, skulle
krdva en mer omfattande undersokning av hela romanen och 1 en vidare
kontext ocksd av flera verk.



3. Materialet

Lewis resa av Per Olov Enquist dr en 589 sidor lang dokumentidrroman
som handlar om Lewi Pethrus och startandet av pingstrorelsen i Sverige
1 borjan av 1900-talet. Romanen innehéller ytterligare nagra viktiga per-
soner for berittelsens komposition och redovisning av historiska fakta:
Efraim Markstrom, Sven Lidman och slutligen, naturligtvis, Enquists
“anonyma” berattarjag.

Det ar detta berédttarjag som inleder berittelsen och som utifran Efra-
ims sa kallade Lebenslauf, som dr en sorts sammanfattning av Efraims
liv, berittar historien om Lewi och Lidman. I en intervju for den norska
tidskriften Vinduet kommenterar Enquist romanens och dess karaktérers
autenticitet. Dar forklarar han att Efraim Markstrom, som i romanen ar
Lewis barndomsvin, dr en fiktiv gestalt ssammansatt av tre olika karakta-
rer for att tekniskt kunna beritta historien. I atskilliga kapitel far man
emellertid direkt tillgang till Efraims, Lewis och Lidmans medvetande
och ménga ginger ar det deras berdttarroster som gor sig horda.

Materialet som har undersokts utgors enbart av berdttande text. Dia-
log samt direkta citat ifrdn bl.a. Bibeln och ur psalmer har inte tagits
med. Detta pd grund av att empatin automatiskt ligger hos den som talar
vid direkt anforing och for att rytmen naturligt 4r en annan, dven om det
ror sig om nedskrivet tal. Direkta citat som ingar i den I6pande texten
har ddremot medréknats pa grund av att de da ar en naturlig del av ryt-
men.

For att fa relativt jdmforbara textvolymer har ungefér lika minga ord
som kan tillrdknas de olika beréttarrdsterna anvénts vid jimforelsen av
rytmen.

I undersokningen kommer fem berittarjag att redovisas. Enquists
”anonyma beréttare” redogor for historien om Lewi och Lidman, med
utgdngspunkt 1 Efraim Markstroms Lebenslauf. Dérfor gér dessa roster
ofta ihop med varandra och de fem beréttarroster som redovisas dr sale-
des; Efraim Markstrom, Lewi Pethrus, Sven Lidman, P.O. Enquist
(POE) samt Efraim/POE.



4. Forskningsoversikt

I detta kapitel ges en kort dversikt av arbeten som pa ett eller annat sétt
legat till grund for den teori jag har nyttjat i det hir arbetet.

4.1. Tidigare forskning om rytm

Av stor betydelse har Marianne Nordmans arbeten inom dmnet varit. [
Rytm och balans i svensk prosatext (1987), undersoker hon och jamfor
rytm 1 skonlitterdr text samt facktext och konstaterar att den “yttrar sig 1
en prosatext 1 informationsstrukturen, 1 textstrukturen och pd en mer de-
taljerad niva, dvs. den sprikliga”. I sin jimforelse konstaterar hon ocksé
att innehéllet paverkar rytmen, att de skonlitterdra texterna har en annan
rytm dn facktexterna. Forutom innehdllets och texttypens traditionella
rytmik spelar forfattarens individuella rytmik in.

Betrdffande innehallets inverkan péd rytmen pédvisar Nordman i upp-
satsen Semiotiska aspekter pa meningslangd (1981a), att kiinsloengage-
manget 1 spraket har ett starkt sammanhang med meningsldngden. Efter
en indelning 1 olika starka kénsloklasser kunde hon notera att nar kans-
loengagemanget 6kade ndgot s okade ocksd meningsldngden. Sprikliga
uttryck 1 den hogsta kéinsloklassen utgjordes emellertid av de kortaste
meningarna, bl.a. darfor att utrop visar pa starkt kénsloengagemang (se
dven 5.2.1).

Bland tidigare forskning kring rytmbegreppet som dock i huvudsak
koncentrerar sig kring poesi, kan Jurij Lotmans Den poetiska texten
(1974) namnas. Den ger en bra introduktion till rytmbegreppet och visar
med konkreta exempel genom analyser hur rytmiska upprepningar ver-
kar i rysk poesi. I avhandlingen Sammanhangsanalys, studier i sprakets
struktur och rytm (1959) diskuterar Bengt Kinnander rytmbegreppet,
men ocksa han i forsta hand betraffande poetisk text. Sven Meller Kris-
tensen ndarmar sig dock prosans omrade i boken Digtningens teori
(1958). Han tar, dock nagot knapphéndigt, upp rytm i sdvél sjungen och
talad dikt som 1 friare vers och prosa. Eftersom det har varit svart att



finna arbeten kring rytm 1 prosa frdn modernare tid dr det 1 synnerhet
Nordmans arbeten som anvénts.

Ett avsnitt i Thomas Mann — Ein portrat flr seine Leser (2009), av
Hermann Kurzke, handlar emellertid om rytm och forhédllande mellan
langa och korta satser. Kurzke konstaterar hiar att Manns kortare satser
ofta har en exponerad position, vilket stimmer vél 6verens med Enquists
textdisposition.

4.2. Om empati

Forskning kring empati, som hos litteraturforskare gar under termen be-
rattarperspektiv (Hellberg 1985:31), ar och har ofta varit foremal for
studier, kanske framst inom litteraturvetenskapen. Det handlar foljaktli-
gen om att ta reda pa hur saker framstills i texten och ur vems “’point-of-
view”.

For den hér uppsatsens undersokning har i stort endast Staffan Hell-
bergs uppsats “Satsens subjekt och textens” anvints. Dir kategoriserar
Hellberg empatimarkorer frdn A till X och ger konkreta exempel pé
markorerna ur skonlitterdra textavsnitt. Vid varje markor ger han ocksa
hinvisningar till forskare och deras arbeten varifrdn han hdmtat dem.
Bland denna skara dr det i synnerhet foljande tvd som é&r relevanta 1 an-
knytning till de markorer som dr aktuella 1 den hir uppsatsen.

I sin avhandling Beréattarkonst och stil i Per Hallstroms prosa (1939),
behandlar Helge Gullberg element som “inlevande stil”, eller erlebte
rede, men tar ocksa upp aspekter pd rytm i Hallstroms prosa. Han ndm-
ner precis som Nordman gor senare, att han inte kdnner till “négon till-
fredstiallande undersokning av prosarytm” (1939:309).

Aven i friga om andra empatimarkérer 4n rytm dr Marianne Nordman
aktuell da hon i sitt avhandlingsarbete Stil och struktur i Jarl Hemmers
En man och hans samvete (1981), undersker vad hon bendmner ”syn-
vinkel” 1 romanen.

En ldngre och utforligare analys av empati har Hellberg dven utfort 1
uppsatsen ’Stilstudier, sprakvetare skriver litterdr stilistik” (1996), dér
han analyserar berittarperspektiv (empati) 1 en roman av Jan Guillou.

4.3. Om upprepning och ateranvandning

Forskning kring det vida begreppet upprepning har utforts pd en mangd
olika sprdkliga nivder. Man kan nimna bokstavsupprepning, dvs. allite-



ration, rim 1 alla dess former, parallellism samt upprepning av dn storre
enheter. Géllande den typ av upprepning som avses 1 anknytning till det-
ta arbete har jag dessvirre inte hittat ndgon tidigare forskning att luta
mig mot, men vad som avses forklaras i1 foljande kapitel om teoretiska
begrepp. Den tidigare forskning som ndmns dér, har sammanfattats och
presenterats av Peter Cassirer i Stilistik och stilanalys (1993).
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5. Teoretisk ram

I f6ljande kapitel anknyter jag till foregdende text och forklarar de ter-
mer som forskarna presenterar i de ndmnda arbetena, och som anvénds 1
det hir arbetet.

5.1. Rytm

Nordman aterkommer ging pd géng i1 sin avhandling till kommentarer
om att rytm 1 prosatext dr nagot forfattarindividuellt till skillnad frén po-
esi med bundna versmatt. Hon sédger att textens struktur 1 det senare fal-
let inte sdger “mer om fOrfattarpersonen dn om hans forkérlek for vissa
versmatt” (1987:9). I prosa ddremot har textens struktur alltid varit fo-
remal for experimenterande och nagot kinnetecknande for olika genrer,
tidsepoker och forfattare. I Joyces ryktbara roman Odysseus till exempel
ar det ytterst sparsamt med interpunktionen, som dessutom saknas helt i
romanens sista kapitel for att lasaren ska fa en illusion av tankestrém-
marnas obrutna karaktér.

I fall som det senare fungerar rytmen (eller bristen pd den) som ett
stilistiskt verkningsmedel som mdste analyseras i1 en vidare kontext:

Prosans nya, mindre retoriska och mer anspraksldsa roll pdverkar ocksa
rytmstudierna. En rytmisk undersdkning av dagens prosa borde omfatta
hela textens struktur (Kayser 1968:264 f). Det som ar rytmiskt [dmpligt i
en uppbyggelseskrift eller for ett speciellt lyriskt stille i en roman beho-
ver inte vara det i en intim beréttelse eller i en facktext (Nordman
1987:10).

I det sista kapitlet i Odysseus signalerar som ndmnts bl.a. bristen pa in-
terpunktion att empatin ligger hos romankaraktiren. Darfor kan det vara
intressant att undersdka om rytmen i Enquists roman nyttjas 1 liknande
syfte.

Enquist inleder ofta sina textstycken i Lewis resa med en eller ett par
kortare satser som f0ljs av nagra lidngre, for att sedan avrundas med nag-
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ra korta. Detta stimmer Overens med vad Kurzke skriver om Thomas
Manns verk:

Es gibt Hunderte von kurzen Sitzen in Thomas Manns Werk. Oft finden
sie sich in exponierter Stellung (Kurzke 2009:139).

Kurzke kommenterar ocksd rytmen 1 Manns prosa och ndmner med mu-
sikaliska liknelser de mdjligheter som ges dd& man blandar korta och
langa satser:

Jede dieser Moglichkeiten stimmt einen anders austarierten Rhytmus an,
eroffnet einen anderen Rahmen fiir Spannung und Entspannung, Breite
und Hohe, Legato und Staccato (Kurzke 2009:139).

5.1.1. Rytm i prosa

I Den poetiska texten ges en 6vergripande definition av begreppet rytm
som dr “en regelbunden foljd, upprepning, av likartade element” (Lot-
man 1974: 65). Element som Lotman har i atanke ar bl.a. versfotter och
1 ett storre perspektiv, lika och olika langa verser, dvs. versmatt. Nord-
man ndmner att forsok har gjorts att anvinda samma typ av indelning 1
betonade och obetonade stavelser i analys av prosa som 1 poesi, men
konstaterar att “rytmnoteringen fungerar foga tillfredstidllande” (Nord-
man 1987:9).

Nordman tar dock upp dven accentforhillanden i sin avhandling, vil-
ket jag pa grund av arbetets begrinsade omfing inte kommer att gora.
De regelbundna, upprepande element som analyseras i det hir arbetet
giller storre textuella enheter, ndrmare bestdmt tva stycken: grafisk me-
ning och de grafiska meningarnas forhéllande till storre textavsnitt.

5.1.1.1. Grafisk mening

Med grafisk mening avses hér traditionellt den enhet som ryms mellan
stor bokstav och punkt. Lingden pa meningen riknas i antal ord och tar
alltsd inte hdnsyn till om dessa dr langre eller kortare (vilket &r relevant
om man som Nordman ocksa studerar rytmen i fraser). Nar Nordman
genomfor sin undersdkning av rytmforhillandet pd meningslingd (samt
fraslangd), utgar hon ifrdn vagdalarna, dvs. hon analyserar hur menings-
langden skiljer sig at ifrdn den kortaste meningen till nésta korta.
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I den hér uppsatsen kommer rytmen pa meningsnivé att analyseras i
forhallande till storre textenheter som stycken och kapitel. Anledningen
till detta ar att texten 1 Lewis resa ar disponerad i kortare avsnitt dar En-
quist sjalv tydligt markerat pauser genom indrag eller genom att limna
en blank rad. Detta innebdr emellertid att det 1 huvudsak kommer att
stimma ganska vil dverens med rytmens vdgdalar och toppar. (Hur in-
delningen dr utford i de storre textenheterna kommenteras 1 anknytning
till resultatredovisningen).

Nordman kommenterar meningens roll som rytmenhet:

I prosa kan man pésté att de tvd systemen alltid sammanfaller atminstone
pa meningsnivin. Meningsgriansen utgor alltsa bdde en syntaktisk och en
rytmisk gréns, &ven om det kan finnas fler rytmgranser inne i sjdlva me-
ningen (1987:16).

De rytmgrinser inom meningen som hon avser hér ligger alltsé pa fras-
nivd samt accentniva. I den hir uppsatsen kommer endast rytmen att
analyseras pd meningsniva och meningarnas forhéllande till stycken.

5.1.1.2. Grafisk mening och dess forhallande till stycket

Enquists egen sprakrytm, som alltsd visat sig vara av overordnad bety-
delse framfor karaktdrernas sprikrytm, bekrdftar Nordmans péastiende
att rytm 1 prosa ar nigot forfattarindividuellt:

Forfattarpersonen ensam kan slutligen paverka hur stora och héftiga
svingningarna blir i meningarnas vagrorelse. Han kan dessutom ha en
forkérlek for ndgot speciellt rytmmonster eller for rytmiska figurer dver
huvud taget (1987: 5.30).

Detta tycks stimma vél in pd Enquist och hans forkérlek for vissa
rytmmonster eller rytmiska figurer illustreras genom hans disposition.
Dérfor kan det vara intressant att se hur vigmonstren, dvs. meningarnas
rytm, liknar eller skiljer sig at inom storre textenheter som stycken. Lik-
nande vigmonster och bdljegangar kan enligt Nordman mojligen iakttas
1 storre textavsnitt:

Kanske stoder meningsrytmiken pastdendet, att formella och semantiska
egenskaper hos enskilda meningar hinger samman med ett storre text-
sammanhang (t.ex. stycken) och att ett sddant sammanhang strukturellt
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byggs upp som meningar, med samma boljegdng men pa en annan niva
(1987:26).

Menings- och satsbyggnaden spelar en vésentlig roll, liksom mojligen
ocksé styckeindelningen (1987:13).

For att analysera meningarnas forhéllande till storre textenheter blir det
nodvandigt att hiar gora en skillnad mellan storre och mindre stycken
och dirfor kommer jag att anviinda termerna storstycke och smastycke.
Med storstycke avses den textenhet som ryms mellan tvd blankrader och
med smastycke avses den enhet som ryms mellan tva indrag. Detta in-
nebdr att ett storstycke kan bestd av en méngd smastycken. I en mer ut-
forlig undersdkning hade det dven varit relevant att se till storstyckenas
torhéllande till kapitlet och hela romanens disposition.

5.2. Empati

Som ndmndes 1 forskningsoversikten kommer 1 stort sett endast Staffan
Hellbergs modell for undersokning av empatimarkdrer att anvindas.
Han listar 19 kategorier (med underkategorier) av markdérer men av ut-
rymmesskél kommer bara de mest frekventa eller mest péfallande, och 1
samband med rytm aktuella, i romanen att ndmnas. Kategoriernas namn
samt definitionerna av dem ar helt och héllet Hellbergs och i de fall som
de modifierats for att béttre passa mitt material kommer detta tydligt att
framgé. Exemplen nedan dr dock hdmtade ur mitt material.

Hellberg ndmner sjélv att listan inte dr komplett och att den inte dr
begrinsad till att gélla ”sddana drag som obligatoriskt markerar empati
utan tar ocksd med sddana som 1 lamplig kontext uppfattas som empa-
tiska” (1985:32). I vissa fall krdvs sdledes en kvalitativ analys dar empa-
timarkoren endast verkar som sddan 1 en viss kontext (se 5.2.3).

5.2.1. A. Expressiva element och konstruktioner

Denna kategori har Hellberg delat upp i tre mindre, A 1 interjektioner, A
2 verblosa utrop och A 3 utrops- och fragesatser. Som nimnts tidigare
(4.1), ar utrop ett tecken pa starkt engagemang, dvs. empati, och med
tanke pé likheten mellan Hellbergs underkategorier har jag valt att be-
trakta dem som en enda grupp i den kommande undersokningen. Skill-
naden till exempel mellan A 2 och A 3 4r endast den att utropen under
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kategori A 2 ar syntaktiskt avvikande frdn A 3 eftersom de saknar verb.
Ofullstdndiga meningar behandlas dessutom vidare under nésta kategori
och darfor syns det mig onodigt att skilja dessa utrop frén de dvriga un-
der denna kategori.

Fo6ljande meningar dr exempel ur Lewis resa dar empatimarkorer av
kategori A forekommer:

(1) Jag mindes vél den upprordhet manga dirhemma hade kéint nér de
nya kantorerna, utbildade i Stockholm, drog in i den vésterbottniska
kyrkligheten och tvingade upp tempot 1 psalmerna: denna nya snabbhet!
néstan blasfemisk! Denna ndstan modernistiska tolkning av ritens hem-
lighet! patvingad! (s. 12)

(2) Vad var dé det egentliga? Man kunde ju undra. (s. 7)

5.2.2. B. Ofullstdndiga meningar

I likhet med ovanstdende empatimarkorer verkar den hir kategorin pé
meningsnivd, men medan kategori A ocksd samverkar med den lexika-
liska nivén, dr denna markor rent syntaktiskt betingad. Hellberg motive-
rar denna kategori som empatimarkér med foljande ord: ”Inom det ra-
dande stilidealet for den realistiska skonlitterdra prosan tycks den ofull-
stindiga meningen vara en ritt sdker indikator pa erlebte rede”
(1985:34).

Nordman kommenterar ocksd denna typ av empatimarkor 1 samband
med dagboksstil, dar hon menar att [i] en egentlig dagbok 4r den episka
utforligheten begransad och att [b]erattarjaget ar den centrala referenten
(Nordman 1981:54). I en syntaktiskt ofullstindig mening ligger saledes
empatin hos den tillfallige berdttaren som 1 Nordmans exempel endast
anger en for minnet relevant anteckning:

(3) Den 12 april, tidigt pd morgonen. (Nordman 1981:54)

Denna typ av ofullstindig mening har ockséd likheter med scenanvis-
ningar till ett drama, som i foljande episod ur Lewis resa:

(4) Den lag, sedan slutet av 1700-talet, vid slutet av Kirkegaardsgade.
Tusentals liggande stenplattor. Daremellan endast jord. Marken var obe-
sddd jord; ménniskan var ddrav kommen, och skulle dit atervinda. (s.8)



15

5.2.3. C. (Syntaktiskt och lexikaliskt) avvikande sprakbruk

Till denna kategori rdknar Hellberg element som pa nagot vis avviker
fran, vad man far formoda, det som han 1 citatet ovan kallar ’det radande
stilidealet”. Detta giller talsprikliga drag 1 prosan, som kan yttra sig pa
fonologisk, morfologisk och lexikalisk niva. Nér denna typ av drag nytt-
jas for att ge sken av dialektala egenheter 1 berittarens sprakbruk, funge-
rar det som en tydlig empatimarkor.

I Enquists prosa finns atskilliga drag som vittnar om norrldndskt
sprakbruk, men i stéllet for att se dessa som avvikande frdn ”det rddande
stilidealet”, far de granskas i forhéllande till kontexten. Eftersom det ar
flera berattarroster i Lewis resa, kan dialektalt morfologi- eller ordval
antyda hos vem empatin ligger. (Mina kursiveringar).

(5) Det var pa det sittet, att nir jag den gdngen kom under Kraften, d&
blev man vélda liten i sig sjdlv. Men jag kunde inte minnas att det eljest
hinde nagot sarskilt. (36)

Aven om norrlindskt dialektala drag ocksa forekommer i den allvetande
berittarens sprakbruk, dr det pé flera stdllen markant hur markorer av de
slag som aterfinns 1 exempel (5), dar det ar Efraim Markstroms ord som
citeras, markerar empati 1 forhdllande till den 6vriga kontexten.

5.3. Upprepning och ateranvandning — att gora det osynliga synligt

Som jag ndmnt tidigare infinner sig litt kdnslan av igenkdnning, “att ha
last detta forut”, vid ldsning av Enquists prosa. Det dr aterkommande
motiv och nistan identiska fraser som bidrar till detta. Och naturligtvis
den dterkommande rytmen, som 1 ménga fall sammanfaller med moti-
vens placering. Som jag ocksd ndmnt tidigare var ju detta medel som
anvindes av de tidiga grekerna for att komma ihdg text samt personer,
varfor det som vi kallar stdende epitet anvindes flitigt, den rosenfing-
rade Eos”, ”den méngforslagne Odysseus” osv.

Jag har forgaves sokt efter forskning kring upprepning i den bemér-
kelse jag avser hir, dvs. ordagrann eller ndstan ordagrann upprepning av
en fras eller till och med lidngre textstycken som inte star i direkt an-
knytning till varandra. Det ndrmsta man finner, dr upprepning av mindre
sprakliga element, t.ex. alliteration, anafor, epitet samt parallellism
“upprepning med variation” (Cassirer 1993). I frdga om parallellism stér
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upprepande fraser, eller meningar dock alltid 1 anknytning till varandra,
och de ar lexikalt varierade som 1 Cassirers exempel: ’Dina ord hava
uppréttat den som stapplade, och ét vacklande knén hava du givit kraft”.
Cassirer definierar upprepning, bland de ovriga stilfigurerna i Stilistik
och stilanalys, pa detta satt:

upprepning omtagning av samma ord eller uttryck

hopning (kvantitativ aspekt) upprepning i minst tre led

variation (semantisk aspekt) upprepning eller hopning av mer eller
mindre synonyma ord eller uttryck

stegring kombination av variation och upprepning eller hopning i sti-
gande intensitetsgrad; ofta tre-ledad med klimax. Kan givetvis gilla stor-
re enheter @n ord.

Med den sista meningen ovan kommer man ndrmast den upprepning jag
avser 1 detta arbete, dock star dessa “’storre enheter d4n ord” 1 Cassirers
exempel alltid i direkt anknytning till varandra, dvs. hopade. I Lewis
resa aterkommer liknande sprékliga enheter ibland med ndgra sidors
mellanrum men ocksa med sé stort glapp som mellan prolog och epilog.
Den definition som inte gar att finna och som efterlyses 1 detta arbete
skulle ndrmast kunna kallas (Syntaktisk och lexikalisk) upprepning
med kort och/eller langt intervall”. Detta behover inte vara ndgot signi-
fikativt for Enquists prosa da det dr timligen vanligt att knyta ihop en
berittelse genom att aterkomma till beréttelsens begynnelse, eller ’borja
med slutet”. Men genom att Enquist upprepar en fras, eller lingre text-
avsnitt som jag visar nedan, atskilliga gdnger och med téitt mellanrum
redan 1 prologen, blir resultatet att detta inte dr nagot frimmande att fin-
na i epilogen. Det blir heller inte nddvéndigt att bldddra tillbaka till pro-
logen for att friska upp minnet.

Upprepning 1 vid mening har ju alltid varit ett mer eller mindre effek-
tivt sétt att lagga ny information pd minnet, om det sa handlar om inlér-
ning av laxor eller att komma ihdg tiden nér bussen ska gd, liksom att
busstider liggs pd minnet om samma tur ks upprepade ginger. Liksom
en ldrare ofta podngterar det viktigaste att minnas om Shakespears for-
fattarskap eller de viktigaste artalen kring franska revolutionen, kan en
forfattare ha en sérskild avsikt att upprepa teman som han eller hon an-
ser viktiga for att framfora sitt budskap eller for lasarens forstdelse av
romanen.

Eftersom en av Enquists intentioner med romanen Lewis resa ar att,
som han sdger 1 Vinduet, rekonstruera en period 1 svensk historia samt
att forsoka sig pa en forklaring av handelser, okénda i historiebockerna,
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som drabbat huvudpersonerna, dr det inte konstigt att han i1 prologen
upprepar teman som kan anvdndas som nycklar for att forsta, dels hur
han har gatt till viga vid forfattandet och dels vad han vill skapa for ef-
fekt med romanen.

Ett par exempel frdn prologen kan belysa vad han menar med rekon-
struktion och att gora det osynliga synligt. Med teman avser jag ord som
kan placeras i1 grupper om ledfamiljer. Temat synlighet — osynlighet ar
flitigt d&terkommande 1 prologen och kan ses som en fingervisning om
forfattandet som rekonstruktion.

Solen stod sa l4gt att texternas grunt urmejslade rannor kastade skuggor;
de mycket gamla gravskrifterna blev plotsligt synliga, inte utsuddade av
naturens och Guds hand. I gar hade jag inte kunnat 1dsa mer dn nagra fa
av dem, nu gjorde den néstan horisontala morgonsolen bokstiverna tyd-
liga. Sa skulle det forbli i ytterligare nadgra minuter, sedan skulle namnen
forsvinna; Gud hade for ndgra minuter upplyst sin éker for mig, sedan
skulle deras liv laggas i1 dagsljusets morker och namnen bli osynliga. (s.
9)

Texten ovan aterfinns pa sidan 9 (den tredje sidan med text) och berittar
om berittarjagets besok pd Guds ager 1 Christiansfeldt, Danmark dér han
befinner sig pa Efraim Markstréms begiran for att delta vid dennes be-
gravning. Redan pa nésta sida aterkommer jaget till samma tema och
avslutar textavsnittet med ett par korta fraser som antyder borjan till den
rekonstruktion som romanen kommer att utgora.

Guds sneda sol upplyste nu Guds och Struensees dker, och gjorde nam-
nen nigra minuter synliga. De hade kommit fran st och vést, fran nord
och syd, och samlats pd Guds dker. Och nu hade Efraim forenats med
dem; under négra minuter i denna sneda morgonsol var de urskiljbara,
ménniskor som aterforts till Guds aker: det var som en kor av namn och
roster, det var den europeiska radikalpietistiska fromheten, utan sam-
funds- eller imperiedrommar, nagot mycket ovanligt, ndstan nu forintat.
Den stora viskande europeiska koren av roster frdn manniskor som var
ringa, men gjort sitt bésta.

Varfor hade Efraim velat begravas héar. Jag forstod det inte. Och var-
for hade han inbjudit mig. (s. 10)

I citatet ovan mérks hur rytmen sammanfaller med accentuering av rele-
vanta teman pa s vis att ett langre resonemang avslutas med tre korta
fraser som stéller beréttarjaget och sa dven den tdnkte ldsaren fragande
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till sammanhanget och innebdrden av de saker han/hon fatt ta del av.
Nagot som upprepas i ett kortare stycke pd foljande sida:

Efraim hade sdnt bud pd mig. Han hade velat sdnda mig ett meddelande
skrivet 1 herrnhutisk blindskrift, och jag kunde dnnu inte tyda det. (11)

Temat kring det osynliga fortsétter och allteftersom frdgorna stills infor
beréttarjaget sa borjar temat rekonstruktion introduceras i texten. Sidan
15:

Tre dagar efter begravningen akte jag tillbaka till Kopenhamn. Jag hade
kopior av en text med mig, delar av Efraims Lebenslauf. Jag visste da
inte att det meddelande han sidnt mig inte handlade om hans resa, utan
om Lewis.

Det var ju inte blindskrift, men dnda. Nar jag rorde med fingrarna dver
de icke existerande tecknen kdndes de ibland vélbekanta. Dock forstod
jag inte.

Foljande sida:

Det var kanske detta Efraim ville efterlimna med sitt hemliga buskap,
som var den géta det tog mig sd ménga ar efter hans begravning att tyda.

Man fick skriva till.

Eftersom Lewis resa dr en roman, om dn en dokumentdrroman, ar det
just detta som Enquist har gjort; han har skrivit till. Detta har han gjort
utifrdn egna kunskaper om Pingstrorelsen, tidningsartiklar och andra
dokumenterade fakta, samt vad man far anta, de sjdlvbiografiska verk
som bdde Lewi och Lidman har skrivit. I en vidare undersékning vore
darfor intressant att se om Enquist har ateranvént partier eller stycken
ifrdn dessa verk 1 sin roman.

5.4. Sammanfattning

Bade Gullberg och Nordman har alltsa sagt att rytm 1 prosa dr nagot
hogst forfattarindividuellt och denna uppsats undersoker Enquists sprak-
rytm och rytmens roll som empatimarkor. Rytmen analyseras pa me-
ningsniva och 1 meningarnas forhéllande till storre textavsnitt. De storre
textavsnitt som ir aktuella hir kallas storstycke och smastycke.
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I anknytning till detta analyseras nédgra lingre textavsnitt dir empatin
intuitivt upplevs ligga hos négon sarskild av de olika huvudpersonerna.
Denna kénsla motiveras genom att forekomsten av tre empatimarkorer
under Hellbergs kategorier A, B och C pavisas. Dessa markorer ar valda
eftersom kategori A och B pdverkar rytmen och nér det giller kategori C
for att den blir en tydlig indikator ndr empatin flyttas mellan karaktirer-
na.

Under kategori C (Syntaktiskt och lexikaliskt) avvikande sprakbruk,
ryms forutom dialektala eller talsprdkliga drag, sddant som i den nir-
maste kontexten uppfattas som avvikande, som till exempel bruk av
sammansatta verb som i sin tur kan verka arkaiserande.

Betrdffande upprepning och ateranvandning kan detta endast redovi-
sas genom jamforelse av meningar och fraser; i forsta hand i den 16pan-
de texten 1 Lewis resa, och i1 andra hand mellan Lewis resa och Lidmans
och Lewis mer eller mindre sjidlvbiografiska verk.

P4 grund av uppsatsens omfang kommer denna jimforelse emellertid
endast att ske 1 den foreliggande romanen. Det kan dock vara intressant
att ndmna att Enquist sjdlv har anvént direkta citat ur bdde Lewi Pethrus
och Sven Lidmans verk vid nagra tillfillen diar empatin tydligt ligger
hos de respektive karaktirerna genom direkt anféring. Utifran ett par av
dessa direkta citat, har Enquist dessutom utokat dialogen i sin roman

och pé sé vis gjort just vad som star i ett av citaten ovan, han har skrivit
till.
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6. Resultat rytm

I detta kapitel behandlas rytmen. Eftersom det kunde konstateras mycket
sma skillnader mellan de olika berittarrosterna kommer dessa att pre-
senteras gemensamt i ett inledande stycke.

P4 grund av likheten i rytm hos de olika karaktdrerna presenteras hir
endast resultatet gdllande meningsldngd och meningarnas placering och
forhallande till varandra och den storre textenheten. Undersokningen har
visat att det snarare dr Enquists egen sprakrytm som genomsyrar karak-
tdrerna och att det dirfor blir intressantare att granska rytmen som en
allmén empatimarkor eller stilfigur. Detta gors nedan 1 avsnitt 6.2 dér
upprepning ocksa diskuteras dirfor att meningarna inte bara pa ett
syntaktiskt plan visar liknande karaktér i ldngd och placering, utan dess-
utom kan vara lexikaliskt identiska.

Citaten som forekommer i detta kapitel dr ndgot langa vilket jag anser
nodvéndigt for att kunna betrakta hur texten ser ut nér den fors in 1 dia-
gram i avsnitt 6.1.2 och for att man ska fa en 6verblick och en kénsla for
den typ av upprepning som presenteras 1 6.2 De har dock kortats ned sa
mycket som jag ansag mdjligt utan att f6r den skull tappa sin rytm.

6.1. Rytm hos de fem karaktarerna

Rytmen hos de olika karaktérerna har alltséd bestdmts genom att jag har
rdknat antalet ord 1 meningarna och studerat variationen. Nar man sedan
for in resultatet 1 diagram illustreras det vigmonster Nordman kommen-
terar och da ser man ocksa hur de olika langa meningarna stér 1 forhél-
lande till varandra. Nordman utgér ifran viagdalarna i sin undersékning,
medan jag har utgatt frdn Enquists egen disposition.

De diagram som presenteras nedan dr siledes exempel pd hur En-
quists sprakrytm ser ut. Han markerar pauser tydligt genom indrag eller
genom att 1dmna en blank rad mellan styckena och detta rékar, 1 de flesta
fall, sammanfalla med vagdalarna 1 diagrammen, d& Enquists stycken
ofta inleds och avslutas med en eller flera korta satser. Diagrammen med
respektive vigmonster dr uppdelade efter de stycken inom kapitlen som
ryms mellan tva blankrader. Vagmonstren som syns hir visar sédledes
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hur rytmen ser ut inom de olika storstyckena.

6.1.1. Rytm och meningslangd

Tabellen nedan ér en enkel sammanstéllning av rytmundersokningen. En
relativt likvardig textvolym har undersokts hos de fem olika beréttarros-
terna: Efraim Markstrém, Sven Lidman, Lewi Pethrus, PO Enquists be-
rattarrost (POE), samt Efraim/POE som utgor en egen “rost” 1 textav-
snittet dir Efraim och POE flyter ihop (se vidare 7.4). Som tabellen vi-
sar dr det marginella skillnader i ldngden pd meningarna; de kan variera
frén att vara en grafisk mening bestdende av ett ord till att bestd av 75
ord, men genomsnittslingden pd meningarna ar ungefarligt densamma.

Nimnas kan dock att det dr 1 ”diktarnas” fall som den genomsnittliga
meningsldngden Okar, eftersom det dr hos dem som de langsta mening-
arna hittas.

Tabell 1. Sammanstallning av meningsrytm

Efraim Lidman @ Lewi Efraim/POE | POE

Meningar 103 103 125 120 149
Ord 1224 1374 1271 1431 2011
Ord/mening ~11,8 =133 ~ 10,1 ~12 ~ 13,5

Diagrammen nedan dr exempel som illustrerar hur vigmdnstren ser ut 1
ett par utvalda stycken. Hur meningarna &r placerade i forhallande till
stycket framgér och utvecklas tydligare i avsnitt 6.1.2. Diagram 1. illu-
strerar rytmen i det forsta storstycket diar Efraim ar citerad pa sida 34 till
37. Diagram 2. visar storstycke 2 pa sida 37 till 38. (Fler rytmdiagram
aterfinns 1 bilaga 2). X-axeln i diagrammen anger antal meningar och Y-
axeln anger antal ord.
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Diagram 1.
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Diagram 2.
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6.1.2. Rytm och meningarnas forhallande till stycket

Diagram 3 nedan, illustrerar rytmen 1 stycket som éar citerat direkt efter
diagram 3. Det ir det fjirde storstycket i forsta kapitlet Gudsakern. Har
syns tydligt hur liangden pd meningarna alterneras beroende pa var i
stycket de dr placerade. De korta satserna inleder (med undantag for den
allra forsta) och avslutar stycket. De korta satserna tycks dessutom inle-
da och avsluta smastyckena, medan de lingre satserna ar placerade 1
“mitten” av dessa.

Detta skulle kunna bekréfta Nordmans indelningar 1 kidnsloklasser dir




23

hon sédger att nér kinsloengagemanget dkar, 6kar ocksa meningslangden.
Det blir 1 synnerhet mérkbart d4 man betinker att uttrycken med det
hogsta kidnsloengagemanget utgors av de kortaste satserna, dvs. utrop
(se 4.1). Vagdalarna 1 diagrammet nedan som forekommer mitt 1 ett
textavsnitt, och som motséiger tesen att korta satser endast férekommer 1
borjan eller slutet av ett textavsnitt utgdrs nimligen av empatimarkér A
eller B, dvs. utrops- och frigesatser eller ofullstindiga meningar (se
punkt/mening 16 och 20).

Vid punkt 2, 1 diagrammet nedan, som utgdrs av empatimarkoér B och
punkt 3 som utgors av empatimarkér C sammanfaller emellertid satser-
nas tudelade roll som empatimarkorer: samtidigt som de utgér en
syntaktisk och rytmisk grins, fungerar de som empatimarkorer pd en
lexikalisk niva (se dven exempel 1 6.2).

Diagram 3. Rytmen hos POE i prologen Gudsakern™ (stycke 4, sida
11)

50

45
40 o A

1
23 N

’ A

20 +% A
5 1\ A\ A

|
A |
o L\ /\/\/\/\I/V\

N V.adh She.Y S W

1 3 5 7 9 11 13 15 17 19 21 23 25 27 29

(1)Efraim Markstrom, fodd i Gamla Fahlmark, Bured socken, sex fot
och tvd tum lang, kraftigt byggd, stora hdnder, begravd 1 Christiansfeld.
(2)En lang resa. (3)Varfor hade han tillkallat mig, efter sin dod?

(4)Det fanns inte mycket att ta fasta pa. (5)Jag hade rest dit fran Ko-
penhamn, Efraim lag utanfor kyrkans port i sin kista. (6)Det var nigot
egendomligt med hela historien.

(7)Det hade borjat falla ett 1dtt regn, man horde ljudet genom taket.
(8)Forsamlingen och de sorjande (som ju kanske aldrig hade tréaffat Efra-
im, nej sikert inte, men vad visste jag sikert?) placerade sig som regler-
na foreskrev. (9)Ménnen pé en sida, kvinnorna pad den andra, som pa
Guds aker, atskilda.




24

(10)Jag satte mig langst bak, ocksa jag atskild. (11)Efraim hade sént
bud pa mig. (12)Han hade velat sinda mig ett meddelande skrivet i
herrnhutisk blindskrift, och jag kunde dnnu inte tyda det.

(13)Man sjong introduktionspsalmen, ldngsamt och klagande.

(14)Sa langt var allting vdlbekant. (15)Det var tonfallet frdn den vis-
terbottniska psalmsangen i bonhusen for femtio &r sedan, innan den nya
teologiska tiden brutit in. (16)Liksom tempot! (17)Denna langsamhet
med vilken den slépande, ndstan ylande, sorgen 6ver synden, déden och
Jesu stillforetradande lidande pa korset skulle gestaltas i sjdlva det kla-
gande tonfallet, det utdragna liturgiska jimret.

(18)”Nu har jeg overvundet, ved Jesu blod og sar”, sjong vi klagande.
(19)Jag mindes vél den upprordhet ménga ddrhemma hade kint nir de
nya kantorerna, utbildade i Stockholm, drog in i den visterbottniska
kyrkligheten och tvingade upp tempot i psalmerna: denna nya snabbhet!
nistan blasfemisk! (20)Denna néstan modernistiska tolkning av ritens
hemlighet! patvingad! (21)Denna centralistiskt korrekta men hatade nya
tolkning av sorgens och innerlighetens tempo, som fick forsamlingen att
1 manga ar envist, 1 protest, sldpa efter orgelns anbefallt hurtiga marsch-
tempo.

(22)Den nya tiden hade brutit in, men vi gjorde motstind.

(23)Musiken langt fore, sedan rosterna, som ett efterjaimmer. (24)Det
var som om forsamlingen endast motvilligt drogs med av en ny tids
krav, men inte gav upp motstandet helt: det uppstod tvé kolliderande
hymner, en de riktigt och allvarligt troendes trotsiga efterslipande jam-
mer, med en mycket snabb och martialisk hymn 1 téten.
(25)Moderniteten tagade fore, men ldmnade ménniskorna efter sig.

(26)Den teologiskt korrekta bogserbaten i rasande tempo fore, och sé
ménniskorna slingande som en trotsig livbat langt efter; den moderna
andligheten i tdten, utan kénsla for innerlighetens behov av klagan, sir-
skilt ndr man sjong O huvud, blodigt, sérat”, medan forsamlingen drdj-
de langt bakom. (27)I en trotsig sorg som inte lit sig sldpas med.
(28)Men hir, i Christiansfelds herrnhutiska forsamling, vid svensken
Efraim Markstroms begravning, i ndrvaro av hans tillresta anhoriga, allt-
sd endast jag, sjong man verkligen langsamt, jimrande, pa det riktiga
séttet, med den riktiga slipande sorgen, och med de riktiga orden, de om
Jesu sér och blod.

(29)Sa foljde klockringning och ldsning av en text ur Gamla Testa-
mentet och en ur nya. (30)Den liturgiska mésstexten fanns pa utdelade
blad.

(31)Jag laste med, med en egendomlig kdnsla av skuld. (32)S& linge
sedan jag verkligen deltagit.

6.2. Rytm som empatimarkoér — (Syntaktisk och lexikalisk) upprep-
ning med kort och/eller Iangt intervall

I detta avsnitt presenteras den typ av upprepning som jag menar ar kin-
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netecknande for Enquists forfattarskap. Det dr en upprepning som 1 det
ndrmaste pdminner om den som anvéndes 1 antik grekisk litteratur av
mnemotekniska orsaker. Men till skillnad fran begreppet stiende epitet,
(som det ocksd finns exempel pa, se 7.6), som mer beskriver karaktirer,
lyfter denna typ av upprepning fram olika teman eller fragestillningar
som anses viktiga for historien (se 5.3)

Nedanstdende citat ger exempel som motiverar definitionen av denna
typ av upprepning (min fetstil):

Den jordiska tillhorigheten hade ersatts av tillhorigheten till Kristus.
Inga konflikter om gravtillhorighet efter doden mojliga.

Ensam, till sist. Eller som Lewi hade uttryckt det i sitt sista tal: En
och en. Infér Gud. (9)

Han ville varna, och sédga dem att mdnniskan méter Gud en och en.

Det idr de religidsa storkampanjernas tid vi lever i, hade han sagt. Men
detta dr inte den bibliska viackelsemetoden. Gud rdaddar en och en. Det ér
i det enskilda motet mellan méanniskan och Gud som naden finns. Gud
intresserar sig for manniskan individuellt: och denne massmotenas ge-
niale organisatdr tycktes till sist ha atervént till sin ungdoms och Zin-
zendorfs kristocentrism. Att till sist var det den ensamma ménniskans
mote med sin Frélsare som géllde. Allt annat var ovésentligt, eller vid
sidan av det viktiga, eller bara organisation.

Och sa hade han stapplat ner fran talarstolen.

En och en. Infér Gud. (592)

I citaten ovan upprepas de tre orden en och en pa fyra platser i texten: en
gang 1 forsta stycket som aterfinns i1 prologen och tre ginger 1 andra
stycket som aterfinns 1 epilogen. Detta innebar sdledes att det ar en lexi-
kalisk identisk upprepning med langt intervall — mellan prolog och epi-
log — samt kort intervall da de upprepas tre ganger 1 stycket 1 epilogen.
De tva sista meningarna i stycket i prologen, En och en. och Infor Gud.,
avslutar ocksé stycket 1 epilogen och ar déarfor exempel pa lexikalisk och
syntaktisk upprepning med langt intervall. Meningarnas placering i
stycket innebdr dessutom att de utgor en rytmisk grins i den storre text-
enheten.

Ytterligare exempel kan styrka och fortydliga:

Eller snarare: jag visste, men brydde mig inte. Han hade synpunkter pa
Lewi, och pé Sven, jag lyssnade, men forstod inte hur det hangde
ihop. Senare blev jag klokare, och brydde mig. Han berittade mycket,
men jag forstod inte allt han berattade. Kanske hade boken blivit batt-
re om jag forstatt. Jag vet inte. Man kan inte forsta allt, pa en gang.
Sedan trdffades vi ménga ginger. De sista tva aren av hans liv inte
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alls. S& kom ett brev, med en inbjudan till hans begravning i ett danskt
samhille som hette Christiansfeld.
Det var sa det gick till. Det var hela historien. (22)

Man kan inte veta. Man far rekonstruera. (24)

Ja, man far rekonstruera, sa han. Efter basta samvete.

Jag vet inte om jag kunde hora en kritisk underton 1 hans rdst. Det var
som om han stdllt sig bland de doda, som en kdrmedlem i den stora eu-
ropeiska koren, den som lag dirute pd Guds aker och vars roster som
herbarieblommor var inpressade i mapparna.

Efter basta samvete, upprepade han. (24)

Jag laste dorren till arkivet, det var morkt, jag gick dver Guds aker till
hotellet.

Rekonstruktion. Efter basta samvete. Kanske fanns materialet i viss
man inne i mig sjalv. (27)

5.

Niér jag var barn, talade sdsom ett barn, och hade barnsliga tankar, och
om vintern, kunde jag ga ut sent pa kvillarna och ldgga mig i snon for att
forsta hur det hangde ihop.

[---] detta obegripliga tvivel om det som inte hangde ihop!!! Och
detta tvivel kunde, likt Uppenbarelsebokens vilddjur 1 familjebibeln,
med illustrationer av Vilddjuret, det kunde sonderslita mianniskan, ocksa
om denna ménniska var mycket liten, bara ett barn — eftersom allting
gick ut pa att 1ira sig svaren uppstod en osikerhet.

D4 visste man sig ingen levandes rad, da gallde det att fa det att ga
ihop.

D4 hjilpte det att g ut i snén om kvillen och fa det att ga ihop. [---]
Det var nedanfor den 6verisade nyponhacken, som fran den ena sidan,
dérifrdn det drev sno, bara tycktes vara en enda lang isvall overtickt av
snd. Som om det var mycket néra Nordpolen. Men pa 6versidan, dar
det varit 14, diar kunde man se de spretande grenarna, och se vad det var.
Det var en nyponhack. D4 var det inte trovirdigt. Da var man inte vid
Nordpolen. Nerifrdn backen mot kallkéllan var det dock en isbarridr
man helt sdkert sdg, som den 16jtnant Crozier suttit pa nédr han forsvarade
sina déda kamrater mot isbjornarna. Det var bekréaftat i Fran pol till pol.
Bekraftat! Inte berattat, bekraftat! det var viktigt att historien skul-
le bekréftas!

Som alltsa bekraftats vid ldsningen av Fran pol till pol.

Det var mycket nara Nordpolen man da befann sig, det var bekraf-
tat eftersom huset inte syntes. Det var viktigt att uppsoka just det rétta
stdllet, men inte vid huset utan nagon annanstans, kanske vid Nordpo-
len, och dar nyponhéacken inte syntes, ty en sadan nyponhéack fanns
ju inte vid Nordpolen.

Men nedanfér nyponhécken, i den svaga sluttningen ner mot kall-
killan, dir var det ritta stillet. Dar kunde man fa det att ga ihop. [---]
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Men bakom dem fanns det icke inritade.

Kalla och tydliga vinternitter var stjirnhjmlen sa tydlig och néstan
blixtrande klar att stjirnorna lag i mangdubbla skikt over snograven:
forst de vilbekanta stjdrnorna, de som kunde nedritas pa smorpapperet
nédr man lag pa golvet i koket; sedan det som inte kunde nedritas.

Stjarnemattan bakom, bakom! de synliga stjirnorna, den var det som
icke kunde nedritas. Det var forklaringen till att frigorna var sa svara,
och svaren sa enkla att man nistan inte kunde tro.

Men fick man detta klart bekriftat, dd behovde man icke s6nderslitas,
som av Vilddjuret.

Det fanns en skillnad mellan det som kunde nedritas, det synliga,
och det som l4g bakom, guds stjirnedamm. Men hur kunde man dé for-
std Gud? Det var sé sonderslitande svart att fa allt att hdnga samman.
Det som fanns bakom det som icke kunde nedritas.

Konsten var att forsta det som icke kunde nedritas.

[---]: forst det begripliga som man nedritade, och sedan dirbakom de
mindre stjirnorna som var det néstan okdnda, och sd, 4andd mer bakom,
som ett mjoldamm, det nistan skrimmande som var sjdlva gatan. (28 -
30)

Hur det hangde ihop, efter basta samvete, fa det att ga ihop och det som
icke kunde nedritas, ar alla exempel péa lexikalisk och syntaktisk upp-
repning. I dessa far det emellertid anses vara med kortare intervall till
skillnad frén det 6vre exemplet. Temana rekonstruktion och att fa det att
ga ihop dr dock dterkommande i hela romanen och nagot talande for
Enquists forfattarskap och vore intressanta att analysera 1 en vidare kon-
text. I synnerhet om man beaktar dessa tva meningar och deras positio-
ner:

Det var sé det gick till. Det var hela historien.

De aterfinns pa sida 22 i Lewis resa och de utgdr en rytmisk grins i
stycket genom att vara tva korta meningar, placerade sist 1 stycket. Det
intressanta med just dessa tvd meningar dr att de utgdr exempel pa
syntaktisk och lexikalisk upprepning med l4ngt intervall i en annan ro-
man av Enquist. Narmare bestamt Kapten Nemos bibliotek, dér de ater-
finns 1 prologen sa vil som att de &r de sista orden i epilogen och de me-
ningar som avslutar hela romanen:

Jag har genomgétt biblioteket, men inte allt. Forr hade jag hemliga
drommar att det vore mdjligt att lagga ihop allting, sé att allting blev far-
digt, tillslutet. Att till sist kunna séga: sa var det, det var sa det gick till,
detta dr hela historien. (Kapten Nemos bibliotek, s. 7)
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Sa var det, det var sa det gick till, detta ar hela historien. (Nemos biblio-
tek, s 250)
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7. Resultat empati

Néarmast foljer en presentation av de empatimarkorer som ar aktuella 1
den hir uppsatsen. Forst presenteras resultatet hos karaktir for karaktar i
romanen innan de jaimfors och diskuteras i ett avslutande stycke. Samt-
liga empatimarkdrer finns listade efter karaktir och kategori 1 bilaga 1.

7.1. Efraim Markstrom

Karaktidren Efraim dr den mest intressanta pd ett berittartekniskt plan.
Som Enquist sjdlv berdttat for Vinduet dr denna person péhittad for att
han genom denne skulle kunna beritta historien om Lewi. Genom att
gestalta Efraim som gammal vén till Lewi och dessutom som en vén till
berittaren blir han en direkt killa och ett naturligt led 1 beréttelsen. In-
formationen om Lewi far han genom Efraim i form av dialoger med
denne samt genom hans Lebenslauf och brev.

P& grund av detta har tvd textavsnitt dir empatin ligger hos Efraim
analyserats. Dels ett langre avsnitt inom citationstecken och dels ett
stycke dar empatin mer indirekt ligger hos Efraim.

7.1.1. Efraim (citat s. 34 — 38)

Texten som analyserats hér dr tva ldngre stycken inom citationstecken
som enligt POE &r papperskopior av en intervju som han funnit i Le-
benslauf.

7.1.1.1. Kategori A (0)

Denna kategori som utgors av utrops- och fragesatser dr helt utelamnad 1
dessa textavsnitt. Detta kan bero pd den mer “berédttande” ton som an-
vinds, d& Efraim berédttar om sin uteslutning ur pingstrorelsen. Eftersom
Efraim har bearbetat hdandelsen och nu berittar om den, finns det inget
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behov av reflekterande fragesatser, och kidnsloengagemanget dr inte sa
starkt att det finns behov av utrop.

7.1.1.2. Kategori B (6)

Det finns 6 exempel pd denna kategori 1 texten som redovisas 1 appen-
dix. I dessa fall ror det sig inte s mycket om ’dagboksstil” utan mer om
Enquists sprakrytm och eventuella forkérlek for ofullstindiga meningar.
Meningarna bestir dessutom, med ett undantag, bara av ett eller tvé ord:

Tvértom. (s.35)
Nej aldrig. (s. 38)

Sarskilt pA sommaren hemma. (s. 37)

7.1.1.3. Kategori C (30)

Det dr 1 synnerhet denna kategori som markerar empatin hos Efraim
med 30 forekomster. En del av dessa ér arkaiserande verb som fortalte
och verbformer som voro, men det dr 1 forsta hand talsprakliga och dia-
lektala drag, som denna flickan eller valda liten. Ett tydligt exempel pa
hur Efraims vésterbottniska dialekt illustreras i texten aterfinns pa sida
36, med norrlandsk inkongruens”:

En del kunde vara hur lugn som helst da de blev dopta i Den Helige
Ande, andra tyckte man kunde visa ndstan onddigt mycket pa sitt och
vis.

Forutom dessa dialektala drag forekommer ocksd den dldre negationen
icke pa ett flertal stillen, vilken &r ersatt med inte nir empatin ligger hos
berittaren, dvs. POE. Detta blir sdledes en tydlig markering 1 det senare
stycket diar Efraim och POE “flyter thop”. Exempel péd detta aterfinns
dven 1 Enquists senaste verk dar dldre verbformer fungerar som empati-
markorer genom dold anforing:

[Modern] menar att bekinnelsen i sjdlva verket stirker hans anseende
bland dessa som icke vdga bekdnna. Hon anvinder just det ordet, anse-
ende. Hon fOrstar att det endast dr dessa som medge Jag hade fel som
manniskohopen respekterar. De sjdlvrittfardiga som aldrig bekdnna sina
fel komma att foraktas av ménniskohopen. (Per Olov Enquist, Ett annat
liv, 2008)
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7.1.2. Efraim (I6pande text, s. 43 — 49)

7.1.2.1. Kategori A (6)

Det finns 6 exempel pd denna kategori och samtliga utgors av fragesat-
ser. Detta da avsnittet handlar om ett mote mellan berdttaren och Efraim,
dér beréttarens fragor framstills pa ett mer direkt sdtt, snarare dn att de
goms 1 texten. POE aterger alltsd Efraims ord men presenterar sina di-
rekta fragor.

Och Lewi? Hur var han da?
Ja, 1 borjan var han ju helt annorlunda. D& var han helt eljest. Forst
mycket allvarligt frilst, och sedan var han ju pa vég att lamna tron. Han
skulle bli ndnting helt annat. Jag tror att det egentligen var hans stora
livsmél, fast han sldappte det.

Slappte? Menar du Lewi? (s. 45)

P& grund av detta dr det tveksamt om just dessa frdgesatser 4r empati-
markorer gillande Efraim, da empatin snarare ligger hos berittaren. I
den kringliggande texten ligger empatin emellertid uteslutande hos Efra-
im. Detta marks delvis genom bruket av eljest.

7.1.2.2. Kategori B (12)

Det dr dubbelt s4 minga forekomster av denna kategori i detta avsnitt
som 1 det forra. Detta beror pa att texten handlar om forsta gangen som
Efraim och Lewi triffas vid ett fackmote och ca hélften av markorerna
ar mer eller mindre direkta scenanvisningar:

Ett svagt mummel. (s. 48)
Dovt mummel. (s. 48)
Ett svagt bifall. (s.48)

Ingen diremot. Kraftigt klubbslag. (s. 48)

7.1.2.3. Kategori C (7)
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Denna kategori ar betydligt underrepresenterad jamfort med tidigare
stycke, med endast 7 forekomster. Daremot tycks det talsprdkliga och
dialektala sprakbruket betonas medan det 1 forra stycket var ett mer
genomgaende bruk av arkaiserande verb och verbformer. Det ar uttryck
som hemskarns rolig, tjurut samt rent rassan som illustrerar detta.

Franvaron av dldre verbformer kan siledes bero pd att POE aterger
vad Efraim berittat for honom och dirfor anvinder sitt eget sprak. Aven
detta blir en indikator da de tva flyter thop (se vidare 7.4.1.2).

7.2. Sven Lidman

Det avsnitt som hér analyserats handlar om Sven Lidman och hur han
levde innan han mott Lewi. Det édr en del som handlar om frekventa be-
sOk péd en bordell samt en del som handlar om ett besok pa en krog. Det-
ta for berdttaren in genom att ndmna att Efraim endast vid ett tillfélle 1
sitt Lebenslauf kommenterar Lidman, och detta genom att ndmna att
Efraim har last Lidmans sjdlvbiografiska verk. Detta verk har POE av
nagon anledning valt att kalla Blodsarv, medan den egentliga titeln ar
Vallust och vedergallning. Efraims koppling till Lidman utvecklas inte
vidare, utan ldmnas dirhidn av berdttaren genom att han siger: Jag tror
ibland att han (Efraim) inte tyckte om Sven. (s. 66)

Sedan har Enquist sjilv utgétt frdn Lidmans verk da han berittar om
dennes tid fore hans inblandning i pingstrorelsen. Empatin ldggs pa det
viset direkt hos Lidman utan att gi via Efraim.

7.2.1. Lidman (s. 68 — 83)

Textavsnittet som hér analyserats handlar saledes till en borjan om hur
Sven ladser dikt for en “samling prostituerade” pa Visterlanggatan och
sedan om ett besok pa en krog dd han moter sin blivande dlskarinna
Margot Brenner.

7.2.1.1. Kategori A (7)

Denna kategori utgérs av 6 fragesatser och en utropssats. Medan frage-
satserna 1 kapitel 7.1.2.1 1 det ndrmaste dr tveksamma som empatimar-
korer, dr de desto tydligare hédr. Har fungerar de som fragor Lidman stél-
ler sig sjdlv da han funderar 6ver den roll han utgoér i det sdllskap han
befinner sig i:
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Nér de kommit in pa krogen hade hon satt sig intill Sven, suttit b6jd mot
honom, demonstrativt ointresserad av de andra som talade engelska, och
dar sdrskilt hennes make blev helt igenom icke existerande. Var hon
svartsjuk och ville himnas pd mannen? Hon hette Margot. Hon talade
inte med sin man. Vad var det for spel som forsiggick strax intill ho-
nom? Befann han sig i ljuskéglan, eller fanns han utanfor? (s. 79)

7.2.1.2. Kategori B (5)

Tva av exemplen pa denna kategori som terfinns hos Lidman ar tydliga
empatimarkorer da de uttrycker Lidmans tankar. Ett exempel:

Sedan helt dold i det barmhértiga morkret igen. (s. 75)
Ovriga dr “tinkta” uttalanden:

...hade hon tagit Sven i handen, som en snabb signal, som for att séga:
Nej. Inte se dit. GI6m. (s. 79)

7.2.1.3. Kategori C (2)

Héar mirks en tydlig skillnad jaimfort med de 6vriga karaktarerna. Sprak-
bruket hér dr betydligt “modernare” och saknar, forutom de tva exemp-
len, helt de arkaiserande verb och verbformer som éar typiska for Efraim
och Lewi. Spraket dr dessutom mer “korrekt” och befriat frén talsprékli-
ga och dialektala drag, vilket kan vara ett sitt att gestalta Lidman som en

mer beldst man och diktare, vilket ocksé illustreras genom upprepning
(se 7.6).

7.3. Lewi Pethrus

Detta textavsnitt handlar om Lewi som bdrjat tvivla pa sitt arbete inom
pingstrorelsen och dirfor foretar en resa till Chicago och rorelsens rot-
ter. Berdttaren for over empatin till Lewi genom att nimna att Efraim
sant brev till Lewi medan han vistas 1 Chicago. Sedan ldmnas Efraim
aterigen ddrhan och empatin ligger uteslutande hos Lewi.

7.3.1. Lewi (s. 478 — 488)
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Textavsnittet handlar om ett besok hos forsamlingen 1 Chicago dér han
aven talar infor dem och sedan om hur han ligger péa sitt hotellrum och
funderar 6ver sin roll inom pingstrorelsen och tanker pa sin barndom.

7.3.1.1. Kategori A (17)

Hér forekommer 9 fraser med utrop och 8 frdgesatser. Det dr dven hér
frdga om tydliga empatimarkorer dd Lewi stéller fragorna till sig sjéalv
och utropen dr pé intet sétt mindre emotivt laddade. Exempel:

Men foraktet! Foraktet! Sméirtan! (s. 488)
Lewis medvetande och funderingar kretsar ofta kring Sven:

Men var det verkligen Sven som var orsaken? (s. 488)

7.3.1.2. Kategori B (9)

Dessa exempel verkar mer handla om Enquists sprakrytm samt eventu-
ella forkarlek till verblosa meningar 4n som scenanvisningar eller ”dag-
boksanteckningar”.

Sa var det ocksa inom politiken. Fanns ej en stark ledare 1 centrum, som
forsvarade delarnas frihet, dd skulle delarna obonhorligt sugas in i en jat-
tevirvel mot mitten. Som i en centrifug. En malstrom. (s. 478)

Utan det enklaste. (s. 488)

7.3.1.3. Kategori C (17)

Med négra fa undantag dr markorerna under denna kategori 1 Lewis fall
av arkaiserande slag. I likhet med resultaten 1 avsnitt 7.1.1.3 ror det sig
om ett par dldre verbformer, men i1 synnerhet om dldre negationer som
icke och intet. Dialekt och talsprak som &r vanligt hos Efraim ar inte f6-
rekommande i detta textavsnitt. Det dr hela 8 forekomster av icke och 6
av intet, vilket innebér att det ar dessa ord som nédstan uteslutande repre-
senterar denna kategori hos Lewi. Detta tillsammans med &dldre verb-
former ger spraket en religios ton istillet for ett dialektalt sprak som det
ar 1 Efraims fall.



35

7.4. Efraim/Beréattaren (POE)

Textavsnittet som analyserats hiar ar mycket intressant da berittarjaget
liksom ’flyter ithop” med Efraimkaraktdren. Samtidigt som detta sker,
kulminerar ocksé bruket av samtliga kategorier av empatimarkorer.

7.4.1. Efraim/POE (s. 85 — 98)

Berittarjaget dterger hér fritt en passage ur Efraims Lebenslauf som
handlar om hur Lewi plétsligt fatt kraften och hur pingstrorelsen spred
sig och som Efraim aterkommer till. Detta illustreras alltsd genom aktu-
ella empatimarkorer d4 han 1 samma mening kan vixla mellan dldre
verbformer som blevo till var istillet fér formen voro.

7.4.1.1. Kategori A (32)

Hér anvénds en hel del fragesatser for att pa ett indirekt sétt féra en dia-
log mellan berittaren och Efraim. Beréttaren stéller frdgor som Efraim,
genom sitt Lebenslauf, far svara pa. Utropen 1 sin tur ar tydliga markorer
pa att detta dr hdndelser som gjort mycket starkt intryck pa Efraim. Ex-
empel:

I sanning! Efraim fylls plotsligt av glddje, detta var storre dn Havs-
triasket! ja storre! ocksé storre 4n Hornavan! det var Gudshavet! och det
vildigaste man kunde forestilla sig. (s. 85)

Denna sittning i jordskorpan! denna Guds ndve som drabbade de gudlo-
sa! denna paminnelse om ménniskans litenhet som utloste s& ménga bo-
ner och sa stor fortvivlan och en sddan nyvaknad insikt om den straffan-
de Gudens makt!! denna gudomliga jattehand som utraderade San Fran-
cisco och utldste s& ménga spadomar om jordens undergédng om inte
méinniskan béttrade sig! (s. 96)

I detta stycke kan det ocksa bli oklart huruvida det d4r POE eller Efraim
som stéller sig vissa fragor:

Vad var det som lockade Lewi och Sven? Det livgivande blodet, Univer-
sums Hérskarinna, eller drémmen om renhet? (s. 87)
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Dessa fragor stélls efter en text om Jesu blod och séar, och bristen pé ar-
kaiserande verb och dialektala drag borde innebéra att empatin snarare
ligger hos POE én Efraim. Detta antagande kan dven styrkas di frdgorna
ovan foljer direkt pa en fraga som innehédller hintar om Enquists tidigare
forfattarskap:

Och att dér finna en vélgorare, som Nemo djupt i sin vulkankrater? (s.
87)

Om det ddremot dr ténkt att Efraim faktiskt 4r gammal vin till beréttaren
och om denne berittare dr Enquist sjdlv, s kan fragan lika girna vara
stdlld av Efraim till POE. Detta ar emellertid snarare en fraga for littera-
turvetare.

7.4.1.2. Kategori B (25)

I detta textavsnitt forekommer dessa verblésa meningar dels i form av
scenanvisningar, men ocksd som “dagboksanteckningar” och slutligen
tycks de manifestera Enquists sprakrytm.

Pikturen hir lite darrande, kanske upprord. (s.92)

Altaret en planka mellan tva stolar. (s.97)

7.4.1.3. Kategori C (53)

Som ndmndes ovan blir vdxlingen mellan dldre verbformer och senare
en tydlig indikator pa nir empatin flyttas frdn beréttaren till Efraim. Det
ar ocksa dldre verbformer och dldre negationer som &r mest forekom-
mande under denna kategori. Aven dialektala och talsprakliga drag syns
hir. Enquist véljer dessutom att kommentera detta genom berittaren
som sager:

...Jag tyckte mig hora hans visterbottniska dialekt som en grundton i be-
rittelsen om den forsta pingsten. (s. 94)

7.5. Berattaren/POE

Berittaren, som 1 fortsdttningen bendmns POE, dr rosten som for hela
historien framét, med hjilp av Efraims Lebenslauf och sin relation till
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densamme. Stycket som har analyserats dr en bit av prologen déir han
beskriver hur han bevittnat Efraims begravning och dir dven fétt hans
Lebenslauf. Hér stiller han sig frdgan varfor Efraim har kontaktat ho-
nom efter sin dod genom att ange honom som nirmast anhorig och sa
inleds berittelsen 1 ett forsok att ta reda pd detta. D& kommer han samti-
digt 1 kontakt med Lewi Pethrus och Pingstrorelsen.

7.5.1. POE (s.7 - 15)

Texten handlar alltsd om POEs besok 1 Christiansfeld i Danmark dér
Efraim begravs. Empatin ligger uteslutande hos honom forutom pa ett
stdlle ddr den ligger hos en gammal kvinna genom direkt anforing.

75.1.1. A (11)

Har ar en jdmn fordelning mellan frage- och utropssatser. Frigesatserna
ar jdmnt spridda genom texten da fragor som ligger till grund for berét-
telsens uppbyggnad presenteras. Utropssatserna kommer ddremot alla 1
en klunga i samma stycke text som handlar om nya psalmer som kom-
mit in 1 kyrkan nir den “nya teologiska tiden brutit in”. Ordval som
blasfemisk och centralistiskt korrekta anger att det 4r POE sjdlv som ta-
lar hér:

”Nu har jeg overvundet, ved Jesu blod og sar”, sjong vi klagande. Jag
mindes vél den upprérdhet manga dirhemma hade kéint nédr de nya kan-
torerna, utbildade i Stockholm, drog in i den visterbottniska kyrklighe-
ten och tvingade upp tempot i psalmerna: denna nya snabbhet! nistan
blasfemisk! Denna néstan modernistiska tolkning av ritens hemlighet!
patvingad! Denna centralistiskt korrekta men hatade nya tolkning av
sorgens och innerlighetens tempo, som fick férsamlingen att i ménga ar
envist, 1 protest, sldpa efter orgelns anbefallt hurtiga marschtempo.

Den nya tiden hade brutit in, men vi gjorde motstand.

Musiken langt fore, sedan rosterna, som ett efterjimmer. (s. 12)

Ovanstdende citat illustrerar ocksd Enquists sprakrytm. Stycket inleds
med en mening bestdende av 12 ord. Sedan okar kdnsloengagemanget
och didrmed meningslingden 1 enlighet med Nordmans iakttagelser
(4.1), vilket Enquist dessutom uttrycker med utropstecken. Andra me-
ningen bestdr av 33 ord, tredje meningen av 8, som f6ljs av en lidngre
mening pé 28 ord. Enquist bromsar sedan tempot och visar detta genom
indrag framfor de tvd korta efterfoljande meningarna som bestar av 10
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respektive 8 ord.

75.1.2. B (22)

Det dr denna typ av empatimarkor som dr mest signifikativ for POE,
som ju ocksd dr dramatiker. Dessa ofullstindiga meningar ar tydliga
scenanvisningar av typen:

Fribdrande tak. Inga pelare. Inga dekorationer, allting helt vitt och i tré,
och med koket i ett rum bakom ena kortsidan. (s. 10)

75.1.3.C (1)

Den nést intill totala avsaknaden av denna markdr dr ocksa mycket ta-
lande for POE. Hér finns inget arkaiserande sprakbruk, ej heller dia-
lektalt sprak. Detta blir siledes en tydlig markor pa att empatin forflyttas
1 det textavsnitt dar POE flyter ihop med Efraim.

7.6. Sammanfattning
Empatimarkorerna redovisas nedan 1 en tabell for lattare oversikt och 1

samband med detta jAmfors de likheter och skillnader som finns mellan
de olika karaktirerna.
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Tabell 2. Sammanstallning av empatimarkorer

A B C
Efraim citat - 6 30
Efraim l6pande 6 12 7
Lidman 7 5 2
Lewi 15 9 17
Efraim/POE 32 25 53
POE 11 22 1

Som framgér av tabellen ovan dr det jimforelsevis mycket fa forekoms-
ter av samtliga empatimarkorer dir empatin ligger hos Lidman. I texten
finns givetvis andra markorer dn de som ar foremal for analys har. Den
laga forekomsten av dessa tre blir emellertid talande vid en jamforelse
med de andra karaktidrerna. Avsaknaden av kategori C 1 Lidmans fall
kan ses som ett bevis pa att Enquist vill gestalta Lidman som diktare och
darfor viljer att ta bort dialektala samt talsprakliga drag. Kapitlet om
Lidman &r titulerat Diktaren. Som kommentar till detta kan ndmnas att
det 1 texten om Lidman ocksa férekommer “klassiska” stilgrepp av ty-
pen staende epitet samt upprepning:

en (flicka) fran Malung som hette Ellen (s. 69)

...flickan fran Malung, som hette Ellen (.71)

...sett pa flickan som hette Ellen och kom fran Malung (s. 71)
Men flickan fran Malung, som hette Ellen (s.72)

...den trygga lilla Ellen fran Malung (s.80)

Virt att nimna 1 samband med detta ar att empatimarkorer av typ C dven
1 princip saknas hos POE som alltsa &r berittaren och den karaktdr som
kan antas ligga narmast Enquist sjdlv, som 1 sin tur dr “diktare”.

Signifikativt hos POE é&r sedan den hoga forekomsten av typ B och A.
De ofullstindiga meningarna &r typiska scenanvisningar som helt enkelt
sdtter scenen for begravningen han bevittnar pa ett erlebte redesitt.

Den hoga forekomsten av markor A och B visar ocksa likheter mellan
POE och Efraim/POE. Pé& grund av den jamfGrelsevis 14ga forekomsten
av typ A hos Efraim ensam, kan man anta att det & POEs rost som gor
sig hord 1 stycket dér de flyter ihop. Att de faktiskt flyter thop kan dock
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bevisas genom forhdllandet av markér C mellan Efraim och POE. Mar-
kor C ar vilrepresenterad hos Efraim medan den inte dr det hos POE,
och den hoga forekomsten av markér C hos Efraim/POE visar siledes
att dessa tva karaktérer flyter thop péa en spraklig niva.

Empatimarkor C ar ocksa den som tydligast visar likheter men samtidigt
skillnader mellan Efraim och Lewi. Den forekommer 1 stor utstrickning
hos bidda, men medan det 1 Efraims fall &r en blandning mellan ett arkai-
serande och dialektalt sprakbruk, sa handlar det 1 Lewis fall ndstan ute-
slutande om ett arkaiserande sprdk utan dialektala drag. Som nimns
ovan (7.3.1.3) ar det dessutom nistan uteslutande orden icke och intet
som utgor kategori C 1 frdga om Lewi.

Empatimarkor A ér intressant 1 den bemaérkelsen att medan utropssatser-
na 1 denna kategori dr klara empatimarkorer hos samtliga beréttarrdster,
ar fragesatserna mer diffusa och de krdaver ddrmed en kontextuell analys.

De ér klara empatimarkorer 1 Lidman och Lewis fall genom att berit-
taren/POE ar mindre framtradande 1 dessa textavsnitt, vilket kan ses om
man ser till den vidare kontexten. Det dr fler empatimarkorer dn de som
ar foremal for analys 1 denna uppsats som samverkar till att starka empa-
tin hos Lewi och Lidman.

I och med att Efraim och POE star ndrmre varandra bade pa ett per-
sonligt plan och att de faktiskt &r 1 “samma rum” emellanét pa ett inne-
héllsméssigt plan, sa blir frigesatserna hos dessa karaktirer mer diffusa
empatimarkorer. Det blir sdledes svarare att sdga hos vem empatin lig-
ger 1 dessa fall. Detta beror dven pa att Efraim &r den direkta ldnken till
att kunna berétta historien om Lewi och Lidman, och att POE ar beréitta-
ren. Samtidigt som POE stéller sig frdgor kring sin roll 1 beréttandet (om
varfor Efraim kontaktat honom efter sin dod och varfor just han ska be-
rdtta historien), sa stéller han fragor, direkt eller indirekt till Efraim, for
att faktiskt kunna berétta historien.
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8. Slutdiskussion

Rytm 1 prosa dr ndgot hogst forfattarindividuellt och liksom lyrikforfat-
tare kan ha en viss forkédrlek for vissa versmétt kan ndgon som skriver
fri vers eller prosa ha en forkirlek for vissa rytmmonster och rytmiska
figurer. Denna undersokning har visat att rytmen 1 PO Enquists roman
Lewis resa inte alterneras da empatin forflyttas mellan de olika beréttar-
rOsterna, utan att det snarare dr Enquists egen sprakrytm som genomsy-
rar romanen. Han tycks dven ha en forkirlek for vissa rytmiska figurer,
vilket manifesteras genom hans disposition, dvs. rytmiska granser illu-
streras genom blankrader samt indrag. Meningen som textenhet dr ocksa
en rytmisk enhet och meningarnas olika lingd paverkar dirfér rytmen
och 1 Enquists fall tycks meningens lingd ha ett starkt samband med
dess placering 1 den storre textenheten.

Korta meningar inleder och avslutar 1 de allra flesta fall styckena, sa-
vil storstycken som smastycken, medan lingre meningar i regel befinner
sig inne 1 styckena. Detta innebér att vigdalarna 1 diagrammen samman-
faller med textens disposition.

En analys av enbart rytm blir intressant forst om man har som foresats
att kartligga ndgon slags storre ”versmatt”, eller en mer allmén rytmno-
tering, och den maste da foretas 1 en méngd verk av flera olika forfatta-
re. Meningens tudelade roll innebdr emellertid att det dr av stort intresse
att 1 samband med rytmen ocksa analysera meningens innehall.

Nordman har sdlunda konstaterat att nir engagemanget okar i en text
sd Okar ocksd meningslingden. P4 sd vis kan en ldng mening fungera
som empatimarkdr. Den tydligaste empatimarkoren, om man ser till sat-
sers langd, tycks emellertid utgoras av korta satser, da utrop (och andra
markorer 1 kategori A) ofta kinnetecknas av fa ord. Ocksé kategori B,
den ofullstdndiga satsen, tycks i Lewis resa besta av fa ord. Dessa me-
ningar har en inverkan pa rytmen och bekriftar sin roll som empatimar-
korer ndr de (som visats 1 6.2) 1 en ldngre utliggning 1 mitten av ett
stycke bryter rytmen, vilket i normala fall endast gors 1 borjan eller 1 slu-
tet av stycken.

Kategori C innehéller empatimarkorer som klart visar forflyttningar i
empati mellan de olika beréttarrdsterna, vilket blir tydligast 1 det avsnitt
dar Efraim flyter ihop med POE. Da blandas dldre verbformer med yng-
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re och dialektalt sprik med det i kontexten mer korrekta spriket. Aven
orden icke och intet forekommer hir och dr de mest forekommande un-
der denna kategori d4 empatin ligger hos Lewi och avsikten med detta
kan vara att ge honom ett religiost sprak. En intressant iakttagelse ar att
Enquist, fodd 1 Hjoggbole socken 1 Visterbotten, lagger sin egen dialekt
1 munnen pd Efraim Markstréom och gor den till en tydlig empatimarkor
1 det fallet, medan beréttarens sprak i princip saknar dialektala drag.

Slutligen har upprepning behandlats eftersom Enquist, liksom han har
en forkdrlek for vissa rytmiska monster ocksa tycks ha en forkérlek for
upprepning av identiska fraser och satser. De kan 1 romanen dterkomma
1 samma stycke, med nagra sidors mellanrum eller med s stort avstind
som mellan prolog och epilog. Pa grund av deras lexikaliska och i
manga fall syntaktiska likheter har dessa ocksa en inverkan pa rytmen.
Deras rytmiska egenskaper gor ocksé att de ofta sammanfaller med tex-
tens disposition, dvs. att dessa fraser ofta inleder och/eller avslutar
stycken. Denna typ av upprepning har jag valt att kalla (syntaktisk och
lexikalisk) upprepning med kort och/eller langt intervall.

Dessa satsers exponerade position 1 texten kan ocksa tolkas som att
innehéllet 1 dem kan vara av betydelse for ldsarens forstdelse av roma-
nen och dess budskap.

Enquist har dessutom anammat och upprepat satser fran Lewi Pethrus
och Sven Lidmans verk, samt ateranvant satser fran egna, tidigare verk 1
Lewis resa, och darfor vore det hogst intressant med en ldngre och utfor-
ligare undersdkning av denna typ av upprepning.
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Bilaga 1 (Empatimarkorer)

Efraim (citat s. 34- 38)
A

Efraim (I6pande s. 43- 49)

A (6)

Var det mycket regler?
Och Lewi?

Hur var han da?
Slappte?

Menar du Lewi?

B (6)

Nastan en mil.
Tvartom.

Sarskilt pa sommaren
hemma.
Bonegrupper.

Nej aldrig.

Inte ensammen.

B (12)
En hel del.

Néstan allting till slut.

Sa har i efterhand.
Men frid.
Frid.

C (30)
...vid pass femtiden...
fortalte

...icke taga vara pa sig...

De voro

"fallara’

Denna flickan

voro

denna flickan

forsten

icke

icke

...denna min hemtrakt...

Det fanns [...] for sant, ...

En valda langtan

taga

sammaledes

Grama sig

Bjur hade férkunnat sa
kraftigt att jag kom mig
for, ...

...ute i stampling,
stamplara

icke

Vélda liten

eljest

En del kunde vara hur lugn

som helst...
Anda mer
Valda radda
hogljudiga
lagarn
eljest

C ()
Hemskarns rolig
tjurut

Rent rassan
eljest

ongt



Och hur gammal hade jag
varit da?

Lidman s. 68- 83

A (7)

, sa hemskt om han hade satt
igang krig! men -

Var hon svartsjuk och ville
hamnas pa mannen?

Vad var det for spel som
forsiggick strax intill ho-
nom?

Befann han sig i ljuskaglan,
eller fanns han utanfor?
Vad var det hon ville?

Vad var det?

Varfor maste han alltid for-
nedras. Vad ville hon?

Lewi s. 478- 488

A

men icke hade tidigare den
Nya varlden varit sa smut-
sig!

Varfor denna fientlighet?
Varfér denna Svens kylig-
het?

Men var det sant?

Kom det fran barndomen?
Sa fortvivlat att hon ej fick
uppleva denna lycka! denna
drom! for vilken hon gjutit
s& manga tarar, men min-
net!

Sa klart detta minne! nar
han nu gjorde den pilgrims-
resa som formenats henne!
Men foraktet! Foraktet!
Smartan!

Men var det verkligen Sven

Femton.

Och proceduren.
Ett svagt mummel.
Dovt mummel.

Ett svagt bifall.
Ingen daremot.
Kraftigt klubbslag.

B
Sedan helt dold i det barm-
hartiga morkret igen.

Ett mycket kort 6gonblick.

Nej.

GIlom.

Inget svar.l

B
Denna smuts. [

Som i en centrifug.

En malstrom.

Mitt under Franklinstriden.

Hus och kyrkor och sa.

Misstréstans dal.

Fortvivlans morka skog.

Eller fran hans liv.

Utan det enklaste.

45

hanna

hanna

C

sag intet, sag intet.

C (19)
Icke

intet
intet

Kommit ut i fiendskap
Icke

Icke

Icke

upptagits

Icke
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som var orsaken?

varfor hade han beundrat
Sven?

Vad var da provinsen?

Var det darfor intet hangde
samman?

Efraim/POE s. 85- 98.

A

Reste det sig icke som en
vag?

I sanning!

...detta var stdrre an Havs-
trasket! ja storre! ocksa
storre an Hornavan! det var
Gudshavet! och...

Vad hade val vackelserorel-
sen for likhet med upplys-
ningen?

Dessa dasta vanekristna!

Dessa andens statskyrko-
paddor!

...som ett diadem mitt i li-
vets smuts?

Varfor?

Var brudgummen 6verhuvud
en man?

Hur kunde man vara saker?
Hade inte kvinnor just en
sadan forbjuden och lust-
fylld hala?

Och att dar finna en valgo-
rare, som Nemo djupt i sin
vulkankrater?

Vad var det som lockade
Lewi och Sven?

Det livgivande blodet, Uni-

B

En vag, en gnista, och
tungor av eld.

Ingen marsch, inget krig,
inga doda.

Icke klarhet, ljus och ratio-
nalism.

Jesu blod och Jesu sar.

Sarskilt blodet, sa tjockt
och rétt och varmt.

Som spenvarm moders-
mjolk.

Och just darfor.

Och pa nagra manader.
Endast dar.

Alla lika.

| blodet.

Neger, halvblind och l&g-
halt.

For blodets skull.
Amen. O

| forstone
intet
funnos

Som vore det
intet
Icke
intet
Icke
intet
Icke

C

Ja, for sant, det...

De sago...

icke

Icke

SOvOo
fallara

icke
icke
icke

huru

blevo

drogo

lago

Barna



versums Harskarinna, eller
dréommen om renhet?

Men “aterupptackt™?

Dessa voro ju vana vid pisk-
slag och eder!

Men ursprunget?

...och icke, nej icke! hade
de...

Som han dock nu erinrade
sig!

Tag bara en san som Wes-
ley! som talade om vikten av
likhet! och det...

| blodet!!!

...blev det krig!

Fanns det icke Gver tva-
hundra religitsa riktningar
och férsamlingar i Ameri-
ka?

Och sa detta att alla for-
stod!!!

Men kunde det verkligen
vara samma sjélens nattsi-
dor som gick upp till ytan
hos Mesmer, Charcot och
den entgde pastor Seymor?
Denna sattning i jordskor-
pan! denna Guds nave som
drabbade de gudlosa! denna
paminnelse [...] om den
straffande Gudens makt!!
denna gudomliga [...] batt-
rade sig!

Och fiendskap mellan
statskyrkor om den rétta
tron.

Endast andlig kamp, icke
vapnens.

Och darfor detta hat mot
pingstrorelsen.

Pikturen har lite darrande,
kanske upprord.

Den stora ekumeniken,
men ocksa den stora likhe-
ten mellan méanniska och
manniska.

Hela tiden.

Och han.
Nagot sjukt.

Andedop och tungomalsta-
lande.

Altaret en planka mellan
tva stolar.

Nastan alla fonster utslag-
na.

icke

voro

kommo

..., ja for sant.

skrevo

sjongo

barna
stodo

blevo

fingo

voro

blevo

blevo
VOro

Ja for sant, ...

redo
hollo
icke
icke
Ja for sant
voro
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POEs. 7- 15
A

Vad var da det egentliga?

Var fanns for ovrigt vackel-
sens barn, om inte i diaspo-
ran?

Varfor alltid kok?

Varfor hade han tillkallat
mig, efter sin d6d?

Liksom tempot!

denna nya snabbhet! n&astan
blasfemisk!
Denna nastan modernistiska
tolkning av ritens hemlighet!
patvingad!

Men vad forstod hon?

VOro

vOro

VOro

icke

icke

icke

Ja, for sant.
vOro

blevo

tokut
forstodo
icke

voro

skrevo

icke

voro

aro

Ja. FOr sant, ...
fortalja
flanne
blevo

sdgo

Att den ej matte

B C
Tusentals liggande sten- icke
plattor.

Daremellan endast jord.

Atskilda av obesadd jord.
Inga familjegravar, gj
hustru intill en makes sida.
Inga konflikter om gravtill-
horlighet efter doden moj-
liga.

Ensam, till sist.

Infor Gud.

Pa varje sten en inskrift:
namn, fodelseort och —dag,
dodsort och —dag, samt ett
motto.
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Ett namn, datum for fodel-
se och ddd, sedan ett mot-
to.

Bara ibland en annan ton.
Alla dessa namn.

Liksom sonen.

Fribarande tak.

Inga pelare.

Inga dekorationer, allting
helt vitt och i tr4, och med
koket i ett rum bakom ena
kortsidan.

Kyrkan icke.

Dar uppe de ledande bro-
derna.

Dar nere kvinnohavet.

En lang resa.

Méannen pa en sida, kvin-
norna pa den andra, som
pa Guds aker, atskilda.
Musiken langt fore, sedan
rosterna, som ett efterjam-
mer.

Kristi blod.

Kristi blod, for dig utgjutet.
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Bilaga 2 (Rytmdiagram)

Gudsakern, Kapitel 1
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