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Forord

Vi ar tva lararstudenter som nu ar inne pa slutspurten av var langa utbildning. I vart arbete har
vi kritiskt granskat tre utav Disneys filmer: Den lilla sjojungfrun, Skénheten och Odjuret samt
Bjornbroder. Vi har bearbetat filmerna utifran tre olika teman; relationer, kommunikation och
genus. Det har blivit ett antal timmar framfor datorerna och framforallt har vi sett filmerna sa
manga ganger nu att vi kan dem nastan utantill. Vi har bade suttit enskilt och skrivit ned det vi
hittat i filmerna och dessutom suttit mitt emot varandra samt I&st arbetet for varandra ett antal
ganger. Detta for att fa hora hur det later och darmed kunna granska arbetet pa ett annat plan.
Det har varit oerhort roligt, vi har verkligen fatt se filmerna fran nya perspektiv &n innan,
samtidigt som det har varit en kamp att fa till det som vi verkligen vill ha det. Disneyfilmerna
ligger oss bada varmt om hjartat och vi kommer absolut inte sluta se dem, men det drojer nog
ett tag innan vi ser dessa filmer igen.

Tack till alla ndra och kdra samt Margareta Borg (var handledare) for att ni hjalpt oss att fa
detta arbete sa bra som mojligt. Ett stort tack till vara foraldrar som hjalp till med
korrekturlasning och mentalt stod da arbetet gatt trogt.

Tack Ida, Fredrik och Theo for att ni statt ut med vara galna upptag, eviga tjat och
filmtittande.

Goteborg

Alexandra & Jennie
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Titel: ”Jag ska bli en del av din vérld” — Familj, vanskap och kénsroller i Disneyfilm. En
analys av Den lilla sjojungfrun, Skdnheten och Odjuret samt Bjornbroder.
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Nyckelord: animerad barnfilm, Disney, kommunikation, relationer, konsroller

Sammanfattning: Syftet med undersékningen var att kritiskt granska tre Disneyfilmer fran tre olika
decennier; Den lilla sjojungfrun fran 1980-talet, Skonheten och Odjuret fran 1990-talet och Bjornbroder fran
2000-talet. Vi ville &ven se hur vi kunde anvanda kommersiell barnfilm i den pedagogiska verksamheten. Vi har
utgatt fran tre olika fragestéllningar: Hur framstélls familjemonster och vanskapsrelationer i Disneyfilm? Hur
kommunicerar karaktarerna med varandra? Hur konstruerar Disney kdnsroller? Vi har dven gjort en jamforelse
mellan de tre filmerna for att se likheter och skillnader.

Metod och material: Vi har gjort en narlasning av de tre filmerna med hjalp av ett antal gemensamma fragor.

Resultat: Vi har sett en vésentlig skillnad pa vad kritikerna séger vad det géller familjemonstren. Kritikerna
papekar att det ar karnfamiljen och karleken mellan kvinna och man som ar i fokus. Vi menar att sa ar inte fallet
da vi kan se att det snarare 4r ensamstaende foraldrar som skildras, men dock &r det en del parbildningar i form
av karlekspar som bildas i slutet. I Disneyfilm skildras olika typer av vanskapsrelationer saésom omaka par.
Vanskapsrelationerna har stor vikt fér handlingen och karaktéarerna i filmerna. Kommunikationen med hjélp av
kroppsspraket &r tydlig och hjalper barnen att forstd handlingen men aven for att ta till sig karaktarernas kénslor.
Filmerna ar mangdimensionella nar det galler de olika satten att kommunicera, vi har ett bild-, musik-, verbalt-
och ett icke-verbalt sprak som &r tydliga i alla filmerna. Konsrollerna ar stereotypiska men forandras over tiden
da vi kan se att rollerna kan innehas av bade manliga och kvinnliga karaktarer.

Betydelse for lararyrket: Vi har sett ett nytt verktyg for pedagoger att anvénda i sin verksamhet. Filmerna har
stor mangfald och detta kan anvandas i diskussionen kring familjekonstellationer, vénskap och genus. Vi lever i
ett mediesamhalle dar vi méste enligt laroplaner utgd fran barnens perspektiv och erfarenheter i var verksamhet.
Barn ser pa film mer eller mindre dagligen och darfor bor vi ta in och kritiskt granska filmerna tillsammans med
barnen.
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1. Inledning

Pappan fick saga till sina barn en gang till for att de skulle slita sig fran TV:n. Nar barnen
antligen var pa vag upptacker pappan att nu ar det hans van som star fangslad framfor
filmen. Han suckar hogt och tittar leende pa sin van. Det tar ett tag innan han far kontakt med
honom. Efter att ha forsokt ett tag lyckas han antligen och alla fyra kan ga darifran. Men
visst var det svart for tre utav dem att ga, for nu fick de inte se den spannande uppldsningen...

Det var inte konstigt att det var svart for barnen eller pappans véan att vilja ga darifran, for vem
vill ga nar Aladdin &r pa vag for att tillsammans med apan Abu och den magiska mattan,
radda prinsessan Jasmine och hela kungariket? Disney har en otrolig formaga att fanga sin
publik och da inte enbart de yngsta. Den magiska och fantastiska varld som vi far vara med
om nar vi tar del av Disneys filmutbud, ar fortrollande och erbjuder underhallning for alla
aldrar. Men &r det helt riskfritt nar vi trycker pa play? Vi vill med den har uppsatsen se hur vi
kan anvanda kommersiell barnfilm och framférallt Walt Disney Company (harefter forkortat
till Disney) i var pedagogiska verksamhet. Filmerna ar mangdimensionella med tanke pa
bildsprak, musiken, talade dialoger samt kroppsspraket och det ar nagot som ingar i barnens
varld. Har finns ett pedagogiskt verktyg som bara vantar pa oss. Men med tanke pa den
negativa syn som tyvarr finns i vart samhélle kring media, vagar vi inte anvanda verktygen.

Bakgrund

Det ar en pagaende debatt i samhallet om hur film ar bra eller daligt for barn. En debatt vi har
foljt till viss del ar mellan forskaren och docenten i filmvetenskap Margareta Ronnberg och
Doktoranden och forskaren i medie- och kommunikationsvetenskap Gunilla Muhr dér deras
tankar och asikter star emot varandra. Darfor har vi valt att analysera animerad barnfilm da
det ar fa inom lararutbildningen som har gjort det tidigare. Andra har istéllet koncentrat sig pa
andra teman inom skola, dd manga inte ser media eller film som nagot direkt taget fran
skolans varld. Men vi ar av en annan asikt och vill med denna uppsats ga in pa djupet delvis i
filmer vi sjalva véaxt upp med men aven med filmer som de barn vi ska komma att ha i vara
barngrupper ser pa. Vi kan anvéanda animerad barnfilm som pedagogisk verktyg. Denna
negativa syn som finns angaende film och detta papekande att det ar fel att agna sig at TV-
tittande, ar tydlig saval hemma som i férskolan (Ronnberg, 2003:87). Vi har egna erfarenheter
fran forskolor déar film till viss del &r bannlysta men om de ska fa se pa film ar det vid mycket
speciella tillfallen och da enbart en halvtimme. Vi anser att vi kan anvanda oss av filmerna i
manga syften saval i forskolan som i skolan. Det &r dags att borja se mojligheterna istéllet for
att se problemen. Darfor bestamde vi oss for att granska nagra av filmerna ur ett kritiskt
perspektiv. Vi anser att skolan bade kan bli roligare och mer meningsfull utifran barnens eller
elevernas perspektiv om man utgar ifran de filmer som finns i deras vardag, nar man
undervisar i exempelvis svenska.

En barnfilm definieras av Rénnberg som att den helst ska handla om “barns inbdrdes
relationer, behdver for den skull inte nédvandigtvis ha barn som huvudkaraktér.” Det kan vara
djur eller andra vasen som ar obestdmt vad det &r. "Med andra ord vara om barn, for barn,
men inte nddvandigtvis med barn.” (2006:174).

Dagens syn pa media

Ronnberg anser att media kan ha och har god paverkan pa barn men att samhéllet idag har en
annan bild ”...alla ar sa rérande eniga om medias negativa verkningar och skolans entydigt
positiva?” (2003:87). Vi forkastar latt det som har med media att géra och inte kan se de
positiva verkningar det kan ha. Det &r nagot daligt med TV och det kan inte ge barnen nagot



ur ett larandeperspektiv. Detta ar nagot som Ronnberg staller sig mycket kritisk till. Hon
ogillar denna negativa syn pa media av alla dess slag. Vidare talar Ronnberg ocksa om att
paverkan ar nagot oundvikligt, da vi alla pa nagot satt vill paverka manniskor och samhalle vi
har runt omkring oss men samtidigt vill ingen av oss bli paverkad. Rénnberg tar upp i sin bok
hur man pa olika sétt kan anvanda sig av media for att exempelvis koppla ihop férskolan med
hemmet, att fa en naturlig koppling. Barnen kollar pa Teletubbies hemma det kan vi ta vara pa
i forskolan genom att skapa ”...forst och framst en kontaktyta till hemmets vérld, samt en
fortséttning av denna positiva relation mellan barn och vuxna...” (2003:107).

I dagens samhalle ser barn mycket pa TV och dessutom vill de flesta yngre barn
(forskolealdern) se samma program eller film flera ganger (Rénnberg, 2006:169). Barn ar
vanemanniskor och det ar sallan de vill ga utanfér granserna for vad de redan vet. Dessutom
vill barnen att det ska vara program eller filmer som &r mycket lekinspirerande och de har en
tydlig fantasidefinition. Dagens lekar ar mer styrda efter hur de ser ut fran filmer och TV
medan gardagens barn mer lekte regellekar med mer invanda monster.

Mediernas inflytande &r stort och blir da till viss del ett problem, problemet behdver dock tas
upp i skolan och ska finnas dar som ett naturligt inslag. Andersson, Persson & Thavenius
skriver om att medierna idag tar plats i skolan oavsett vad vi som pedagoger tycker om det. Vi
maste ta hand om det som kommer och just nu ar det mycket media som ligger i tiden. Vidare
skriver Andersson m.fl. om att vi maste diskutera det som hander i media och lagga alla
korten pa bordet. Skolan ska offentliggora, undersoka och ifragasétta dagens mediekultur,
men ska ocksa "fungera som utgangspunkt for larande och mognad in i demokrati” (1999:73).

Popularkultur och barnkultur

Ronnberg menar att TV-tittande har enbart inverkan da man interagerar med andra och det ar
svart att ta till sig TV:ns budskap och beréattelse utan att ha andra manniskor med sig. Det
finns manga ganger da vi bara ser pa TV utan att ta till oss nagot, det vi kan kalla for
slotittande. Det &r manga vuxna som kommit pa sig sjalva med att bara se utan att verkligen
se vad det &r (2006:119-120).

Manga vuxna anser att TV tittande inte ar lek utan mer som forstréelse av tid, dock paverkas
leken av tittandet och ger barnen tankar att bearbeta efterat, i just leken. Rénnberg skriver att
"alla” (skola och foraldrar) &r Gverens om att media har en negativ inverkan pa barn
(2003:87). Vi anser att barn leker ut eller snarare reder ut olika upplevelser i leken,
filmupplevelser &r inget undantag vad géller bearbetningen. Det finns inget som paverkar
leken mer &n vad TV och film gor (Ronnberg, 1997:93). | dagens samhélle sags det ofta att
barnen inte &r lika lyckliga och leker mindre &n forr. Dock sager Ronnberg att de vuxna menar
att barnen idag “inte tillats leka”, men vidare skriver hon att barn faktiskt leker mer idag &n
forr, de gor det bara pa ett annat satt an tidigare. Hon skriver att barnen leker pa andra arenor
med mer influenser av olika medieverktyg, sasom dator, film och ljud (2006:138).

Barnkultur &r ett vanligt begrepp inom lararyrket. Forskaren Mouritsen delar in barnkulturen i
tre delar som sedan delas i flera olika undergrupper; Det handlar om kultur fér, med och av
barn (Andersson m.fl., 1999:85). Den forsta kan kopplas till film och TV da den handlar om
de kulturprodukter som skapas av vuxna for barn. Mouritsen delar denna kultur i tva
undergrupper;  den  bildningsorienterade och  den  marknadsorienterade.  Den
bildningsorienterade ar mer inriktad pa kunskap och har konstnarliga ambitioner medan den
marknadsorienterade handlar mer om underhallning. Den andra kulturen med barn, handlar
om att de vuxna gor nagot tillsammans med sina barn dar de vuxnas framsta uppgift ar att
organisera verksamheten. Den tredje typen ar den som skapas av barn, den sakallade
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"lekkulturen” (1999:85). Det &r da allt som har med lek att gora sasom rollspel, spel, lekar
osv. Tanken har &r att barnen skapar sin egen lek och vad de tycker &r roligt att gora, vuxna
kan ha en viss inverkan men att det ar barnen som styr.

Disney

Det amerikanska foretaget Walt Disney Company ar en av de sex storsta filmproducenterna i
varlden och innefattar ett antal olika foretag med olika inriktningar. Det foretaget inom
Disney som producerar Disneyklassikerna dr Walt Disney feature animation (www.ne.se).

Disney utgar ofta fran redan skrivna och kéanda berattelser och forfattare, ex. ar Den lilla
sjojungfrun som HC Andersen skrev redan 1837 och Skonheten och odjuret ar baserad pa en
fransk saga fran 1700-talet. Bjornbroder ar en av de forsta egenproducerade filmerna som
Disney gjort, de borjar skapa egna varianter av de gamla sagorna som &r skrivna av andra.

Giroux (i Popularkulturen och skolan) skriver att Disney som ett gigantiskt bolag, inte enbart
som filmproducenter, kimpar med nabbar och klor for att férsoka behalla sin mystiska status
som leverantor av amerikansk oskuldfullhet och moralisk dygd.” (2000:108). For den
allmanna publiken syns sallan denna ideologi utat utan skyms latt av filmernas mystik. Dock
har Disney, enligt vissa kritiker, en mask som latt skyler deras aggressiva
marknadsforingsmetoder och inflytande till att barn ska bli aktiva konsumenter. Det viktigaste
for Disney och andra producenter av sagofilm &r att de ska kunna fostra barnen till
konsumentvarlden och inte till deras kulturella utveckling (Zipes, 1997). Med tanke pa detta
inflytande som Disney anda har pa barn bor féraldrar och pedagoger forsta hur sadana filmer
drar till sig uppméarksamheten och formar barnens vérderingar.

De som skapar Disneyfilmer & mana om att behalla deras magiska atmosfar och den far inte
ruckas det minsta. Alla filmerna har inslag av magi, fortrollningar, mystik, karlek, sang och
musik, vilket gor att det blir en fantasivarld men dar det inte alltid slutar lyckligt och déar de
onda far sitt straff (Ronnberg, 1999:9-15). Nagot som ocksa anses vara typiskt Disney ar att
deras skurkar kan uppfattas som aristokrater”, och att de harstammat fran adligare kretsar an
huvudkaraktaren, upplevs som snobbiga och sjalvgoda. Ofta kéanns de frammande, da "de inte
hér hemma i ett demokratiskt samhalle” (Rénnberg, 1989:89).

Berattelse och budskap

Disney har enligt Ronnberg en tydlig instinktiv intention att skildra utvecklingspsykologi t.ex.
att ga fran ung till vuxen och da &r det framforallt “identitetssokande, gruppgemenskap,
separationslusten, separationsangest och radslor” som visas pa ett kreativt och fantasifullt satt
(1999:10-11). I och med det kanner barnen igen sig i sina egna problem och kan i leken testa
olika sétt att 16sa dem. Forskolebarnen anvéander sig av Disneys figurer i sina lekar for att
kunna prova pa olika “fantasi-jag” och da far de en kansla av att se saker fran olika perspektiv
(Ro6nnberg, 1997:73).

Filmerna har en tydlig beréattelse som de flesta & uppbyggda av, det hela b6rjar med ett
problem som huvudkaraktéren sedan ska forsoka l6sa det, det slutar oftast lyckligt for just
huvudkaraktéaren. Den finner det den soker, de soker ofta efter en néra relation som de saknar
i nuet. Filmerna i sig maste granskas da det ofta finns framstallningar av konsroller, ras och
makt, vilka standigt upprepas i TV och i dagens samhalle i stort. De budskap som ocksa ges i
filmerna ar att “samhallsproblem som rasismens historia, folkmordet pa de amerikanska
urinvanarna, den allmant utbredda kdnsdiskrimineringen och demokratins kris helt enkelt ar
en funktion av naturens lagar” (Giroux i Populéarkulturen och skolan, 2000:124).



Det &r det heterosexuella giftermalet och lyckan som ar sjalva malet med Disneyfilmer (Zipes,
1997:93). Detta ar nagot som aven Muhr tar upp i sin artikel, det ar det ideologiska
budskapet som ytterst sager att malet &r att bilda och bevara karnfamiljen.” (Filmhaftet nr.1-2,
1996). Det vill saga att Disneyfilmernas framsta mal ar att hylla dktenskapet och det ar den
enda sanna vagen till att na lycka, enligt dessa forfattare, "Flertalet Disneyfilmer bygger
saledes pa narrativa monster som gar ut pa att stadfasta karnfamiljen som enda gallande
sociala norm.”(Muhr, Filmhaftet, nr. 1-2, 1996). Ronnberg ar helt emot detta da hon anser att,
i en svarande artikel till Muhr, Disneyfilmer snarare blir “paverkade” av verkligheten &n att
Disney skulle paverka verkligheten med sina ideologiska familjemonster (Filmhaftet, nr. 3,
1996). Vidare menar hon att Disney snarare har andra familjekonstellationer an just
karnfamiljen och hon refererar da till Disneyfilmerna Den Lilla Sj6éjungfrun, Aladdin och
Skonheten och Odjuret, som alla innehar ensamstaende foraldrar och menar att det inte alltid
ar just karnfamiljen som speglas i Disneys filmer. Men da skriver Muhr att det bildas en
karnfamilj i slutet nar det blir en parbildning i de flesta av filmerna, sdsom Den lilla
sjojungfrun och Skdnheten och Odjuret.

Kritiken mot Disney
Roénnberg (1999:12-15) tar upp i punktform kritiken mot Disney.

e De varldar som skildras i filmerna ar som den “amerikanska framgangsdrommen”,
dock ar verkligheten en annan. Livet ar séllan sa enkelt som det framstélls i Disney.

e Disney anses skildra manga konsrollsstereotypiska roller sasom att de séta, talmodigt
lidande kvinnorna maste raddas av modiga man.

e Kritiker menar att filmerna dar menlésa och utmalar for mycket idyll och
sentimentalitet, dock &r det for mycket av vald, skrack och hotfullheter som finns med
i filmerna.

Filmerna anses ha bade for mycket och for litet av det mesta. Rénnberg anser att kritiken mot
Disney ar alldeles for vuxenfixerad, da den tar upp vuxenfragor och inte ser utifran ett
barnperspektiv da kritiken handlar om delar som barn i sin tur inte ens reflekterar Gver
(1999:15).

Syfte

Vi ska undersoka mojligheterna att anvanda kommersiell barnfilm i pedagogisk verksamhet.
Genom att analysera tre Disneyfilmer utifran relationer, kommunikation och sprak samt
konsroller.

Problemformulering

Vi lever i ett mediesamhélle dar barn dagligen anvander och paverkas av film och media.
Film har blivit ett satt for barn och dven vuxna att koppla av fran den stressiga miljo vi lever i.
Vi paverkas alla av allt som sker runt omkring oss, dven det som vi ser pa film (Andersson
m.fl. 1999:83). Inom det sociokulturella perspektivet ar miljon och samspelet med andra en
stor del i vart larande. Da Disneyfilmer ger manga intryck (av egna erfarenheter) vill vi
analysera innehallet och diskutera relevansen av att anvanda sig av det i den pedagogiska
verksamheten.



Fragestallningar

Vi har valt tre huvudfragor som vi kommer att utga ifran, men har dven underfragor som stod
under var analys. Detta for att begransa men aven for att inte bli alltfor snava i var analys. Vi
har med dessa fragor for att de &ar aktuella i dagens samhalle och viktiga for pedagoger samt
foraldrar att ta del av. For att ge en inblick vad vi faktiskt visar vara barn. Men &ven ge
exempel pa hur man kan se pa film och anvanda dem i den pedagogiska verksamheten.

* Hur framstalls familjemonster och vénskapsrelationer i Disneyfilm?
* Hur kommunicerar karaktarerna med varandra?
* Hur konstruerar Disney konsroller?

Vi vill ocksa se om det finns nagra likheter eller skillnader mellan filmerna Den lilla
sjojungfrun fran 80-talet, Skonheten och odjuret fran 90-talet och Bjornbrader fran 2000-talet.

Laroplanen for forskolan, Lpf098

Den laroplan vi till stor del utgar ifran ar laroplanen for forskolan, Lpfo98. Det grundlaggande
larandet skildras genom att det ska ske genom samspel mellan barn och vuxna men &ven
genom att de l&r av varandra. Forskolan ska ldgga grunden for att barnen ska kunna leva i
dagens samhaélle eller snarare i "framtidens samhélle” (vart tillagg). Multimedia och IT ska
med fordel anvandas som ett hjalpmedel i barnens utveckling och kan darmed anvéndas mer
an idag, med detta menas dock inte enbart med hjalp av dator utan aven med TV och film
(Utbildningsdepartementet, 2006:7).

Laroplanen for forskolan, Lpfo98 tar upp en del viktiga punkter for hur vi ska anpassa
verksamheten for att barnens larande ska sta i fokus, dessutom ska variation i verksamheten
vara ett aktivt inslag. Nedan foljer ett antal punkter som vi anser kan kopplas till barnens
larande genom att anvanda film som redskap for larande.

e ”Sprak och larande hanger oupplosligt samman liksom sprak och
identitetsutveckling.”  (Utbildningsdepartementet, 2006:6). “Att skapa och
kommunicera med hjalp av olika uttrycksformer sasom bild, sdng och musik, drama,
rytmik, dans och rorelse liksom med hjélp av tal- och skriftsprak utgér bade innehall
och metod i forskolans strdvan att framja barns utveckling och larande.”
(Utbildningsdepartementet, 2006:6-7). Spraket ar nyckeln till kunskap och film ar ett
av manga olika satt att uttrycka sig pa. Vi ska ha en mangfald och variation i var
verksamhet for att alla barn ska kunna utvecklas.

e Vuxnas sitt att mota pojkar och flickor visar de varderingar och krav som stélls pa
dem, och bidrar till att forma barnens uppfattningar kring vad som &r kvinnligt och
manligt. ’Forskolan skall motverka traditionella kénsmonster och kénsroller. Flickor
och pojkar skall i forskolan ha samma majligheter att préva och utveckla formagor
och intressen utan  begransningar utifran  stereotypiska  konsroller.”
(Utbildningsdepartementet, 2006:4). Vi ska alltsa aktivt och medvetet arbeta med att
motverka konsrollerna redan i forskolan. Genom film kan vi visa pa de traditionella
monstren samt jamféra med hur det ar idag.

e Film kan hjalpa oss pedagoger i arbetet med att visa olika kulturer bade hur det ar idag
och hur det var forr. ’Medvetenhet om det egna kulturarvet och delaktighet i andras
kultur skall bidra till att barnen utvecklar sin formaga att forsta att leva in i andras



villkor och varderingar.” (Utbildningsdepartementet, 2006:5). Vart uppdrag ar att
hjalpa barnen i deras utveckling av vetskapen om andras kulturer och darigenom fa en
forstaelse for andras varderingar och dven respektera dem.

Det viktiga ar att verksamheten “syftar till att barnens formaga till empati och
omtanke om andra utvecklas, liksom 6ppenhet och respekt for skillnader i manniskors
uppfattningar och levnadsséatt.”” (Utbildningsdepartementet, 2006:4). Disney tar upp
motsatser utan grazoner och detta kan vi som pedagoger utnyttja i var efterfljande
diskussion med barnen for att barnen ska utveckla sitt tinkande. Barnen kan darmed fa
mojligheten att tanka efter och fundera kring handelser i filmerna och da utvecklas
annu mer kring sin 6ppenhet och respekt for andras varderingar.

1 lekens och det lustfyllda larandets olika former stimuleras fantasi, inlevelse,
kommunikation och formaga till symboliskt tankande samt formaga att samarbeta och
I6sa problem.” (Utbildningsdepartementet, 2006:6). Film &r lustfylld for barn och &r
mangdimensionella och tilltalar barnen pa en mangd olika satt. Bland annat har
filmerna tydliga farger och musiken ar en stor del av bade filmernas och barnens
varld.
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Metod och material

Vi har valt en kvalitativ analys som metod nar vi analyserade animerad barnfilm. For att fa
samma utgangspunkt har vi sammanstéallt ett antal fragor som vi utgar ifran nar vi ser enskilt
pa filmerna. Detta for att vidga vart tankande men dven begransa vad vi ser pa. Just under
sjalva analysen kommer vi att sitta enskilt for att vi inte ska bli paverkade av varandra.
Eftersom vi ar olika individer ser vi olika pa saker och ting men kan anda ha samma
utgangspunkt da vi utgar fran samma fragor. Vi har en kombinerad resultat- och analysdel da
det ar svart att dela upp dessa da en ren resultatdel skulle innebéra att redovisa filmen.

Kvalitativ metod

Vart arbete ar baserat pa en kvalitativ analys da vi istallet for att ha en oansenlig mangd filmer
vi analyserar, har vi valt att enbart ta tre filmer for att kunna goéra en djupare analys av dem.
En kvalitativ analysmetod bestar framst av att man ser pa helheten genom att kritiskt granska
delarna (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wagnerud, 2007:237).

Val av metod

Valet av metod ar for att vi ska kunna ga ner pa djupet i varje del och med varje film. Istallet
for att bara se pa filmerna kvantitativ och rada upp det som sker, kan vi fa en djupare bild av
det vi ar intresserade att titta narmare pa.

Urval och avgransningar

Det finns otroligt mycket animerad barnfilm att vélja mellan idag. Disney tillhor klassikerna
bland barnfilm, har valdigt hog status och funnit i manga generationer. Genom diskussion
med olika personer sdsom handledare och kurskamrater, valdes tre filmer ut att analyseras
grundligt utifran vara fragestallningar. Filmerna ses ett antal ganger med olika perspektiv;
relationer, kommunikation och genus. Anledningen till att det blev dessa teman harleder fran
att vi anser att de ar lika viktiga i utvecklingen hos barnen och da dessa kan kopplas samman
for barns utveckling. Vi har valt tre filmer fran tre generationer for att fa en spridning over tid.
Vi har valt tre tidsepoker (80-, 90- och 2000- talet) dar vi sjélva har varit en del utav den
filmkulturen, da det &r intressant att se filmerna ur ett nytt perspektiv.

Vi har valt ut tre teman for att kunna se pa filmerna utan att det blir for mycket att ta in
samtidigt. Vi anser att det ar svart att analysera film utan hjalp av vara gemensamma
analysfragor. Vart val av teman/fragor kommer framst ifran var egen nyfikenhet pa hur detta
tas upp 1 filmerna men dven att vi har en hypotes kring varfor det ofta & omaka par som &r
vanner.

Forfattarnas forforstaelse

Vi &ar uppvaxta med Disney och det har och ar en del av var filmkultur. Innehallet i filmerna
har vi bearbetat nar vi var sma och ar darfor val fortrogna med vad som skildras i dem. Var
hypotes ar att relationerna i filmerna ar relativt liknande bestaende av omaka par for de tre
filmerna och att de ar stereotypiska utifran ett genusperspektiv.
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1. Teoretiska perspektiv

Roller och relationer

Det ar viktigt i livet att ha olika relationer med olika manniskor for att kunna utvecklas. Det &r
I mOtet med andra manniskor som vi l&r kdnna oss sjalva. Dysthe menar just detta med att
interaktion med andra manniskor ar det som gor vara tankar och iakttagelser “publika”. Da
kan andra reagera pa och fora ett resonemang kring dem (2003:219). Sjalvbilden skriver
Maltén om, den utvecklas i takt med vara relationer med andra, “jaget blir darmed uttryck for
helheten av tankar, kanslor och erfarenheter.” (1998:21). Med relationer menar vi alla former
av kontakter mellan individer, sdsom mamma-pappa-barn, kompis-kompis och &ven
kérleksrelationer. Barn jamfor sig sjalva med figurerna i filmer som de ser och det &r inte
séllan som vi ser barnen hdrma dem i sina lekar. Dock &r de ofta 6verdrivna och drivna till sin
spets. Ronnberg skriver att kritiken mot Disney ar just att konsrollerna skildras pa ett negativt
satt, men hon menar att kritiken faller da man ser att barnen utnyttjar dessa konsroller och
drar dem till sin spets i leken (1997:133).

Relationerna ar viktiga for att det ska ske en inre individuell utveckling, bade vad géller social
kompetens och sprak. Det formar aven ens varderingar och hur man ska méta varderingar fran
andra som inte &r lika ens egna. I samspelet med andra spelar kommunikationen en
avgorande roll” skriver Maltén och med det menar han att vara varderingar, tankar och
attityder formas efter vilka vi umgas med (1998:11). Det finns olika sorters relationer och
manga olika satt for dem att konstrueras pa, de som ar patvingade i form av arbetskollegor,
larare, familj och klasskompisar. Vidare finns de relationer dar man sjalv valjer att inleda ett
forhallande pa en annan niva till en eller flera méanniskor. Sedan finns det de relationer som
fran borjan var patvingade men att parterna sjalva véljer att fordjupa relationen for att bli mer
an till exempelvis "bara” klasskompisar. Inom en familj finns det méangder av patvingade
relationer men dven de som ar riktigt djupa och mer sjalvvalda, d&ven om de &r patvingade
sasom syskon.

Familjemonster och klass i Disneyfilm

Familjen &r den viktigaste relationen for att en individ utvecklas, en trygg familj ger oftast en
trygg person. Forr i tiden bestod karnfamiljen av mamma, pappa och barn men i dagens
samhalle finns manga olika familjekonstellationer sasom mamma/pappa med ny partner och
deras barn, ensamstaende med barn och homosexuella par. Muhr menar att Disney vill skildra
att karnfamiljen ar nagot att strdva emot och att det ar det enda ratta (Filmhaftet, nr.1-2,
1996). Zipes tar dven upp detta da den heterosexuella lyckan och &dktenskapet ar malet med
Disneyfilmer (1997:93).

Disney ar bra pa att skildra de olika klassforhallandena som finns i samhéllet dven idag, dock
skildras det i forskonat tillstdnd med magi och fortrollningar. Manga barn kénner igen sig i
rollerna da de latt kan kopplas till ens egen kultur och spraket kan alltid goras till ens eget
modersmal (Rénnberg, 1999:10).

Kommunikation och sprak

”Ordet kommunikation kommer fran latinets communicare” med vilket menas “att ha nagot
gemensamt eller att dela ndgot med ndgon” (Maltén, 1998:11). Spraket ar en viktig del i
interaktionen med andra och det &r en stor del i Disneyfilmer. Ronnberg skriver om att
forskolebarn uppfattar kroppssprak och minspel langt innan de har ett eget sprak. Vidare
skriver Ronnberg att de valvalda rosterna i filmerna, har stor paverkan pa hur barnen tar till
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sig rollerna och kan koppla dem till sig sjélva. I alla Disneyfilmer & musiken med som en
upphdjande roll och gor att man latt kan komma ihag och de &r latta att lara sig (1999:10).
Maltén skriver att kommunikationen med andra méanniskor &r livsviktig for oss for att kunna
overleva bade fysiskt och psykiskt. Det finns tre olika satt vi kan kommunicera p3;
intellektuellt, vilket menas att vi formedlar budskap och gér omvérlden begriplig, emotionellt,
vilket &r da vi far utlopp for vara kanslor och da vi ger uttryck for behov och personlighet, den
sista ar socialt, da vi ska kanna oss sedda och uppskattade, for att behalla relationer och att
Overtala andra att handla som vi gor (1998:12). Det & genom kommunikationen med andra vi
forstar var omvarld och skapar sprakliga redskap som vi kan anvanda inom var kultur
(Dysthe, 2003:220).

En grundpelare inom det sociokulturella perspektivet &r kommunikation och interaktion med
andra, ar det som skapar mdgjligheten till utveckling (S&ljo, 2000:22). Barn fods in ett
interaktivt och kommunikativt forlopp som finns i den kultur som barnet véaxer upp i. Vi fods
med andra ord in i en redan paborjad och utvecklad kultur som skapar oss manniskor till olika
varelser. Genom att fodas in en kultur lar sig barnet snabbt vad som é&r intressant och
vardefullt att l&ra sig (Sélj6, 2000:22,37).

"Att lara sig kommunicera ar att bli sociokulturell; det ger oss tillgang till en kulturell
mangfald som hela tiden utvidgas, fran den innersta familjecirkeln till de talrika och skilda
kontexter vi i efterhand tar del av och ingar i.” (Dysthe, 2003:48). Maltén skriver att de flesta
budskap 6verfors verbalt men att en férvanande stor del dessutom 6verfors via kroppsspraket,
det "icke-verbala” spraket. De signaler vi sander ut till motparten visar sig i form av olika
betoningar, roststyrkor, tonlagen och tempo pa det vi sager. Det som aven &r viktigt i var
framstéllning av det vi vill sdga &r minspel, kroppsstéllning, 6gon och gester. Det visar att vi
kan saga en sak men mena en helt annan. Samtidigt kan den som lyssnar se pa den som talar
att han eller hon inte menar allvar (1998:14).

Filmer kommunicerar olika budskap till dem som ser pa dem, vad vi tillsammans tar till oss
av filmerna ar dock mycket individuellt. Om vi dock diskuterar en films handling och ser pa
filmen utifran ett annat perspektiv kan vi bredda vara tankar och utveckla en ny kunskap, bade
kring filmen och hur den andre personen ténker. En annan viktig grundpelare inom det
sociokulturella perspektivet ar hur vi lar oss. Det & den sad kallade narmaste
utvecklingszonen. Med det menas att vi lar hela tiden och att vi har olika zoner for kunskap
och utveckling (S&ljo, 2000:120). For att komma vidare till nasta zon for samma omrade
behdver vi hjalp av en kompis eller en person som kan lite mer &n vad vi kan. Alder spelar
ingen storre roll, dock i forskolan kan oftast de aldre barnen lite mer &n de yngre och da
hjalper de varandra till en ny niva for sin kunskap. Samtidigt finns det barn som utvecklas
fortare dn andra barn och kan da hjalpa de é&ldre till nasta niva, det & som sagt inte
aldersbestamt. Vi vuxna hjalper barnen manga ganger till nasta niva med hjélp av fragor som
leder till reflektion och ny kunskap hos barnen. Néar vi far och tar till oss kunskap fran vara
medmanniskor kallas det for att appropriera kunskapen (Saljo, 2000:119). Dysthe skriver att
barnet far ta del av kunskap da de samspelar, lyssnar, harmar och samverkar med andra
(2003:48).

Diskurs

Diskurs ar ett ord vars betydelse &r att det finns olika sétt att tala, bete sig och agera i olika
situationer. En diskurs kan vara skolans varld och dven inom skolan agerar vi pa olika sétt. Vi
talar pa ett satt med vara kamrater och pa ett annat satt med lararna (Séljo kallar detta for
kontext, 2000:128-135). En annan viktig diskurs ar hemmet, dar kan vi se att barnen beter sig
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pa ett helt annat satt an i skolan. Har kan vi ocksa dra en parallell till filmens och Disneys
varld. Dar finns det ofta ett annat sprak an hur vi talar i den egna kulturen. Samtidigt kan
barnen latt koppla det till sig i form av att det gar att stalla in att se filmerna pa ens
modersmal.

Konsroller

Den vanligaste och forsta fragan vi staller oss nar en ny manniska fods, ar vilket kon det ér.
Detta for att vi ska veta hur vi ska bemota denna nya méanniska och hur vi ska forhalla oss till
barnet som just anlant till jordelivet (Svaleryd, 2002:23). Genuspedagogik har idag blivit allt
mer populdrt och man anses inte vara en god pedagog om man inte bemastrar att vara en
jamstalld pedagog och att man arbetar "genusmedvetet”. Att man vagar utmana de stereotypa
synsétten som an idag hérskar kring oss. ”Skapande av en konsidentitet ar en kénslig och
viktig process i ett barns liv som kréaver en omgivning med stor kunskap och
medvetenhet.”(Svaleryd, 2002:17). | dagens medievarld &r det stereotypiska allt mer
utpraglat. Bara att ga in i en leksaksbutik kan ge en fingervisning at vilket hall vi formar vara
barn, det finns skarpa skiljelinjer som Svaleryd tar upp, vad som anses vara flickaktigt eller
pojkaktigt. Ofta bestar flickleksaker av koksimitationer i rosa kulorer medan pojkarna ska
leka med snabba och tuffa leksaker i mer morka fargtoner sdsom blatt (2002:31).

Stereotyper

Vad menar man med stereotyper av man och kvinnor? Ronnberg skriver att det ar kvinnor
som oftast visas upp som skdnheter som ska vara “perfekta” till sitt yttre samt ska ofta finnas
till for att gladja en man eller andra runt omkring sig. Ménnen ar hjéltarna med svallande
muskler och &r listiga och pahittiga. Deras mal &r att radda sitt land och fa den vackraste av
kvinnor i slutet eller att de redan "har” henne sa att sdga (1999:14). Det finns aven hjaltinnor
men dessa har dven det attraktiva utseendet precis som de andra kvinnorna. Barn eller med
andra ord pojkar och flickor associeras med olika typer av farger, bland annat att pojkarna har
blatt och ska klattra i trad, medan flickorna &r rosa och ska sitta och mala (Svaleryd, 2002:14).
Manga av de som éar kritiska till TV-mediet menar ocksa att dessa stereotyper ar det som
formar barnens konsliga identitet. Ronnberg menar att TV-tittandet snarare hjélper barnet med
vad som just ar "typiskt” manligt eller "typiskt” kvinnligt (1997:130). Det ger barnen chans
att utvecklas i det kén som det faktiskt ar fodda till, hon skriver att barnen maste fa uppleva
att vara flicka eller pojke for att kunna mota det andra konet pa ett mer jamstallt satt.

Nikolajeva (2004:129) skriver om genusstereotyper och har en tabell for att visa o0ss
motsatserna mellan manligt och kvinnligt. Detta kan vi anvéanda i var analys for att se hur
dagens stereotyper ser ut och for att kunna jamfora detta med rollerna i filmerna.

Traditionella genusstereotyper

Mén/pojkar Kvinnor/flickor

starka vackra

valdsamma aggressionshdmmande
kéanslokalla, harda emotionella, milda
aggressiva lydiga

tavlande sjalvuppoffrande

rovgiriga omténksamma, omsorgsfulla
skyddande sarbara

sjalvstandiga beroende

aktiva passiva
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analyserande syntetiserande
tanker kvantitativt tanker kvalitativt
rationella intuitiva

Tabell 1

I barnfilmer finns det olika varianter av feminina rolltyper och maskulina rolltyper, som
Ronnberg (1997:124-129) beskriver sa har:

Skonheten

Detta &r ofta en glamords prinsessa som har ett yttre som liknar det som veckotidningarna
foreskriver och man kan uppleva henne som tom inuti. Att vara vacker och gora sig vacker ar
hennes framsta mal, for att fa en pojkvéan och materiella saker lockar henne. Ronnberg namner
bland annat Ariel i Den Lilla Sjéjungfrun eller Barbie.

Bruden

Denna figur har ofta en eller fler man som hon tanker pa. Hennes utseende, attraktion och
handlingar ar inriktade emot mén och hennes uppgift ar att géra mannen ndjd. Ronnberg ger
exemplen Ariel eller Tornrosa

”’Horan”/”’Héaxan”
upplevs som sjalvupptagen, hansynslos och kall men kan ocksa vara forforisk och listig. Ex.
olika skurkinnor

Ensamvargen

Ensamvargen &r en man som Klarar av tillvaron pa egen hand med hjélp av sina fantastiska
vapen eller sin styrka. For honom &r kampen det viktigaste. Ronnberg skriver som exempel
Rambo eller Hulken

Vannen/Hjalparen
Denne kan man alltid lita pa, ar mycket samarbetsvillig och anser att vanskapen ar viktigare
an “"manligheten”. Exempel fran Rénnberg Turtels eller Power Rangers

Ska man titta pa dessa beskrivningar av rollfigurer far man som lasare en bild av att kvinnor
ses genom deras yttre medan mannen efter deras personliga egenskaper. | viss man ar det
svart att helt sluta med stereotypa roller i filmer, da det ar for oss manniskor relativt
nodvéandigt att klart och tydligt veta vem som &r vem och vad dennes uppgift ar. De
stereotypa rollerna formedlar dven en viss form av karaktar/personlighet. Rdnnbergs
uppdelning av de olika feminina samt maskulina rolltyper, hjalper oss tittare pa ett tydligt satt
att veta vad vi kan forvanta oss av den aktuella rollkaraktiren beroende pa vilken typ av
feminin eller maskulin roll denne har.

Pedagogens roll

Vi ska lyfta fram och avsldja den ideologiska karaktaren pa barnfilmerna Oppnar for
ytterligare mojligheter for pedagoger att analysera och kritiskt granska dem for att ge dem en
annan innebord &n vad de har idag. Barnen far da se filmerna ur ett annat perspektiv, vilket
ofta leder till fler fragor och reflektion fran barnens sida (Giroux i Popularkulturen och
skolan, 2000:126). Vidare sager Giroux att en debatt ar viktig att skapa kring filmerna och
den ska absolut inte begransas till hemmet utan ska genomsyra och vara ett centralt tema i
skolan ocksa. Disney ar 6verdriven pa det sattet att de inte vill att nagon ska kritisera dem och
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da de vill rattfardiga allt de gor och det ar en bra grund for att utmana och betrakta Disney
kritiskt. De vill inte Oppna upp for att de kan ha gjort fel utan k&mpar som sagt med nédbbar
och klor for det de gjort, att det aldrig &r fel. Det &r en anledning till att analysera och kritiskt
granska (2000:111).
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Resultatredovisning och analys

2. Den lilla sj6jungfrun

Handling

Den lilla sjéjungfrun ar baserad pa en saga skriven av HC Andersen. Filmen handlar om en
sjojungfru vid namn Ariel som bor under vattnet tillsammans med sin familj och hennes
vanner. Hennes hogsta drom &r att fa leva pa land. Hon samlar pa manniskosaker som hon
hittat i ett antal vrak, hon gor det tillsammans med sin baste van fisken Blunder. En dag far
hon se ett skepp och hon simmar upp for att bejaka sitt begar att fa traffa manniskorna. Da far
hon syn pa prinsen Erik och det blir kérlek vid forsta 6gonkastet. Hon bestammer sig for att
det ar det livet hon &r ute efter, hon vill mer &n att ”bara” vara en sjojungfru. Skeppet forliser,
Erik faller medvetslos i vattnet och Ariel kommer till hans undséttning, da hon inte kan tillata
honom att do. Hon for honom till stranden déar han vaknar av hennes skénsang. Hon blir
skramd nar Eriks betjant kommer springande vilket gor att hon maste skynda sig tillbaka till
vattnet. Dock kan hon inte sldppa honom ur sina tankar. Hennes far, kung Triton, som
forbjudit all kontakt med méanniskor far reda pa att hon varit uppe vid ytan och dessutom
raddat en manniska. Han blir arg och da han finner hennes samling forstor han den for att hon
ska forsta att han menar allvar. Ariel blir fortvivlad och detta ar nagot som sjoéhéxan Ursula
upptacker. Ursula séker upp henne da hon kan erbjuda henne ett satt att fa traffa prinsen igen.
Ursula ar en sjohéaxa som blivit bannlyst fran kungariket men besitter magiska krafter. Ariel
forvandlas till manniska och ska pa tre dagar lyckas fa prinsen att kyssa henne utan hennes
rost, som Ursula tagit som betalning. Ursula satter en hel del kdppar i hjulet fér henne och
tiden rinner ut. Hon forvandlas ater till sjojungfru och blir Ursulas fange. Kung Triton
kommer for att radda sin dotter, men da kontraktet Ursula och Ariel skrivit ar bindande kan
han inget gora. Da foreslar Ursula ett byte mellan Triton och Ariel och nu blir Ursula hérskare
over havet. Det sker ett antal handelser efter detta och Ursula dér pa grund av att prins Erik
kor in i henne med ett vrak. Alla fortrollningar bryts, kung Triton blir ater havets harskare och
ser att hans dotter ar oerhort foralskad i prinsen. Han forvandlar da Ariel till en manniska,
Ariel och Erik gifter sig och lever lyckliga i alla sina dagar.

Helhetsintryck

Den lilla sjéjungfrun &r en film som snabbt fangar ens intresse och det halls vid liv genom att
Disney varvar filmen med allvar, komedi, mystik och musik som far en att ryckas med i
diverse kénslor. Det &r en klassisk saga som inte sallan &r ovanlig i verkligheten vilket gor att
vi l&tt tar till oss filmen och kan relatera till huvudkaraktaren. Musiken &r ett stort tema
genom hela filmen och fortfarande idag ar musiken popular. Musiken &r stor da Ariel sjunger
ut sina kanslor istallet for att prata om det, vi kanner ofta mer nar vi lyssnar pa musik, det ar
ett bra uttrycksmedel for kénslor. Karaktarerna visar att det finns olika manniskor/djur i
varlden och att vi inte behdver vara lika for att vara vanner. Det finns inga begransningar pa
hur kompisrelationer skapas och vilka som dar ingar, utan allt & mojligt. Vara huvudresultat
ar framforallt under relationer att det finns mangder av vanskapsrelationer exempelvis
Sjojungfrun Ariel och Fisken Blunder och de dr dessutom ett omaka par. Under
kommunikation och sprak ar det ett tydligt kroppssprak som ligger i fokus vilket gor att
barnen lattare kan ta till sig karaktdrerna. Rosterna &r anpassade efter karaktérerna dar ett
tydligt exempel ar sjojungfrun Ariels rost da vi kan koppla den till en yngre kvinna. Den lilla
sjojungfrun ar stereotypisk med tanke pa att mannen skildras som starka och sjalvstandiga
medan kvinnorna skildras som vackra och sjalvuppoffrande.
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Relationer

| filmen finns det méngder av relationer, en del som &r viktiga men ocksa en hel del som inte
ar vasentliga for innehallet i filmen. Vi har darfor valt att reducera och inte ta upp alla. De
relationer vi valt att ta upp kallar vi for huvudrelationer och birelationer.

Familjemonster

Familjemonstren i filmen &r inte typiska for Disney som Muhr anser da de skildrar en
ensamstaende far med manga dattrar varav en av dem forsoker bryta sig ur och skapa sin egen
historia (Filmhaftet, nr. 1-2, 1996). Ariel vill inte leva det liv som &r utstakat fér henne bland
havsfolket utan vill mer ga utanfor granserna for vad som ér tillatet. Det vi inte sékert far reda
pa utav Ariel ar vilka hon definierar som sin familj, ar Blunder med i den eller ar det den
traditionella familjen som hon menar &r hennes familj, sdsom pappa och systrar i detta
exempel. Det vi kan tolka &r att Blunder och Sebastian tillhor familjen samt som en utokad
familj aven de andra djuren i kungariket. Det vi inte far reda pa i filmen &r hur prinsens familj
ser ut utan det vi ser av hans familj bestar den av honom sjélv, hans hund och hans betjant.

Sjojungfrun Ariel och hennes far, Triton

Denna relation &ar en patvingad som vi kallar det, Ariel och hennes far har inte sjalva valt att
de ska umgas utan den ar till viss del patvingad genom fodseln. Med tanke pa att den &r
patvingad ar de anda nara varandra och Ariel alskar anda sin far. Som vi skrivit innan ar
familjen en patvingad relation och inom den kan man da vélja vilka man vill ha en djupare
relation med eller inte. Nar det verkligen galler och Ariel &r i fara staller han upp for henne
och lagger allt annat bakom sig. Han stéller upp for henne vid ett flertal tillfallen utan att
stalla krav pd henne. Det kan vara detta som vissa kritiker ar emot da det ofta i varlden inte &r
sa att alla fader stéaller upp nar det verkligen galler, det kan vara detta som de menar &r att
utmala den amerikanska drommen men som inte ar hela verkligheten (R6nnberg, 1999:12-
15).

Vanskapsrelationer

Sjojungfrun Ariel och fisken Blunder

Den viktigaste relationen som finns i filmen &r mellan sj6jungfrun Ariel och fisken Blunder,
de &r basta vanner och vi far inte veta hur lange de varit det, men som filmen skildrar det har
de varit vanner sedan barnsben. Ariel och Blunder kompletterar varandra i relationen da vi far
se att Blunder &r en valdigt blyg och radd fisk men far stod av Ariel som skildras som en stark
och sjalvséker flicka. Det brukar vara en bra kombination nar vanner kompletterar varandra
med olika formagor som de besitter. En relation som denna ar av storsta vikt for att vi ska ma
bra, vi behdver nagon att prata ut med och kunna séga vad som helst till. En person, eller som
har en fisk, kan gora livet mycket béttre genom att veta att den andre inte berattar saker som
sags i fortroende till nagon utomstaende. Maltén tar upp att det ar livsviktigt for oss att ha
nagon att kommunicera med, da pa de tre planen intellektuellt, emotionellt och socialt
(1998:12). Blunder ar Ariels foljeslagare i vatt och torrt, oavsett vad hennes upptag &r. Detta
ar en sa kallad sjalvvald relation dar det handlar just om att de inblandade sjalva har valt att
inleda och fortséatta relationen tillsammans.

Det enda tillfallet d&r relationen sviker till viss del ar ndr hennes far blir arg och gor sénder
hennes manniskosaker och att hon sedan vill vara ensam istallet for att Blunder da kunde ha
stannat och pratat/visat sitt stod for henne. Vi har behov av att fa prata av oss ur en emotionell
synvinkel (Maltén, 1998:12) och hédr hade Ariel behdvt en van att prata med. Dock lamnar
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Blunder inte henne helt utan nar hon simmar med muranorna till Ursulas hala, foljer Blunder
efter i bakgrunden tillsammans med Sebastian. De forsoker stoppa henne men hon har
bestamt sig for att fortsatta till Ursula anda. Detta visar att Blunder har mod att forsoka hjalpa
sin van nar det verkligen galler och att han da kan sétta sin egen radsla at sidan. Blunder ar
vad Ronnberg kallar for vannen/hjalparen av sin beskrivning av manliga karaktérer
(1997:124-129).

Sjojungfrun Ariel och krabban Sebastian

Detta forhallande ar vad vi kallar en patvingad relation men ar senare dven sjalvvald.
Sebastian ar till en borjan en assistent till kung Triton men som sedan dvergar till att bli Ariels
skyddsling och han ska dessutom rapportera allt till kungen. Relationen utvecklas fran att bara
vara en patvingad till att en narmare vanskap skapas. Sebastian blir aven han en féljeslagare,
tillsammans med Blunder, till Ariel och hjalper henne med diverse olika problem. Aven han
kan kopplas till vannen/hjalparen (Rénnberg, 1997:124-129).

Ovriga relationer

Sjojungfrun Ariel och Sjéhaxan Ursula

Deras relation gar ut pa att Ariel vander sig till Ursula efter hennes invit for att fa traffa sin
prins. Ursula ar den ende som kan hjélpa henne att fa benen som kravs. Ariel viljer att inleda
relationen sjalv, men med hjalp av vissa patryckningar av murdnorna som ar Ursulas
"assistenter”. Dock blir relationen till viss del patvingad da Ursula satter som krav pa Ariel att
hon ska ge upp sin rost for att fa traffa prinsen. Om hon dessutom inte kysser prinsen inom tre
dagar forvandlas hon tillbaka till sjéjungfru och sitter da i Ursulas vald. Sjohéxan Ursula har
en tidigare relation till kung Triton men hur den har uppstatt far vi aldrig riktigt veta, bara att
hon har bott pa slottet och blivit bannlyst darifran av nagon anledning. Hon sjélv namner det
som att hon lever i exil fran slottet och vill inget hellre an att komma tillbaka och ta dver
kungariket. Hon vill se "Tritons undergang”, som hon sjélv uttrycker det. Hennes personlighet
stimmer Overens med det som Ronnberg kallar ’Horan/”’Haxan dar personen ar
sjalvupptagen, hénsynslos och listig (1997:124-129), samt att Disneys skurkar &r ofta av
hdgre rang och anses som snobbiga och sjalvgoda (1989:89).

Ursula fortsatter relationen med att satta kappar i hjulet for Ariel och prinsen Erik nar de ska
kyssas, allt for att det hela inte ska ga vagen. Dessutom har, som sagt tidigare, Ursula tagit
Ariels rost och hon anvander sig av den nu for att forvandla sig till en kvinna med Ariels rost
som prinsen tror raddade honom fran att drunkna. Ariel forsoker gora allt for att stoppa
relationen mellan henne och Ursula, men hon har skrivit pa ett kontrakt som ar bindande och
som darfor inte kan brytas. Sjalva utgangen och det som avgor att relationen avslutas &r att
prinsen Erik styr ett skepp rakt in i Ursula sa att hon exploderar och forsvinner. Darmed bryts
kontraktet och alla férvandlingar.

Omaka par

I Den lilla sjojungfrun far vi manga tydliga exempel pa hur omaka par dras till varandra och
bildar kompisrelationer. Det &r tydligt med Ariel vars béste van &r en fisk. Som vi skrivit ovan
har Ariel inga direkta relationer med andra sjojungfrur utan det ar framforallt Blunder, Masart
och Sebastian som framstar som hennes kompisar. Detta visar att var tidigare hypotes, om att
det ofta & omaka par som dras till varandra, stdimmer. Ronnberg tar upp detta med att
karaktarer i barnskildringar ofta bestar av ett ensamt barn med en eller tva vanner, da nagon
aldre (i detta fall Sebastian) an barnet star barnet narmast (2006:175). Disney vill skildra att
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man inte behover vara likadana for att vara vanner, utan det beror mer pa att kemin ska
stéamma med varandra.

Kommunikation och sprak

Spraket i Den lilla sjéjungfrun har stor betydelse for hur filmen skildras, mycket av det
handlar just om att sangen &r ett stort inslag for att gora filmen mer lik Disney. Disney ar kant
for deras sang och musik i filmerna. Som Ronnberg tar upp finns det minst en lat som barn lar
sig direkt och darfor ar det latt att sélja skivorna som kopplas till filmen (1999:10). | den har
filmen upplevs spraket vara en gammalmodig svenska, da det forekommer vid flera tillfallen
ord som idag inte ar sa vanligt forekommande. Detta beror mycket pa att filmen utspelar sig
forr i tiden och att vi som tittare ska fa en kénsla av att det inte ar nutid. Det ar en del ord som
vi anser att det kan vara svart for yngre barn att helt forsta inneborden av. Men det forstor inte
sjalva upplevelsen av filmen men vi anser att det kan vara bra att som vuxen vara medveten
om det, sa vi kan hjalpa barnen att ta sig till dessa ord, och faktiskt fa med dem i deras
ordforrad. Detta kan vi koppla till vart uppdrag som larare fran laroplanen, Lpf698, ska vi
utga fran olika uttrycksformer och det lustfyllda larandet for att barnen ska utvecklas
(Utbildningsdepartementet, 2006:6). Nagot som dven Ronnberg anser &r viktigt, att vi vuxna
satter oss in i det barnen faktiskt tittar pa (1997:248-260). Kroppsspraket har en framtradande
roll vilket gor att barnen latt kan ta till sig det som hander dven om de inte alltid forstar vad
som séags. Maltén menar att det mesta vi sager bekraftas av kroppsspraket och att det dven
séger mer &n det verbala (1998:31).

Sjojungfrun Ariel

Ariel har en ganska ljus rost och vi hor tydligt att det ar en ung tjej som pratar. Dock ar résten
till viss del sensuell och tonarslik, vilket gor att hon framstar till viss del som oskyldig och
lite som en naiv flicka ibland. Maltén tar upp vikten av réstens lage och ton vad det séander for
signaler till oss som mottagare (1998:14). Ariels rost ar lite svar att tolka emellanat da den
antigen kan upplevas som valdig naiv eller barnslig men ibland later hon nastan for vuxen och
mogen for sin alder. Det hade varit intressant att se hur hon skulle ha talat med prinsen och
hans tjanstefolk om hon hade haft rosten kvar, hade hon talat annorlunda med prinsen &n med
sin far? Detta far vi tyvarr aldrig reda pa men det ar en parallell som kan vara bra att dra for
att vidga tankandet. Ariels kroppssprak kan kopplas till att hon ar en stark och viljestark ung
tjej som vet vad hon vill. D& hon &r en sjojungfru och de oftast upplevs som véldigt smidiga
gor &ven hon det, hon vet var hon har sin kropp och vad den uttrycker. Det vi kan se i filmen
ar att hon har desto svarare att veta hur hon ska bete sig tillsammans med prinsen och det
marks att hon inte &r van vid den kultur prinsen representerar. Hon har en stark forforstaelse
for hur manniskorna pa land lever och hon tror att hon gér som de gor, medan de ser att hon
har vissa problem med att veta hur olika foremal anvands. Hon anvander exempelvis en gaffel
som kam. Detta ar en fraga vi kan ta upp med barnen nar vi sitter och ser pa filmen
tillsammans, anvander vi gafflar som kam? Varfor tror ni hon gor sa? Dessa fragor &r viktiga
att ta upp for diskussion med barnen for att de ska bli mer medvetna om att vi kan anvanda ett
foremal pa flera satt. Samt att visa att vi ar intresserade av vad de tittar pa. Visa vart intresse
for vad barnen ser pa ar viktigt, anser Ronnberg (1997:248-260).

Sjohéxan Ursula

Sjohéaxan Ursula har en hard och kall rost som vi latt kan associera till en ond méanniska.
Miljon runt omkring henne gor ocksa att rosten forstarks och goér den annu mer "laskig”. Da
sangen aven har &r ett faktum kan vi som lyssnar direkt kénna att det & den onda som sjunger
och vi relaterar till att det kommer handa ndgot skrammande. Vi kan koppla till oss sjélva, vad
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vore en film utan filmmusiken? Framforallt om det &r en film med vissa inslag av obehagliga
situationer, musiken forstarker hela intrycket och vi kanner musikens puls &nda in i vara
hjartan. Ursula &r en karaktar som framstar som ond och har blivit utstott av havsfolket. Ett
for idag kontroversiellt ord som framgar i filmen ar det Ursula sager om Ariel precis innan de
ska kyssas ute i baten, da kallar Ursula henne for den lilla "slynan” da hon anser att det var
alldeles for néra att de kysstes. Detta ord &r ett skallsord eller ett ord som anvénds som
svordom samt till och med for att kranka nagon annan. Vi anser att om det ordet hade varit
framtradande i dagens filmer hade de fatt oerhért mycket kritik, men &ven pa 80-talet var
detta ett ord som inte var helt acceptabelt, vi undrar da om det inte var nagon som la marke till
detta ord, eller ansags det inte tillrackligt uppseendevéackande for att kritiseras? Eller har
Disney helt enkelt lyckas fa bort fokuseringen kring det? Da de som bland andra Giroux
namner att Disney kampar med nabbar och klor for att behalla sin ”mystiska status” (i
Popularkulturen och skolan, 2000:108). Trots att Ursula skildras som en ganska kraftig
kvinna ar hon anda smidig da hon ar en blackfisk. Hon framstar som ganska brysk i bade sitt
tal och kroppssprak. Bryskheten och hennes onda sida okar i takt med att vi far se hur hon
bor, miljon & mdrk och med lite fantasi kan vi se att hon bor i ett gammalt fiskskelett. Genom
bade sang och dans far vi se hur hon forsoker och lyckas dvertala eller dverlista Ariel till att
gora det hon kanske egentligen inte vill.

Fisken Blunder

Denna lilla fisk ar glad men samtidigt oerhért radd och osaker pa det mesta i livet, han féljer
Ariel i alla hennes upptdg. Han ar som tidigare namnt lik vannen/hjalparen (Ronnberg,
1997:124-129). Blunder framstar med fargglada farger och ett kroppssprak som kan hérledas
till oss manniskor, han beter sig valdigt manniskolikt, fast han &r en fisk. Vi far se att Blunder
foljer Ariel och att han vill hennes basta &ven om han inte alltid &r sa smart, han avsl6jar
bland annat till kung Triton att de varit uppe vid ytan och pratat med Masart och detta &r
strangt forbjudet. Blunder framstar ocksa som att han &r yngre och har likt Ariel en lite ljusare
rost.

Sprakdiskurser

Det finns olika diskurser i filmen, vilket menar att karaktarerna har olika satt att bete sig pa
(Séljo, 2000), bland annat talar Ariel med sin pappa pa ett visst satt medan hon pratar med
Blunder pa ett annat. Med sin far talar Ariel precis som en tonaring som inte riktigt ar éverens
med sin far, oavsett vad det géller. Hon bryter d&ven emot de regler han har satt upp vad det
galler kontakt med méanniskor. Ariel och Blunder talar med varandra pa ett annat satt, de har
ett eget sprak som bara de tva forstar, de vet var de har varandra och behdver inte alltid saga
allt rakt ut utan en hel del ar underforstatt. Ariel och Blunder beréttar allt for varandra och det
ar ocksa ett tecken pa att det ar en egen diskurs da hon till exempel inte beréttar allt for sin far.

Konsroller

Filmen Den lilla sjojungfrun ar gjord pa en del stereotypiska roller, det vi ska ha i minnet ar
att den ar fran 1989 och skriven av HC Andersen langt innan dess. Detta dr ingen ursékt men
kan vara en forklaring till varfor filmen har sa manga stereotyper som den anda har. Detta ar
dven nagot Disney brukar fa kritik for, att de just har kénsrollstereotypiska roller i sina filmer
(Ronnberg, 1999:12-15). Vi kan se att filmen &r baserad pa en saga som skrevs redan pa
1800-talet och Disney vill skildra hur det var pa den tiden. Det framgar inte direkt vilket
artionde det handlar om men det &r snarare borjan av 1900-tal om vi enbart ser pa kladseln
och hur rollerna i slottet ser ut.
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Kvinnorna

Kvinnorna upplevs 6vergripande stereotypiska da de likt kritiken gentemot Disney ar att de
utmalas som sota, talmodiga och ska raddas av modiga man (Ronnberg, 1999:12-15). Dock
kan vi se en intressant del och det r att bade Ariel och Ursula ar starka och rebelliska men att
de anda har vissa drag som &r typiskt kvinnliga. Likt Nikolajevas tabell kan vi se att de flesta
kvinnorna ar vackra, sjalvuppoffrande, omtanksamma och sarbara. Dock kan vi se att Ursula
snarare kan kopplas till mannens stereotypiska drag exempelvis &r hon kéanslokall, stark,
sjalvstandig och valdsam (2004:129).

Sjojungfrun Ariel

Ariel &r en ung tjej pa 16 ar som vill fa ut mer av livet &n det som hennes far har lagt fram for
henne, hon &r en typisk tonarstjej som soker sin identitet och sitt livs karlek. Muhr menar att
Ariel, trots att hon ar rebellisk, gar direkt fran sin far till maken utan att bli en sjalvstandig
individ (Filmhéaftet nr. 1-2 1996). Huvudkaraktaren Ariel avspeglas som en mycket feminin
flicka med valdigt kvinnliga former for sin ringa alder. Hon har en mycket smal midja och
hennes brost ar framtradande, dock déljs de av snackskal. Hon har ett langt svallande har. Om
man tittar pd Ronnbergs uppdelning av feminina roller sa passar Ariel in bade pa skénheten
men aven bruden da henne skonhet ar det hon har samt att hennes storsta 6nskan ar att bli
prins Eriks brud (1997:124-129).

Sjohéxan Ursula

Sjohaxan Ursula har en betydligt knubbigare form &n Ariel men upplevs inte mindre feminin
for det, da hon i filmen sminkar sig, malar sina lappar i en mycket rod nyans, hennes langa
naglar i samma rdda ton. Hennes personlighet kan beskrivas sa som Rénnberg beskriver den
feminina rollen som ’héxan/horan”, det vill sdga att hon upplevs som kall, hansynslés men
listig (1997:124-129). Ursula framstar som en ond fore detta ledare for havsfolket, hon dr som
en av de onda kvinnorna som Disney ofta anvénder i sina filmer exempelvis Cruella De Vil.
Ndagot som Ronnberg menar &r att kvinnor ar mer betydelsefulla for barn, dar av far de dven
inneha skrackrollen i Disneys filmer (1989:85).

Mannen

Det &r svart att ge en generell dvergripande syn pa mannen och darfor har vi valt att ta upp
dem var for sig istéllet for att ge en syn, som inte stdammer med alla.

Fisken Blunder

Blunder skildras som tidigare sagt som en oséker och radd liten fisk, men samtidigt som en
oerhdrt bra van till Ariel. Han finns dar for henne i vatt och torrt och vill inget hellre &n att
vara med henne, han ar vannen/hjalparen nadgon som anser att vanskapen ar viktigare an sin
egna “manlighet” (Ronnberg, 1997:124-129). Vi kan inte vara helt sdkra pa att Blunder
verkligen &r en kille men vi gor den tolkning, med tanke pa hans namn och de farger han har.
Framforallt har han inga forforiska 6gonfransar att blinka med.

Prinsen Erik

Prinsen Erik ar en snygg, vélformad och sjalvséaker man som soker efter sitt livs karlek. Han
ar skildrad som en dromprins och att denna ar ute efter att hitta sin dromkvinna. Det
heterosexuella aktenskapet ar i fokus for bade Erik och Ariel (Zipes, 1997:93). | slottet dar
Erik bor lever han framférallt med sina betjanter som han umgas med. Hur hans familj ser ut
framgar inte utav filmen, utan den far vi se i var fantasi istillet. Vi far se att Erik inte gor
nagra sysslor sjalv pa slottet men samtidigt ar det en manlig kock som lagar maten. Vidare far
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vi se att det ar en lite rund kvinnlig betjant som haller stallningarna runt omkring Erik och
haller koll pa kocken. Han passar dock inte in pa nagon av Ronnbergs beskrivningar over
maskulina roller som vi valt att ta upp (1997:124-129). Erik avviker dd han inte har
fantastiska vapen eller ar ute efter en kamp, han ar dessutom inte direkt intresserad av en
vanskap ute siktar snarare pa aktenskapet. Erik ar stereotypisk med tanke pa Nikolajevas
tabell da vi kan se att han ar stark, sjalvstandig och aktiv (2004:129).

Kung Triton

Kungen framstar som en stark karl som ar saker pa sin sak, men som anda visar sina kanslor
bade da han blir arg och nar han blir orolig for vad Ariel har for sig. Vi far se en far som till
en borjan ar séker pa sin roll men medan filmen fortgar far vi se att han bérjar tvivla pa sin
roll som far och ser den sa smaningom ur ett annat perspektiv. Han maste se till Ariels basta
och han kanske bor andra sitt satt och sina tankar for att hjalpa henne. Rénnberg menar att
Disney ar experter pa att ta upp problem som manga barn far vara med om och dessutom visa
pa ett satt att losa eller att de far se att det gar att fa det battre &n innan (1999:10). Ronnberg
menar att barn far hjalp med att hantera viktiga fragor kring radsla (1997:25). Nar barnen
testar de olika rollerna fran filmerna i leken far de &ven testa olika “fantasi-jag” vilket hjalper
dem att se saker fran olika perspektiv och darmed fa hjalp att lsa problem (Rénnberg,
1997:73).

Krabban Sebastian

Ar en skonsjungande krabba som tror sig veta hur man uppfostrar barn och tonaringar, men
att han senare marker att hans metoder inte fungerar som han tror utan han tvingas dandra pa
sitt satt. Han framstar som en empatikannande och siker krabba som hjalper Ariel i diverse
situationer. Sebastian skildras som en med intelligens och hjalpsamhet i alla situationer, vill
alltid vara alla till lags, dven om det ibland &r svart att fa till detta faktum. Han &r likt Blunder
vannen/hjalparen i denna berattelse (Ronnberg, 1997:124-129). Men &ven att han ar som
Ronnberg beskriver den som star det ensamma barnet narmast och ar dessutom é&ldre &n
barnet (2006:175).
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3. Skdnheten och odjuret

Handling

Denna saga borjar med att en tiggargumma ber om att fa komma in i slottet, men da prinsen
vagrar pa grund av hennes utseende forvandlar hon honom till ett Odjur tillsammans med
tjanstefolket. Hans enda uppgift innan han fyller 21 ar ar att fa nagon annan att alska honom
och han ska lara sig dlska en annan manniska. | en nérliggande by bor Belle med sin
uppfinningsrika far. Belles far gar vilse pa vagen till marknaden vilket gor att han maste soka
skydd i slottet dar han blir till en fange av Odjuret. Da Belle véljer att byta plats med sin far
blir hon istéllet fange pa slottet. Hennes kamp mot att inte fa se sin far igen och dessutom sta
ut med Odjuret ar till en borjan en plaga for henne. Efter hand borjar hon lara kénna alla som
bor pa slottet och en véanskapsrelation uppstar. Odjuret lar sig att tygla sitt humor och dlska en
annan manniska, Belle blir erbjuden att se sin far i den fortrollade spegeln och ser att han
ligger i skogen sjuk och behdver hennes hjalp. Odjuret véljer att slappa Belle for att hjalpa sin
far undan kylan i skogen. Val hemma kommer byns fafanga man Gaston som &r ute efter att
fa gifta sig med Belle och pastar att hennes far &ar tokig och ska kasta honom i hospitalet.
Belle visar da, med spegelns hjalp, det goda Odjuret, men Gaston lyckas overtala folket att
"besten” &r farlig och att de maste déda honom for att han inte ska déda dem. Da stormar byn
slottet och Gaston ar den enda som tar sig upp till Odjurets rum, val dér skadar han honom
och en kamp uppstar. Efter att ha stridit emot varandra faller Gaston ner fran slottets tak och
dor. Under tiden har Belle hunnit till slottet for att stoppa Gaston fran att ge sig pa Odjuret.
Véal framme ligger Odjuret déende och hon inser att hon dlskar honom, dérmed bryts
fortrollningen och alla forvandlas tillbaka till ménniskor. Efter detta lever de lyckliga i alla
sina dagar.

Helhetsintryck

Det &r en typisk Disneysaga med mycket drama, musik, romantik, komedi och lyckligt slut.
Filmen &r valgjord och mycket pakostad bade i form av teknik och med manga kanda
skadespelare till karaktarernas roster. Det ar en klassisk karlekssaga dar vi tidigt forstar
ungefar vad som kommer att ske. Vi kan se en tydlig rod trad genom filmen da vi far folja
Belles liv fran barjan till slut. Under relationsdelen kan vi se att det &r det omaka paret som ar
i fokus och dar det gar fran en patvingad vanskap till en sjalvvald karleksrelation, alltsa Belle
och Odjuret. Kroppsspraket ar aven har patagligt och vi kan se pa tjanstefolket att de
fortfarande har kvar sina tydligt méanskliga drag aven da de ar fortrollade. Belle har férmagan
att kommunicera och se positiva sidor hos andra. Konsrollerna som skildras &r stereotypiska
men vi kan se undantag dar till exempel Belle gar fran normen av vad som anses kvinnligt.
Hon skildras som belést och ndgon som vill ga fran normen som finns i byn.

Relationer

Det finns en mangd relationer dven i denna film likt Den lilla sj6jungfrun. Filmen kan kopplas
till en fransk by i borjan av 1900-talet och de problem som fanns pa den tiden. Samtidigt kan
vi latt koppla relationerna till dagens samhalle med vara problem som sker dagligen i
vardagen. Vi kan se att det viktiga ar att se hur personen &r inuti oss istéallet for att ga pa det
yttre och detta ar ett problem som galler dven i dagens samhélle. Giroux skriver att Disneys
filmer har formagan att skildra bade fortrollning och oskuldfullhet nar de presenterar historian
for barnen, vilket hjalper barnen att forsta vilka karaktirerna ar och hur ett samhalle ar
konstruerat. Det tar inte sérskilt lang tid for barnen att lista ut hur samhéllet ser ut i denna
berattelse och darmed har Disney lyckats med det som de vill (i Populérkulturen och skolan,
2000:106). Denna film har ett klart slut utan éppna fragor. Ronnberg skriver att barn inte
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gillar 6ppna svar utan vill veta hur det gar for att de ska slippa fantisera ihop slutet sjélva
(2006:179).

Familjemonster

Belles familj bestar av hennes far Maurice och hasten Philippe till en bérjan men hon vill
utoka den eller lamna da vi far se att hon vill ut i véarlden och upptécka nya omraden. Hennes
familj utokas senare i filmen nar hon véljer att leva sitt liv tillsammans med Odjuret pa slottet
och darmed aven alla Odjurets betjanter och vanner. | och med detta kan vi se att Belle har
vidgat sina vyer och valt att leva ett annat liv an det hon skulle gjort i den lilla byn, vilket &r
precis det hon var ute efter. Vi kan aven se tydligt i byn att det ar kdrnfamiljen som skildras
och som ar normen. Muhr styrker detta genom att pasta att Disneys filmer utgar fran den enda
riktiga ”sociala norm” (Filmhaftet nr. 1-2, 1996).

Belle och folket i byn

Belles relation till byn &r endast att hon rakar bo dér och att hon da i sin tur maste handla sin
mat samt hennes dlskade bocker dar. De andra i byn anser henne vara en udda typ som inte
vill ga samma vag som dem (att bilda en karnfamilj) och det har de rétt i med tanke pa att hon
garna vill upptéacka varlden och inte leva smastadsliv. Hon &r en underskon kvinna som folket
anser vara speciell och sallsynt da hon laser ett antal bocker hela tiden. Det som folket
reagerar framforallt pa ar att hon inte ar ute efter att traffa en man (Gaston ar den som alla
kvinnorna vill ha) utan vill hellre leva sitt eget liv och upptdcka varlden innan en man
kommer in i hennes liv. Whitley menar att det inte ar sdllan det &r en kvinna som byter
varderingar och bryter mot hennes uppvaxtmiljo, vilket gor att hon vill se nagot annat
(2008:45). Det kan vi aven se i denna film da folket i byn ar till viss del radda for hennes
upptag men att de anda visar en viss fascination dver hennes mod att ga emot de oskrivna
reglerna. Belles forhallande till byn ar till viss del patvingad dven om de inte direkt har en
relation utan enda samspelet de har &r nar Belle ar i byn for att inforskaffa det nodvandiga for
hushallet. Det marks tydligt att Belle vill mycket mer och hon vill bli accepterad for den hon
ar. Ronnberg styrker detta genom att skriva att tematiken i Disneys filmer ofta behandlar ”att
bli accepterad for den man &ar” och att ga fran flicka till kvinna, de vill bli nagon och det ska
bli accepterat av andra (1999:11). Med Ronnbergs olika rolltyper som hon presenterar har vi
svart att placera Belle inom de kvinnliga rollerna, men vi kan se en tydlig koppling till
vannen/hjalparen dar det star for att hon alltid gar att lita pa och véljer att lagga sina egna
kéanslor at sidan (1997:124-129).

Karleksrelationer

Belles och Odjurets

relation ar till en borjan patvingad men senare dven sjalvvald, detta visar sig i form av att
Belle blir fange hos Odjuret forst men relationen utvecklas och en karleksrelation skapas. Det
ar Belles far som gor att deras vagar korsas och det beror pa att han gatt vilse i skogen och blir
fange hos Odjuret. Belle offrar sig och byter plats med sin far for att radda livet pa honom.
Det visar sig sedan att Odjuret valjer att Belle ska fa ett eget rum och déarmed blir mer av en
gast an en fange. Odjuret har inte den sociala formagan att prata med andra ménniskor och har
ett riktigt daligt humaor samt talamodet har han inte mycket till Gvers. Det ar tur att Odjuret har
tjanstefolket som hjalper honom igenom de problem han far nar han forsoka tala vanligt med
Belle. Det &r i interaktionen med andra som en utveckling kan ske, Saljo menar att vi f6ds in
ett redan fungerande samhalle dar vi sedan ska lara oss det som ar vardefullt for ens kultur
(2000:37).
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Vi far folja tjanstefolkets kamp mot att Odjuret ska bli foralskad i Belle men att hon samtidigt
blir foralskad i Odjuret. Det ar tjanstefolket som far Belle att kdnna sig mer som en gést &n
som en fange, hon far mat dven om Odjuret forbjudit dem och de ger henne &aven en
rundvandring i slottet. Relationen mellan tjanstefolket och dven till Belle &r en klar
vanskapsrelation, den ar till viss del sjalvvald men anda patvingad da Belle inte far vilja sjalv
att vara i slottet eller inte. Tjanstefolket & noga med att hjalpa Odjuret med hur man beter sig
emot en kvinna da hans humor inte ar det basta och han behover all hjalp han kan fa fran de
som star honom narmast. Whitley skriver att Odjuret gar fran att vara en vilde till att dndra
kladstil, sprak och aven sitt satt att rora sig, han blir mer lik en manniska an ett Odjur
(2008:47). "Att lara sig kommunicera ar att bli sociokulturell” skriver Dysthe (2003:48) och
det kan vi koppla till nar Odjuret lar sig att tala pa ett nytt satt som passar deras kultur. Det &r
bra att ha néra vanner som sager till en ndr man gor saker som man egentligen inte bér gora,
vi har alla olika erfarenheter och kan darfor hjalpa varandra med olika saker. Saljo talar om
den narmaste utvecklingszonen och dar menar han att alla kan hjélpa nagon annan med att
utveckla deras kunskap och darmed ga vidare till nasta zon i utvecklingen (2000:120).

| de allra sista scenerna far vi se att fortroliningen bryts for alla pa slottet och Odjuret
forvandlas tillbaka till den prins han tidigare var. Belle blir till en borjan fundersam pa vem
han ar och darfor tar det ett tag innan hon forstar att det &r Odjuret. Hon ser honom djupt in i
dgonen vilket gor att hon ser Odjurets sjal och det ar da hon forstar att det ar han. Det sags att
ogonen ar sjélens spegel (Maltén, 1998:34) och det visar Disney pa ett bra satt har genom att
man kan se nagon i 6gonen och darmed se vem det &r, &ven om det yttre forandrats. Ronnberg
skriver att Disney vilar pa ett tema som ar att kvinnan ska bli "sjalvstandig och oberoende och
narma sig det motsatta konet.”(1999:11). Detta tema finns i manga filmer och i denna film ar
det extra tydligt da hon forst och framst vill bli en sjalvstandig kvinna som vill upptéacka
varlden men dven finna karleken. Som tidigare skrivet & malet med Disneys filmer
aktenskapet mellan en kvinna och en man (Muhr, Filmhéaftet nr. 1-2, 1996). Dock finns
kritiken mot Disney att de skildrar en amerikansk dromvarld som inte finns i verkligheten,
livet ter sig inte sa latt som det skildras i filmerna (Rénnberg, 1999:13).

Vanskapsrelationer

Belle och Gaston

Gaston &r den manliga karaktaren som dr mest eftertraktad av kvinnorna i hela byn, men han
har bara sitt sikte instdllt pa att fa Belle att gifta sig med honom. Belle &r dock inte alls
intresserad av en for henne ra och sjalvbelaten man som Gaston. Hon séger att han ar stilig
men att han bara &r ute efter en sak, vilket hon absolut inte &r intresserad av, hon menar att en
flicka maste vara naiv och inte se hans riktiga personlighet om hon gifter sig med honom.
Zipes menar att det heterosexuella adktenskapet & malet med manga av Disneys filmer
(1997:93), vi far se har att hon till en borjan valjer bort dktenskapet men senare kan vi se att
hon lever sitt liv med Odjuret istéllet.

Gaston och hans betjant Lefou

Lefou ar Gastons betjént eller som han sjalv bendmner sig sjalv som hans ”passopp”. Lefou
gor allt foér Gaston, han blir som en narr for Gaston och han utnyttjas till max av Gaston for att
gora saker han sjalv inte vill gora vilket inte &r sarskilt mycket. Gaston ar en mycket
sjalvupptagen person som enbart ser till sina egna behov och énskemdl. Onskemalen ska
Lefou i sin tur forsoka fa till sa de slar in for Gaston. Gaston satter orimliga krav pa Lefou och
det kanns ibland som att han behandlas nara inpd som en slav. Gaston &r vad Rdénnberg

26



skriver en person som ar av lite hdgre rang i samhallet och darmed féljer folket honom i alla
hans upptag (1989:89).

Omaka par

I denna film finns det ett antal omaka par som &ar vanner, dar en del utvecklas till k&rlekspar.
Om vi ser pa det tydligaste paret ar det Belle och Odjuret som till en bérjan ar omaka par och
det kan te sig underligt att hon dras till just honom. Belle &r dock en intelligent kvinna som
vet vad hon vill fa ut av livet och det ar for henne otankbart att hennes liv skulle vara
tillsammans med Gaston. Hon ser forbi det yttre pa Odjuret och ser honom for den han ar,
visst ar han otrevlig och egoistisk till en borjan men Belle far honom att se det positiva i saker
och ting igen.

Vidare finns det annu ett omaka par som vi inte direkt tankte pa men efter en viss fundering
kdnns aven Gaston och Lefou som omaka par. De &r varandras motsatser, den ene ar lang,
stark och snygg medan den andre ar kort, svag och inte sérskilt attraktiv. Vi kan dven se att
Gaston inte gor nagot sjalv dverhuvudtaget utan det ar Lefou som skoter allt. Gaston &r en
oerhort fafang karl som helst skulle vilja bo framfér spegeln.

Kommunikation och sprak

Spraket i denna film ar ett fint och mycket artigt sprak som ar influerat av franskan, da
originalberattelsen ar fran Frankrike. Det forekommer aven franska eller fransk klingande ord
samt att alla har franska namn. Det artiga spraket avspeglar tiden da filmen utspelar sig vilket
vill sdga tidigt 1900-tal. 1 denna film har musiken likt i Den lilla sjéjungfrun en egen
fortydligande roll, for att skapa spanning och mystik. Disneys filmer speglas av "optimism,
gott humor och lyckliga slut” (Rénnberg, 1999:11), detta kan vi tydligt se aven i denna film
nér Belle &r optimistisk genom hela filmen och att slutet ar lyckligt.

Belle

Belles rost ar behaglig och mjuk men kan pa samma gang lata bestamd, vilket gor den
passande till henne (det ar Sofia Kallgren som gér den svenska rosten). Da hon &r en ung
kvinna som vet vad hon vill och vagar drémma om nagot annat &n det som de 6vriga i byn
anser att hon borde gora, ex. som att gifta sig. Hon talar pa ett fint och "véluppfostrat” satt, da
hon alltid talar vénligt dven om hon anser att personen hon talar med inte &r vard
uppmarksamheten. Som t.ex. till Gaston nér han friar till henne. Istéllet for att bara kasta ut
honom och be honom att flyga och fara”, sager hon istéllet med latt ironisk ton ”jag fortjanar
dig inte”. Aven gentemot Odjuret har hon en mjuk stamma, vilket gér henne till en person vi
kanner empati for. Hennes goda personlighet forstarks av hennes satt att tala och rora sig pa.
Vi kan se att hon &r mer utav den problemldsande personligheten da vi far se att hon Ioser alla
problem som kommer i hennes vag (Maltén, 1998:22), samtidigt som hon haller modet uppe.
Karaktaren Belle stimmer inte 6verens med de kvinnliga rollerna som Rdénnberg tar upp utan
det & mer vannen/hjalparen som ar i fokus da hon vill se positiva delar hos andra samtidigt
som hon staller upp for alla i filmen pa ett enastaende satt (1997:124-129). Vilket visar pa att
Belle i sig inte ar sa entydigt kvinnlig utan kan harledas till egenskaper hos bada kénen.

Belle har ett mycket dramatiskt kroppssprak pa sa satt att hon med 6vertydliga gester malar pa
sitt verbala sprak. Vi anvander oss ofta av Gverdrivna gester och ansiktsuttryck da vi inte
riktigt forstar (Maltén, 1998:33), det visas da Belle inte riktigt forstar varfor hon ska vara
fange hos Odjuret. Hon forstarker sina asikter genom att Gverdriva sina gester och mimiken.
Ndagra ex. ar nar hon precis har fatt sitt rum och Odjuret sager att hon ska ata middag
tillsammans med honom och att detta inte &r nagon inbjudan, vander sig Belle héftigt om och
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kastar sig gratande pa sangen. Ett annat ex. ar nar hon hjalper Odjuret med att tvatta hans sar,
visar hon ett tydligt kroppssprak som forstarker hennes asikter. Hennes dramatiska
kroppssprak byggs pa med tydliga ansiktsuttryck och mimik. Framforallt har Belle en mimik
som ar valdigt talande och man ser att filmskaparna vill visa den effekt som kroppsspraket
faktiskt har, att det ge en 6kad kansla av vad personen verkligen kanner. Ronnberg menar att
barn uppskattar det tydliga kroppsspraket i Disney (1999:10). Vilket vi som pedagoger kan
utnyttja i var stravan att na laroplanens mal dar leken och det lustfyllda larandet ligger i fokus
samt att kommunikation kan ske pa olika satt.

Odjuret

Odjuret &r som sagt en manniska som blivit forvandlat till ett hemskt odjur. Han har fatt en
morkare rost for att hans otdcka utseende ska forstarkas. Han talar valdigt barskt och med lite
hogre stdmma &n de Ovriga i filmen, framforallt nar han blir arg, vilket han latt blir. For att
fortydliga att han inte ar en manniska vralar han nar han blir arg, istallet for att skrika. Detta
ger Odjuret en skr&ammande effekt och man kan som yngre bli rddd for honom. Det
forekommer ocksa att han frustar ilsket gentemot de han anser inte sager sadant han vill
lyssna pa, ex. nar Lumiére foreslar att Belle kanske ska fa ett eget rum, frustar Odjuret bara pa
honom sa att hans ljus slocknar. Just hans satt att tala gér det svarare for honom att vara social
med andra, da han inte kan behdrska sitt humor. En av orsakerna till varfor han blev
fortrollad, att han har en oférmaga till att fatta tycke for ndgon annan an sig sjalv. Odjurets
kroppssprak upplevs som valdigt explosivt med sina vilda gester. Hans kroppssprak paminner
mycket av ett djurs, da han till en borjan gar pa alla fyra men borjar ga i en mer uppratt
position, nar han traffar Belle. Nar han ater gor han det pa ett som vi kan anse "grisigt” satt
men under Belles vistelse pa slottet far han ett mer civiliserat satt att &ta pa, de dricker ur
tallrikarna. Vi kan dock se en utveckling, som Whitley skriver om, dar Odjuret gar fran att
vara en vilde till att bli mer manniskolik i bade tal och kroppssprak (2008:47). Samtidigt kan
vi se att han har manskliga drag da hans mimik, men &ven delar av kroppsspraket, upplevs
”manskligt”.

Konsroller

Genom hela filmen far vi folja en méangd olika stereotypiska uttryckssatt dar mannen ar de
som arbetar som bagare, frisér, marknadsforsaljare och i bokaffar medan kvinnorna &r de som
skater hushallssysslorna. For att passa in i den lilla byn bor man félja normen dar kvinnorna
ska skota hushallet medan méannen arbetar. Belle blir accepterad till viss del da hon anses vara
den vackraste i byn, alla man &r intresserade av henne. Men hon har dven en sida som gor att
hon anses annorlunda och det ar att hon soker sig till nagot annat & normen. Hon gar
omkring med nasan i en bok och uttryckligen sager att hon inte vill leva smastadsliv utan vill
ut och se vérlden. Whitley skriver om att kvinnan byter varderingar och darmed vill utoka och
se mer an det som finns i hennes uppvaxtmiljo, dock anses det annorlunda som nagot att vara
radd for (2008:45). Vi kan se i filmen att folket i byn &r oférstaende for Belle till viss del.

Kvinnorna

De kvinnliga huvudkaraktarerna skildras som starka och sjalvstandiga och som kan sta for
sina asikter. Vilket snarare paminner om mannens egenskaper enligt Nikolajevas tabell
(2004:129). Dock é&r birollerna oerhort stereotypiska da de foljer méannens vilja och enbart
sOker efter en man att gifta sig med. Muhr menar att Disney ofta skildrar att det &r
karnfamiljen som ska skapas for att den enda sociala normen ska bibehallas (Filmhaftet nr. 1-
2, 1996), vi kan se i Skdnheten och Odjuret att det &r detta som de flesta i byn strévar efter.
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Belle

Belle framstar som oerhort intelligent och sjalvséker, hon har manga egna tankar och
drommar som hon vill leva upp till, hon vill ga sin egen vag. Hon &r den vackraste av
kvinnorna i byn och vi kan se att hennes feminina sida ar framtrddande, men hennes klader &ar
inte speciellt utmanande utan hon har bekvama klader pa sig. Till skillnad fran Ronnbergs
beskrivning av ensamvargen dar hon skildrar det som en man (1997:124-129), menar vi att
detta kan lika garna vara en kvinna och i detta fall da Belle, som dven stammer Gverens med
vannen/hjalparen. Hon &r en sjalvstandig kvinna som lever valdigt ensamt och tar tag i
problem och utmaningar sjalv. Hon vagar sta for sina asikter och handlingar.

Tekannan Mrs Potts

Mrs Potts ter sig vara en klok kvinna i sina basta ar, hon har stort tdlamod med allt och alla,
men &r inte radd for att saga ifran da hon anser att nagon gor fel. Vi kan dven félja henne som
mamma till lilla Chip, hon &r en positiv och uppmuntrande mamma som gor allt for sina barn.
Hon ar omtéanksam, varm och kérleksfull men samtidigt &r hon noga med att hennes regler ska
foljas. Ronnberg menar att det finns mycket moderskarlek i filmerna vilket gor att de k&nns
positiva (1999:11). For att forstarka hennes kvinnliga drag har Disney valt att skildra henne
som en tekanna vilket gor att vi far kanslan av att hon &r en relativt stor kvinna och vi kan
aven se att hon har 6gonfransar, 6gonskugga och lappstift till skillnad fran méannen.

De tre blondinerna

Tre unga kvinnor framstar som trillingar, de ar blonda, har likadant utseende. Aven kliderna
ar desamma forutom fargen. Deras enda uppgift i filmen ar att svansa efter Gaston som helt
ignorerar dem. Vi far folja deras kanslor 6ver att han véljer Belle istallet for dem och de anser
att Belle ar tokig som inte vill ha honom. De har likt Belle oerhort dramatisk mimik och
"grater floder” nar Gaston ska fria till Belle. Dessa karaktarer ar typiska for skonheten/bruden
da deras utseende &r det enda de har och deras hogsta 6nskan ar att fa gora en man lycklig
(ROnnberg, 1997:124-129).

Mannen

De lite stiligare mannen (Gaston och Odjuret som manniska) framstar som mycket muskuldsa
och framgangsrika och med hdg status i samhallet. Vilket Rénnberg tar upp da hon menar att
"skurkarna ofta ar aristokrater och adliga med ett dverklassprak” (1989:89). De andra har lite
rundare former, forutom Lumiére som dar mycket smal istéllet, dock har ingen det forskdnade
utseendet som Gaston och Odjuret. De som bor i byn framstar som hart arbetande méan som
efter en hel dags arbete kopplar av pa den lokala puben tillsammans med andra mén och flera
buteljer 6l. De stereotypiska dragen som mannen innehar syns da de ar starka, valdsamma,
kanslokalla och aggressiva (Nikolajeva, 2004:129). Dock kan vi se att Odjuret har &ven en
sida med mycket kéanslor och far da aven en viss feminin sida.

Gaston

Gaston ar byns 6verhuvud och jagare, han framstar som den manligaste utav mannen da han
har svallande muskler, ett attraktivt utseende och de flesta kvinnorna i byn drommer om att bli
hans brud. Fafangan och ytligheten har dock en framtradande roll da han hela tiden speglar
sig och vagrar gora det smutsiga jobbet, vilket han 6verlater till Lefou (hans passopp). Hans
enda mal genom filmen &r att Belle ska gifta sig med honom, da han anser att hon spelar
svarflirtad forsoker han bara annu mer. Till slut blir hans enda uppgift att dvertala Belle till
giftermalet och darmed gar han éver gransen nar han sager till hela byn att nu ska hon sédga ja,
han menar att det inte ska finnas en kvinna som séger nej till att gifta sig med honom. Dock
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star Belle pa sig och véagrar da hon kan se hans ratta jag, vilket ar att han &r ra och
sjalvbelaten. Gaston kan liknas till den kvinnliga rollen som Ronnberg tar upp som bruden,
hér presenterad som den som enbart tanker pa man och pa sitt utseende, dennes enda uppgift
ar att gora mannen nojd (1997:124-129). Gaston ar som bruden pa det sattet att han ar precis
tvartom, han vill inget hellre &n att gifta sig och hans fafanga gor att spegeln ar hans baste
van, det som dock skiljer &r att han inte vill gora kvinnan ndjd utan mer sig sjalv.
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4. Bjornbroder

Handling

Filmen utkom ar 2003 och &r en utav de forsta manus som Disney gjort sjalva, under 2000-
talet, utan hjalp fran en tidigare forfattare i form av till exempel HC Andersen som skrivit
Den lilla sj6jungfrun.

Bjornbroder handlar om tre broder som lever tillsammans med sitt folk i Amerikas vildmark
direkt efter istiden. Filmens handling &r att den ena brodern Kenai ska fa sitt totem for att bli
en man men da han blir besviken av att totemet ar karlekens bjorn svar han pa att visa sin
manlighet pa annat satt. | en kamp mot en bjorn forlorar de sin aldste bror Sitka, Kenai vill fa
ut sin sorg Over detta genom att ta livet av bjornen. Nar han vél lyckas ta livet av den, blir han
sjalv forvandlad till en bjorn for att kunna bli ett med sitt totem, det &r Sitkas ande som
bestamt att han ska fa uppleva livet som bjorn. Den brodern (Denahi) som tror att hans bada
broder har blivit dédade av bjornen, jagar nu efter bjérnen som egentligen ar Kenai for att
hamnas. | samband med forvandlingen moter han Koda som dr en bjérnunge som kommit
bort fran sin mamma, som senare visar sig vara den bjorn Kenai tog livet av pa berget. Kenai
vill till berget som vidrér jorden for att kunna bli ménniska igen och Koda ar den som vet
vagen dit. Vi far darefter folja med deras vandring mot berget och laxforsen. Under deras
vandring stoter de pa ett antal olika djur varav dlgbréderna ar de som ocksa slar folje med
dem. Val framme vid laxforsen inser och beréttar Kenai att det & Kodas mamma han tagit
livet av vilket gor att deras vagar bryts for ett tag. Nar Kenai val nar berget dyker Denahi upp
och vill ta livet av Kenai men da kommer Koda till undséttning och dven deras dode brors
ande uppenbarar sig och forvandlar Kenai ater till manniska. Detta leder till att Denahi forstar
vad som har skett och far aterse sin bror. Men Kenai forstar att Koda behéver honom och
valjer darfor att ater forvandlas till en bjorn och darmed blir han ett med sitt totem.

Helhetsintryck

Filmen kan verka vara en invecklad historia men den ter sig battre pa film da vi far se alla
karaktarerna mer tydligt. Sjalva berattelsen har ett bra budskap, att karleken styr ens val i
livet. Likt de andra filmerna har Bjornbroder musiken som ett stort tema som forgyller
berattelsen. Det &r en fin berattelse som visar att vi inte behdver ga samma vag som andra och
att vi kan andra vara asikter nar vi tar ett annat perspektiv som Kenai anda gor. Da denna film
likt manga av Disneys har ett klart och tydligt slut behdver inte barnen fundera kring vad som
hander sedan utan de serveras slutet fardigt och klart. Barn vill inte fantisera ihop ett eget slut
utan vill ha det klart, sa de har mojlighet att bearbeta det de sett utan att behdva fundera kring
ett eventuellt slut. Ronnberg styrker detta nar hon skriver att barnen inte begriper meningen
med att se en beréttelse och inte fa veta slutet, dock galler detta barn under 8-9 ar (2006:179).
Vara huvudresultat &r att relationerna ar vanskapsrelationer och ingen karleksrelation. Vi kan
se att Kenais och Kodas relation utvecklas fran en patvingad vanskapsrelation till en ny
familjekonstellation. Det formanskligade kroppsspraket ar i fokus for att vi ska kunna forsta
karaktarerna mer ingaende. De stereotypiska rollerna finns med men ar inte lika framtradande
som i de tidigare filmerna, vi kan se att bade méannen och kvinnorna skildras som starka och
visa.

Relationer

Likt Den lilla sjéjungfrun och flera andra Disney filmer finns det mangder av relationer som
vi vill analysera. De relationer som framst framstar i Bjornbroder ar framforallt brodraskapet
och Kenai tillsammans med Koda, det &r dessa som &r huvudrelationerna men det finns aven
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birelationer som &r intressanta att analysera, bland andra Algbroderna och Schamankvinnan
Tanana tillsammans med folket. Det &r intressant att se hur de olika karaktérerna ser upp till
varandra pa olika satt. Filmen handlar mycket om relationen mellan méanniska och djur. Vi har
syskonrelation/brddraskap, élgarna som kallar sig broder, och sen finns relationen mellan
Kenai och Koda som ar svar att definiera med ett ord, men den skulle kunna definieras som
ett brodraskap eller en stark vanskapsrelation for att senare utvecklas till en
familjekonstellation. Till skillnad fran vad Muhr skriver skildras det snarare en annan
familjekonstellation &n en karnfamilj (Filmhéftet, nr. 1-2, 1996).

Familjemonster

I filmen finns det en mangd olika familjer som skildras, bland annat ar det Kenais
manniskofamilj och dven Kodas bjornfamilj. Dessa tva familjer fors samman da Kenai
forvandlas till bjorn och behover da en ny familj for att inte dédas av manniskorna.

Kenais familj bestar till en borjan av hans tre broder som ingar i en storre familj, folket i byn.
Overgéngen till att Kenai far en ny familj sker i samband med forvandlingen till en bjorn. Det
tar ett tag for Kenai att forsta att han har svart att bli accepterad i sin nuvarande familj som
han ser ut nu, men det ar inte konstigt da han ar en bjorn och inte en manniska. Det &r ingen
annan an Tanana som vet att det ar Kenai som ar bjornen utan han maste forsoka undvika sin
bror sa lange det gar till han har ett satt som far hans bror att forsta att det &r han inuti bjornen.
Han far maéjligheten forst da han kommer till berget som ljuset nuddar dar hans bror Sitka kan
forvandla honom tillbaka till m&nniska och dérmed visa for Denahi att det &r han.

Familjen utokas da Kenai blir en bjorn dven om han sjélv har svart att acceptera faktum, han
vill fortfarande vara en manniska, till en borjan i alla fall. Allt eftersom filmen gar och Kenai
och Koda umgas mer och mer inser Kenai att det finns fler familjer an den han har. Under
filmens gang far vi folja relationens utveckling fran att enbart vara foljeslagare till att en stor
vanskapsrelation formas. Kenai valjer att ta hand om Koda och utveckla deras relation till en
mer familjerelation dn en véanskapsrelation. | slutet av filmen far vi se att Kenai forvandlas till
sig sjalv igen uppe pa berget och att Denahi da vet att det var honom han jagade vilket gor att
Denahi far skuldkanslor. Dock valjer Kenai att aterga till att vara bjorn for att ta hand om
Koda da Kenai var den som tog livet av hans mamma, dessutom har de en sa pass nara
relation nu att det kdnns som den mest naturliga utvag for Kenai. Har slutar inte filmen som
bland annat Zipes (1997:93) och Muhr (Filmhéaftet, nr. 1-2, 1996) pastar att malet med
filmerna ar (k&rnfamiljen), utan har bildar Kenai och Koda sin egen familj.

Kenai, Denahi och Sitka — Brodraskap

Relationen mellan dessa tre ar framforallt att de &r brdder, sen att de dessutom gor allt
tillsammans gor att vi far se att relationen fortgar igenom hela filmen. Det vi far se ar att
broderna ar precis som vi forvantar oss att de ska vara, de brakar, blir sams och gor allt
tillsammans. Den kénsla de formedlar &r att de har starka band mellan varandra och drar nytta
av varandras kunskap, i olika situationer. Kenai (som far karlek som totem) ar den yngste av
de tre broderna och &r den som &r lite mer av en aventyrare, dar han utsétter sig sjalv och de
andra tva for en mangd olika upptag. Det borjar med att vi far se en stor hjord av renar
kommer springandes och detta beror pa att Kenai fatt for sig att han ska forsoka mjolka en
utav dem. Den brodern som ar mellanbror ar Denahi som verkar vara narmast Kenai i alder,
hans totem &r "visdom”. Bada tva skojbrakar med jamna mellanrum och &lskar att driva med
varandra. Den aldsta brodern Sitka har totemet ”végledningens 6rn” vilket gor att han hjalper
dem att valja vég i livet.
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Tanana och folket

Denna schamankvinna ar den person som alla ser upp till i byn, det ar hon som har férmagan
att se vilket totem, som en viss person ska ha. Hon har formagan att se utéver det vanliga hos
manniskorna och djuren. Det var hon som direkt sag att det var Kenai som vaknade upp igen,
forvandlad till en bjorn. Tanana & gumman med den stora visdomen som hjélper alla som
behover det. Hon likt manga andra karaktarer kan kopplas till den enligt Ronnberg manliga
rollen vannen/hjélparen (1997:124-129). Samtidigt ar hon noga med att alla ska finna sin
egen vag till lyckan och till sitt totem, hur de gor det spelar fér henne ingen direkt roll utan
hon ser alla foér dem de &r. Rollen som schamankvinna &r oerhort viktig, visar for barn att det
finns personer med mer visdom &n andra och vissa ska man f6lja medan andra ska vi undvika.
Har de problem kan de vénda sig till henne och om hon kan hjalpa gor hon det medan om hon
har svart for att hjalpa hanvisar hon vidare till den som kan. Vi far ett gott exempel da hon
skickar Kenai till att tala med sin brors ande om han inte &r ndjd med att vara en bjorn. Det ar
detta som startar den langa farden och da han moter Koda.

Vanskapsrelationer

Kenai och Bjornungen Koda

Relationen mellan Kenai och Koda startar da Kenai forvandlas till en bjorn och forsoker
forsta vad det ar som hander. Varfor han forvandlas till en bjorn ar framforallt for att han ska
bli ett med sitt totem, det enda sattet att det ska ske &r genom att Kenai sjalv blir bjérn for att
forsta hur det ar att leva som bjorn. Han ar inte van att vara bjorn och han fastnar ganska
snabbt i en falla. Koda ar da den lille bjérnungen som hjalper honom ner och foreslar att de
ska ta folje till den stora laxforsen. Nar relationer startar pa detta sétt visas det for barn och
vuxna att vi latt kan skaffa oss ndra vanner om vi behover hjalp med i det har fallet en lang
vandring som Koda inte sjalv skulle klara av. Relationer till andra ar livsviktig (Maltén,
1998:11) och interaktionen med andra gor att vi utvecklas (Saljo, 2000:22). Koda ar ensam
da han kommit bort fran sin mamma, men det han inte & medveten om &r att det var Kenai
som dodade henne nar han slogs mot en bjorn uppe pa klippan, detta var precis innan han
forvandlades till bjorn sjalv. Vidare far vi folja de tva bjornarna pa deras fard till laxforsen
och "berget dar ljuset vidror jorden”, vid detta berg kan Kenai traffa sin brors ande.

Under farden mot laxforsen stoter de pa ett par algar och de slar folje med bjornarna for att ha
dem som livvakter undan jagaren som forfoljer dem. Denne jagare ar Kenais bror Denahi men
det &r ingen som tror att Kenai har varit ménniska innan och Denahi vet heller inte att det &r
hans bror han jagar. Det enda Denahi ar ute efter &r att fa tag pa bjornen som han tror dodade
hans broder. Tidigt i filmen far vi veta att Koda ser Kenai som sin bror och detta har Kenai
svart att ta till sig till en borjan, men ju mer tid de tillbringar tillsammans desto mer inser
Kenai att de hor ihop. | deras strapats mot laxforsen och berget borjar de braka om att Kenai
vill ga sjalv men anda inte, da sager Koda att han &r radd for “de tvabenta monstren”, vilket
visar sig senare vara manniskorna. Han ar egentligen en manniska och han far kanna hur det
ar att bli jagad av sin bror, han far da se det ur bjornarnas perspektiv. Denna vinkling &r bra da
vi alla ibland behover byta perspektiv pa det vi ser och darmed se det utifran en annan persons
perspektiv. Ronnberg menar att da barnen testar rollerna fran filmen i leken far de en kéansla
av att se saker fran ett annat perspektiv (1997:73). Detta kan vi hjéalpa barn med genom att
stalla fragor som utvecklar deras tdnkande och for att de ska fa ett annat perspektiv pa
fenomenet. Pramling - Samuelsson & Sheridan skriver om att vi i férskolan ska mota och
bekrafta barnen genom att stalla utvecklande fragor for att vidga barnens tankegangar och for
att se ett fenomen pa ett nytt satt (1999:97). Detta kan hjalpa barnen mot att lara sig att kanna
empati for andra och enligt laroplanen, Lpf698, ska verksamheten hjélpa barnen i denna
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utveckling samt att fa dem att forsta att det finns olika levnadssatt i olika kulturer
(Utbildningsdepartementet, 2006:4).

Algbréderna Rutt och Tuck

De oerhort glada och roande édlgbréderna har den inverkan pa den som ser pa filmen att vi
borjar skratta nastan med en gang. Det ar bra att ha ett sadant avbrott i en for annars sa
kanslosam film som Bjornbroder anda ar. Vi far folja algarnas upptag genom filmen nar de
blir féljeslagare till Kenai och Koda. De har tva karaktarerna lever sitt liv som vilken dlg som
helst i skogen, enda skillnaden ar att den ene utdvar yoga och att de tillsammans med Kenai
rider pa mammutar. De blir foljeslagare till Kenai och Koda da de ser en jagare (Denahi) i
skogen och blir oerhort radda, de anvander sig av de tva bjérnarna som livvakter for att klara
sig i skogen. Nar de senare i filmen ska hoppa av mammuten lyckas de inte utan ar tvungna
att hanga kvar, da far Rutt kéra mammuten, men han lyckas "totalkvadda” den nar de forsokte
stanna. Algarna &r en del i filmen som vi anser att barnen tycker ar riktigt roliga for att de gor
annorlunda saker och att det sker i form av komedi gor bara att barnen kan ta till sig det &xnu
mer. De komiska bifigurerna och deras humor menar Ronnberg ar ett aterkommande monster
som barnen latt kan ta till sig da barn dessutom kan forsta deras kroppssprak tidigare an det
uttalade spraket (1999:10). Det algarna framstar som ar att de visar att livet kan vara mycket
enklare an vad det ar for manga idag, de visar ocksa att vi kan braka om saker och ting men
anda bli vanner i slutandan anda.

Omaka Par

Vi ser att Kenai och Koda ar ett omaka par da Kenai egentligen ar en manniska och Koda &r
en bjorn. Vi menar pa att det inte finns fler klassiska omaka par da manniskorna umgas med
varandra och djuren med sina artfrander. Ett annorlunda omaka par ar da dlgbréderna slar
folje med Kenai och Koda, dock ar det tva parbildningar som blir vanner. Det &r alltsa tva av
varje art som blir vanner.

Kommunikation och sprak

Filmen speglar tva olika sprak dar djurspraket dominerar men manniskospraket &r ocksa en
viktig del i forstaelsen for spraken. Da det ar tva sprak kan vi aven se att det finns tva olika
diskurser, Kenai kan inte tala med Koda pa samma satt som han gor med sina bréder. Hela
berattelsen borjar med att det & Denahi som beréttar vad som hande hans familj néar han var
ung. Han é&r berattaren genom filmen. Tidigt i filmen far vi veta att norrskenet vi ser
egentligen ar andarna fran vara forfader, det &r de som bestammer vad som hander pa jorden
och vem som far vilket totem. De vélvalda rosterna gor att vi lattare kan forsta karaktarerna
och ta dem till oss (Ronnberg, 1999:10), vilket dven i denna film ar patagligt da vi latt kan
lyssna pa karaktdrerna utan att se dem och veta direkt vad det ar for kon och ungefarlig alder
pa dem.

Manniskospraket

Det sprak vi framforallt far folja tillsammans med manniskorna &r ett brodra- eller
syskonsprak. Kenai, Denahi och Sitka har ett eget sprak dem tillsammans och det ar precis
som vilka syskon som helst. De behodver inte alltid sdga saker och ting rakt ut utan det racker
med en blick eller ndgot annat som gor att de andra tva direkt vet vad de menar. Vi far folja
precis vad som sker i "vanliga” familjer, de brakar och vill dndra pa saker och ting.
Shamankvinnan ar den som bestdmmer i familjen utdver Sitka som &r den aldre brodern och
darmed den som styr och stéller éver broderna. Nar vi anvander oss av tecken, signaler eller
kanske enbart en blick kan personen i sin tur veta vad som sdgs, detta kroppssprak &r
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kulturellt betingat och behdver inte vara ett verbalt (uttalat) sprak (Maltén, 1998:33). Som vi
namnde i stycket innan papekar Ronnberg att barn har lattare att ta till sig kroppsspraket
(1999:10).

Bjornspraket/Djurspraket

Nar Kenai har forvandlats till en bjorn far vi folja honom nér han upptacker de olika spraken
som han forstar. Det framgar att han &r den ende som forstar bade maénniskospraket och
djurspraket och det gor att han har svart till en borjan att gora sig forstadd, framforallt till
manniskorna. Direkt nar Kenai forvandlats till en bjorn méarker han ocksa att han kan prata
med alla djur i skogen vilket gor att det blir mycket intryck for Kenai att ta in. Detta kan
hérledas dven till barn da de borjar prata och inser att vérlden blir mycket storre dn de innan
har trott. Dysthe skriver att det handlar om att lyssna, hdrma och samspela med andra for att
ett sprak ska utvecklas for att barnen ska veta vad som ar vardefullt i just deras kulturs sprak
(2003:48). Ett tydligt tecken pd att Kenai inte kan gora sig forstadd ar da Denahi haller pa att
ta livet av honom i jakten. Vi kan se har tva sprak som é&r i strid med varandra. Den ende av
manniskorna som forstar Kenai pa ett speciellt satt & Tanana och hon anvénder sig av sin
visdom och kunskap for att lasa hur han beter sig. Det &r som tidigare sagt Tananas formaga
att se/lyssna mellan raderna som gor att hon kan forstd pa ett annat plan an de andra, hon har
formagan att lyssna intuitivt (Maltén, 1998:20). Ett annat tecken pa att inte alltid ord behovs
ar att Koda inte séger rakt ut att han behéver hjalp och en foljeslagare utan han forsoker gora
sig tuff istallet. Han behover narhet och detta kan Kenai l4sa av Koda genom hans
kroppssprak. Hela filmen ar omgiven av kanslor pa mangder av olika satt, vi kan bade skratta
och grata nar vi ser filmen. Det ar viktigt att visa dessa kanslor och Disney gor det pa ett bra
satt genom att linda in det i handelser som vi latt kan ta till oss och gora till vara egna. Det &r
nar vi tar till oss nagot och gor det till vart som Saljo (2000:119) menar nar vi approprierar
var kunskap. Ronnberg menar ocksa att barn gillar filmerna da de ofta skildrar mycket kénslor
och att de har en tydlig genomslagskraft pa alla som ser filmen (1999:10).

Kenai

Har en rost som vi associerar till en manlig karaktér, den har ett djup som gor att den blir
saker i sin roll och det ar séllan vi behover fundera pa vad han menar med olika saker. |
Bjornbroder ar det framforallt Kenai och Koda vi far folja och deras roster ar darfor viktigast
av dem som vi far hora. Kenais rost ar mycket lugnande, vilket gor att vi lattare kan fa
medkansla till karaktaren. Detta styrker Maltén da han skriver att tonlage, rostens styrka och
tempo har stor betydelse for hur vi upplever dktheten i det personen sdager (1998:14).
Ronnberg skriver att rosterna ar valvalda och ska passa karaktérerna (1999:10), vilket vi
tydligt hor med Kenais rost, da den ar mjuk men bestamd.

Bjornungen Koda

Koda likt Kenai & en av de viktigaste rosterna igenom filmen, det & de som har
huvudrollerna och darfor &r de rosterna extra viktiga. Kodas rost ar tunn och lite pipig, den &r
precis som ett barns och det &r vad Disney vill att han ska framsta som. Koda &r en liten bjorn
och det kan vi inte ta miste pa nar vi hor hans rost. Samtidigt har de hittat ett bra rostlage och
tonlage da Koda pratar oavbrutet och for att vi inte ska fa skavsar i 6ronen har de hittat en
stdimma som &ar bekvam att lyssna till en langre tid. Maltén skriver att det inte enbart ar det
talade spraket som har betydelse utan det som ar kanske annu viktigare ar hur vi sager det, ton
ldge och tempo har stor betydelse (1998:31).
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Icke-verbalt sprak

| de sista scenerna i filmen far vi vara med om att Kenai traffar sin bror och Denahi ar dven
dar, Koda far traffa sin mamma, i dessa scener hander det mycket utan att det uttalade spraket
ar med. Det hander alltsa en mangd av handelser utan att nagon sager nagot, allting sker anda
och vi som tittare har inte svart att hanga med pa vad som hander. En viktig replik som
kommer i slutet &r sagd av Denahi nér Kenai véljer att leva sitt liv som bjorn; ”oavsett vilken
vag du tar kommer du alltid vara min lillebror”. Detta citat ar viktigt pa det sattet att det visar
pa en storhet och visdom hos en person, Denahi har detta mod och férmagan att se en annan
persons kanslor, han vill inget hellre an att Kenai &r lycklig och det blir han som bjérn. Han
kan dessutom se att Kenai fortfarande &r samma person dven om hans yttre har forandrats. Det
icke-verbala spraket och det som sags i fortroende till en nérstdende ar oerhort viktigt i
formagan att se och forsta vad den andre har for kanslor (Maltén, 1998).

Konsroller

Vad vi kan se, finns de stereotypiska rollerna dér, men de ar inte lika framtrddande som de
tidigare filmerna. Det ar mer tanken att dldre gér mer an att det &r man- och kvinnoroller, med
det menar vi att alderns hierarki &r storre &n att ett visst kon ska géra nagot speciellt. Det ar
svart att avgora de kvinnliga rollerna i filmen dad de &r underrepresenterade gentemot de
manliga rollerna.

Manniskorna

Bland folket i byn kan vi se att de har de typiskt stereotypiska roller dar det ar kvinnorna som
tar hand om barnen medan méannen jagar for att samla mat. Filmen &r baserad pa en beréttelse
som utspelar sig under en forhistorisk tidsepok da dessa roller ar framtradande. Mannen &r
starka, skyddande och aktiva medan kvinnorna ar omtdnksamma, omsorgsfulla och vackra
(Nikolajeva, 2004:129).

Kvinnorna

Kvinnorna i filmen representeras som starka och med mycket visdom pa olika satt, Tanana ar
ett sadant exempel, hon &r den kvinna som besitter mest visdom av alla i byn och alla ser upp
till henne. Det visar ocksd pa att det inte enbart & mannen som far totem utan &ven
kvinnorna, en kvinna vi far se har fatt talamodets totem. Nagot som vi speciellt kan reagera pa
ar nar schamankvinnan ska beréatta for Kenai vilket totem han ska fa, tar hon upp exempel pa
olika totem som andra fatt och da ar det en kvinna med barn i sin familj som fatt totemet
talamod medan méannen har fatt tapperhet, visdom eller vaglednings 6rn. Schamankvinnan
hanvisar till sig sjalv som har skénhet som totem. Har har méannen fatt totem som &r forenade
med styrka eller att vara intelligenta medan kvinnor ska ha talamod eller vara vackra, for att
veta hur de ska vara genom livet for att finna vagledning. Nér Kenai far veta att hans totem ar
kérlek vill han genast byta, vilket tyder pa att han anser att det varken &r ett bra eller ett
manligt totem. Aven hans bror gor sig lustig pa hans totem, dd han anser att Kenai maste
lukta gott nu ndr han ska “sprida kérlek”, vilket ses som en kvinnosyssla.

Mannen

De man vi far folja ar starka och det ar tydligt att de arbetar mycket med kroppen. Det ar
framforallt broderna vi far folja och de skildras som relativt stereotypiska med tanke pa att det
ar de som jagar och tar hand om bytet, men samtidigt delar de ofta pa sysslorna med de andra
I byn. Kenai &r en person som anvander sig mycket av sina kanslor i relationerna vilket visas
tydligt bland annat da han véljer att forbli en bjorn for att kunna ta hand om Koda. Slutet har
sin podng med att Kenai blev det han ville av hela sitt hjarta, namligen att bli en man, men det
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blev han forst efter han insett vikten av karlek. Fér en gangs skull var det inte kéarlek mellan
en man och en kvinna. Vilket som ofta & malet med manga av Disneys filmer, vilket bland
andra Zipes tar upp (1997:93) utan mellan tva "broder”.

Djuren/manligt och kvinnligt

Né&r det kommer till hur man kan se vilket kdn de olika bjérnarna har ar ofta de manliga
bjornarna mer grova och har ett bredare nosparti an vad de kvinnliga bjérnarna har, som da
fatt en nattare nos. Dock galler detta inte Kodas mamma som &r grévre an vad de fa 6vriga
kvinnliga bjornarna ser ut framforallt i kroppen. En annan sak som ocksa skiljer sig mellan de
manliga respektive kvinnliga bjornarna &ar att en aldre dambjérn har rosa nyans pa sina
ogonlock och feminina dgonfransar. Svaleryd menar att dagens media paverkar barnen pa det
sattet att det finns fingervisningar pa vad som ar flick- och pojkaktigt (2002), vilket vi kan se
aven i denna film med att de fa kvinnliga bjérnarna som skildras &r oerhort kvinnliga med
mer férger.
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5. Jamforelse mellan filmerna

Likheter och skillnader

| dessa filmer kan vi hitta bade likheter och skillnader utifran de perspektiv vi har utgatt ifran.
Det vi kan marka ar att det finns skillnader i det talade spraket, da i form av olika ord. | Den
lilla sjojungfrun forekommer det mer gammalmodiga ord &n i Bjornbroder, vilket mycket val
kan bero pa nar de utspelar sig och nar de ar producerade. Nagot som alla filmer har ar
fortrollningar, magi och mystik som en betydande roll. Det handlar antigen om att nagon vill
bryta eller vill bli forvandlad till ndgot annat an den roll de innehar. En skillnad &r att i bade
Skonheten och Odjuret samt Den lilla sjoéjungfrun har en tydlig roll mellan gott och ont,
medan i Bjornbroder finns ingen direkt god och ond sida. Zipes skriver att Disney har svart
att fa antingen den goda till att bli ond eller att den onda blir god (1997:93) och att i det flesta
Disneyfilmer forekommer just den onda och goda sidan. Till skillnad fran Disneys tidigare
filmer har de i Bjornbroder lyckats skapa samma mystik utan att ha dessa tydliga roller med
onda och goda.

I Disneys filmer ar det framforallt den magiska atmosfaren som &r det som dar deras
varumarke. Allt ska malas in i nagot fortrollande och upplevas som nagot utver det vanliga.
Manga ganger upplevs Disney som nagot mellan verklighet och fantasi, i mangt och mycket
vill Disney framfdra en magisk varld som du kan komma tillbaka till ’om och om igen”. I de
tre filmerna vi analyserat ar det framforallt de tva forsta fran 80 och 90-tal som upplevs besta
mest av fantasi, den forsta som utspelar sig under vattenytan och i den andra i ett fortrollat
slott. Lata barn se pa film med magi ar enbart till en hjalp for dem. Da barn vill se
handelserna “inlindade” for att fa hjalp med att hantera olika konflikter eller radslor
(ROnnberg, 1997:25). De vill d&ven ha en saga eller berattelse som tar med dem och 6kar deras
leklust (Ronnberg, 2006:178).

Relationer

| alla filmerna finns det manga relationer som ar kopplade till varandra och har sin betydande
roll i berattelsen. Eftersom det & manga relationer blir beréattelserna invecklade och darmed
svara att forklara for nagon som inte har sett den. Den tydligaste skillnaden mellan filmerna &r
att i Den lilla sjojungfrun och Skonheten och Odjuret &r det en kérleksrelation som &r i fokus
men i Bjornbroder ar det en form av syskon och vanskapsrelation. Vilket frangar det som
manga brukar kritisera Disney for, just att det ar det heterosexuella dktenskapet som &r malet
med filmen (Zipes, 1997:93). Har véljer de helt bort att karlek 6vervinner allt och den far
ingen storre plats i filmen i 6verhuvudtaget. Medan i de andra filmerna ar det kérleken till det
motsatta kdnet som filmen kretsar kring.

I Disney filmerna som vi analyserat skildras familjerna av antingen en eller ingen féralder.
Disney vill pavisa att man kan astadkomma nagot d&ven om man inte kommer fran en
traditionell karnfamilj utan snarare fran en lite trasslig familjekonstellation. Detta pavisas
aven i de gamla folksagorna sasom Rodluvan och Vargen och Snévit och de sju dvérgarna
samt att Skonheten och odjuret ar baserad pa en gammal folksaga. Muhr skriver om att Disney
ofta skildrar karnfamiljen som nagot naturligt och darmed séger att malet &r att bilda och
bevara karnfamiljen (Filmhaftet nr. 1-2, 1996).
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Omaka par

Nagot som férekommer i alla tre filmer och styrker var hypotes, ar att det finns nagon form av
omaka par. | relationerna mellan vanner ar det ofta att den ena parten framstar som med
intellektuell och modigare &n vad den andre gor, som till och med kan upplevas som feg och
dum. I de tre filmerna vi har tittat narmare pa finns det inslag utav omaka par, dock inte lika
tydliga som vi vill framsta att det &r, men visst finns de med. Ett tydligt exempel &r Ariel och
Blunder, dar Ariel ar den modiga och dventyrslystna av dessa tva medan Blunder garna vill
vara pa den sékra sidan. | Skénheten och Odjuret ar det huvudkaraktarerna de som utgor det
omaka paret som sedan visserligen blir ett alltmer jamlikt par da Odjuret blir manniska igen.
Medan i Bjornbroder finns det inget tydligt omaka par om vi inte ser till Kenai och Koda,
eftersom Kenai egentligen ar en manniska men blir foérvandlad till en bjorn. Har finns det
likheter mellan de tva sistnamnda filmerna. I den forsta ar det Odjuret som férvandlas for att
han ska lara sig alska en annan manniska och i slutet blir han ater manniska igen, da han har
lart sig dlska Belle och hon &lskar honom. Medan i Bjornbroder &r det Kenai som forvandlas
till en bjorn for att bli ett med sitt totem, karlek. Han till skillnad fran Odjuret valjer att forbli
en bjorn och finner lyckan pa det sattet.

Kommunikation

Det som ar den tydligaste skillnaden mellan filmerna &r just det talade spraket. Mycket beror
givetvis pa vilken tid filmen &r skapad och baserad pa. Den lilla sjéjungfrun &r fran sent 80-
tal, Skonheten och Odjuret fran tidigt 90-tal medan Bjérnbroder tillhér de forsta Disney
filmerna pa 2000-talet. Sa att spraket ar annorlunda finns det forstaelse for. | de forsta
filmerna upplever vi spraket som mer vél talat och lite gammalmodigt, eller artigt. Medan i
Bjornbroder ar det ett betydligt enklare talsprak som &r influerat av dagens tid. Nagot som det
finns likheter mellan &r kroppsspraket i alla tre filmerna. Alla har tydlig mimik och gester
vilket formanskligar de karaktarer som skildras som djur. Det &r viktigt med en tydlig
kommunikation for att budskapet ska na fram till publiken, Maltén skriver att nar vi
kommunicerar handlar det som att "avge och ta emot signaler” (1998:32). Laroplanen for
forskolan (Lpft98) séger att vi ska anvénda oss av olika uttrycksformer till hjalp for att
kommunicera med barnen (Utbildningsdepartementet, 2006:6-7) och detta kan ske med hjalp
av filmer dar de talar pa olika satt.

Konsroller

Det ar betydligt mer stereotypt i de tva forsta filmerna da det ar djur i sin naturliga miljé som
skildras i Bjornbroder. | de tva forsta filmerna forekommer det fantasivarelser som har tydliga
tecken pa vilket kon de har. Darfor har de filmerna en egen genre vad det géller utvecklandet
av genusperspektiv. Bjornbrdder har inga fantasivarelser och de &r djur i naturen dér de har
fatt behdlla sitt naturliga utseende till viss del, vilket gor det svart att se utifran ett
genusperspektiv i denna film. | Bjornbroder ar det ocksd man som é&r i fokus/huvudrollen
medan i de andra filmerna &r det unga kvinnor som soker efter en karleksrelation. Muhr
(Filmhéftet nr. 1-2, 1996) menar att Disney vill skildra en kérnfamilj medan vad vi kan se
finns det ingen karnfamilj i ndgon utav dessa tre filmer, daremot blir det parbildningar i slutet
i och med aktenskapen. 1 Den lilla sjojungfrun och Skonheten och Odjuret soker inte
huvudrollerna sig till personer av samma kon, utan tyr sig hellre till det motsatta konet i
vanskapsrelationerna.

Disneys berattelse och budskap

Det ar latt att folja med nar man ser filmen dock &r de svara att forklara, bade muntligt och
skriftligt, for nagon som inte har sett dem. Budskapet i filmerna ar likartade i de tva forsta da
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huvudkaraktarerna vill ga fran normen och soka lyckan nagon annanstans. Fast i Bjornbroder
vill huvudkaraktdren inget annat dn att bli som en av de andra men maste ga en egen vag for
att lyckas. Ett tema som filmerna har gemensamt &r karlek, bade karleken till en partner men
aven till familjen. De tva forsta filmerna gar i den linjen som bade Muhr (Filmhéaftet nr. 1-2,
1996) och Zipes (1997:93) pastar att vara Disneyfilmernas mal ar, vilket &r att det ar att bilda
en karnfamilj som bestar av det heterosexuella aktenskapet.

Kritiken emot Disney, syns den?

Vi kan se att i takt med utvecklingen en tydlig férandring av genus i filmerna. De traditionella
konsrollerna ar nadgot som Disney har fatt kritik for och nu kan vi se att de har tagit till sig av
kritiken da det heterosexuella aktenskapet inte alltid &r i fokus langre. Till Disneys forsvar ar
inte de tva forsta filmerna deras egna manus, utan baserade pa berattelser fran forr. Samtidigt
ar det Disneys egna val att anvanda sig utav det manuset och inte nagot annat. Vi har behov
av att veta vilket kon varelsen har, for att vi ska kunna forhalla oss till den pa ett satt som vi
kan kanna ar naturligt. Som Ronnberg tar upp behover pojkar och flickor fa ta del av det egna
konet och testa sig fram for att kunna forhalla sig till det motsatta (1997:130).

Kritiken emot Disney handlar manga ganger om att de skildrar en sagovarld som inte finns i
verkligheten (Ronnberg, 1999:12-15). Det finns beldgg i de filmerna vi sett att det inte &r
verkligheten de skildrar. Dock vet vi ocksa att barn vill veta vad som &r verklighet och fantasi
och dérmed &r det befogat att Disney skildrar karaktdrerna som en saga istéllet. Barn vill ha
klara slut och veta vad som hénder i filmerna for att ”slippa” fantisera ihop ett eget slut
(Ronnberg, 2006:179). Vidare kan vi se att Disney anvander sig utav en hel del vald och
hotfullheter som kritikerna & emot, de menar att Disneys filmer ar menl6sa och det utmalas
alldeles for mycket sentimentalitet samtidigt som valdet och hotfullheterna &r framtradande
(Ronnberg, 1999:12-15). Det ar mycket vald i Disneys filmer och darfor kan vi forsta
kritikerna till viss del, men samtidigt ar det néstan uteslutande lyckliga slut i filmerna som goér
att valdet mattas av nar det positiva framtrader. Ronnberg skriver att Disney manga ganger
skrammer upp barnen for att sedan lugna dem med lyckliga slut (1999:105)
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6. Diskussion

Familjemonster

Vad vi kan se stimmer inte Muhrs (Filmhé&ftet nr. 1-2, 1996) tankar med vad vi har sett utan
det ar mer ensamstaende foraldrar eller inga foraldrar alls som skildras i dessa filmer. Vi anser
att det ar anvandbart da det & mer vanligt an ovanligt att foraldrar ar skilda och da barnen far
leva i stora familjekonstellationer. Vi menar att dagens barn lever i en mer utokad familj dar
mamma mott en ny som i sin tur har barn och &ven pappa har mott en ny och denne i sin tur
har ocksa barn. Det gor att familjerna blir oerhort stora och komplexa. Det ar beundransvart
att Disney gar fran normen med karnfamiljen och visar pa hur samhallet idag kan se ut. Dock
haller vi med Muhr da vi kan se parbildningar i bade Den lilla sjojungfrun och i Skonheten
och Odjuret dar det blir karlekspar mellan en man och en kvinna (Zipes, 1997:93). Det gor att
karnfamiljen fulloordas dven om de inte lever sa fran borjan. | Bjornbroder ar det en
vanskapsrelation som ligger i fokus och som bildar den nya familjen i slutdndan. Har stdammer
varken Mubhr eller Zipes tankar 6verens med det vi far uppleva.

Vanskapsrelationer

Alla tre filmerna tar upp véanskapsrelationer som har uppstatt pa olika satt sasom “barndoms”-
kompisar i exemplet Sjojungfrun Ariel och fisken Blunder, nybildade relationer sasom Belle
och Odjuret och ofrivilliga relationer dér vi har ett tydligt exempel mellan Kenai och Koda.
Vikten av att ha en vén ar stark och pataglig. Visst sags det att “ensam &r stark” men i dessa
filmer kan vi se att tillsammans med andra kan vi gora forandringar och stordad. Som
pedagoger kan vi ta vara pa detta genom att visa pa att i storgrupp kan vi gora storre avtryck
an om vi skulle varit ensamma. Vi kan anvanda filmerna for att visa pa hur vi ska vara mot
varandra och dérmed skapa en diskussion mellan barn och vuxna i utvecklandet av
gemenskapen.

Omaka par

Som vi tidigare namnt i jamforelsen stammer var hypotes kring omaka par att det ofta ar
nagon mer smart/modig tillsammans med en som ar mer osaker/dum. Det klassiska omaka
paret ar Gaston och Lefou dar det verkligen & en mer smart och en mer dum i samma
relation. Utseendemassigt kan vi se att det ofta & den som &r smart som har ett mer attraktivt
utseende medan den mer dumma &r tvartom. Pedagoger kan anvanda detta i sin verksamhet
nar vi talar om att vi kan ha olika varderingar men samtidigt vara vanner. Det finns mangder
av omaka par i verkligheten och darmed &r det bra att visa det genom en film dar det &r fiktion
men samtidigt diskutera det med barnen efterat.

Kommunikation och sprak

Karaktarerna ar mycket formanskligade och kroppsspraket har en stor betydelse for de barn
som inte kan det uttalade spraket an. Disney lyckas fa fram det tydliga kroppsspraket som
behovs for att barnen ska forsta, genom den tydliga mimiken och gesterna. Ytterligare ett
klassiskt inslag i filmerna ar komiken som &r tydlig framforallt bland birollerna (R6nnberg,
1999:10). Exempelvis har vi Algbroderna, Sebastian och Lumiére. Vi anser att nyckeln till
utveckling och kunskap a&r genom kommunikation med varandra vilket &ven Dysthe talar om
nar hon skriver att det & genom samtal och samverkan som barn utvecklas och lar sig
(2003:48). Vi kan se att Disneyfilmer har en mangdimensionell sida dar det ar fyra olika
sorters sprak som kommuniceras till tittarna. Vi kan se ett bildsprak dar farger och miljon runt
omkring karaktdrerna har betydelse samt att genom att se hur personer ser ut kan vi dven
skapa oss en forstaelse for hur personer ar. Musikspraket finns med som ett stort tema i
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samtliga filmern och dessa latar kan dyka upp i olika sammanhang bade hos vuxna och hos
barn. Det talade eller verbala spraket har stor betydelse for att vi ska kunna félja med i
handlingen. Det sprak som kan kopplas samman med det verbala ar kroppsspraket eller icke-
verbalt sprak, da handlar det mer om hur vi upplever karaktarerna an for att féra vidare
handlingen. Som pedagoger kan vi anvanda kroppsspraket som en hjélp i barnens forstaelse,
da de forstar kroppsspraket innan det verbala spraket (Ronnberg, 1999:10). Disney ar duktig
pa att skildra ett tydligt kroppssprak som vi kan ta till oss och forstd kanslor som karaktaren
innehar. Exempelvis har vi Belle dar hon kastar sig pa sangen nar Odjuret mer eller mindre
tvingat henne att ata middag med honom. Vi kan da kénna hennes frustration éver att inte ha
sin frihet kvar.

Konsroller

Vi kan se att det forekommer mycket stereotypiska roller i alla filmerna men vi kan &ven se
en utveckling genom tiden da Bjornbroder inte lika mycket skildrar just genus. De kvinnliga
roller som Ronnberg presenterat har vi svart att koppla till med de karaktarer som skildras,
forutom Ariel som stammer bra in. Det & mer vannen/hjalparen som star i fokus bade pa den
manliga samt den Kkvinnliga sidan (1997:124-129). | Bjornbroder finns det ingen
huvudkaraktar som ar kvinnlig och da ar det svart att dra paralleller till dem. De egenskaper
Nikolajeva (2004:129) tar upp i sin tabell stammer Overens med karaktérerna till viss del men
det finns undantag. Vi anser att rollerna ska synas men att det ska skildras som att det ar okej
att ha drag fran bade manligt och kvinnligt. Belle & den kvinna som vi mest ser som
annorlunda eller den som bryter mot de stereotypiska rollerna som finns. Det &r darfor viktigt
att visa denna film for barnen.

Betydelse for lararyrket

Vi anser att Disneys filmer bor anvandas mer i forskolan och framforallt i skolans varld, for
att 6ka barnens mojligheter att kritiskt granska de medier som finns i dagens samhélle. Barnen
behover lara sig att se filmer och andra medier ur ett annat perspektiv for att veta vad de lar
sig utav dem och hur filmerna &r uppbyggda. Barnen kan granska bade filmerna och aven
foretagen som ligger bakom produktionen for att veta varfor de gor som de gor. | forskolan
kan vi anvanda filmer som ett hjalpmedel i samband med teman och liknande. | forskolan ska
vi med fordel anvénda oss utav multimedieverktyg for att hjalpa barnen i sin utveckling
(Utbildningsdepartementet, 2006:7). Vi anser att det 6kar barnens fantasi och vi pedagoger
kan dra nytta av att se filmerna tillsammans med barnen for att kunna stalla utmanande fragor
for att vidga barnens tankande. Ronnberg anser att vi ska stélla fragor baserade pa filmer till
barnen for att de ska utvecklas (1997:248-260). Det dr en utmaning att se film tillsammans
med en grupp barn och darefter stalla de utmanade och utvecklande fragorna till barnen for att
de ska komma vidare i sina tankar. Barn imiterar och testar olika mediefigurer, saval de
skrammande och hotfulla samt de som kan te sig mer goda. Nar de prévar menar Rénnberg att
de far se olika perspektiv och darmed testar olika "fantasi-jag” (1997:73).

De barn som gar pa dagens forskolor har i allmanhet sett ett antal av Disneys filmer och gor
det dessutom regelbundet hemma. Vi har genom hela utbildningen fatt hora att vi ska utga
fran barnens perspektiv i larandet och varfor inte da anvanda oss av film och karaktarerna i
filmerna? Vi har bada sett ett antal teman som baseras pa bocker och vi anser att vi lika garna
skulle kunna starta ett tema utifran en film som barnen sett. Vi har sett genom denna analys
att filmerna ger mycket mer an vad vi tidigare trott, det ingar mangder av delar som é&r
intressanta for barn och delar som vi som pedagoger absolut ska utnyttja. De flesta barn gillar
magi, fortrollningar och starka personligheter och det kan vi verkligen sdga att Disney har i
sina filmer. Vi ska motverka de traditionella kénsmonstren som finns i samhéllet enligt
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laroplanen (Utbildningsdepartementet, 2006:4). Vi anser da att vi maste visa for barnen vilka
monster som finns for att kunna motverka dem och for att barnen ska veta vilka roller vi haft i
historien.

Ronnberg tar upp ett antal olika forhallningssatt for oss vuxna att folja for att veta hur vi ska
forhalla oss till barnen och deras TV-tittande. Vi ska utga fran barnens perspektiv for att vi
inte ska fA med vara egna varderingar. Barn och vuxna ser inte pd samma saker och vi har
dessutom olika upplevelser av samma film. Vi ska sétta oss in i filmutbudet for barn for att
kunna fora dialoger med barnen om deras erfarenhetsvarld (vi syftar da pa film och
barnprogram). Barnen tar hjélp av fiktionen for att lara sig hantera olika situationer de stoter
pa i verkligheten. Vi ska darfor hjalpa barnen att skilja mellan verklighet och fantasi medan vi
samtidigt ska uppmuntra till lekar med mediefigurer i fokus for att bearbeta det de upplevt.
Dessutom ar det viktigt att avdramatisera att vi ser pa TV och visa pa att det ar naturligt och
nagot som alla gor (1997:248-260).

Nu efter att ha analyserat Disneyfilm kommer vi garanterat anvanda detta material i var
verksamhet da vi kan se att det finns méangder av positiva delar som vi kan utnyttja. Vi maste
sluta ha en negativ syn pa media och borja se majligheterna istéllet for enbart problemen.
Forskolan kommer annars att halka efter i utvecklingen som &nda sker i vart mediesamhaélle.
Barnen gar snart om oss i kunskapen kring media och medieverktyg sa som datorn och darfor
bor vi vara beredda pa att dndra vara forutfattade meningar kring hur media &r bra eller daligt
for barn.

Vidare forskning

Om vi ser vart arbete ur ett stort perspektiv kan vi kanna att vi skulle vilja starta en storre
forskning kring amnet, vi skulle kunna se det ur ett langre tidsperspektiv och se ett antal fler
filmer. Vi anser att det hade varit intressant och utvecklande att se alla Disneys filmer genom
tiderna och analysera dem utifran vara teman, dessutom skulle vi vilja se pa barnen om de
verkligen blir paverkade av filmerna. Kommer barnen komma ihag filmerna om tio ar? Hur
har filmerna paverkat deras uppvaxt? Vi lever i ett mediesamhaélle dar film har stort inflytande
och darfor vore det intressant att se huruvida barnen tar till sig filmerna eller inte. Ar det som
vi tror att filmerna paverkar eller ser de enbart pa dem utan reflektion?
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Bilaga 1
Lista med fragor for analys av barnfilm

Relationer

Vilka relationer finns?

Vilka bestar de av?

Hur har de uppstatt?

Hur nara ar parterna?

Hur startar relationerna?

Vilken sorts relation har de?

Var hypotes ar att det ar omaka par som skapar relationer, stimmer detta?
Finns det en huvudrelation och birelationer?

Hur &r de olika relationerna kopplade till varandra?

Hur ser familjerelationerna ut? Vilka finns?

Hur definierar rollfiguren sin familj? Vilka bestar den av?

Kommunikation

Vad &r det for sprak? Varfor?

Har spraket nagon paverkan pa miljon?

Har miljon nagon paverkan pa spraket?

Hur pratar de med varandra?

I relationerna, hur pratar de med varandra?

Har de olika sprak med olika individer?

Finns det personliga uttryck?

Kroppsspraket och mimik?

Finns det nagra kontroversiella ord som skildras i filmerna? Hur och av vem?
Vem har talat in den svenska rosten? Vilken effekt har réstvalet pa personen?
Hur associerar man till roster?

Genus

Ar filmerna stereotypiska med tanke p& genus?

Vilka roller finns?
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Vem har dem?

Hur skildras kvinnorollerna? Starka, svaga, mesiga?
Hur skildras ménnen? Starka, svaga, mesiga?
Hjaltar och hjaltinnor? Och hur ser man det?

Hur pavisas kon pa fantasivarelser? Hur ser vi det? Namn, kladsel, kroppsform,
rorelsemonster, rost? Varfor blir det sa?

Finns det kdnsneutrala figurer? Hur skildras dem?
Jamforelse

Vilka likheter eller skillnader finns mellan filmerna?
Finns det en sammanhallen historia genom filmerna?
Har spraket andrats genom de tre tidsepokerna?

Vad ér typiskt for Disney?

Kritiken mot filmerna, ar den uppenbar? Befogad?

Har de samma story? Budskap? Hur syns det? Underforstatt eller 6ppet?
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