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1.

Vilkommen till ArtMonitor — en tidskrift och en skriftserie om konstnirlig forsk-
ning fran konstnirliga fakulteten vid Goteborgs universitet!

Vid Goteborgs universitet verkar idag ett fyrtiotal doktorander inom konst-
nirliga forskarutbildningsdamnen (fri konst, digital gestaltning, foto, musikalisk
gestaltning, design, scen, opera, musikpedagogik) och det pagér ndgra betydelse-
fulla forskningsprojekt som stods av fakulteten, Riksbankens jubileumsfond och
Vetenskapsradet.

I grunden ligger aktivt konstnarligt utvecklingsarbete och en betydande
seminarieverksamhet dar ett centrum ar fakultetens hogre seminarieserie. Allt
detta behover ett forum som kan utveckla den interna debatten och ligga nagon-
ting till vad som gors pd andra stillen: utmana, kritisera, debattera savil egen
som andras forskning.

Inte minst behovs en intensiv dialog ocksdé med den majoritet som inte
bedriver konstnirlig forskning, men fantiserar om omrddet, eller kanske helt



enkelt gér liknande vigar i helt andra sammanhang. Om ArtMonitor kan hjilpa
konstndrer, forskare, kritiker och allminhet att korsa granserna mellan konstnar-
lig forskning och andra forskningsriktningar dr ndgonting betydelsefullt vunnet.

Idén till séval tidskrift som skriftserie har uppkommit i diskussioner inom
fakultetens ndmnd for konstnarligt utvecklingsarbete (NKU, som dr utgivare av
serien) och inom det forskarkollegium (ArtTech-kollegiet) som verkat inom
konstnirliga fakulteten de senaste fem dren med stod av Vetenskapsradet. Det
forsta numret av tidskriften ArtMonitor kommer ocksa att dgnas en redovis-
ning av diskussioner om konst och forskning som har forts hos oss pé senare
ar, pa seminarier, under presentationstillfallen och i andra fora.

Bland de texter ldsarna kan ta del av finns bdde seminarieinldgg, projekt-
redovisningar och principiella resonemang om vad man kan avse med konst-
nirlig forskning. Till dessa hor bland annat en svensk Gversittning av ett
inldgg av den brittiske konstniren och estetikern Michael Biggs om vért &mne
— en oversdttning/tolkning som har kommit till stor anvandning i vdra diskus-
sioner, inte minst som nagonting som olika debattorer (daribland filosofen
Mats Rosengren) tagit kritiska avstamp ifrdn. Vi hoppas att ocksa andra ska
finna nytta och noje i konfrontationen med den hir texten.

Annat material har vi valt att limna o6versatt.

Vi kommer stegvis att anpassa oss till de krav vért lilla och globala 4mne
stiller, och fran ndsta nummer bli alltmer engelsksprékiga. Det giller ocksd
den avancerade essikonst som vi avser publicera. Men regler dr inte alltid till
for att foljas: den forskning som ar bunden till svenska eller nordiska sprak (till
exempel inom dmnet litterdr gestaltning) kommer att redovisas dven pé svenska.

2.

Antagligen hjdlpte jag Richter ndgot i hans utveckling,
men for det mesta hjilpte han sig sjily

och framfor allt hjilpte honom musiken,

som han hingav sig at med siadan lidelsefull iver.

Genrich Nejgauz, Om pianospelets konst.

Textsamlingen i ArtMonitor no 1 inleds sjilvklart sidtt med ett alster — en fore-
ldsning inom ArtTech — av en av initiativtagarna till den konstnarliga forskningen
i Goteborg, den tidigare rektorn for universitetet, musikern, musikforskaren
och kulturradikalen Jan Ling, som skapade KKFU — den “konstnirligt kreativa
forskarutbildningen” i imnet musikvetenskap. Denna traditions historia dterstar
dnnu att skriva.

Som forskningsimne riktade sig KKFU till aktiva musiker som kunde tinkas
ha nytta av universitetet for att formulera och 16sa problem. Forutsittningen
var och dr att den konstnirligt verksamma personen, musikern, interpreten,
dgde sin egen fraga, dgde ett problem som med fordel kunde speglas i en stark
och oberoende akademisk forskningsmiljo.

I denna ansats, som har avsatt sig i &tminstone tretton avhandlingar och
givit upphov till forskningsinstitutet GOArt, finns en sliktskap med Gunnar D
Hanssons begrepp “icke normativ poetik”, dvs. en arbetsmetod som rymmer

ett mycket aktivt stod till konkret konstnarlig problematisering och problem-
16sning med stor teoretisk potential. Hallningen bygger pa ett antagande om,
eller en insikt i att konstnarer alltid har sysslat med “forskning” — en forskning
som har strickt sig vida utover forsok att spegla den egna konstnarliga praxisen
i inskriankt mening, utan lika mycket har handlat om ”varlden”

Redan i var ndra historia upprittades siledes, med KKFU, ett intressant
spanningsfilt mellan sambhille, konstnarliga filt och hogre konstutbildningar,
som idag borde kunna utvecklas och formuleras som en utmaning fran univer-
siteten till samhille och politik om tydligare uppdrag, om en mer framat attityd
ndr det giller att formulera och dga problem utanfor universitetet (kritisk
offentlighet) och att vdga reflektera dessa problem i en oberoende och annor-
lunda akademisk kultur.

Det kan diskuteras om det dr onskvirt att samhille och politik ska blanda sig
i hogre utbildning och forskning. A andra sidan méste de som verkar inom de
privilegierade ramar som universitetet dndd sitter ocksd besjdlas av tanken pa
att ge ndgonting tillbaka till det samhille som finansierar dem.

Utan detta dubbla engagemang: i intellektuell eller konstnirlig fordjupning
och i en idé om generositet, om att vara till nytta (i form av kritisk granskning,
dissidens, problematisering eller problemldsning) kan inte universitetsforskning
i konst eller andra dmnen i lingden uppritthéllas. Utan en sidan idé om nytta
och kritik blir det emellertid ocksd mycket svirt att driva ett grinsoverskridande
arbete kring vetenskap och konst inom universitetet. Det behovs nya uppdrag till
forskningen.

Utgéngspunkten hir borde vara senmodernitetens former for rumslighet,
globalisering, identitetsskapande och social reproduktion och de nya relationerna
mellan estetik, religion och politik som nu formeras. En sddan frigestillning
till forskningen, en sddan utmaning, skulle pé ett sjdlvklart och naturligt sétt
skapa en unik motesplats for konstnirliga forskare, sociologer, humanister och
kulturforskare i en gemensam ansats som inbegrep sdvil gestaltande forskning
som mer traditionell universitetsforskning. Ett av var fakultets nya forsknings-
projekt — Ingrepp — avser att vara en sidan motesplats.

Det finns nagot irriterande optimistiskt ocksa i Lings 60-talistiska tankar om
att grinser dr till for att verskridas och regler till f6r att brytas i namn av vad som
ytterst dr bade ett kunskapsprogram och ett politiskt program for jamlikhet och
rattvisa dar alla — ocksa de konstnarliga forskarna — ar kallade att ge sitt bidrag.

Lings bidrag 4r en nyttig paminnelse till de akademins riktkarlar som dr mer
intresserade av att uppritthélla grinserna mellan humaniora och konst dn av den
potentiella betydelsen av vad ett grinséverskridande samarbete skulle kunna ge.

Ylva Gislén fran K3 i Malmo ger i sin text ocksd betydelsefulla inspel i den har
debatten nir hon varnar for forskarnas indifferens i forhéllande till samhallet.

Det kan alltsd i detta sammanhang, nar den konstnarliga forskningen och
forskarutbildningen nu nationellt ligger i stopsleven, vara pd sin plats att inled-
ningsvis citera Lings optimistiska och i positiv mening anarkistiska konstnirliga
kunskapsmanifest:

”(1) Anvinda olika metoder och teorier fritt och sidtta ssmman bitarna si
att det stimmer Overens med det egna syftet (2) att undvika akademismens
isolerande verkan (att bryta ned traditionen for att skapa sin egen). (3) Att forsta
att det tar tid att bygga upp en forskartradition och ddrmed vara forsiktig vid
bedomning av kriterier (4) att ldta bofinken se ut hur f-n som helst och inte
ligga band pé kreativiteten. (5) Program ska st6dja, inte styra och strypa.”



Savil dessa punkter som arbetet kring poetik som en form for konstnirlig
forskning, overskrider enligt vart formenande den diskurs om “research into
practice”, tyst kunskap, praktisk kunskap och sa vidare som alltfor ofta idag far
bli synonymer med konstnirlig forskning. Vi insisterar pa pluralism, pa en
vidare ram for den konstnarliga forskningen.

I sitt inldgg pa ArtTechmotet i januari 2005 for Ylva Gislén dessa tankar vidare
och fokuserar pd savil betydelsen av relevanta forskningsfragor, och (utifrén ett
postkolonialt och feministiskt perspektiv), pd den traditionella universitets-
forskningens egen situerade virdekaraktdr, som ndrmar den konstens plats.

Ocksd hos Mika Hannula finns ett brett perspektiv, som tycks bekrifta flera
av de synpunkter som Ling och Gislén (teoretisk anarkism med starka krav
pé koherens”) framfor, samtidigt som Hannulas text i den hir volymen fram-
for allt ger uttryck for ett mycket viktigt avsnitt i arbetet med att utveckla
konstnirlig forskarutbildning: handledarnas svira och avgorande position.
Hannula handleder sex doktorander i Goteborg — i design, fri konst och foto
— och han betonar i den hir publicerade texten, liksom i de bocker vi har utgivit
av honom, hur viktig formégan till sjalvanalys ér i en konstnirlig forsknings-
process: konsten handlar om ménniskans sitt att vara i virlden, om reciprocitet,
och séledes ocksd om etikens heuristiska kraft och betydelse.

Hannula ldgger fram fem punkter av etisk karaktidr som den som bedriver
konstnirlig forskning maste vara beredd att ta stillning till f6r att den forskning
hon heller han bedriver ska ha ndgon relevans. Det &r fragor som inte bara dr
kritiska, det dr ocksd frdgor som tilldelar det forskande subjektet en mycket
stor betydelse, det ar forskarutbildning som emancipationsprocess for konst-
nérer: 1) Hur situerar du dig sjilv som en del av diskussionen inom samtids-
konsten? 2) Hur situerar du dig sjilv i forhéllande till och inom kvalitativ,
experimentell forskning? 3) Hur situerar du dig sjdlv som en del av din person-
liga bakgrund och dina varderingar? 4) Hur kan du samtidigt artikulera och
kommunicera punkterna 1, 2 och 3 till sidana personer som ir beredda att
lyssna? 5) Hur kan du sjilv lyssna, stanna till och ge den andre en chans?

Ett av de allra intressantaste inldggen under ArtTechseminarierna var den
finlindske fotografen Jan Kailas ”Vad dr meningen med forskning och doktors-
studier i konst?” Har finns ett etiskt ramverk som pdminner starkt om Mika
Hannulas, vilket naturligtvis inte dr en slump dé de biagge har varit verksamma
inom Bildkonstakademin i Helsingfors, men utover denna likhet finns hos
Kaila en mycket vil formulerad finkalibrig forskningsmetodik som pa sitt sitt
inte ligger sé langt fran vad Ling en ging foresprakade som en ram for de konst-
nérligt kreativa avhandlingarna. Hir handlar det om att i tag pd det fotografiska
genom en ellips: att soka efter det fotografiska, den egna praxisen, den egna
poetiken, genom att ga in i andra genrer och vetenskaper med en experimentell,
autonom, hallning. Det som &r sidrskilt fascinerande med Kailas doktorsarbete
ar just blandningen av metodologisk stramhet & ena sidan och hog konstnarlig
niva pa alla skikt i arbetet 4 andra sidan. Det dr en annan sak att vi som inte dr
kunniga i finska dn sd linge far noja oss med recensioner och sammanfatt-
ningar av hans avhandling.

Poetikbegreppet, som blivit en central referens i Goteborg, presenteras hir
av Gunnar D Hansson med en essé betitlad ”Behovs poetik? Finns det regler?
Ar essder konst?”. Texten dr nira slikt med en annan hanssonsk text pd samma
tema: ”Columbi enkrona. Om essin som brygga mellan konst och vetenskap”
som han skrev till Vetenskapsradets arsskrift f6r KFoU 2004 (Konst, kunskap,

insikt. Texter om forskning och utvecklingsarbete pd det konstnirlign omrddet,
ss 36—51). Hir fokuseras inledningsvis essidn som den konstnirliga forskningens
genre. Essdn som motesplats for formmedvetenhet, empirism, sjdlvreflektion
och filosoferande. Essin, skulle man kunna tilldgga, som en genre som &r svagt
foretradd i svenskt kulturliv: en felande lank.

Men det viktiga for Hansson dr de mojligheter att reflektera kring reflekte-
randet, att gestalta gestaltningen, dvs. att uttrycka den “lira” om dikten som
den skrivande forhaller sig till, méter sig med, i positiv eller negativ mening.
Och essiistik och poetik som arbetsmetoder och undersokningsinstrument ar
ingenting som skulle sakna relevans utanfor de litterdra genrerna: Hansson
anfor Ragnar Sandbergs dagbocker sdsom en essdistisk konstnarlig forskning
och resonemanget gar att fora vidare in i andra konstarter. Vad som &r centralt
hir dr att den icke normativa poetiken inte gar att forvandla till nagon repliker-
bar metod f6r konstnarlig forskning: den kommer alltid att vara djupt férankrad
i unika konstnirsskap. Och dndd dr det hela samtidigt sd enkelt: "Konstnarlig
forskning = "hur man gor’ = ’gestaltning av det gestaltade’ = "poetik’™(aa s 51).

Ett projekt liknande Kailas, och kanske ocksé Lings KKFU, men med en
utgdngspunkt i samtidskonstnirlig praxis, dvs. i politisk konst och koncept-
konst, dr Jane Calows arbete med “Representationens granser. Traumat och
forpliktelsen mot minnet”. Calows utgéngspunkt dr inomkonstnirliga problem
som reflekteras i en akademisk situation och gestaltas i en form dir “konstnéren”
forvandlas fran “praktiker” till “koordinator”. Calow kom till vigs dnde som
radikal mélare ur 68-generationen. Hon hade arbetat med tidstypiska politiska
projekt i stil med Women and Work (1973—75) och Night-Cleaners (1970—73)
men trots hennes och andras bemddanden raserades det brittiska folkhemmet
i bérjan av 1980-talet. Calow vinde sig som manga andra vid den hir tiden till
psykoanalysen, ocksa for att fd grepp om ett personligt tema: minnets funk-
tioner och samspelet med traumat. Projektet Traject som Calow presenterade
i Goteborg inbegriper stadens minne och trauman. Metoderna for undersok-
ningen och gestaltning har varit samarbeten med kompositérer, geologer och
en musiker. Calows presentation var aningen frimmande f6r ménga av forskarna
och konstnirerna i Goteborg. Med sitt intresse for det dolda, fér nyanserna i
traumabegreppet och forsok att aktivt forhalla sig till viktiga sidor av samtida
psykoanalys och samtida konstfeministisk teori trampade hon pa ett for oss
mycket nyttigt sitt pa granserna for vad vi riskerar att definiera och normera
som “konstnarlig forskning”.

Goteborgsforskaren Dariush Moaven Doust limnade en kommentar till
den diskussion som féljde pa Calows presentation, en kommentar som trycks
i omedelbar anslutning till Calows text. Hir skisseras ocksa en internationellt
valférankrad idé om konstnirlig forskning som 4n sé linge i Sverige egentligen
bara har fitt en fast institutionell forankring vid konsthogskolan i Malma.
Moaven Doust dterkommer med bredare presentationer av hur han ser pa
kopplingen mellan critical studies, filosofi och konstnarlig praktik/forskning i
ett specialnummer av ArtMonitor under varen 2007.

Den som gor ndgot utan att forstd, han dr en best. S citerade Jan Ling
Guido av Arrezzo. Och oberoende av den kontext varur citatet 4r hamtat kan
man siga att det ger uttryck for en stabil social fantasi om vad konst och
konstnirer 4r och har for sig.

I en essd i tidskriften Glinta sommaren 2005 faingade konstteoretikern och
kritikern Fredrik Svensk detta med foljande formulering: "Fram till nu har
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humaniora kunnat forhélla sig till konsten som till sitt eget omedvetna”
("Scener ur ett dktenskap. Forskning i konst: ett hot mot exotism och sexism i
relationen mellan humaniora och konst”, Glinta 1—2 2005, ss 32—49) — och det
dr kanske just denna position som konsten héller pd att ta sig ur. Ar det detta
vi diskuterar ndr vi talar om konstnarlig forskning péd universitetet?

Nir dessa rara djur — konstnirerna — ska “forska” pa universitetet maste de
ocksa skola sitt tinkande sa att de krav pa forstdelse, insikt och kunskapsredo-
visning m.m. som for tillfillet dominerar inom universitetsforskningen, kan
tillgodoses. Annars gore de sig icke besvir — vare sig med doktorsavhandlingar
eller ansokningar om forskningsanslag. Detta dr den mest enkelspdriga reak-
tionen pd konstens och den konstnirliga sjalvreflektionens narvaro vid univer-
siteten. Det finns mer intressanta och dtminstone mer produktiva sitt att driva
insocialiseringspolitik eller assimilationspolitik for konsten pd universitetet
och ett av dem ir att holja ansatserna till konstnérlig forskning i diskurser och
retoriker som handlar om praktisk kunskap, tyst kunskap eller i en anglosaxiskt
inriktad forskningsdiskurs som vi kan kalla practice based research eller practice
lead research. Detta idr ett stort tema som vi kommer att dtervanda till i Art-
Monitor sd smaningom for en diskussion om den konstnirliga forskningens
teori- och metodbas.

I det har numret trycker vi som redan nidmnts en text som har haft och
fortfarande har en stark stillning bland dem som arbetar med att institutiona-
lisera och hantera konstnirlig forskning i Sverige. Inom konstnarliga fakulteten
i Goteborg har vi anvint den som diskussionsunderlag vid ett flertal tillfdllen
och detta har visat sig mycket produktivt. Ursprungligen var texten en fore-
ldsning som Biggs holl pd ett symposium om konstnirlig forskning anordnat
av Vetenskapsradet och Riksbankens jubileumsfond i Sigtuna 2004. Vi tackar
savdl Michael Biggs som organisatorerna av symposiet for ritten att trycka
texten pd svenska hir.

Den teoretiska utgangspunkten 4r en anglosaxisk sprékfilosofi av en typ som
ocksa dominerar den institutionella svenska filosofin och didrmed en tung del av
det svenska humanistiska etablissemanget. Det ir inte orimligt att tro att Biggs
analys kommer att vara en av de viktiga referenserna nir svenska policymakers
dryftar frigan om den konstnirliga forskningens position.

Texten pendlar mellan insiktsfullhet i &mnet och ndgot som kan framsta
som dess raka motsats.

Konstniren reduceras hir till en producent av ting som ger upphov till for-
nimmelser som representerar mer stabila erfarenhetsinnehdll kring vilka vi kan
formulera mer eller mindre giltiga forskningsfrdgor och svar, vilka i sin tur kan
dissemineras mer eller mindre framgéngsrikt. Huruvida de framforskade eller
kontextualiseriande artefakterna — konstverken — har ritt till en andel av en
avhandlings tid och rum vid sidan av erfarenhetsinnehéllen, later Biggs
egentligen vara osagt, men det dr en intressant tanke att denna hallning skulle
kunna ge upphov till ett slags “konstvetenskap B” som 4ndd skulle missa
visentliga sidor i det konstnirliga arbetets forutsittningar.

Ifrdga om forskarutbildningens innehall och struktur ger han en sikerligen
mycket relevant kommentar. Han inleder med att avvisa mojligheten att ge
metodkurser av naturvetenskaplig eller samhallsvetenskaplig typ for dokto-
rander i konst. Harfor dr de amnen som ska behandlas och forutsittningarna
for dissemination alldeles for disparata. Istillet foreslar Biggs foljande 16sning:

”Dirmed borde metodkursernas uppgift vara att forse forskaren med
verktyg for analysen av forhdllandet mellan kontext, frdaga, svar och
publik, pa sd sitt att en metod kan testas for sin limplighet. Det dr
metodikens uppgift: studiet av metoder bor forse forskaren med en
beslutsfattande strategi och inte besvara fragan: “vilken metod skall
jag anvinda?” utan “hur skall vi avgora vilken metod som dr lamplig?”
Om fokus i mdlet for metodkurser dndras enligt detta sitt, dndras
likasd innehdllet: fran diskussion av sirskilda metoder, till diskussion
av lamplighetsproblemet.”

Detta later ju ytterst fornuftigt, betraktat pd lagom avstand. Problemet 4r bara
(och det uppkommer forr eller senare ocksd i relationen mellan nordisk sd kallad
filosofisk praxis eller praktisk kunskap och konstnirer) att det finns en inter-
ferens hir mellan den specifikt konstnirliga kunskapsbildningen, som vi kan
vilja att kalla poetik och/eller doxologi eller doxosofi, diskursiv konst eller ndgot
annat, och som sysslar med specifikt konstnarliga beslutsprocesser pa ett for det
konstnirliga arbetet relevant slag, och detta slags sekundara eller institutionalise-
rade poetikbegrepp (“konstvetenskap B”) som kan tinkas prigla praxisbaserad
forskning nar den dr som bast. Antydan till en utredning av detta problem finns
i den diskussion om Biggs som Mats Rosengren forfattade i samband med ett
seminarium om de hir frigorna som fakulteten anordnade i februari 2005.

Det kravs sannolikt mycket mer av respekt, dialog och forstielse mellan de
konstnarliga metodernas barare och de institutionella innehavarna av teoretisk
och metodmissig legitimitet vid vdra universitet om den konstnirliga forsk-
ningen ska kunna etableras stabilt och pa ett sitt som gor den fruktbar och
utmanande savil for det konstnirliga filtet som for universitetsforskningen.

Fran detta besok i granslandet mellan svensk akademisk legitimitet och
konstproduktion dtervinder vi sa in i det konstnirliga arbetet och den reflek-
terande poetiken. Mike Bodes och Staffan Schmidts text dr frukten just av en
forskarkurs i poetik dir de olika konstarternas och konstnirernas problem-
losningssstrategier stod i fokus. Deras teoribaserade poetik dr direkt knuten till
deras konstnirliga praxis och illustrerar just det som Biggs menar — och siker-
ligen manga svenska humanister ocksa — att konst, som Aleksandr Pusjkin sa om
prosan, framfor allt dr tankande.

Ett sista inldgg i det har numret av ArtMonitor utgors av Cecilia Lagerstroms
forskningspresentation "Det hir 4r bara jag”. Projektet faster uppmarksamheten
pé nagot som tidigare inte har tagits upp i denna introduktion: de mycket olika
forutsittningarna for konstnarlig forskning eller ”poetik” inom olika konstarter.
Den teatertradition Cecilia Lagerstrom sjélv tillhor 4r i sig en blandning av forsk-
ning, pedagogik och konstnirligt arbete. De exempel pa skddespelares fram-
stallning av scennérvaro, deras arbete med sina biografier, sina “jag” osv. blir
ocksd omedelbart “konst” for de kolleger och den publik som dr med om
Cecilia Lagerstroms “forskningsforestillning”. Detta berévar den férhoppnings-
vis ingenting av den skirpa, det innehall som Biggs och andra avkriver konst-
nirlig forskning. Det tycks emellertid vara sd att den enda vagen till detta inne-
héll gér via den konstnirliga kvalitén som “bevisvarde” och legitimering. Vi
redovisar den hir forestallningen med en DVD som gjorts i samarbete mellan
Cecilia Lagerstrom och konstniren Goran Boardy vid konsthogskolan Valand.
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3.

Begreppet konstnirlig forskning ar ett oxymoron som vicker manga kinslor
och frigor inom flera filt: inom humanioras konstimnen, inom de hogre konst-
utbildningarna sjilva liksom inom de konstnarliga filten: frin musik till design
och film. Men ocksé bland konstkritiker som kinner sig manade att hélla ordning
pa de hir fragorna. Detta dr naturligt ndr en ny position etableras, och méinga
fragor kommer att fa utpraglad positionskaraktar.

Sddana, men ocksé de viktiga innehéllsliga, pedagogiska och filosofiska
problemen kring konstnirlig forskning kommer att debatteras i ArtMonitor.
Har dr ndgra.

Den viktigaste, kritiska frdgan av positionskaraktir dr kanske foljande:
Kommer doktorsgraden i konst (i Sverige dn sd linge en fil.dr.) att skapa en
graddfil till jobben inom den hogre konstutbildningen? Om inte: vilket blir i
sd fall dess meritvarde? Om inte inte: hur fordndrar detta konsthogskolornas
mojligheter att via till exempel adjungerade professurer halla kontakt med de
konstnarliga filten? Denna frdga har ocksa en positivare innehallslig sida: Om
vi befinner oss inom ett universitet forutsitts ju att den forskning som bedrivs
genom till exempel konstnirligt arbete och sjalvreflektion, eller med andra
metoder, far konsekvenser for hela verksamheten, att det finns en efterfragan pa
nya synsatt och metodutveckling frdn de utbildningsorganisationer dir forskning
bedrivs. Men detta dr ingalunda givet idag, och diskussionen har knappt borjat
om huruvida man borde dteruppfinna grundutbildningarna pé forskningens
grund som forskningschefen Bruce Brown frén Bristols universitet sa nyligen
pé en konferens. Och vilka krav stiller det pa den forskning man 4r angeldgen
om att ha? Och dé inte bara pd den konstpedagogiska forskningen.

En knickfraga av innehallslig karaktar ar givetvis huruvida etableringen av
en diskurs, eller flera diskurser, for konstnirlig forskning (av typen praxis based
research, praktisk kunskap, diskursiv konst, akademisk konst etc.) och av struk-
turer for att hantera konstnirlig forskning inom universiteten kommer att
framja vad vi hér kan vilja att kalla "utomkonstnirliga meriteringsstrategier”
och pé sikt hota det konstnarliga virdet, dess originalitet och signifikans, alltsa
kvalitén pa den konst som ut6vas och produceras inom den konstnirliga forsk-
ningens ram?

Denna hallning &r inte sillsynt och den framférdes nyligen av curatorn,
kritikern, journalisten m.m. Pontus Kyander i ett mindre lyckat forsok till kritik
i Svenska Dagbladet av de tre doktorsavhandlingar som lades fram vid KHM
/Lunds universitet i september i dr. For Kyander dr problemet 16st fran borjan:
"avhandlingskonsten’ — man fér anta att det framfor allt géller den som gors i
Malmo — kan inte gora sig gillande i offentligheten. Men ocksa inom konst-
nirliga fakulteten i Goteborg har vi foretriadare for sddana standpunkter och
vi kommer att publicera inldgg ocksa fran detta hall. Detta dr nodvindigt: det
ar bara genom permanent kritik som en trovirdig verksamhet kan byggas.

A andra sidan: vilka andra mojligheter erbjuder konstnirlig forskning
konsten och universitetet? Enligt min mening ar det 4nd4 s att om den hir
fragan skots pé ett sddant sitt att universitetet forklarar sig vilja hysa “fria”
konstnirliga processer, pd samma sitt som man siger sig vilja hysa en fri
vetenskaplig verksamhet, dd erbjuder universitetet konsten en mojlighet att fa
ett okat oberoende, och en delvis ny infrastruktur, genom att balansera bero-

endet av andra, snabbare fluktuerande marknader och dirmed ge plats for
reflektion, bildning, sjdlvbildning och sjilvfortroende. Faktorer som globalise-
ring, senmodernitet, medialisering, urbiddning, hog omsittning pd den intel-
lektuella och konstnirliga marknaden slar hart inte bara mot ménniskor i all-
minhet utan just mot konstnirer och mot konsten. Problemet har behandlats
i konstnirlig form i Beatrice von Bismarcks och ndgra andras beromda projekt
Be creativel Om universiteten kan erbjuda konstnirer en om sa skenbart fast
punkt pd tangentlinjen till en virld stadd i extremt snabb forindring sa ér
detta utan tvekan en stor insats for savil kulturen som helhet som for univer-
siteten sjdlva. En tanke i denna riktning, som vi bor sld vakt om ér forfattaren,
konstteoretikern och kritikern Peter Cornells reaktion pd de namnda disputa-
tionerna i Lund i fri konst:

"Siikert kan en doktorsutbildning bli ett vitalt idélaboratorium pd en
konsthégskola. Men den mdste alltid utgd fran konstens specifika vill-
kor och inte hidrma den akademiska traditionens former och ritualer.
En avhandling i konst behover inte se ut som en anglosachsisk disserta-
tion utan dr fri att préva mer experimentella, essdistiska, heterogena
och underliga uttryck”

(Expressen 060918).

Ytterligare en viktig malsittning for ArtMonitor kommer att vara en fruktbar
diskussion med humaniora, dvs. ytterst om vad konsten och den konstnirliga
forskningen kan ge universitetet. Hur ser kunskapen ut om konsten, litteraturen,
filmen, musiken, designen, fotokonsten, teatern osv. inom universitetet? Vilken
relation 6nskar humaniora i vid mening ha till konstarterna som konkreta
praktiska verksamheter, som subjekt, och inte bara som objekt?

Vilken relevans har idag den nyskapande konsten (i vid mening) for sitten
att undervisa och forska inom de humanistiska &mnena? Vad betyder det for
humaniora (respektive konsthogskolorna) att man pé den konstnarliga forsk-
ningens omraden etablerar egna diskurser och en egen teoribildning utifrdn
sddan filosofi och sddana konst- och kulturteorier som man uppfattar som
relevanta for sin egen verksamhet? Det kan betyda: en sann mangfald och en
unik kritisk massa for svensk hogre utbilding.

Om vi hanterar den hir frdgan ritt och inte i fortid rationaliserar den, da
kommer vi att inom négra dr ha skapat en delvis ny universitetskultur med inspel
fran en rad nya praxisfilt och via dem nya slag av inspel frdn samtidens mest
brannande frdgor in i universitetens traditionsbdrande delar. Delvis handlar detta
om en dterforening. Amnen som poetik och musik har varit en del av den huma-
nistiska kulturen och arkitektur och konst har ingdtt i universitetet via andra
kanaler ocksd som praktiska verksamheter. Den aterforening vi talar om ar emel-
lertid bérare av en annan och mer tvingande legitimitet 4n traditionalismens.

Den bygger pa djupgéende forindringar inom de humanistiska &mnena
sjilva under andra halvan av 1900-talet (i allminhet: en insikt i de humanistiska
damnenas direkta eller indirekta gestaltande, normgivande, narrativa, doxiska,
poetologiska osv. karaktir) savil som pa allt starkare krav pa konsten och konst-
nirerna att tolka, forstd och bearbeta en undflyende verklighet pd nya sitt.
Relationsdramat mellan humaniora och konst maste fa en fortsattning och ett
slut som kanske inte bygger pa lycklig forening eller dterforening, men i varje
fall pd en 6msesidig insiktsfullhet och dialog, eller pd en minskad fordoms-
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fullhet, pd firre fula fantasier. Och detta i en situation dér det dr rimligt att anta
att vetenskap och humaniora framgent kommer att ha som storsta funktion
for konsten att leverera metaforer snarare dn analyser, och att konsten for
humaniora dérfor framfor allt kommer att ha en identitet som ndgonting som
man inte riktigt kan lita pa.

Ett sitt att pdverka denna situation i positiv riktning 4r gemensamma
forskningsprojekt dir avsikten inte i forsta hand ér att utforska konstens visen
med hjilp av filosofiska eller humanistiska auktoriteter, en pianist och en skide-
spelare, utan kanske just utforskning av problem och dmnen som vi médnniskor
mdste lira oss mer om. Frdn konstsidan har regissoren och dramatikern
Suzanne Ostens oforvagenhet, nyfikenhet och villighet att bjuda in alltid varit en
forebild — vare sig det géller imnesomradet extremism, "besvirliga manniskor”
eller spadbarn p4 teatern. Denna elliptiska héllning till det egna skapandet, denna
vilja att forandra virlden, s6ka ny kunskap, dr ocksd vad som har nirt hennes
konstnirsskap i fyra decennier.

Sist och slutligen kan man dérfor siga att relationerna mellan humaniora
och konstnirlig forskning ocksa handlar om den nuvarande civilisationskrisen
och politiken i en vidare mening. Finns det, eller kommer det att finnas, en
situation da de problem vi bearbetar frin olika utgdngspunkter (praktisk och
teoretisk estetik, rumslighet, identitet, det urbana, lycka, kroppslighet, represen-
tation, berittelse, relationsfragor, ljud osv.) blir mer betydelsefulla som kunskaps-
problem och utmaningar i samtiden, 4n stuproren, dn striden om legitimitet
mellan fakulteter och amnen? Vem kan i sa fall idag klara av att géra en sddan
bedomning och garantera en sddan forandring av sinnelaget i namn av nagot
slags gemensamt imperativ eller en nddvindig nyfikenhet?

Jag tror att fakultetsbildningen i Goteborg, men ocksd de sirskilda resur-
serna for konstnirligt forsknings- och utvecklingsarbete vid Vetenskapsradet,
dr resurser som mojliggor att en gemensam plattform utvecklas, och att detta
arbete dr vil vart att fd en fortsdttning. Men ocksa denna fraga kommer att
belysas inom ArtMonitor under kommande ar.

Och en mer instrumentell ingdng i fragan: Hur kan vi bidra till att skapa en
situation dir de uppenbara sambanden mellan en akademisk eller utomakade-
misk konstnirlig grundforskning i film, foto, litteratur, fri konst, musik, design
osv. och olika slags "tillimpad forskning” och produktion pd dessa omraden
bittre tas till vara? Vilken kan bli den konstnirliga forskningens roll hirvidlag?

De texter och konstprojekt vi kommer att presentera i ArtMonitor, och som
ofta baseras pa ett nytt slags tvirvenskaplighet, kommer att peka pd mojligheter
ocksd till ett sddant gransoverskridande samarbete. Nir vi arbetar med poetik,
med doxologi, do it yourself design, diskursiv konst, kreolisering av genrer, for-
sok till konstnirligt kreativ gestaltande forskning enligt den gamla Goteborgs-
modellen eller andra former for konstnarlig forskning, sé forskar vi givetvis om
konst, men vi kan aldrig fainga in det vi menar med konst utan att ta vigen om
det om vilket den péstdr sig tala: samhallet, livet, sjukvarden, politiken, musik,
astronomi, immunologi eller kanske rentav ”forskning”. I allt konstnarligt arbete
finns en stark medveten eller omedveten hallning till en kontext, om ndgonting
annat, om det vari konsten figurerar och for en dialog. Att vara konstnar handlar
kanske mer om att kunna tolka en kontext 4n om att kunna ”producera” en text
(den som vill forvissa sig om detta kan vinda sig till det VR-stddda projektet
”Skrivandets rum”). Hur tar universitetet, samhillet vara pd denna unika
kompetens? Ar inte den en del av kunskapssamhillet, om ndgot?

Slutligen ett par ord om redovisningsformerna. ArtMonitor kan inte bli en
traditionell vetenskaplig tidskrift med papers och artiklar. Det vore akademise-
ring i ddlig mening och att forrdda uppdraget. Vi maste stindigt, bade i samband
med konferenser och andra "publiceringar”, ligga oss sd nira vi kan den konst-
nirliga forskning vi arbetar med, savil tidsligen som rumsligen. Det betyder att
vi i ArtMonitor kommer att arbeta med traditionella vetenskapliga artiklar,
essiistik, debatterande material, men ocksé med olika slags digital dtergivning
av forskningsprojekt: bild, DVD, webblinkar av olika slag.

Men vi kommer ocksd att vara med och organisera presentationer, manifes-
tationer och debatter kring konstnirlig forskning. Denna verksamhet kommer
att kulminera under 2008 — det ar da konstnirliga fakulteten vid Goteborgs
universitet anordnar den elfte kongressen for European League of the Institutes
of the Arts 1 Goteborg — med fokus just pd konstnirlig forskning. Vilkomna
ocksd till detta evenemang!

4.

I skrivande stund inleds ett av ArtTechkollegiets sista samarbetsprojekt fore
projekttidens definitiva utgéng. Det handlar om en debattserie och en forskar-
kurs om visuell kultur och forutsittningarna f6r konstnarligt arbete i var tid i
anslutning till en ambitios utstillningssatsning pd Goteborgs konstmuseum.
Projektet heter Undercurrents. Kursen och debattserien &r forlagda utanfor
universitetet — till Goteborgs konstmuseum, och den som anordnar utstéllning
och kurs — idéhistoriken och psykoanalytikern Dariush Moaven Doust — ar ocksa
en av dem som var med och drog igdng Kunskapsbildningskollegiet.

Utstillningen ar resultatet av ett langt reflektionsarbete och en langsam
dialog med ett antal konstnirsskap, utan krav pa deadline eller kommersiell
effektivitet. Man kan sidga att den hir utstillningen, i likhet med en del av det
som blev gjort under Maria Linds tid som chef for Miinchener Kunstverein,
eller ndgra av projekten pa Documenta XI priglas av en utforskande attityd
dér universitetsanknytningen — reell eller som idé — inte &r helt ovasentlig eller
irrelevant vare sig for det som har astadkommits eller f6r de nya perspektiv for
konstproduktion och utstillande som en forskande héllning. Under ett fram-
tradande i Gent nyligen tog Maria Lind upp just de mojligheter till en annan
arbetsrytm och en storre fordjupningsmajlighet som den konstnirliga forsk-
ningen erbjuder och Beatrice von Bismarck, professor i konst- och bildvetenskap
i Leipzig hdvdade samma sak i en presentation av det samtidskritiska projektet
Be creative.

Syftet med Undercurrents ér inte att lata konsten underordnas ett utifrdn
kommande kritiskt perspektiv, eller en ”vetenskaplig” bedomning, utan istillet
att ”det kritiska blir ett led i den konstnirliga fantasin. Den verkliga méngfalden
omfattar det siregnas brickliga verklighet.” (Katalogtext, Undercurrents). Bittre
kan det egentligen inte sdgas. Det handlar om att tillvarata det sdregnas brackliga
verklighet. I just denna mening handlar konstnirligt arbete och konstnirlig
forskning om ett slags ansvarstagande for det unika som i vart arbete i Goteborg,
vid sidan av den hir nimnda utstillningen kanske hittills har kommit till allra
starkast uttryck i den litterdra essdistik som utvecklats kring grundutbildnings-
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amnet Litterir gestaltning med volymer som Avstdndsmitning av Marie Silkeberg
och Jag vill vara allt vitt om Bengt Berg samt Och jag var linge dod: lisningar av
det ambivalenta, om Olav H. Hauge. Bigge av Staffan Soderblom. Dessa essi-
volymer, som dr grundade i ett slags dolda dialoger med texter och levande
och doda forfattare, dr prov pa sadan konstnirlig grundforskning som é&r lika
relevant for de konstnarliga och litterdra filten som for skilda humanistiska
sitt att gripa sig an konst och dikt.

5.

Nu vid arsskiftet slutar resan med ArtTech Sublime. Kollegiet kommer att leva
vidare i andra konstellationer och manga av dess funktioner dvertas nu av en
utvidgad namnd for konstnirligt utvecklingsarbete. I albumet finns bilder pa
identiteter och funktioner och landskap och en storre medvetenhet hos alla
som varit med om den egna positionen: globalt, nationellt, lokalt — och dess
f6r- och nackdelar. Kort sagt: en storre frihet, en stérre handlingsberedskap, en
bittre karta och en bittre grund. Resevillkor och detaljer finns redovisade i
sista kapitlet av denna volym. Jag hoppas att de essitexter vi trycker hir ska
formedla nagot av den betydelse kollegiestdden har haft for att i ett inledande
skede fi till stdnd en serie storslagna nitverk, frimst pd musikomradet och det
musikpedagogiska omradet, sen en inre dialog, direfter en plattform for att
utveckla forskningsprojekt, sen en plattform for att reflektera kring forskarut-
bildningens mojligheter och implikationer och sist och slutligen f6r att etablera
ett debattforum av den hir foreliggande sorten och den plats for benchmarking
som ELIA-biennalen 2008 i G6teborg kommer att bli. Det dr vdr forhoppning
att denna dynamiska och kontroversiella verksamhet kommer att kunna fa en
stabil grund. Det 4r den vérd.

Johan Oberg



