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En kommentar till Jane Calow

Mot tolkningen

Traumateorin som Calow utgdr ifran i denna text samt i
sitt konstprojekt, har framforallt diskuterats inom det
brittiska ssmmanhanget. Griselda Pollock kan tveklost
riknas som en av de frimsta bidragsgivarna i den
diskussionen. Personligen stdr jag pd kritiskt avstand till
den estetik som knyter an till traumateorin. Min kritik
som snarare r av konstfilosofisk och kulturteoretisk art
hor emellertid inte till den didaktiska situation som hir
stdr i centrum.

Verk av konstnirer som Boltanski, Marie Kelly,
Mona Hatoum eller den i Sverige aktuella konstniren
Shalev-Gerz kan med fordel betraktas utifrén begreppet
trauma. Begreppet kan dessutom fungera som verktyg
under en skapande process. Den sista punkten 4r pé ett
sdtt det som Calows presentation har handlat om.
Dirfor tror jag att det ér viktigt for ett svenskt samman-
hang att tydliggora varfor ett begrepp som trauma har
visat sig betydelsefullt och ront uppmarksamhet inom
samtidskonsten.
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En historisk erfarenhet som forintelsen ar utifran ett
konstnirligt perspektiv inte bara ett kapitel i historie-
bocker, inte heller ett &mne for pseudointima betraktelser,
den dr skdrningspunkten mellan det kollektiva och det
individuella, mellan det subjektiva och det allméngiltiga,
mellan det offentliga rummet och den enskildes livsode.
Diskussioner om traumat bor forstés i ljuset av detta
mote mellan skilda register. Motet konstituerar ett eget
rum, ett rum vars frimsta kinnetecken kanske dr avsak-
naden av entydiga roller och betydelser. Det handlar
inte om en abstrakt diskussion utan om det konkreta,
om frégor om vad en hidndelse innerst inne betyder,
om skuld, om vem som egentligen &r bodel och vad ér
att vara offer. Den erfarenheten ir alltid omtumlande,
tvetydig, och samtidigt platsbestimd: Dresden eller
Bagdad, Buchenwald eller Shatila. Tankarna gar osokt
till méasterverket Nattportiern av Liliana Cavani som
visar pd denna tvetydighet, eller Kundry’s 6de i andra

akten av Wagners Parsifal. Det handlar om ett flode som
avbryts och ett annat som tar over: avbrott och tomrum
som formar verkligheten. Ett flode som dmsom ér lika
fjdrran som den andres livséde och émsom lika nira
som en vag som plotsligt dversvimmar den verklighet
man har skapat kring sig. Ordet trauma far sin ritta
relief mot denna komplexitet i minsklig existens som
det gangna seklet vittnat om. Det dr dérfor detta
begrepp — som kanske lite aningslgst kan betraktas som
blott ett psykologiskt redskap — visar sin betydelse for
kritisk reflektion 6ver villkoren for konstnérlig praktik.

2

Dirutover finner man hos flera av dessa teoretiker ett
flitigt anvandande av psykoanalytisk teori. Begreppet
trauma hor ju till den tanketraditionen. Oavsett teore-
tiska brister som i och for sig kan vara avgérande pé en
annan diskussionsplan, sa vill jag bara hir pdpeka
ambitionerna bakom. Varfor dessa psykoanalytiska
utldggningar? Eftersom man soker ett teoretiskt ramverk
som inte utesluter den reella, den meningslosa kirna
som livserfarenheten dndd omfattar, en teori som inte
heller tar sin flykt till mysticism eller naturromantism
for att bibehalla erfarenhetens och verklighetens
ogenomskinliga karaktir. Kort sagt, ett engagerat
tankande som ligger nirmare huden, om jag nu far
uttrycka det sd. Den ambitionen borde forstds mot
bakgrunden av den kritik som sedan 7o-talet riktats
mot hermeneutiska och semiotiska tolkningsteorier.
Man ville komma ifrdn den akademiska neutralitet som
hermeneutiken oftast anslot sig till. Man fann pastaendet
om att alla forstaelsehorisonter kan smilta samman
antingen formitet eller djupt priglat av religiosa fore-
stallningar. Den kritik som jag hdr ndmner har varit
intimt forknippade med bade den nya feministiska
inriktningen inom konsten och en radikal politik som
ville bryta mot den traditionella akademiska konst-
teorin och dess isoleringstendenser gentemot samhalls-
fragor. Jane Calows presentation ar ett tydligt och
didaktiskt exempel pa ambitioner av detta slag.
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