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Sammandrag

Utgangspunkten for den hér uppsatsen dr en egen dversittning av den amerikanska
forfattaren Amy Hempels novell In the Cemetery Where Al Jolson Is Buried. Den
forsta delen av uppsatsen utgdrs av sjdlva Oversittningen, tillsammans med en
relativt omfattande notapparat, dir Gversattningssvarigheter av olika slag tas upp och
kortfattat diskuteras. Den andra delen av uppsatsen utgdrs av en analys av en
specifik kategori av svarigheter som uppkommit vid Gversittningsarbetet, namligen
de som har att gbra med kulturskillnader.

Dessa kulturspecifika oversittningssvarigheter kan till exempel vara namn pa
personer eller platser som ndmns i novellen, och som kan antas vara vélkédnda inom
en amerikansk kontext men som inte &r det for svenska ldsare.

En Oversittare som stoter pa den hir typen av svarigheter maste ta hinsyn till en
rad olika problem, vilka kan vara av semantisk, stilistisk och pragmatisk natur. I
slutindan maste han eller hon ocksa finna en Gversittningsstrategi som tar alla dessa
problem i beaktande. I uppsatsens analysdel undersoks vilka stdllningstaganden som
ligger bakom olika Oversittningsval och vilka strategier som finns for att 19sa
kulturspecifika oversattningssvarigheter.

Nyckelord:

oversittning, skonlitterdr Oversittning, Amy Hempel, In the Cemetery
Where Al Jolson Is Buried, kulturspecifika oversittningssvarigheter
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1. Inledning

1.1. Syfte

En Oversittare stoter naturligtvis alltid pa svarigheter, problem som
maste 10sas, i sitt arbete. En del av dessa problem dr gemensamma for
alla typer av Oversittning, andra uppkommer i1 en viss typ av text,
mellan vissa sprak eller i ett visst kulturellt sammanhang. Ldsningarna
pa problemen ser ocksa olika ut, beroende pa textens syfte, avsedda
lasare och, 1 varierande grad, Overséttarens personlighet.

Den hér uppsatsen utgar fran en egen 6versittning av novellen In the
Cemetery Where Al Jolson Is Buried, av den amerikanska forfattaren
Amy Hempel. En kategori svarigheter som uppkommer i en sadan
skonlitterdr Oversittning dr de kulturspecifika. Med kulturspecifika
oversittningssvarigheter menas har foreteelser (personer, platser,
produkter...) som ndmns i originaltexten och som kan antas vara relativt
vilkinda i den kulturella kontext som originaltextens ldsare befinner sig
i, men som inte dr det for de svenska ldsarna. Ett sdidant exempel finner
vi redan i novellens titel. Al Jolson var en beromd amerikansk sdngare
och skadespelare, men kan Oversittaren forutsdtta att svenska ldsare
kanner till det? Antagligen inte, och vad gor 6versittaren da?

Syftet med uppsatsen dr pa sitt och vis att svara pa just denna fraga.
Vi skall, utifrin den egna Oversittningen, undersoka vilka kultur-
specifika Oversittningssvarigheter det finns i In the Cemetery..., vilka
strategier det finns for att 16sa problemen och vilka hdnsynstaganden
som ligger bakom de olika 19sningarna.

Anledningen till att undersokningen utgar fran en egen Gversittning
ar tvadelad. Dels &r det for att bittre kunna resonera kring de olika
stillningstaganden som Oversdttaren stills infor, dels &r det for att béttre
kunna identifiera och notera vilka andra typer av svarigheter som
forekommer i1 den hér typen av dversittning. Dessa andra Overséttnings-
svarigheter noteras, och diskuteras kortfattat, i uppsatsen, men far i
Ovrigt lamnas dérhén pa grund av bristande utrymme.

Innan vi borjar dr kanske ett par inledande begreppsforklaringar och
formfragor pa sin plats. Med killsprak menas det sprak man Gversitter
fran (i det hir fallet amerikansk engelska) och med malsprak det sprak
man Oversitter till (svenska). Kalltext (KT) avser saledes originaltexten
och maltext (MT) den Gversatta texten. Utifran dessa begrepp kan vi
dven prata om Kill- respektive malkultur och menar da den kultur som
respektive sprak talas inom.
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Utdrag ur killtexten och den egna Oversittningen star utan kill-

hénvisning i uppsatsen. Om inget annat anges vid ett citat, refereras
alltsa till nagon av dessa tva.

1.2. Metod och material

Uppsatsens forsta del utgdrs av Oversittningen av In the Cemetery
Where Al Jolson Is Buried. Oversittningen ir inte utford efter nigon
sarskild teoretisk premiss, annat @n att den skall vara en sd “pragmatiskt,
stilistiskt, semantiskt och strukturellt vilfungerande” Oversittning som
mojligt (Ingo 2007:15). Till 6versittningen hor en relativt omfattande
notapparat, dér sérskilda svérigheter noteras och, i viss man, kortfattat
diskuteras. Dessa svarigheter dr kategoriserade efter de Oversittningens
fyra grundaspekter som Rune Ingo tar upp i sin bok Konsten att
oversdtta (2007).

Dessa fyra aspekter dr struktur, varietet, semantik och pragmatik. Vi
skall nu kort ga igenom aspekterna och klargéra vad som menas med
dem, eftersom de anviinds flitigt i den fortsatta uppsatsen.

Med struktur avses textens grammatiska struktur, eller det som Ingo
kallar “sprikets systembetingade former” (2007:21). Oversittarens
utmaning hir ligger i att ritt avlidsa den struktur som finns i kélltexten
och i sin Oversittning ta hinsyn till de formbetingade regler som giller 1
malspraket.

Spraklig varietet kommer vi i fortsédttningen att kalla for stil och
denna avser de former av spraket en forfattare valt att anvidnda for att
uppna en viss effekt. En texts stilart beror ofta pa textens sammanhang;
en vetenskaplig text maste ha en saklig, neutral stil, medan ett personligt
brev till en kompis kan ha en mycket mer personlig och vardaglig
stilniva. Vid skonlitterdr oversittning dr det naturligtvis valdigt viktigt
att Oversittaren kan kédnna igen de stilmarkorer som finns i killtexten,
for att bast kunna dverfora dem till maltexten.

Med semantik menas sprakens betydelsebirande funktion. Nar man
pratar om ett ords betydelse skiljer man ofta mellan denotativ och
konnotativ betydelse. Den denotativa betydelsen kan vi kalla for
'grundbetydelsen’, och det dr oftast den vi hittar i ordbocker och lexikon.
Den konnotativa betydelsen &r de betydelser som, sa att sidga, foljer med
ett ord i form av associationer och virderingar. Detta maste Gverséttaren
vara medveten om, liksom det faktum att olika sprak “lexikaliserar [sin]
omvarld” (Ingo 2007:15) pa olika siitt.
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Den sista grundaspekten dr pragmatiken. Hir handlar det om den
situation och kulturella kontext som en text uppkommer inom. En text
som &r skriven i ett visst land, for en viss ldasekrets, kan behdva anpassas
pa flera olika plan for att vara begriplig i ett nytt land och for en ny
lasekrets. Det kan rora sig om exempelvis platser eller personer som é&r
kdnda inom Kkillsprakets kultur, men inte inom malkulturens, eller att
killkulturens ldsare har en annan instidllning till ett visst kulturellt
fenomen 4n vad man har i malkulturen. Hir dr det ocksa viktigt att ta
hénsyn till textens syfte och det faktum att en text i vissa fall far en
annan funktion nér den Oversitts.

I den egna Oversittningen kommer alltsd svdrigheterna att
kategoriseras efter dessa aspekter, men de problem som grundar sig i
pragmatiska svarigheter kommer inte att diskuteras 1 fotnotsform,
eftersom de tas upp 1 uppsatsens analysdel. Den hir delen av arbetet
kommer att dgnas just &t kulturspecifika Oversittningssvarigheter. Vi
skall diar g& igenom samtliga sddana exempel fran Oversdttningen och
forsoka komma fram till ldmpliga 16sningsstrategier med hjéalp av
sekundérlitteraturen. Exempel pé litteratur som kommer att anviandas ar
Rune Ingos bok Konsten att éversdtta (2007), framforallt kapitlet om
pragmatiska sarfall, och Peter Newmarks Approaches to Translation
(1982) och A Textbook of Translation (1988).

1.3. Bakgrund
1.3.1. Om skonlitterdr oversittning

Som tidigare antytts skiljer sig skonlitterdr Oversittning (i form av
dikter, noveller, romaner osv.) fran fackspraklig Oversittning pa flera
sitt. Dessa skillnader stammar ur killtextens syfte, eller funktion. Nagot
hérddraget kan man séga att facktexter ofta har som frimsta funktion att
vara informativa, vilket innebir att deras syfte ir att sprida och formedla
kunskap. Manga facktexter har ocksa en imperativ funktion, vilket
innebdr att de syftar till att paverka ldsaren i en eller annan riktning.
Skonlitterdra texter har ddremot en expressiv funktion (Ingo 2007:244).
Med detta menas att de har som syfte att formedla forfattarens kénslor,
asikter och virldsbild. Forutom den expressiva funktionen har skon-
litteratur, enligt Ingo, ocksa en viktig “estetisk komponent” (2007:244),
dér spraket och stilen kan sidgas fylla en funktion i sig.

For oversittaren av skonlitteratur dr det alltsa lika viktigt att Gversitta
den semantiska informationen i texten, som det ar att Ooverfora dess
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speciella form eller rytm. Den skonlitterdra Gversittaren stoter saledes
pa problem av bade betydelsemissig och stilistisk art, men dven sadana
som uppstar i motet mellan dem. Med detta menar vi till exempel att en
Oversittning kan vara semantiskt ekvivalent men stilistiskt mérklig, eller
att den sédrskilda stilen i1 texten inte ger utrymme for fullstindig
semantisk ekvivalens.

Denna konflikt mellan den semantiska och stilistiska ekvivalensen
kan jimforas med, om &n inte helt likstillas med, Eugene Nidas begrepp
“formell” och ”dynamisk™ ekvivalens. Formell ekvivalens innebédr en
Ooversittning som ligger mycket nira Kkélltextens struktur och
utformning, medan dynamisk ekvivalens innebir att Gversittaren snarare
forsoker aterge killtextens innehall pa ett for malspraket naturligt sétt
(for en grundligare sammanfattning av Nidas teori, se Lamm 1987:20f).
Dragna till sina extremer dr varken formell eller dynamisk ekvivalens
speciellt anvindbara, eftersom en helt formellt ekvivalent Oversittning
inte blir en bra text pa malspraket, och en helt dynamiskt ekvivalent
oversittning 10per risken att inte lingre vara en dversittning alls utan en
omarbetning. Oversiittaren méste istillet balansera dess olika ideal och
forsoka komma fram till en sa bra 16sning som mojligt.

1.3.2. Om novellen och dess form

Ordet novell kommer fran italienskans novella, vilket betyder 'nyhet’,
och anvindes fran borjan just om berittandet av nyheter, pa ett sérskilt
lustigt och anekdotiskt vis. Enligt R. C. Feddersen utvecklades novellen
(eng. short story) framst under 1800-talet till den litterdra genre det dr
idag, genom forfattare som Nathaniel Hawthorne, Edgar Allan Poe och
Nikolai Gogol (Feddersen 2001:18).

Det mest utmirkande draget for novellen &r naturligtvis dess lidngd,
men i definitionen av en novell ingar dven andra viktiga kidnnetecken.
Nordisk familjebok fran 1914 skriver till exempel:

Novellen upptar en hiindelse, i hvilken en snabb och spidnnande ut-
veckling af en situation, en tilldragelse af egenartad
beskaffenhet trider i stéllet for romanens episka bredd. (...)
Om romanen ofta strifvar att ge en sammantringd tidsbild af
samhillslifvet eller af en persons hela utvecklingsgang, sa
ger ater novellen ett intressant specialfall och arbetar helst
med firdiga karaktérer.
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Aven andra karaktiristika har foreslagits for novellen som genre. Poe
tyckte till exempel att en novell till sin uppbyggnad skulle vara enhetlig,
pa sa sitt att hela novellen skulle genomsyras av och leda fram till en
upptickt eller upplevelse (Feddersen 2001). De tidiga novellerna hade 1
regel Overnaturliga och metafysiska teman, och det &r fortfarande
vanligt att noveller skildrar till synes realistiska miljoer med
surrealistiska inslag (se Gelfant 2000:2). Man har dven foreslagit att
novellen kidnnetecknas av en “dramatisk konflikt” (Gelfant 2000:2),
nagot som aterfor tankarna till Nordisk familjeboks definition.

Att ge en enhetlig och samlad bild av novellen som konstform ir
antagligen varken mojligt eller onskvirt, och for varje forsok till
definition kan vi troligtvis hitta flera exempel pa noveller som fungerar
som motbevis. Vad vi dock kan se dr att novellens korthet ger den egen-
skaper som skiljer den frin den lidngre romanformen. Rune Ingo
beskriver novellen som “en mellanform mellan roman och lyrik”
(2007:249), diar de lyriska dragen bestir i novellens ofta vildigt
vélpolerade sprak och 6ppna tolkningsmojligheter.

1.3.3. Om Amy Hempel och In the Cemetery...

Amy Hempel foddes 1951 i Chicago och debuterade som forfattare i
mitten av 1980-talet med novellsamlingen Reasons to Live. Hon har
sedan dess gett ut tre andra bocker: At the Gates of the Animal Kingdom
(1990), Tumble Home (1997) och The Dog of the Marriage (2005), och
ar en av relativt fa nutida, amerikanska forfattare som har byggt upp sitt
forfattarskap enbart kring noveller (Ahearn 2000:291). Hennes bocker
finns Gversatta till flera sprak, dock ej svenska.

Hempels berittelser utgar ofta fran ett forstahandsperspektiv, och
berdttaren, som i regel forblir namnlds novellen igenom, dr ofta en ung
kvinna. Snarare dn att beskriva en klassisk intrig, ddr en konflikt
presenteras, drivs till sin spets och till sist avslutas, visar Hempels
noveller ofta upp en specifik héndelse, sedd ur berittarens, subjektiva,
perspektiv. Konflikter finns dér, i alla héndelser, men det &r séllan
lasaren far mer @n fragmentariska bilder av dem. Sjélv sdger Hempel: 1
like the moment the thing changes. I like the aftermath of the big event
more than I like to portray the event itself” (Weich 2006).

Resultatet dr en slags minimalistisk stream-of-consciousness-prosa,
diar bade spraket och sjdlva berittelsen vid en forsta anblick verkar
luftiga och ldtta, men som snart avslojar bade morker och djup under
ytan. Aven om Hempel siger sig vara ointresserad av att skriva historier
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som innehaller sdidana dramatiska klichéer som ”’the wreck, the murder,
the whatever” (Ahearn 2000:294), handlar hennes berittelser 4nda om
stora och hogst dramatiska @mnen som dod, kérlek, skuld och rédsla.

In the Cemetery Where Al Jolson Is Buried ingar i novellsamlingen
Reasons to Live. Det dr en av Hempels mest kiinda berittelser, och dven
den allra forsta hon skrev. Vi behover inte ga in speciellt noga pa
handlingen hir, eftersom novellen finns atergiven i sin helhet lingre
fram i uppsatsen (kélltexten inlagd som bilaga, dock ej i den elektroniskt
publicerade versionen — for tillgang till killtexten, se kéllforteckning),
men mycket kortfattat handlar det om en kvinna som hilsar pa sin
doende vén pa sjukhuset. Den kan ocksa sdgas vara en typisk Hempel-
novell pa sa sitt att den 4r skriven i en korthuggen och samtidigt tal-
spraklig stil, dir mycket av det som sker verkar hinda mellan raderna.
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2. Egen oversittning

Pa kyrkogarden dér Al Jolson ir begravd

“Beritta sadant jag kan glomma”, sade hon. "Bara meningslosa saker,
inget annat.'”

Jag borjade. Jag berittade for henne hur insekter flyger genom
regnet’. Hur de missar varenda droppe och aldrig blir blota. Jag
berittade for henne att Bing Crosby’ var den forste i Amerika som dgde
en kassettbandsspelare. Jag berittade for henne att manen dr formad som
en banan. Tycker man att den ser rund ut ser man bara ena dnden”.

Kameran gjorde mig sjdlvmedveten och jag slutade. Den var riktad
mot oss fran en stillning 1 taket, samma typ av kamera bankerna
anvinder for att filma ranare, och spelade upp oss for sjukskoterskorna
langre ner 1 intensivvdrdsavdelningens korridor.

“Fortsitt, tjejen”, sade hon. "Man vénjer sig.”

Sa jag hade min publik. Jag fortsatte. Visste hon att Tammy Wynette
hade &ndrat sin 1at? Jo, faktiskt. Att hon sjunger “Stand by your
friends” nu? Att Paul Anka ocksi hade gjort det? Att han sjunger
”You’re having our baby”? Att han blev trott pd allt gndll frén
feminister.

“Mer d&?”, sade hon. ”"Har du inget mer?”

Jo.

For henne skulle jag alltid ha ndgot mer.

”Visste du att ndr de lirde den fOrsta chimpansen att prata si 1j0g
den? Néir de frdgade henne vem som hade gjort det pa skrivbordet
tecknade hon namnet p& vaktméstaren. Och nér de pressade henne sade
hon, ursdkta, egentligen var det projektledaren. Men hon hade barn sa
hon kanske hade sina anledningar.”

”Ah, vad bra”, sade hon. ”En liknelse.”

”Det finns mer om apan®”, sade jag. ”Men det 4r vildigt sorgligt’.

29

1 Stil: Omformulering av KT for att fa liknande stil/effekt. Semantisk sker
dock en viss fordndring i och med detta.

Struktur: Bestimd form vanligare i svenskan én pa engelska.

Pragmatik.

Semantik: Det dr svart att fa fram perspektivet som avses med end-on i KT.
Pragmatik.

AN W bW

Stil/semantik: Apan dr naturligtvis vagare dn schimpans, men ocksd mer
talsprakligt, liksom KT:s chimp.
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"Nej tack”, sidger” hon och kliar sig 6ver masken.

Vi ser ut som maskerade hjiltar’. Hjiltar eller skurkar, men jag har inte
vant mig vid masken dnnu. Jag for hela tiden handen till den varma
flicken ddr min andedrékt, gudskelov, kommer ut. Hon 4r van vid sin.
Hon knyter bara de Oversta snorena, de andra later hon hinga. Hon dr
proffs vid det hir laget.

Vi kallar det hir stillet Marcus Welby-sjukhuset. Det dr det vita med
palmer utanfor i1 Oppningstexterna till alla de dér tv-serierna. Ett
Hollywood-sjukhus, dven om det egentligen ligger flera kilometer
visterut. Man ser det inte pa tv'’, men det ligger en strand tvirsover
gatan.

Hon presenterar mig for en av skoterskorna som Bista Vinnen. Den
bestimda formen'' dr fortrolig. Det siger mig att de dr fortroliga,
skoterskan och min vén.

”Jag berdttade just for henne att vi brukade dricka Canada dry ginger
ale'” och latsas att vi var i Kanada.”

”’Sé& dumma var vi”, sdger jag.

”Ni skulle kunna vara systrar”, sdger skoterskan.

S4a jag antar att de undrar varfor det tog mig sd 14ng tid att komma hit,
till ett sd glamorost stélle. Men frigar de?

De frigar inte.

Tv& ménader, och hur lang tid tar det att kora?

Det hédr ar enda sittet jag kan forklara det: jag har en vin som
arbetade pa barhus en sommar. Han brukade berétta historier for mig.

7 Stil: Killtextens “it would break your heart” skulle kunna Oversittas med
”det skulle krossa ditt hjdrta”, men det later oidiomatiskt.

Struktur: Hér sker en tempusvéxling.

9 Semantik: Outlaws i KT anspelar naturligtvis pd maskerna. En Overséttning
vore banditer, men de dr sdllan speciellt goda. "Maskerade hjiltar” for
tankarna till Batman och spindelmannen, vilket fungerar ganska bra i
sammanhanget. Forhoppningsvis fungerar dven kopplingen till ndsta menings
goda nagorlunda vil.

10 Semantik: Hér sker en betydelsefordandring i Oversittningen gentemot KT.
Det &r dock svart att hitta en riktig motsvarighet till off-camera pa svenska.

11 Semantik: I KT finns en motséttning mellan “’the impersonal article” och
“intimate”. Denna géar dock forlorad hir eftersom det inte finns nagon
“opersonlig artikel” pa svenska.

12 Pragmatik.
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Det var en som verkligen grep tag i mig. Det var inte den
hemskaste'’, men den fastnade'®. En man kraschade sin bil pa 101:an pa
vig soderut. Han forlorade inte medvetandet, men hans arm slets av ner
till skelettet'’. Och ndr han sag det, nir han tittade pa armen, skrimde
det ihjdl'® honom.
Allts4, han dog.
S4a jag har inte vagat titta nirmare. Men nu gor jag det, och hoppas att
jag skall 6verleva.

Hon skakar det sommarlitta lakanet och visar ett ben man inte ville se.
Men man tittar pa henne @nda och forstar lagen som séger att det alltid
maste vara fvd personer tillsammans med kroppen.

»Jag kom pa en sak”, sdger hon. ”Jag kom p4 det i natt'’. Jag tror att
det finns ett verkligt behov hir. Av ndgon som liksom kan gora det &t en
nir man inte kan gora det sjdlv. Man bara ringer dem nir man vill, nir
det verkligen géller, liksom.”

Hon tar telefonen som star vid sdngen och virar sladden runt halsen.

”Halld”, sdager hon. ”Linjen dr dod ".”

Hon héller pé sa, glad, uppsluppen. Men jag vet inte over vad.

”Jag kommer inte ihég”, sdager hon. ”Vad dr det Kiibler-Ross sidger
kommer efter Fornekelse'~?”

13 Semantik: Hemsk har en lite annan betydelse 4n grisly, men ligger tillrackligt
néra och passar in i stilen.

14 Stil: Hér har jag fordndrat meningen/meningarna ganska mycket, eftersom
det fungerade bittre stilméssigt.

15 Semantik: Wet bone betyder nagonting i stil med ’levande skelett’, men den
betydelsenyansen #r svar att fa med hir. Att han fortfarande lever forstar
ldsaren dnda.

16 Stil: Det hidr dar en nagot klumpig konstruktion. Naturligare hade varit att
skriva ”... blev han sa rddd att han dog”, men da fungerar inte ndsta mening.
Poingen dr naturligtvis att ”scared to death” &r ett idiom, men hér hinde det
faktiskt.

17 Semantik: Hér finns olika Gversittningsmojligheter: igar kvill, i natt. Vilket
val dversittaren gor spelar dock inte sa stor roll i sammanhanget.

18 Semantik: Hér har vi att gora med en ordlek 1 KT: “the end o' the line”.
Ordvitsar dr ofta svara, om inte omdjliga, att dversitta. Det hér dr en god-
tagbar Gversittning, &ven om en nyans onekligen gar forlorad.

19 Struktur: Elisabeth Kiibler-Ross’ modell om de psykologiska faser en
sorjande ménniska gar igenom. Stor bokstav i borjan av Fornekelse osv., for
att efterlikna KT.
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Jag tinker att det maste vara Ilska. Sedan Kopsldende, Sorg™ och
sd vidare. Men jag héller mina gissningar for mig sjalv.
“Det ir bara det”, siger hon, “att var kommer Ateruppsténdelsen in?
Gud vet’' att jag vill gora det hir enligt reglerna. Men hon glomde
Ateruppstandelsen.”

Hon skrattar, och jag klamrar mig fast vid ljudet pd samma sétt som
ndgon som hinger 6ver en ravin haller fast i raddningsrepet.

"Beritta®>”, sdger hon, “om apan med de talande hinderna. Vad gor
de nér experimentet dr slut och hon sédger att hon inte vill tillbaka till
djurparken?”

Nar jag inte svarar sdger hon, ”"Okej da, beritta en annan djurhistoria.
Jag gillar djurhistorier. Men inga sjuka grejer. Inga blindhundar som blir
blinda®.”

Nej, jag tankte inte berétta nigra sjuka historier for henne.

”Har du hort om dévhundarna?”, sidger jag. ”De har inga problem
med horseln, men de ar kanske lite vil nitiska®". Till exempel var det en
golden retriever 1 New Jersey som vickte den dova mamman och
slapade in henne 1 dotterns rum for att ungen hade en ficklampa och
laste under tacket.”

”Ah, jag dor”, siger hon. ”Jag dor verkligen.”

”De sdger att smarta hundar vet ndr de skall lyda, men att de dnnu
smartare vet nir de skall vara olydiga.”

”Ja”, sdger hon, ”de som &dr smartare vet nidr de skall vara olydiga.
Som nu.”

Hon flértar med den Goda Doktorn® som just har kommit in. Till
skillnad fran den Onda Doktorn, som kollar IV-droppet innan han sidger

20 Stil: Depression later for kliniskt pa svenska. Latiniseringar dr vanligare i
allmidnspraket i engelskan 4n de &r pa svenska.

21 Stil: Det hir riskerar att lata som Oversdttningssvenska, men det finns en
poing med att Gud dr med hir.

22 Stil/semantik: Hér har jag strukit ”for mig” eftersom det dr overflodigt.

23 Semantik/stil: Hir dr dnnu en ordlek 1 KT: ”Seeing eye-dogs going blind”.
Dessa hundar kallas oftast for ledarhundar pa svenska, och man hade darfor
kunnat skriva “ledarhundar som blir blinda”, men da far man istéllet problem
med de ledarhundar som anvinds av dova.

24 Semantik: Hér sker en viss betydelsefordandring gentemot KT.

25 Semantik: "The Good Doctor” &r ju den snélla ldkaren, som man tycker om, i
motsats till ”the Bad Doctor”. Men attributen hénger ocksa ihop med andra
foreteelser i texten, som “good-guy outlaws” och “the Best Friend”. Vi far
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god morgon, sdger den Goda Doktorn saker som “Det dr bara att bryta
ihop och gé vidare”*. Den Goda Doktorn ger sig sjilv poing for varje
invalid han kunde kort 6ver pa parkeringsplatsen. Eftersom den Goda
Doktorn ir lite kér i henne sdger han: kanske ett ar. Han drar fram en
stol till hennes sdng och undrar om jag inte vill ga ner till stranden en
timme.

”Ta med négot tillbaka till mig”, sdger hon. ”Vad som helst frin
stranden. Eller presentbutiken. Smaken spelar ingen roll.”

Han drar for gardinerna runt hennes séng.

”Viénta!”, ropar hon.

Jag tittar in till henne.

”Vad som helst”, sdger hon, ”utom en tidningsprenumeration.”

Doktorn vinder sig bort.

Jag ser hennes mun skratta.

Sadant som verkar farligt #r oftast inte det — svartsnok®, till exempel,
eller luftgropar. Medan annat som bara ligger ddr, som den hér
stranden, egentligen &r fullt av faror. Ett gult dammoln som stiger upp
fran marken, hettan som far meloner att mogna Gver en natt. Det dr
jordbavningsvider. Medan man sitter ddr och flitar fransarna pa sin
handduk sugs® sanden helt pltsligt ner som i ett timglas. Luften vrélar.
I de billiga ldgenheterna lings stranden fylls badkaren upp av sig sjdlva
och tridgardarna rullas ihop som grona vagor. Om ingenting hénder
kommer dammolnet vandra och hettan djupna® tills ridslan gar ver i
atra. Sadana nerver kan bara en katastrof stilla.

”Om man tidnker pd det hinder det inte”, konstaterade hon en gang.
”Jordbdvning, jordbdvning, jordbdvning”, sade hon.
”Jordbdvning, jordbiavning, jordbdvning”, sade jag.

metaforer fran film och tv, en bild av att vérlden &r uppdelad i svart och vitt,
ont och gott. Det &r svart att fa med allt detta i Gverséttningen, men ldkaren
skall nog snarare vara den Goda Doktorn, dven om det later lite barnsligt.

26 Semantik/stil: Skamt i KT som signalerar humoristisk distans till de svara
saker en ldkare moter 1 sitt arbete. Sjalva skimtet ar utbytt i Oversittningen,
men andemeningen kommer férhoppningsvis fram.

27 Semantik/pragmatik.

28 Struktur: Mgjligtvis blir anvidndningen av enkla presensformer for reell pa
svenska. Det som beskrivs hinder ju faktiskt inte, men det kan héinda.

29 Struktur: Mojligtvis blir det hir mer poetiskt dn det skall vara, i och med det
ror sig om en vanlig kollokation i KT som inte dr speciellt vanlig pa svenska.
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Som en flygradd haller ett plan uppe med boner fortsatte vi tills
taket sprack av ett efterskalv.

Det hér var efter den stora jordbdavningen -72. Vi gick pa universitetet
och epicentrum var bara sju kilometer fran vir korridor. Nar allt var
over och min hamrande puls borjade lugna ner sig bjod hon pa fem delar
champagne och en del apelsinjuice, och skdmtade om att bo inét landet,
i Ocean View, Kansas, dir ingenting nigonsin hinder’. Jag erbjod mig
att kora henne till Hawaii pa den nya vérld som synska ménniskor’'
hade sagt skulle uppsté nista ging, eller nista igen.

Jag skulle inte kunna séga det nu — nésta gdng.

Vems nista gang’>? skulle hon friga.

Var det bara jag som mirkte att experterna hade slutat sdga om och nu
sade ndr? Det dr klart det inte var; vi var tusentals som var riadda®’. Vi
letade efter avvikelser i insekternas® rorelsemonster. Avvikelser kan
innebéra mer valdsamheter™.

Jag ville att hon skulle vara rddd med mig. Men hon sade, ”Jag vet
inte. Jag dr bara inte det.”

Hon var inte rddd for ndgot, inte ens for att flyga.

Jag har en drom dir det dr precis innan vi skall flyga. Vi spénner fast
oss och planet borjar kora nedfor landningsbanan. Det lyfter 1 femtio
kilometer 1 timman och sedan flyger vi, strax ovanfor trddtopparna.
Andé kommer vi fram till New York i tid.

Det ar sa skont.

En natt flog jag till Moskva sa.

Hon flog med mig en gang. Den gangen hon flog med mig at hon
macadamiandtter medan vingarna studsade. Hon vet att vingspetsarna
kan bojas tio meter uppat och tio meter nedat utan att ga av. Hon tror pa

30 Pragmatik.

31 Struktur: Den hir meningen later nagot klumpig, men dr svar att Gversitta pa
annat satt.

32 Stil: Mycket kortfattat i KT. Kanske hade det rickt att skriva “vems nésta”,
men da dr risken att det uppfattas som en person; ’din nésta”.

33 Semantik/struktur: Hér har jag gjort en omformulering gentemot KT.

34 Pragmatik.

35 Semantik/struktur: KT:s betydelse ar tvetydig hir, vilket jag har 16st med en
nagot vagare Oversittning. Konstruktionen later dock fortfarande négot
klumpig.
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det. Hon litar pa aerodynamikens lagar. Min hjidrna skenar. Jag kan
bara niistan acceptera att ett hangarfartyg® flyter fast alla vet att stal
sjunker.

Jag ser rddsla 1 henne nu, och jag tanker inte forsoka tala henne ur det.
Hon gor rétt 1 att vara radd.

Efter en jordbdvning visar sexnyheterna ett inslag med forstaklassare
som skéller pa sin trasiga lekplats enligt lararens instruktioner.
”Dumma jord!”, skriker de, for ilska ar starkare @n radsla.

Men stranden ir stilla idag. Alla hir’’ dr avtrubbade, beddvade, eller
sover. Tonarstjejer smorjer in varandra med kokosolja dér det &r svart
att komma at. De Iuktar som mandelbiskvier. De 6ppnar sina puderdosor
som musselskal; speglarna fingar solen och sprayar deras glittade™
axlar med vita stralar. Tjejerna sitter upp sitt blota har med
sidenblommor, precis som de har lirt sig av modetidningarna®. De
poserar.

En grupp lowrider-killar* stannar for att titta pa och delar pa ett
sexpack. De blir hogljudda nér tjejerna jamfor sina badriktsrander. Néar
olen tar slut forsvinner de ocksd, 1 bilar som spelar som muskler langs
boulevarden®'.

Ovanfor all denna aggressiva hilsa ligger Palm Royales tvé
flamingorosa jarnterrasser. Varje gdng de byter lakanen ddr dor nagon.
Det star en ambulans pd uppfarten, sd balkongerna &dr kantade av

36 Semantik: Den korrekta 6versittningen av Battleship ir slagskepp. Jag tycker
dock att skepp for tankarna till en gammal bat byggd av trd. Att anvinda
hangarfartyg, som jag har gjort har, dr mojligtvis att dra det for langt, men
podngen dr att man skall associera till nagonting stort och tungt som liksom
inte borde kunna flyta. Mojligtvis kan pansarfartyg eller liknande fungera
bittre.

37 Struktur/pragmatik: Foridndring av berittarperspektivet gentemot KT.

38 Semantik: Glazed 1 KT ger associationer till stek som glaseras, men dven en
yta som glittas, behandlas for att se fin ut, tackas dver. Min dversittning ger
bara betydelsen av det sistndmnda.

39 Pragmatik.

40 Pragmatik.

41 Stil/semantik: Ordlek i KT: “flexing their cars” tolkar jag som att de visar
upp sina bilar som man visar sina muskler; en uppvisning i manlighet, makt,
eller liknande.
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minniskor*’. De pratar inte med varandra utan vaggar bara fram och
tillbaka, plotsligt dvertrumfade.

Havet de stirrar pa ér farligt. Inte bara understrémmarna®. Man kan
ndstan se sandhajarna sld& med stjartfenorna som haller de flytande
kropparna vid liv**.

Om hon tittade ut skulle hon se det hir, ndgot av det, frin sitt fonster.

Hon skulle vara den forsta att sdga hur lite det kravs for att nigonting
skall bli** helt fel.

Det stod tva sdngar i rummet nir jag kom tillbaka!

Forst fattade jag inte*®. Sedan slog det mig som en 6ppen kista*’.

Hon vill ha varje minut, tdnkte jag. Hon vill ha mitt liv.

”Du missade Gussie”, sade hon.

Gussie dr hennes fordldrars hembitrdde. Hon viager dver hundratrettio
kilo och har narkolepsi**. Hennes attacker kommer ofta vid strykbridan.
I den familjen har alla 6rngotten branda kanter.

”Det &r en jobbig resa for henne”, sade jag. "Hur mar hon?”

”Tja, hon somnade i alla fall inte, om det ar det du menar. Gussie ar
fantastisk — vet du vad hon sa? Hon sa, ’Vinnen, sluta med dom hér
grunnerierna®. Fortsitt du bara att be, be pa dina bara knin’ — jag som
inte ens kommer ur sangen.”

Hon ryckte pa axlarna. ”Vad hénder dérute

”Det ér jordbdavningsvader”, sade jag.

”Det bésta sittet att undvika jordbdvningar”, sade hon, dr att inte bo 1
Kalifornien.”

50{)”

42 Semantik: KT: residents dr svart att oversitta utan att veta vad Palm Royale
ar. Jag anvinde dirfor det (mycket) vagare begreppet mdnniskor.

43 Struktur: Hdr har jag delat upp meningen for bittre lasforstaelse.

44 Semantik/stil: Jag formodar att det som avses dr det faktum att vissa hajar
maste rora pa sig oavbrutet for att fa syre. Det later dock mer poetiskt i KT &n
1 min Oversittning.

45 Stil: Alternativ: gd fel/bli fel.

46 Struktur: Den hér satsen dr nedkortad. Stilen i1 novellen dr overlag vildigt
korthuggen, vilket inte alltid gar att 6verfora till svenska. Har dr dock ett fall
ddr den engelska satsen kan kortas ned pa svenska, vilket blir ett sitt att ta
igen eventuella stilméssiga forluster pa andra stéllen.

47 Stil: En Oversittning som ligger vildigt ndara KT. Mojligtvis blir dock MT
mer poetisk dn idiomatisk hir.

48 Struktur: Har har jag delat upp meningen for bittre lasforstaelse.

49 Pragmatik.

50 Semantik: Hér sker en nyansskillnad gentemot KT:s “what am I missing?”
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"Det var ju anvindbart”, sade jag. ”Du later som pastor Ike’': *det
basta man kan gora for de fattiga ar att inte vara en av dem.””

V1 dr galna 1 pastor Ike.

Jag sag att hennes ansikte var uppsvullet.

”Vet du”, sade hon, ”’jag mar skit. Jag har snart inte roligt langre.”

”De gamla har ett talesitt”, sade jag. ’Det finns tider da vargarna ar
tysta. Det finns tider d4 ménen ylar.”

"Vad ir det, navajo’>?”

”Graffiti 1 lobbyn till Palm Royale”, sade jag. ”Jag kopte en tidning
dir. Jag kan™ ldsa nagot for dig.”

”Aven om jag inte bryr mig om nigonting?”

Jag slog upp sidan med kuriosanotiser. Jag sade, ”Visste du att ju fler
rakor flamingoféglarna éter, desto mer rosa blir deras fjadrar?” Jag sade,
”Visste du att eskimierna behdver kylskap? Vet du varfor eskiméerna
behover kylskap? Visste du att eskiméerna behover kylskap for att deras
mat inte skall frysas.”

Jag blidddrade till sidan tre, till en utfyllnadsnotis™ fran Mexico City.
Jag liste MAN RANAR BANK MED KYCKLING for henne, om en
man som kopte en grillad kyckling 1 ett stdnd 1 ndrheten av en bank. Nar
han gick forbi banken fick han en i1dé. Han gick in och fram till en av
kassOrskorna, och riktade den bruna papperspidsen mot henne. Hon gav
honom dagskassan. Det var lukten av grillsis” som till slut ledde till att
han fdngades in.

Berittelsen gjorde henne hungrig, sade hon, sd jag tog hissen sex
vaningar ner till cafeterian och kdpte med mig all glass hon ville ha.
Sedan lag vi sida vid sida med sidngarna uppstillda for perfekt tv-
tittande, strodde glasspapper’® p& lakanen omkring oss och plockade
rostade mandlar ur gasbindorna. Vi var Lucy och Ethel’’, Mary och
Rhoda®®*. Vi hade stiingt persiennerna for att inte fa ljus pa skiirmen.

51 Pragmatik.

52 Pragmatik.

53 Struktur: Ytterligare en nyansskillnad gentemot KT, som dr mer bestimd.

54 Pragmatik.

55 Pragmatik.

56 Pragmatik.

57 Pragmatik.

58 Pragmatik.

59 Stil/semantik: Hér har jag varit tvungen att stryka “in extremis” av stilistiska

skal.
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Vi tittade pa en film med skadespelare vi brukade tro® att vi ville
ligga med®'. Hennes var en hard polis som var ute efter att ta fast min:
en ondskefull vildtdktsman som gav sig pd cocktailservitriser.
”Det hér dr en bra film”, sade hon nér krypskyttarna fiallde dem bada.
Jag saknade henne redan.

En filippinsk skoterska tassade in och gav henne en injektion.
Skoterskan stddade bort hogen med glasspinnar fran nattduksbordet —
tillriickligt ménga for att spjilka® benet pa ett litet djur.

Injektionen gjorde oss bada trdtta. Vi sov.

Jag dromde att hon var en inredare som kommit for att stélla i ordning
mitt hus. Hon arbetade 1 hemlighet och sjong for sig sjalv. Nar hon var
klar ledde hon mig stolt till dérren. ”Vad tycker du?”, frigade hon och
visade mig in.

Varje bjdlke och fonsterbrdda och hylla och handtag var invirade i
fargglada vimplar och runt de ljusa speglarna hdngde banderoller av
pastellfargad crépe.

”Jag maste aka hem”, sade jag ndr hon vaknade.

Hon trodde jag menade hem till hennes hus 1 ravinen s& jag var
tvungen att sidga Nej, sem hem. Jag vred mina hinder som folk gor nar
de kidnner smirta®. Det var ju meningen att jag skulle ge henne
ndgonting. Den Bésta Vannen. Jag skulle inte komma tillbaka. Inte ens
det kunde jag ge henne®.

Jag kdnde mig svag och liten och misslyckad.

Och upprymd.

Min cabriolet stod péd parkeringsplatsen. Forst skulle jag ut ur det hir
rummet, sedan skulle jag kora, alldeles” for fort, genom den

60 Semantik: Flera Oversattningsalternativ for engelskans think — tycka, tdnka,
tro. Hiar hade man ocksa kunnat tdnka sig en strykning och helt enkelt skriva
”som vi brukade vilja...”.

61 Stil: Ett uttryck som mojligtvis ar lite for vulgért i forhallande till KT.

62 Stil: Det hdr later eventuellt lite fanigt i Oversittningen, men det dr en
oversdttning som haller sig relativt nira KT. Dessutom dr det ju en ganska
lustig tanke.

63 Stil: Hir ror det sig om ett fast uttryck i KT: in the time-honored fashion”.
Detta kan signalera distans, ironi: det dr inte nédvéndigtvis huvudpersonen
som kdnner smiérta, men det dr sa man gor ndr man kdnner smirta. I min
oversittning finns distansen med, men kanske inte ironin.

64 Struktur: Hér dr flera meningar fordndrade.

65 Semantik: Alldeles har lagts till for att ge texten bittre flyt.
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krabbluktande luften till Malibu. Jag skulle stanna dér for att dricka
sangria. Musiken pa stillet skulle vara hog och sexig och de skulle
servera papaya och rikor och frusen vattenmelon®. Efter maten skulle
jag skimra av lust, sjuda av hetta, pulsera av liv och stanna uppe hela
natten.

Utan ett ord slet hon av sig masken och slingde den pa golvet. Hon
sparkade av sig ticket. Niar hon kom fram till dérren var hon tvungen att
stanna — hon maéste hatat att vara tvungen att stanna®’ — for att hiimta
andan och é&terfA balansen. Sedan smillde hon igen dorren till®®
Isoleringen, och sedan dorren till det andra rummet; det ddar man tvittar
sig och tar pa de vita maskerna.

En rost ropade hennes namn och ménniskor kom springande langs
korridoren. De ringde efter den Goda Doktorn®. Jag 6ppnade dérren och
skoterskorna stirrade argt pd mig, som om flykten hade varit mitt pahitt.

”Var dr hon?”, frigade jag och de nickade mot forradet.

Jag tittade in. Tv4 skoterskor stod pd kna pa golvet bredvid henne och
talade till henne med l&ga roster. En holl en mask dver hennes nidsa och
den andra strok henne Over ryggen i sma cirklar. Skoterskorna tittade
upp for att se om jag var likaren, och nér jag inte var det gick de tillbaka
till vad de holl pa med.

’Séja, vannen. S§ja”, trostade de.

Samma morgon som de flyttade henne till kyrkogarden dir Al Jolson dr
begravd™ borjade jag i en kurs for flygridda. "Vad #r du mest ridd
for?”, fragade instruktoren, och jag svarade, “att jag skall ga klart den
hér kursen och fortfarande vara radd.”

Jag sover med ett glas vatten pa nattduksbordet sa att jag kan se pa
vattennivan om det d4r marken som skakar eller om det fortfarande bara
.o . 71
ar jag’'.

66 Pragmatik.

67 Struktur: Den inskjutna satsen dr ett tilldigg i MT. Det édr en ovanlig kon-
struktion, men jag tycker att den passar in i stilen.

68 Semantik: I KT &r det mer uppenbart att hon tar sig ut ur Isoleringen och det
andra rummet, men samma konstruktion kan inte anvindas pa svenska.

69 Semantik: Den hir meningen dr mycket vagare 1 MT &n 1 KT. Jag tyckte det
var svart att fa in interntelefonen i styckets stil.

70 Pragmatik.

71 Semantik/struktur: Meningen &r nedkortad.
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Vad kommer jag ihag?

Jag kommer bara thdg de meningslosa sakerna jag hor — att det var
Bob Dylans mamma som uppfann Tipp-Ex’?, att det maste vara tjugotre
ménniskor 1 ett rum for att sannolikheten att tvd av dem har samma
fodelsedag skall vara femtio procent. Vem bryr sig ifall det ar sant eller
inte? I mitt huvud ligger allt det dér inlindat 1 badhanddukar. Ingenting
annat kommer igenom.

Jag tinker pa vad som skall ingd i min berittelse”: en kyss genom
steril gasviv, den bleka handen som rittar till peruken’*. Jag lade mérke
till de hér gesterna nér de hiande, inte efterdt — dven om jag inte forstar
varfor vi skulle se mer nér vi ser tillbaka &n nér vi ser pd.

Det dr mojligt att jag kommer att séga att jag stannade dver natten.

Och vem kan séga att jag inte gjorde det?

Jag tianker pa schimpansen, hon med de talande hénderna.

Under experimentets gang fick hon en unge. Ténk vad glada hennes
tranare maste ha blivit nir mamman, helt pa eget bevdg, borjade teckna
till sin nyfodde.

Unge, dricka mjolk”.

Unge, leka’® boll.

72 Pragmatik.

73 Stil/semantik: Hér handlar det aterigen om vad som dr verkligt och inte,
mojligheten att skapa sanningar i efterhand och att halla avstand till det som
hénder runtomkring. Troligtvis kommer det fram tydligare 1 KT.

74 Struktur: Hér har jag gjort en forkortning av “’the position of the wig”.

75 Stil: Hér finns tva svarigheter. Det ena dr ordet baby — som bade dr neutralt
("unge’) och kérvinligt (*édlskling’). Man far dock tdnka sig att apan har fatt
sina ord av forskningsteamet, och att det antagligen 4r ganska neutrala ord.
Saledes valde jag unge (dven om viss fin nyans onekligen forsvinner). Det
andra problemet dr grammatiskt. Drink &r ju bade dr imperativ och grundform
av verbet. Aterigen far man dock ténka sig att apan har ftt firdiga ord, och
inte har lart sig att boja dem grammatiskt. En invéindning hidremot skulle vara
att teckenspraket sa att sdga Gversitts, och da blir till korrekt vanligt sprak.

76 Stil/semantik: Ett annat Oversittningsalternativ hade varit spela boll”. Det &r
mer idiomatiskt, men later som om aporna spelar fotboll, snarare &@n leker med
bollen.
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Och sedan, ndr ungen dog, stod mamman fortfarande bredvid
hans”’ kropp och tecknade, med djurisk smidighet och rynkiga hander.
Hénder, som om och om igen formade orden: Unge, kom krama, Unge,
kom krama. Hinder, som nu talade sorgens sprak flytande’™.

77 Semantik: Ungens kon ndmns inte i KT, men det personliga pronomenet
behovs hir, och hennes kan mojligtvis leda till syftningsforvirring.

78 Stil: Har dr formuleringen dndrad relativt mycket gentemot KT, som har en
vildigt 1ang mening.
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3. Analys

3.1. Kulturspecifika oversittningssvarigheter i In the Cemetery...

In the Cemetery Where Al Jolson Is Buried @r skriven av en amerikansk
forfattare, for en foretradesvis amerikansk publik, pa 1980-talet. Texten
ar saledes riktad till en ldsekrets som ser nagot annorlunda ut dn den
lasekrets som en svensk oversittning riktar sig till. Det dr dock ocksa sa
att det mellan dessa tidnkta malgrupper finns manga gemensamma
ndmnare, och mycket delad kulturell kunskap. De skillnader som finns
behover inte heller innebdra problem; just genom att ldsa Oversatt
skonlitteratur, se pa utlindsk film och sa vidare, lir vi oss att forsta och
kidnna igen kulturella sammanhang som 4r annorlunda &n de vi
vanligtvis lever i. Genom att identifiera oss med en karaktdr och forsta
de allmdnmaénskliga fragor denne stills infor, ldr vi oss 4ven om de mer
specifika och lokala problemen. Hér har dven Gversittaren en viktig roll.

Aven om texten utgdr ifrén ett visst kulturellt perspektiv, ir det alltsd
langt ifran allt i texten som av denna anledning blir problematiskt for
Oversittaren. Vad som blir problematiskt dr nér kélltexten refererar till
foreteelser (personer, platser, fenomen) som antas vara vilkdnda inom
kallkulturen, men som inte dr det inom malkulturen. Extra knivigt blir
det naturligtvis for Oversdttaren nidr dessa foreteelser, eller de
konnotationer de medfor, dr av direkt betydelse for textens handling och
lasarens forstaelse av densamma.

Foljande utdrag ur kélltexten ar alla exempel pd sddana kultur-
specifika Oversittningssvarigheter (ddr det ord eller den fras som é&r
problematisk(t) stir i kursiv stil):

(1a) I told her no one in America owned a tape recorder before
Bing Crosby did.

(2a) Did she know that Tammy Wynette had changed her tune?
Really. That now she sings “Stand by Your Friends”? That
Paul Anka did it, too, I said. Does “You’re Having Our
Baby”.

(3a) “I was telling her we used to drink Canada Dry ginger ale
and pretend we were in Canada.”

(4a) What seems dangerous often is not — black snakes, for
example, or clear-air turbulence.
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(5a) When the ride was over and my jabbering pulse began to
slow, she served five parts champagne to one part orange
juice, and joked about living in Ocean View, Kansas.

(6a) We watched the traffic of Japanese beetles for deviation.
Deviation might mean more natural violence.

(7a) The girls arrange their wet hair with silk flowers the way they
learned in Seventeen.

(8a) A formation of low-riders pulls over to watch with a six-pack.

(9a) “Gussie’s great — you know what she said? She said, ‘Darlin’,
stop this worriation.””

(10a) “You sound like Reverend Ike — ‘The best thing to do for the
poor is not to be one of them.””

(11a) “What’s that, Navaho?”
(12a) I turned to page three, to a UPI filler datelined Mexico City.

(13a) It was the smell of barbecue sauce that eventually led to his
capture.

(14a) We lay side by side, adjustable beds cranked up for optimal
TV-viewing, littering the sheets with Good Humor
wrappers, picking toasted almonds out of the gauze.

(15a) We were Lucy and Ethel, Mary and Rhoda in extremis.
(16a) They’d serve papaya and shrimp and watermelon ice.

(17a) On the morning she was moved to the cemetery, the one
where Al Jolson is buried, I enrolled in a “Fear of Flying”
class.

(18a) I remember only the useless things I hear — that Bob Dylan’s
mother invented Wite-Out, that twenty-three people must be
in a room before there is a fifty-fifty chance two will have
the same birthday.

De ovanstaende utdragen &r alla exempel pa foreteelser som ligger
nidrmare en amerikansk ldsares vardag dn en svensks. Alla innebér dock
inte nagra stora Oversittningssvarigheter. Bing Crosby (la) kan antas
vara relativt vilkiand dven i Sverige, och indianspraket navaho (11a) har
nog ocksa de flesta hort talas om. Den uppméarksamma ldsaren ser ocksa
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att den amerikanske sangaren Bob Dylan inte ens dr kursiverad i
exempel (18a), eftersom han kan antas vara minst lika kind i Sverige
som han dr 1 USA.

Andra exempel kan strykas fran listan eftersom de inte medfor nagra
direkta problem for Oversittaren. Canada Dry ginger ale (3a) ma vara
obekant for den svenska lidsaren, men ginger ale siljs dven i Sverige,
och kopplingen till Kanada framgar ju med all 6nskvird tydlighet. Vad
giller Tammy Wynette och Paul Anka (2a) framgar det av
sammanhanget att de dr sangare, och mer dn sa behover ldsaren inte veta
for att forsta texten.

De femton exempel som kvarstar kriver dock grundligare behandling
av Oversittaren. Han eller hon maste ta stéllning till vilken betydelse
ordet/orden har 1 killtexten, vilka associationer de/t vacker och, 1
forekommande fall, vilka tolkningsmojligheter detta kan ge upphov till.
Oversittaren maste sedan komma fram till en, i mojligaste man,
ekvivalent Oversittning, som dessutom passar in i textens stil. Aven
andra aspekter skall dock vigas in, sasom fragan om textens kulturella
sammanhang. En Oversittning skall naturligtvis helst “lata” som ett
original vad giller sprdk och stil, men ldsaren skall samtidigt vara
medveten om att han eller hon befinner sig i en annan kulturell kontext
dn den svenska.

I nésta avsnitt skall vi ga igenom de problematiska textexemplen och
undersoka dem utifran ovanstaende fragestillningar. Vi skall ocksa ta
upp de olika Oversittningsstrategier som finns, och se om de gar att
applicera pa de aktuella exemplen.

3.2. Genomgang av kulturspecifika éversittningssvarigheter

3.2.1. Exempel 2

(2a) Did she know that Tammy Wynette had changed her tune?
Really. That now she sings “Stand by Your Friends”? That
Paul Anka did it, too, I said. Does “You’re Having Our
Baby”.

Vi har alltsd redan konstaterat att varken Tammy Wynette eller Paul
Anka innebér ndgra storre problem hir, men vad gor Gversittaren med
sangtitlarna?

Det textmissiga sammanhanget dr att novellens ”jag” berdttar
historier for sin vin; mer eller mindre sanna anekdoter som vannen “’kan



26
glomma”. Namnen pa latarna har blivit andrade — Tammy Wynette
sjong egentligen ”Stand by Your Man” och Paul Anka "You’re Having
My Baby”. Omnidmnandet av dem kan sédgas placera novellen i en
tidslig kontext. Wynettes sang blev en hit i slutet av 1960-talet, och
Ankas kom ut ett par ar senare. Bada blev kritiserade av den
amerikanska kvinnorittsrorelsen, och kan, ur det perspektivet, sidgas
symbolisera den konservativa familje- och vérldsbild som dominerade
under 1950- och 60-talen i USA. Det dr ocksa under denna period
novellens bdda huvudkaraktirer kan tinkas ha vuxit upp. Andringen av
lattitlarna tyder pa en samhillsfordndring. Kvinnlig gemenskap
foresprakas framfor dktenskapet, barn dr bada fordldrarnas
gemensamma ansvar. Fordndringen &r, i alla fall delvis, ett resultat av
den feministiska rorelse som utvecklades 1 USA under slutet av 1960-
talet och fram till 80-talet, nir novellen utspelar sig.

Ser man till novellens 6vergripande handling finns hir ocksa en
motsittning mellan Wynettes (pastadda) uppmuntran att stodja sina
vinner och det faktum att berittelsens huvudperson misslyckas med att
gora just det. Vill man ga dnnu djupare i sin tolkning av novellen, kan
man ocksa tdnka sig att detta hidnger ihop med den samhilleliga
forandringen, fran ett samhille diar familjen utgor den viktigaste
bestandsdelen till en mer atomiserad kultur, dér alla dr fria, men ocksa
ensamma, individer.

Varfor dr detta di viktigt for oversittaren? Oversittaren kan
naturligtvis inte alltid veta vad forfattaren har tinkt sig med sitt verk,
och mojligheten finns att funderingarna ovan &r rena spekulationerna.
Det dr dock viktigt att oversittaren, framforallt av ett skonlitterért verk,
ar Oppen for de olika tolkningarna som kan finnas av en text, for att
kunna overfora killtextens uttryck sd troget som mojligt. Oversiittaren
maste dock ocksa vara forsiktig sa att han eller hon inte Overtolkar
killtexten, och dverfor budskap som inte finns dér.

Vad giller dversittningen av titlar beskriver Peter Newmark i sin bok
Approaches To Translation (1982) en grundregel som innebir att namn
pa konstverk bendmns pad originalsprak om de inte har etablerade,
Oversatta namn (1982:73). Han skriver dock att man i flera fall ocksa
bor Oversitta titeln, framforallt om titelns betydelse sdger nagonting om
verkets innehdll eller &dr viktig for lasforstdelsen. Vid Oversittning av
namn pa musikstycken foreslar Newmark att forklarande information,
sasom exempelvis opustal, ldggs till for att hjdlpa ldsaren att forstd
vilket stycke det handlar om.

Aven Rune Ingo (2007:151) skriver att versittaren kan ligga till viss
information for att tydliggora killtextens allusioner till kéllkulturella



27
foreteelser. Ingo papekar dock ocksa att en sadan forklaring kan bli
alltfor klumpig och déarfor maste uteldamnas.

I fallet med de bada sangtitlarna har Oversittaren saledes tre
alternativ. Han eller hon kan vélja det som Newmark kallar 6verforing
("transference”, 1988:96) och helt enkelt lata titlarna sta kvar pa
engelska. Fordelen med detta r att allusionen till de faktiska latarna blir
tydlig och att killtextens lokalfidrg bevaras. Det andra alternativet dr att
Oversitta titlarna, vilket dock gar emot regeln om att namn inte skall
Oversittas om de inte dr etablerade i malspraket. Dessutom forsvinner da
lasarens referens till den kulturella kontext som bade musiken och
novellen befinner sig i. Till sist kan Gversittaren vélja att lata namnen
sta kvar pa engelska med en svensk Oversittning inom parentes. Pa sa
satt finns allusionen till verkligheten kvar, samtidigt som betydelsen blir
tydlig. Problemet dr dock att detta inte passar in i textens stil och
riskerar att stora ldsarens upplevelse av novellen.

Det bista alternativet tycks alltsd vara det forsta; att lata namnen pa
latarna sta kvar som de gor i kélltexten, utan forklaring eller kommentar.
Hade det rort sig om en killtext pa swahili eller finska dr det tveksamt
om detta hade varit den bista strategin, men hidr kan Oversittaren
faktiskt anta att en stor del av ldsarna forstar vad titlarna betyder utan att
de Oversitts. Det dr dessutom sa att manga ldsare dr vil bevandrade i
amerikansk popmusik och de skulle antagligen tycka att pahittade
svenska titlar later faniga. Oversiittningen av stycket blir saledes:

(2b) Visste hon att Tammy Wynette hade dndrat sin lat? Jo,
faktiskt. Att hon sjunger Stand by your friends” nu? Att
Paul Anka ocksa hade gjort det? Att han sjunger ”You’'re
having our baby”?

3.2.2. Exempel 4

(4a) What seems dangerous often is not — black snakes, for
example, or clear-air turbulence.

Hiér dr de svarta ormarnas sammanhang i texten relativt entydigt. De
namns som ett exempel pa nagonting som ser farligt ut men inte ar det,
och meningen fungerar ocksa som inledning till ett langre stycke dar det
framgar att berittaren ser faror dverallt runtomkring sig; pa land, under
vattnet och i himlen.

Problemet for Oversittaren &r lika mycket semantiskt som
pragmatiskt. Vad giller namn pd djur och vixter finns ofta stor
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variation, dér olika namn for samma art anviands beroende pa var man
befinner sig, eller vem man pratar med. Ibland anvinds ocksa etablerade
namn pa ett sétt som strider mot den officiella kategoriseringen; i min
familj kallas till exempel alla sm4, bld blommor for bldsippor. Aven
med tanke pa den informella berittarstilen i novellen &r det saledes fullt
mojligt att det som hér kallas black snake pa manga hall i USA kallas
ndgot annat.

En internetsokning ger ockséd vid handen att namnet anvénds for flera
ormarter i USA, varav vilka en dr black rat snake (Elaphe obsoleta eller
Pantherophis obsoletus, se The Reptile Data Base). Dessa tillhor
Nordamerikas storsta ormarter och kan ge ifrdn sig ett skallerorms-
liknande ljud, men &dr inte giftiga eller pa annat sitt farliga for
ménniskor. De passar saledes vél in i novellens sammanhang. Helt sidkra
kan vi naturligtvis inte vara, men det dr en god gissning.

Pa svenska heter den hir arten svart rattsnok, och med det kunde
saken, sa att sdga, varit biff. Men Oversittaren har ocksa att ta hiansyn till
textens Overgripande stil och de olika ordens betydelsenivaer. Svart
rattsnok passar for det forsta inte in i meningens stil, som, trots att den
innehéller ord som clear-air turbulence, ir mer poetiskt dn sakligt
formulerad. For det andra &r svart rdttsnok mer precist dn killtextens
black snake, som alltsa kan tolkas pa flera olika sitt. Ingo tar bland
annat upp detta i ett avsnitt om semantiskt nirbeslidktade ord, och patalar
dir vikten av att Oversittaren anvidnder “termer som ir lika specifika
eller lika generella som motsvarande ord i originaltexten” (2007:91).

I killtexten har vi alltsa ett begrepp som inte &r en viletablerad term
utan snarare anviands vardagssprakligt for olika sorters ormar. For att fa
fram en bra Oversittningsmotsvarighet provar vi att ta bort en av
betydelsekomponenterna i den svenska termen, och far da svartsnok
(rattsnok dr fortfarande for precist, dessutom later det varken
skrammande eller poetiskt). Vi har da 1atit den svenska termen genomga
samma behandling som det engelska black rat snake. Svartsnok ér inte
heller nagon etablerad term, men det dr inte sa langsokt att tdnka sig att
svarta ormar i folkmun skulle kunna kallas just sa. Dessutom &r det
antagligen ldtt for svenska ldsare att forsta att en snok kan se farlig ut
utan att faktiskt vara det. Meningen i sin helhet blir ddrmed:

(4b) Sadant som verkar farligt dr oftast inte det — svartsnok, till
exempel, eller luftgropar.
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3.2.3. Exempel 5

(5a) When the ride was over and my jabbering pulse began to
slow, she served five parts champagne to one part orange
juice, and joked about living in Ocean View, Kansas.

Novellen utspelar sig i Kalifornien och ett aterkommande tema dr den
stora risken for jordbdvningar. Vi har tidigare ndmnt hur huvud-
karaktidren ser faror Overallt, och 1 slutet av novellen framkommer det
tydligt hur néra dessa faror &r sammanbundna med hennes kinslo-
massiga tillstdnd, nédr hon inte lingre sdger sig kunna kénna om det dr
marken som skakar eller hon sjélv.

I Kalifornien &r risken for jordbdavningar hog. I staten Kansas dr den
ddaremot relativt liten, enligt en rapport fran Kansas Geological Survey
(Brosius & Steeples 1996). Kansas ligger mitt i USA och dr mest ként
for att producera enorma mingder spannmal. Att Kansas ses som en
lugn och foga dventyrlig plats kan vi bland annat se i uttryck som
”We’re not in Kansas anymore” (fran Trollkarlen frdan Oz). Det dr detta
som skidmtet i novellen handlar om. I Kansas behdver man inte oroa sig
for jordbdvningar; diar hiander aldrig nagonting. Att en plats i Kansas
skulle ha dopts till Ocean View ir naturligtvis 16jevickande, eftersom
man i Kansas dr sa langt fran havsutsikt man kan komma.

Dessa konnotationer finns dock inte i den malsprakliga kontexten.
Aterigen har 6versittaren valet att 1ita namnen sti kvar som de &r, utan
forklaringar. Man kan da tinka sig att en del av ldsarna dnda forstar i
alla fall nagon aspekt av skidmtet, och de som inte gor det gar inte miste
om nagot av novellens centrala teman. Men dven om det just i det hir
fallet kanske inte #r sa viktigt att forsta precis vad som avses, finns
risken att lasaren kidnner sig utestingd fran texten. Ingo skriver att alltfor
manga frimmande ord och foreteelser kan gora texten “tungldst” och
”dunkel” (2007:134), och till slut kanske ldsaren trottnar pa att forsoka
lista ut vad som egentligen menas. LOsningen blir att ldgga till
forklarande information eller #ndra i texten. Oversittningen lyder da:

(5b) Nar allt var 6ver och min hamrande puls borjade lugna ner sig
bjod hon pa fem delar champagne och en del apelsinjuice,
och skidmtade om att bo inat landet, i Ocean View, Kansas,
dér ingenting nagonsin hinder.
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3.24. Exempel 6

(6a) We watched the traffic of Japanese beetles for deviation.
Deviation might mean more natural violence.

Det hir problemet paminner om svarigheten med svartsnokarna ovan,
men dr mer pragmatiskt dn semantiskt. Insekten heter japanbagge pa
svenska och dr ett mycket vanligt skadedjur i 6stra och mellersta USA.
Baggarna kom fran Japan till USA i borjan av 1900-talet och har inga
naturliga fiender i Amerika (Potter).

Aterigen handlar det om de faror som berittaren ser i sin omvirld,
men vilka faror det giller 4r inte helt létt att rdkna ut. En mojlig tolkning
ar att insekternas rorelsemonster undersoks for att forutspa natur-
katastrofer som, exempelvis, jordbdvningar. Mojligtvis finns hir dven en
koppling till den miljoskandal Rachel Carson skriver om 1 sin bok Tyst
var (Silent Spring), da ett forsok att utrota japanbaggarna i Michigan
1959 ledde till att stora méangder faglar, hundar, katter och ménniskor
forgiftades.

Vi vet alltsa att Japanese beetle heter japanbagge pa svenska, men
det dr inte nagon speciellt vilkidnd insekt i Sverige. Letar man efter den
pa Google kommer nistan alla resultat frdn Oversatta sidor eller
jordbruksverkets regler om véxtinforsel. En vidn som dr tradgards-
mistare har heller inte hort talas om japanbaggen. Oversittaren kan
saledes dra slutsatsen att den svenska ldsaren inte far samma
associationer av ordet japanbagge som den amerikanska far av japanese
beetle.

Det svenska ordet medfor dessutom stilistiska problem. Forutom att
japanbagge kan antas vara ett okdnt ord for de allra flesta, dr det
dessutom ett ord som later konstigt. Betydelsen dr inte helt transparent
och ldsaren kan ocksa fa problem med att betona ordet pa ritt sitt.
Sammantaget gor detta att omndmnandet av japanbaggar i den svenska
oversittningen far den oonskade effekten att ldsaren hajar till, fastnar
och borjar fundera 6ver det enskilda ordet istéllet for texten som sédan.

I en vetenskaplig eller journalistisk text hade inget av detta varit
problematiskt. I sddana texter dr den informativa funktionen viktigast,
och Oversittaren kan da skriva japanbaggar och sedan ldgga till en
forklaring eller ett latinskt namn inom parentes. I skonlitteratur ser dock
sambandet mellan form och innehéll ndgot annorlunda ut.

I en av Amy Hempels mest beromda noveller, The Harvest, beskrivs
ocksa detta samband. Novellen handlar om en bilolycka, i vilken
huvudpersonen skadas svart och sedan hamnar pa sjukhus. Efter halva
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novellen stannar berittaren upp och tillkédnnager att hon har ljugit. Det
var egentligen ingen bilolycka, utan en motorcykelolycka. Att hon dnda
skrev att det handlade om bilar forklarar hon sahir: “think of the
awkward syllables when you have to say motorcycle” (2007:107). Detta
ar naturligtvis ett beréttartekniskt knep, men ocksa en slags inblick i hur
Hempel, och manga andra forfattare, arbetar. Formen uttrycker ofran-
komligen ett innehéll, men innehallet bestims ocksa av formen.

Vi kan alltsa sluta oss till att det i fall som detta &r viktigare att texten
later bra 4dn att den bokstavliga betydelsen i killtexten overfors. For att
anda inte komma alltfor langt ifran killtextens betydelse kan vi da vilja
en mer generell term @n den som finns i originalet, och skriva:

(6b) Vi letade efter avvikelser i insekternas rorelsemonster.
Avvikelser kan innebira mer valdsamheter.

3.2.5. Exempel 7

(7a) The girls arrange their wet hair with silk flowers the way they
learned in Seventeen.

Seventeen édr en amerikansk tidning for tonérstjejer och behandlar &mnen
som “teen hairstyles, games, dating advice and fashion” (enligt
tidningens hemsida). Beskrivningen av flickorna pa stranden ger intryck
av att de dr unga och vackra, men ytliga. De 4r som bilderna 1
Seventeen; fiargglada och glinsande, men utan substans. I novellens
kontext utgdr de en kontrast till sjukhusmiljon, och dr en del av den
dualitet som finns i beréttelsen mellan djup och yta, allvar och skéimt,
verklighet och fiktion. Nir berittaren beskriver sjukhuset, gor hon det
genom att sdga att det dr det som syns i fortexterna till olika tv-serier
och nér hon forst namner stranden gor hon det genom att papeka att den
inte syns pa tv.

I oversittningen bor det alltsd framga att flickorna pa stranden gor
vad de har lért sig i en tidning; en tidning som séger att livet dr glatt och
glittigt, och fullt med sol, vackra klédder, lekar och dejting. Att bara
skriva ut namnet pa tidningen Seventeen &r troligtvis inte tillrdckligt,
eftersom fi svenskar vet att det ens #r en tidning. Oversittaren har di tre
alternativ. Han eller hon kan vilja att 1ata namnet sta kvar, men med ett
forklarande epitet, t.ex. “tonarstidningen”. Som vi har sett tidigare ar
dock detta ett tillvigagangssitt som inte passar sarskilt vil in i novellens
overgripande stil. Det andra alternativet dr att overge Seventeen och
ersitta det med en svensk motsvarighet, som Veckorevyn eller Frida.
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Problemet med detta &r att vi dd hamnar i en allt for svensk kontext,
som kan upplevas som forvirrande eller rentav fanig for de svenska
lasarna. Det tredje, och i min mening bésta, alternativet &r att ersitta det
specifika tidningsnamnet med en generisk term. Vi kan da vilja
exempelvis “tonarstidning” eller “modetidning”. Det sistndmnda &r
troligtvis det mest passande, eftersom det i hogre grad for tankarna till
glansiga fotografier, skonhet och yta:

(7b) Tjejerna sitter upp sitt blota har med sidenblommor, precis
som de har lért sig av modetidningarna.

3.2.6. Exempel 8
(8a) A formation of low-riders pulls over to watch with a six-pack.

Enligt engelsksprakiga Wikipedia ar low-rider en beteckning for en
speciell typ av bil, ofta en gammal, amerikansk bil som &r ombyggd for
att ligga vildigt lagt mot korbanan. Low-rider kallas ocksa med-
lemmarna av den subkultur som har uppstatt kring bilarna, och som har
sitt ursprung i Ostra Los Angeles chicano-kultur. Enligt Tony Thornes
Dictionary of Contemporary Slang (2005) har begreppet dven kommit
att anvédndas allmidnt om ungdomar som beter sig illa eller kan antas
vara inblandade i daligheter. 1 Einar Heckschers Amerikanskt
slanglexikon (1997) finns de tva mojliga betydelserna ’svart
ghettohdrding” och ’fange som tyranniserar andra fingar’ ocksa med
som forslag.

Eftersom novellen utspelar sig i Los Angeles och det av
sammanhanget framkommer att bilarna anvinds for att visa status, kan
vi tinka oss att det handlar om medlemmar av den ursprungliga
subkulturen hér. Ett viktigt inslag i kulturen &r just att visa upp bilarna
genom att langsamt paradera gatorna, ofta flera bilar efter varandra.

I Konsten att oversdtta foreslair Rune Ingo adaption som
oversittningsmodell. Detta innebdr att Oversittaren byter ut den
kéllsprakliga situationen mot en malspraklig, for att fa fram samma
pragmatiska betydelse (2007:153). En slags svensk motsvarighet till
low-riders dr raggare. Raggare dr ocksa ofta unga, marginaliserade mén
som tillbringar mycket tid med att bygga om sina gamla, amerikanska
bilar. Raggare triffas ocksa gidrna i grupp och visar upp sina stoltheter.
Raggare skulle ocksa kunna stilla sig vid en strand, 6ppna nagra 6l och
vissla efter solbadande tonarstjejer. Trots detta kan vi svarligen tinka
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oss att Oversitta low-riders med raggare. Om det forstnimnda for
tankarna till stadsmiljo, virme och palmer, associerar vi snarare det
andra till landsbygd, snoslask och granskog. Raggarkulturen &r helt
enkelt lite for svensk for att adaptionen skall fungera i det hdar samman-
hanget.

Vad gor da oversittaren? I det hir fallet kan jag inte se nagot bittre
alternativ dn att low-rider far sta kvar, men for att klargora att det ror sig
om unga min, och eftersom det engelska ordet dr klumpigt att boja,
skriver vi:

(8b) En grupp lowrider-killar stannar for att titta pa och delar pa ett
sexpack.

3.2.7. Exempel 9

(9a) “Gussie’s great — you know what she said? She said, ‘Darlin’,
stop this worriation.””

Gussie dr en av huvudpersonernas familjs hembitrdde. Hon &r stor, har
narkolepsi och idr, att doma av sittet hon pratar pa, med storsta
sannolikhet svart. Worriation hianger naturligtvis thop med verbet worry
(Coroa sig’), men har, enligt Ethnic Elders Care Network (2009), den
utokade betydelsen att det handlar om ett oroande som blir osunt, eller
idén att om man upptar hjirnan med for mycket bekymmer, tar bade
hjarnan och kroppen skada.

Savil anvindandet av worriation som andra tecken pekar pa att
Gussie pratar en speciell dialekt, eller sociolekt, som de flesta
amerikanska ldsare antagligen kéinner igen och identifierar som
afroamerikansk. Just dialekter #r, av naturliga skil, mycket svara att
oversitta. En strategi, som Rune Ingo skriver om, ir att ersitta dialekten
i killtexten med en malspraklig dialekt. Han nidmner bl.a. en
oversittning till svenska av Viiné Linnas roman Okdnd soldat, diér
originalets finska dialekter har ersatts av exempelvis finlandssvenska
sadana (2007:251). Det bor da helst vara dialekter som, i malspraket,
vicker liknande associationer som de som anvinds i killtexten. I fallet
med Gussie 4r detta knappast mojligt, med tanke pa skillnaderna i kultur
mellan Sverige och USA. Det dr antagligen éverhuvudtaget inte mojligt
att formedla Gussies repliker pa ett sadant sitt att lasaren enbart dirav
forstar att hon dr svart. En annan strategi ar da, enligt Ingo, att anvinda
normalsprak men ldgga in ett eller ett par dialektala ord for att markera
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att karaktidrens tal pa nagot sitt skiljer sig fran standardspraket, eller
ovriga karaktirers tal.

Vi koncentrerar oss ddarmed aterigen pa worriation. Eftersom den hir
Oversittaren inte kédnner till nagot dialektalt svenskt ord med samma
betydelse som worriation, och som dessutom har en tillrdackligt
genomskinlig betydelse, blir 16sningen att skapa ett eget ord. Man kan
naturligtvis diskutera huruvida detta dr ritt. Genom att lata Gussie uttala
pahittade ord foridndras bilden av henne fran en kvinna som anvénder en
viss sociolekt till nagon som, tja, hittar pa egna ord. Det dr dock en
16sning som passar vél in i texten, och som dessutom bor gora texten létt
att forstd. Vi tar darfor det, i alla fall i skriftligt standardsprak, relativt
ovanliga verbet grunna och lagger till en substantivindelse. Citatet lyder
da:

(9b) ’Gussie ar fantastisk — vet du vad hon sade? Hon sade,
’Vinnen, sluta med dom hér grunnerierna.’”

3.2.8. Exempel 10, 15 och 17

(10a) “You sound like Reverend Ike — ‘The best thing to do for the
poor is not to be one of them.””

(15a) We were Lucy and Ethel, Mary and Rhoda in extremis.

(17a) On the morning she was moved to the cemetery, the one
where Al Jolson is buried, I enrolled in a “Fear of Flying”
class.

Dessa tre exempel kommer att behandlas tillsammans i1 detta avsnitt,
eftersom de alla uppvisar samma problematik, och dven far liknande
oversittningslosningar.

Reverend Ike dr en amerikansk tv- och radioprést som predikar “’pros-
perity now!” och “more money”, snarare dn aterhallsamhet och 6dmjuk-
het (se Reverend lkes webbsida). Referensen till den extravaganta
pastorn &r ett av de manga tecknen pa att berittaren hellre pratar om
populdrkulturella fenomen och lustiga anekdoter &dn det som hinder
runtomkring henne. Pastaendet att bade hon och véninnan dr galna i Ike
visar pa deras gemensamma bakgrund och langa vinskap, men verkar
ocksa ironiskt menat.

Aven i exempel (15) nidmns figurer ur tv-virlden. Lucy och Ethel r
tvd karaktdrer i den populdra amerikanska tv-serien I Love Lucy, och
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Mary och Rhoda kommer fran den likaledes populidra The Mary Tyler
Moore Show. Liksom med sangtitlarna i exempel (2) placerar dessa
kulturella referenser novellen i en tidslig kontext. I Love Lucy sdndes
under 1950-talet i USA, och The Mary Tyler Moore Show sindes fran
1970 till 1977 (Internet Movie Data Base 2009). Aven hir kan vi alltsa
tinka oss att huvudkaraktirerna i novellen har vuxit upp med de bada
tv-serierna, och att berittaren liknar sig sjdlv och vidnnen vid dessa
karaktdrer 4r ingen slump. Lucy och Ethel var grannar och bésta vinner
1 sin serie, Mary och Rhoda 1 sin.

Varje gang berittaren alluderar till sin och véninnans vinskap
signalerar ordvalet samtidigt ett slags avstand. Hon ir inte den bésta
viannen, utan den Basta Vinnen. Senare i1 novellen, nir berittaren har
bestdmt sig for att fly, beskriver hon hur hon borde hjilpa sin vin,
eftersom hon 4r den Bésta Viannen, men gor det dnda inte. Nar hon visar
pa vinskapsforhallandet genom att referera till karaktirer ur gamla tv-
serier och kitschiga figurer som Reverend Ike, innebér det samtidigt att
detta dr hennes viktigaste referensram, eller 1 alla fall den hon gémmer
sig bakom for att slippa ta tag i viannens forestdende dod och hennes
eget svek.

Aven referensen till Al Jolson i exempel (17), samt i novellens titel,
skulle kunna ses pa liknande sitt. Inte ett ord om vidnnens dod forrdn
detta plotsliga papekande, nistan i forbigaende, om att hon flyttats till
kyrkogarden dér Al Jolson ligger begravd. Liksom i resten av novellen
sker det viktigaste, vinnens dod, nédstan bokstavligen mellan raderna.

Jolson var en beromd skadespelare och sangare i USA under forsta
halvan av 1900-talet som, mojligtvis nagot ofortjant, framforallt &r
beromd for att ha upptritt i sa kallad “black face” (sminkad att se
“svart” ut). Hans omnimnande i novellen har tolkats som ett sitt for
forfattaren att belysa ett viktigt tema, ndmligen identitet. Liksom Jolson
tog pa sig en slags mask nér han upptridde, bér dven novellens huvud-
karaktdrer masker, bade i bokstavlig och metaforisk mening (Cheung
2007).

Det verkar dock ocksa finnas en koppling till Al Jolson och hans grav
1 Amy Hempels eget liv. Hempel har 1 intervjuer sagt att In the
Cemetery... dr delvis sjidlvbiografisk och att hon sjédlv hade en véninna
som dog ndr de ldste pa universitetet tillsammans i Kalifornien.
Novellen &dr producerad 1 samband med en skrivarkurs, under
uppmaning att skriva om “ett personligt misslyckande” (Sobeloff 1997),
och #r ocksa tillignad en Jessica Wolfson. Yennie Cheung (2007)
skriver i en artikel som handlar om just In the Cemetery... att Al Jolson
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ar begravd pa Hillside Memorial Park i Los Angeles och att dir dven
finns en grav tillhorande Jessica Wolfson.

Det finns séledes flera mojliga sétt att tolka Al Jolsons omnamnande i
novellen. Alla dr kanske inte uppenbara for en svensk lidsekrets, men det
ar de antagligen inte heller for alla amerikaner. Vi kan i vilket fall som
helst knappast “ta bort” Al Jolson ur texten, utan att flera viktiga
tolkningsmojligheter forsvinner. Vi har tidigare tagit upp mojligheten att
lagga till forklarande information och epitet till kulturspecifika fenomen,
men i det hir fallet dr detta stilistiskt omgjligt. Jolson ndmns pa tva
stdllen. Forsta gangen &r i novellens titel, vilken onekligen skulle lata
mycket klumpigare om den 16d, "Pa kyrkogarden dir artisten Al Jolson
ar begravd”. Andra gangen dr i meningen dér ldsaren far reda pa att
vianinnan ar dod, och hir skulle textens effekt pa ldsaren forsvagas
avsevirt av ytterligare information.

Inte heller med Ike, Lucy, Ethel, Mary eller Rhoda kan &versittaren
gora sd mycket mer dn att Oversitta Ikes epitet till det svenska pastor.
De kulturella referenserna ma vara svara att forsta for en svensk, men de
utgdr samtidigt omistliga delar av novellens helhet. De tre exemplen
Oversitts da pa foljande vis:

(10b) ”Du later som pastor Ike: ’det bdsta man kan gora for de
fattiga dr att inte vara en av dem.””

(15b) Vi var Lucy och Ethel, Mary och Rhoda.

(17b) Samma morgon som de flyttade henne till kyrkogarden dir
Al Jolson dr begravd borjade jag i en kurs for flygradda.

3.2.9. Exempel 12

(12a) I turned to page three, to a UPI filler datelined Mexico City.

Forkortningen UPI star for United Press International, som &r en
amerikansk nyhetsbyra. Det textmissiga sammanhanget &r inte speciellt
problematiskt hir — visserligen utgor nyhetsbyran en referens till den
kulturella kontexten, men framforallt verkar det hir vara ett vanligt,
idiomatiskt uttryck.

Oversiittaren kan som vanligt vilja att 1ata UPI st kvar, antingen
ensamt eller med en forklarande kommentar. I det hir fallet ter det sig
dock som ett onddigt textnéra alternativ som bara forsvarar ldasbarheten.
Ett annat alternativ dr att ersitta UPI med en annan, kidnd, nyhetsbyra,



37
som exempelvis TT, men da &r risken naturligtvis stor att ldsaren
borjar fundera 6ver vad Tidningarnas Telegrambyra gor i en amerikansk
tidning. Det bésta alternativet verkar sdledes vara att helt enkelt stryka
UPI och istillet skriva ndgonting i den hér stilen:

(12b) Jag bldaddrade till sidan tre, till en utfyllnadsnotis fran
Mexico City.

3.2.10. Exempel 13, 14 och 16

(13a) It was the smell of barbecue sauce that eventually led to his
capture.

(14a) We lay side by side, adjustable beds cranked up for optimal
TV-viewing, littering the sheets with Good Humor
wrappers, picking toasted almonds out of the gauze.

(16a) They’d serve papaya and shrimp and watermelon ice.

Aterigen viljer vi att behandla tre exempel i samma avsnitt, eftersom de
alla innebir samma slags Oversattningssvarighet. Har handlar det alltsa
om mat, nagot som ofta medfér problem for Oversittaren, eftersom
matritter ofta dr mycket specifika for den kultur eller det land de
kommer fran.

De olika exemplens sammanhang i novellen ir relativt uppenbara.
Sasen i utdrag (13a) ndmns i samband med en osannolik tidningsnotis
om en man som ranar en bank med en grillad kyckling. Good Humor
(14a) dr ett amerikanskt glassforetag som var det forsta att tillverka glass
pa pinne (enligt foretagets hemsida). Omnamnandet av foretagets namn
fyller en funktion i novellen eftersom det visar pa den glada stimning
som bade berittaren och hennes vén forsoker uppritthalla, samtidigt
som det kontrasterar mot novellens morkare teman. Watermelon ice
(16a), slutligen, dr en efterrdtt som bestar av vattenmelon, socker och
citronsaft som mixas och fryses. Nir berittaren langtar efter att fly fran
vinnens sjukbddd till ett stille didr de serverar watermelon ice (och
sangria) dr det for att hon vill ”skimra av lust, sjuda av hetta, pulsera av
liv’ (egen Oversittning). Watermelon ice &r lidskande, somrigt och
uppfriskande — sjdlva motsatsen till den instingda och sjukliga miljon pa
isoleringsavdelningen.

Peter Newmark n@dmner flera olika strategier vid Oversittning av
mattermer, sasom 6verforing och komponentanalys (1988:96 — 97). Han
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betonar dock vikten av att anpassa texten till ldsarnas forforstaelse
och att texten dr konsekvent och latt att ldsa. Vad giller barbecue-sasen
kan Oversittaren visserligen tdnka sig att svenska ldsare vet vilken typ
av sas det dr, men i texten finns ocksa en klar koppling mellan
“barbecued chicken” och “barbecue sauce”. Om den svenska kycklingen
ar grillad, bor darfor sasen vara en grillsas. Pa sa sitt forsvinner den
kulturella referensen, eftersom en svensk grillsas antagligen kan vara
vilken sas som helst som passar till grillad mat, men resultatet blir att vi
istéllet far en ldsarvénlig och lattforstaelig text.

Sedan 1961 i&r glasstillverkarna Good Humor en del av det
multinationella foretaget Unilever. Det innebédr bland annat att de
glasspapper som novellens huvudkaraktidrer stror omkring sig bir
samma hjirtformade logotyp som svenska GB Glace. Trots detta kan vi
svarligen tdnka oss att ersitta det amerikanska foretagsnamnet med det
svenska, av samma skél som vi nimnt tidigare. Vi skulle dock kunna fa
med all information som finns i killtexten genom att skriva Good
Humor-glasspapper, men det later alldeles for langt och klumpigt.
Aterstar saledes att stryka foretagets namn, och bara skriva glasspapper.

Till sist aterstar da att hitta en 6versattning for watermelon ice som
forhoppningsvis later lika frisk och ldskande som originalet. Eftersom
det inte handlar om glass kan vi till exempel tinka oss frusen
vattenmelon. Detta later visserligen som att det enbart &r, just, frusen
vattenmelon, men det &r ju inte sa langt fran sanningen, och dessutom
14ter det onekligen uppfriskande. Oversittningen av de tre exemplen blir
saledes sahr:

(13b) Det var lukten av grillsas som till slut ledde till att han
fangades in.

(14b) Vi lag sida vid sida med séngarna uppstillda for optimalt tv-
tittande, strodde glasspapper pa lakanen omkring oss och
plockade rostade mandlar ur gasbindorna.

(16b) de skulle servera papaya och rikor och frusen vattenmelon.

3.2.11. Exempel 18

(18a) I remember only the useless things I hear — that Bob Dylan’s
mother invented Wite-Out, that twenty-three people must be
in a room before there is a fifty-fifty chance two will have
the same birthday.
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Nir vi nu kommer till det sista exemplet ur texten, har vi redan gatt
igenom de flesta, vanliga Oversittningslosningarna vid kulturspecifika
problem. En strategi som ndmnts, men hittills forkastats, dr att ersitta
den killsprakliga foreteelsen med en liknande malspraklig. Anledningen
till detta har varit att svenska ldsare av en amerikansk text skulle tycka
att plotsliga referenser till svenska tidningar och glassmérken skulle vara
bade mirkliga och malplacerade. I det hir fallet ser dock ldget nagot
annorlunda ut.

Wite-Out idr ett amerikanskt mirke av en sirskild typ av korrigerings-
vitska. Liksom dess europeiska motsvarighet Tipp-Ex, har maérkes-
namnet kommit att ersitta det overgripande begreppet som generisk
term. Nir man 1 Sverige pratar om den typ av korrigeringsvétska som
vanligtvis &r vit, stryks Over en text med nagon slags pensel och behdver
nagra sekunder pa sig for att torka, sdger man i regel Tipp-Ex (och i
USA vanligtvis Wite-Out). Trots att det hér alltsa ror sig om tva olika
foretagsnamn, finns dérfor fog for pastaendet att Wite-Out och Tipp-Ex
ar Oversittningsmotsvarigheter.

Det textméssiga sammanhanget &r ytterligare en av beréttarens manga
anekdoter. Spelar det da nagon roll for textens sammanhang huruvida
det star Wite-Out eller Tipp-Ex? Detta dr en fraga som tal att diskuteras.
Hade anekdoten varit sann, och fru Dylan (fru Zimmerman?) verkligen
hade varit den som uppfann vitskan, hade vi naturligtvis varit tvungna
att halla oss till det amerikanska namnet. Nu &r det dock inte sa.
Diéremot uppfann Monkees-medlemmen Mike Nesmiths mor, Bette
Graham Nesbith, den andra stora, amerikanska korrigerings-vitskan:
Liquid Paper (enligt foretagets hemsida). Anekdoten ir alltsa inte sann,
och da kan man naturligtvis hdvda att det inte heller spelar nagon roll
om ldsaren forstar vad Wite-Out dr, huvudsaken dr att det ror sig om
ndgon form av uppfunnen produkt. Men kanske spelar det dnda roll vad
for slags produkt det handlar om. Med hjilp av korrigeringsvitska kan
man ju stryka 6ver det som ir skrivet och skriva nytt. Ar det inte precis
detta berdttaren gor nir hon i samma stycke funderar 6ver hur hon skall
aterberitta sin historia?

Hir far Oversittaren saledes vilja mellan att ta hinsyn till de
kulturella referenserna, och skriva Wite-Out, eller att frimja las-
forstaelsen och de eventuella tolkningsmojligheter som finns i stycket,
och skriva Tipp-Ex. Liksom i vara 6vriga exempel finns hir inget
objektivt, ritt svar. Istdllet far Oversdttaren forlita sig pa sin egen
tolkning och sin, forhoppningsvis, vilinformerade kénsla for vad som
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later bdttre. Den hiar Oversittaren viljer att skriva Tipp-Ex, och
meningen lyder da:

(18b) Jag kommer bara ihag de meningslosa sakerna jag hor — att
det var Bob Dylans mamma som uppfann Tipp-Ex, att det
maste vara tjugotre ménniskor i ett rum for att for att
sannolikheten att tvd av dem har samma fodelsedag skall
vara femtio procent.
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4. Slutsatser och sammanfattning

De kulturspecifika dversittningssvarigheterna i Amy Hempels novell In
the Cemetery Where Al Jolson Is Buried @dr av flera olika slag. En
handfull av dem refererar till personer, varav vilka nagra visserligen &r
fiktiva, men som #andd befinner sig i en verklighet som &r hogst
amerikansk. Flera av de exempel vi har tagit upp ror matritter och
produktnamn som dr sérskilt typiska for USA. Ytterligare ett par handlar
om djurarter som dr 1 det ndrmaste okdnda i1 Sverige, och 1 ett av
exemplen ligger svarigheten i att 6verfora de kulturella konnotationerna
1 en viss, amerikansk sociolekt.

For att kunna 16sa dessa problem kan Overséttaren anvéinda sig av en
rad olika strategier. En sddan strategi &ar att forklara de okénda
foreteelserna med en kommentar eller ett epitet. Pa sa sétt kvarstar den
kulturella referensen, utan att ldsforstaelsen blir lidande. Forklarande
kommentarer ter sig dock gérna lite klumpiga och passar inte speciellt
vil in i den minimalistiska och talsprakliga stilen i In the Cemetery....
Av denna anledning har den hir strategin bara anvints tva ganger i den
egna dversittningen.

En annan strategi dr att helt enkelt Overfora det engelska ordet eller
namnet sadant det dr, utan forklaringar eller kommentarer. Det
uppenbara problemet med detta &r att ldsaren kanske inte forstar vad
som avses, och missar en del av textens betydelse. Det kan ocksa hinda
att en ldsare som vid upprepade tillfillen stoter pa frimmande objekt
kidnner sig bortstott och slutar ldsa. Vid Oversittningen av In the
Cemetery har denna strategi dnda anvénts flera ganger i de fall da de
kulturella referenserna har wvarit viktiga for novellens tematik och
textens stil inte tillit nagra forklarande kommentarer.

Ytterligare ett sidtt att 10sa problemet med kulturspecifika
Oversittningssvarigheter dr att stryka det problematiska uttrycket,
alternativt ersitta det med ett Gverordnat begrepp. Bada kan vara
anvindbara for att frimja ldsforstaelsen och flytet i texten, men sker
ofrankomligen pa bekostnad av semantiska aspekter. I den egna Over-
sattningen har dessa strategier déarfor bara anvints niar den innehallsliga
forlusten har ansetts vara sa liten att den vdgs upp av en formmassig
vinst.

Den Oversittningsstrategi som Rune Ingo kallar adaption hor,
forutom 1 sérskilda fall, 6verhuvudtaget inte hemma i den hér typen av
skonlitterdr Oversittning. Att ersdtta specifikt killkulturella foreteelser
med lika specifikt malkulturella fordndrar hela textens kontext och
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flyttar den allt for langt fran sitt ursprung. I exempel (18) ur In the
Cemetery... anviandes dnda en slags adaption vid Oversittningen, som
dock enbart var mojlig eftersom produktnamnet Tipp-Ex inte uppfattas
som ett specifikt malsprakligt begrepp utan en generisk term.

I nagra fall har strategin gatt ut pa att konstruera egna, svenska
begrepp utifran bestandsdelarna i det engelska ordet eller namnet.
Nackdelen med detta dr naturligtvis att de kulturella referenserna gar
forlorade, men alla kulturella referenser dr inte mojliga att oversitta.
Den hir strategin kan dérfor anvidndas nidr en exakt Oversdttnings-
motsvarighet dr omojlig att finna, for att astadkomma en effekt som, i
storsta mojliga man, motsvarar effekten av killtexten.

Valet av Oversittningsstrategi avgors alltsa till stor del av vad
Oversittaren anser vara det centrala i textstycket, och texten som helhet.
Dessa val dr dock inte alltid konsekventa. I Gversittningen av In the
Cemetery... har, i vissa fall, lasforstaelsen prioriterats, i andra fall de
kulturella referenserna. Overgripande kan man dock siga att killtextens
tematik och stil har ansetts viktigare att bevara dn att producera en helt
igenom ldttlast och lattforstielig svensk text. Detta skulle kunna
beskrivas som att forfattaren och dennes intentioner har prioriterats
framfor ldsaren och dennes tillgang till texten, men man kan ocksa
vianda pa perspektivet och sdga att det snarare handlar om att ge den
svenska ldsaren tilltrade till en text som, i sa hog grad som mdjligt,
efterliknar originalet.

Det sédgs ibland, med avseende pa fackspraklig oversittning, att det dr
viktigare att Oversitta bra dn att Gversitta ritt, och man menar da att det
ar viktigare att fa fram en bra, ldsarvinlig text dn att betydelsen aterges
exakt. Hér har vi alltsa aterigen den klassiska motsdttningen mellan
form och innehall. Men var borjar det ena och var slutar den andra?
Skonlitteraturen, i mycket hogre grad dn facklitteraturen, visar pa det
som Paul Ricoeur beskriver som “’the inseparable combination of sense
and sonority, of the signified and the signifier” (2004:6, min
kursivering). For forfattaren skapar formen och innehallet varandra, och
meningen uppstir emellan de bida. Oversittarens uppgift ir, sa att siga,
att vinda pa processen och skapa en text utifran den mening som han
eller hon uppfattar i originalet. Denna omvinda process skulle kunna
beskrivas som att Oversittaren plockar isdr form och innehall, for att
sedan sitta ihop dem igen pa ett nytt sétt. Oftare dr det nog dock sa, att
dven Oversittaren later form och innehall skapa varandra, i ett forlopp
som visserligen har sndvare ramar men &r nog sa kreativt som
forfattarens arbete. Och d& &r kanske form och innehall inga
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motsittningar alls, utan snarare element 1 en relation som skapar dver-
sdttningens mening.
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