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Abstract

This project is connected to The Innovative Conservatoire (ICON), a European research net-
work between well-reputed conservatoires. The research is, to a large extent, collaborative,
conducted together with teaching musicians. The aim is to create a body of research providing
new insight about conditions of musical learning and development. As important is the pur-
pose to disseminate the results, in specific, this concerns research methods and relevance to
practice, in order to facilitate for musicians and teachers to develop and refine their own
teaching practices and, to reflect on how research may support artistic, professional, peda-
gogic and methodic development, thus being a catalyst in institutions’ change agendas. The
project focuses on the core of performance education, one-to-one instrumental tuition.
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Sammanfattning

Detta projekt ar knutet till The Innovative Conservatoire (ICON), ett europeiskt forsknings-
samarbete mellan vilrenommerade musikhdgskolor. Forskningen bedrivs i stor utstrackning
kollaborativt tillsammans med undervisande musiker. Mélet ar att ge forskningsbaserade nya
insikter om forutsédttningar for musikalisk kunskapsutveckling. Ett lika viktigt syfte ar att
sprida resultaten frén forskningen, sérskilt 1 frdga om forskningsmetoder och praktisk funktio-
nalitet sa att flera musiker och ldrare kan utveckla och forfina sin egen undervisningspraxis
och reflektera 6ver hur forskningen kan vara utvecklande ur konstnarlig, yrkesméssig, peda-
gogisk och metodisk synpunkt och pa sa sétt fungera som katalysator for institutionernas for-
andringsarbete. I detta projekt riktas sarskilt fokus mot kdrnan 1 musikerutbildning, ett-till-ett-
undervisning pa studenternas huvudinstrument.
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Introduktion

”Vem dger ldrandet?” dr ett fyraarigt projekt (2007-2010) som pagér till slutet av ar 2010, och
omfattar Kungl. Musikhodgskolan 1 Stockholm (KMH), Musikhdgskolan 1 Malmd, Lunds uni-
versitet (MHM) och Hogskolan for scen och musik, Géteborgs universitet (HSM). Projektet
ingdr 1 ett internationellt forskningsbaserat samarbete, Innovative Conservatoire (ICON), dir
foljande vilrenommerade musikhdgskolor ocksé deltar: Guildhall School of Music and Dra-
ma, London (GSDM); Kungliga konservatoriet i Haag; Norges Musikhdgskola, Oslo (NMH);
Sibeliusakademien samt Stadia Polytechnicum, Helsingfors. Dessutom med verkar dven Insti-
tute of Education vid London University.

Dessa musikhogskolor har via forskningsrad eller motsvarande 1 sina respektive ldnder ansokt
om finansiering for sin medverkan. Forskningen 1 ICON-samarbetet fokuserar musikerstuden-
ter och ldrare med syftet att frimja professionalisering av instrumentalundervisning péd hog
niva, dér den traditionellt har genomforts av professionella musiker som har hog expertis som
artister men som ofta saknar motsvarande expertis pa undervisningsomradet. I stéllet bygger
undervisningen, som till stor del bestar av ett-till-ett-undervisning, i stor utstrackning pa be-
provad erfarenhet i méstar-larling-traditioner. Mot bakgrund av detta bygger ”Vem &ger 1a-
randet?” pa tanken att en internationell grupp bestdende av musiker, som dr engagerade 1
forskning av méstare-larling-traditionen, skall kunna bidra till kvalitetssdkring och kreativ
utveckling inom musikhdgskolorna.

Ett-till-ett-undervisning kénnetecknas av en problematisk maktrelation, som enligt Gaunt
(2008) bade kan frimja och bromsa studenters larande. Enligt Hanken (2008) kan situationen
ocksé vara problematisk for de undervisande musikerna, som ofta kinner sig isolerade. Folj-
aktligen &r det en stor utmaning for musikerldrare att utveckla strategier som verkligen bidrar
till studenters utveckling och inte himmar den. Forskning inom detta omrade visar att det
finns en stor bredd av 6vergripande undervisningsstrategier som coach, professor eller diri-
gent (Barry, 2007), och att ldrarnas egen yrkespraktik ofta styr inriktningen av deras under-
visning (Nerland, 2004). Medan Duke och Simmons (2006) fann att amerikanska ldrare hu-
vudsakligen gav negativ feed-back, fann Zhukov (2008) att australiska ldrare tvért emot be-
romde sina studenter oftare &n de kritiserade dem. Enligt Mills (2002) f6rvéntar sig studenter
att deras larare skall engagera sig bade 1 deras musikaliska och deras personliga utveckling,
och att de skall ge detaljerad konstruktiv kritik sé att de kan kénna att de gor framsteg 1 sin
spelteknik, musikaliskt och i1 6vningsteknik. Detta kan relateras till resultat som visar att mu-
sikerldrare inte alls tog upp dvningsteknik (Koopman et. al., 2008). Intressant dr ocksa Lisbo-
as (2005) slutsats, att imitation &r en mycket effektiv larandestrategi.

Eftersom ett-till-ett-undervisning har en sa central plats 1 musikerutbildning, har instrumental-
lirarnas arbete en grundliggande roll for kvaliteten i hogre musikutbildning. Aven om hog-
skolepedagogiska kurser for instrumentalldrare borjar dyka upp (bl.a. 1 Oslo, Stockholm,
Malmd, och Institute of Education 1 London) dr utbildningen fér musiker som borjar undervi-
sa pd hoskoleniva néstan obefintlig. De flesta musikhdgskolor ger inte sina nya instrumental-
larare ndgon som helst specialiserad utbildning eller kvalificerad metodisk introduktion till sitt
nya yrke. Detta dr viktigt att komma ihdg nir man forordar uppbyggnaden av ett gediget kun-
skapsfundament for detta nya omrade. Andé kan man pasta att inférandet av hogskolepedago-
gisk utbildning som ett krav for nyanstillning dr en mindre utmaning 4n att skapa ett system
for fortbildningen av redan verksamma lérare.
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Historisk oversikt

I ett historiskt perspektiv framtréder tva stora traditioner 1 instrumentalundervisning inom
vésterldndsk musik. Motsvarigheter till bada finns dven 1 andra musikgenrer, och idag kombi-
neras aspekter fran bada pé olika sétt — framfor allt 1 undervisning pd hog niva. I den praktisk-
empiriska metoden, som dominerade till mitten av 1800-talet, speglade undervisningen pro-
fessionella musikers arbetssitt, anpassat till elevernas/studenterna nivd. De ldrde sig musik
holistiskt, som konsthantverk, och kunde relatera sina framfoéranden till musikestetik med alla
dess teoretiska aspekter. Lararna undervisade sa mycket som behdvdes for att stodja elevernas
utveckling till sjdlvstdndiga musiker (Gellrich & Parncutt, 1999; Hultberg, 2000). Den sociala
och tekniska utvecklingen under borjan av 1800-talet orsakade stora forandringar dven i in-
strumentalundervisningen. Ny tryckteknik 6ppnade en marknad for utgavor dir kdnda solis-
ters tolkningar var detaljerat markerade, samtidigt som musikundervisning delades upp 1 flera
olika &mnen 1 de konservatorier som etablerades 1 rask takt. I stédllet for att ldra sig musik som
konsthantverk ldrde sig nu studenter att f6lja detaljerade spelanvisningar i stycken som ofta
lag pé s hog niva att de inte kunde bemaéstra dem sjdlva. Detta, och uppdelningen i instru-
mentalspel och teoretiska @mnen, forsvarade for dem att relatera sina framféranden till stilis-
tiskt estetiska overvdganden.

Situationen idag

Den goda tanken som lag till grund for utbyggnaden av konservatorieutbildningar, att syste-
matisera musikutbildningen, ledde alltsé delvis till att ”barnet” — det musikaliska konsthant-
verket — ”hélldes ut med badvattnet”. Denna problematik dr central 1 hogre musikutbildning
an idag och har under de senaste decennierna dessutom accentuerats till f6ljd av de snabba
och drastiska fordndringarna 1 offentligt kulturliv, som medfor att unga musiker bade behdver
utveckla hog expertis inom sina specialomraden och sddana kompetenser som ger dem bered-
skap att mdta nya, inte séllan oforutsedda utmaningar 1 flera genrer.

Professionellt musikerskap kriaver mangsidiga kompetenser, men den mest centrala av dessa,
stilsdker (traditionsrelaterad) och personlig uttrycksformaga, tillhor en outtalad dimension av
beprdvad praxis, som dérfor dr svar att finga 1 ord. Detta centrala omrade av instrumentalun-
dervisningen é&r hittills ytterst lite utforskat, och kunskapsbyggande 1 form av utvecklingsarbe-
te pa vetenskaplig grund kring larprocesserna har darfor genomfort i liten utstrackning. Det
innebdr att de svagheter och styrkor som finns inbyggda i1 utbildningarna inte har fatt systema-
tisk belysning och dérfor inte heller har atgirdats respektive utvecklats systematiskt i storre
utstrackning. Darfor dr det en stor utmaning for forskningen inom projektet ”Vem éger liran-
det?” (VAL-projektet) att i samarbete med musiker begreppsliggdra detta .

Teoretiska 6vervdganden

For delprojekten i VAL-projektet har vi valt att utgé fran ett kulturpsykologiskt perspektiv,
fraimst som detta foretrdds av Bruner (2002/1996). Det innebaér att intresset riktas mot relatio-
ner individer emellan, och mellan individer och traditioner. Hér kan det gilla musiktraditio-
ner, undervisningstraditioner, instrumenttraditioner, institutionella traditioner. Bruner fram-
haller dven att ménskligt larande kidnnetecknas av stor komplexitet, inte enbart nér det géller
kulturell och social paverkan utan ocksé av biologiska forutsdttningar. Déarfor, hdvdar han,
maste fortsatt forskning om méanskliga larprocesser ... om den ska kunna bli fruktbar och
livskraftig ta hansyn till bdde det biologiska och det kulturella — och ha en skarp blick for hur
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dessa formande krafter interagerar med varandra i den lokala situationen” (ibid: 196). I VAL-
projektet undersoker vi just ldrande 1 lokala situationer.

Visentligt 1 ett kulturpsykologiskt perspektiv ér att olika ting, foreteelser och handlingar ges
en meningsfull innebord genom de redskap eller verktyg som anvinds 1 en kultur (Vygotskij,
1981/1934). Bruner framhéller att kulturer tillhandahaller komplexa uppsattningar — verktygs-
lador — av redskap som behover relateras till varandra, snarare dn separata verktyg. Larande
beskrivs som att det sker via dessa verktyg, som — genom att de distribueras inom respektive
kulturer — medierar kunskap 1 enlighet med traditionella forestillningar om vérlden. Enligt
Bruner definierar kulturella verktyg till och med méanniskors handlande redan pa forhand
(ibid: 181, Bruners kursivering). Har knyter han an till Gadamer, som 1 sitt resonemang hév-
dar att ménniskor tilldelas uppgifter att inom det spelrum som en tradition erbjuder ’ordna
och gestalta spelrorelsen” (Gadamer, 1997: 86). I musiktraditioner som musiker ar fortrogna
med vet de till exempel hur de skall anvédnda olika slags musiknotation — till exempel ackord-
notation, noter, tabulatur — i kombination med sina instrument. I en och samma musiktradition
kan instrumentrelaterade subkulturer utvecklas. I undervisningstraditioner kan larare och stu-
denter anamma forhallningssétt som tidigare etablerats — till exempel 1 en méstarlara. I musi-
kerutbildningar pé olika musikhdgskolor kan institutionella traditioner leda till motsvarande
paverkan.

Enligt kulturpsykologisk syn pa kulturell ldrande 4r intersubjektivitet, interaktion ménniskor
emellan, central; den ger upphov till dialogiskt lirande (Vygotskij, 1981), vilket innebér att
bade deltagare, som dnnu inte hunnit utveckla stor fortrogenhet med kulturen 1 frdga, och mer
erfarna kulturella representanter 14r sig ndgot nytt nér de interagerar. I instrumentalundervis-
ning pd hog niva ar detta ytterst relevant, eftersom studenterna dr skickliga instrumentalister
redan nér de antas till utbildningen.

I enlighet med Bruners betoning pa interaktionen mellan “det kulturella och det biologiska” 1
manskligt larande, har individuell variation stor betydelse. Olika biologiska forutsittningar
gor att manniskor hor — uppfattar och upplever — samma héndelse pa olika sitt. Dessutom
paverkas vi av de individuellt olika erfarenheter vi bar med oss. Sammantaget utvecklar vi
dérfor olika forestdllningar om olika lokala situationer, vilket 1 sin tur paverkar hur vi riktar
var uppmérksamhet i1 dessa. I enskild instrumentalundervisning méts personer med kompetens
pa hog niva fran olika generationer och med olika erfarenheter for att framst den yngre skall
utveckla sin kompetens for att bli konkurrenskraftig pd den professionella musikerarenan. Vi
vet ytterst lite om larandeprocesser 1 sddana situationer. Det &r detta vi undersoker for att be-
greppsliggora visentliga aspekter och med hjilp av detta bidra till pedagogisk utveckling av
hogre musikerutbildning.

Syfte

Malet for detta projekt &r att ge forskningsbaserade nya insikter om forutsattningar for musi-
kalisk kunskapsutveckling, sirskilt 1 ett-till-ett-undervisning. Ett lika viktigt syfte ar att sprida
resultaten fran forskningen, sarskilt 1 friga om forskningsmetoder och praktisk funktionalitet
sa att flera musiker och ldrare kan utveckla och forfina sin egen undervisningspraxis och re-
flektera 6ver hur forskningen kan vara utvecklande ur konstnarlig, yrkesmassig, pedagogisk
och metodisk synpunkt och pa sé sétt fungera som katalysator for institutionernas foréand-
ringsarbete.

5(20)



Metod

Som jag nimnde i inledningen, slutférs VAL-projektet &r 2010. Vi avslutar det i hdst med ett
internationellt tre-dagars symposium (Vem é&ger ldrandet?; Students’ ownership of learning)
pa KMH, dir ldrare och forskare fran partnerhogskolorna, bade i projektet och i ICON-
nitverket medverkar. I host ges ocksé en antologi ut, med forskningsrapporter fran delstudier-
na, men ocksa med populdrvetenskapliga texter som riktar sig till studenter och lérare. I den
foljande texten beskriver jag emellertid arbetet hittills.

Samarbetet i ICON-nétverket

Inom ICON-nétverket har vi under 2007 tagit fram en strategisk plan for dren 2007-2012. 1
enlighet med denna plan har vi arbetat med olika spar:
* Utveckling av internationella tre-fyradagarsmoduler med workshops och seminarier
om instrumentalundervisning pa hog niva;
e Stod till musikerlédrares professionella utveckling genom samarbetsformer:
o Kollaborativ forskning dér forskare med musikerbakgrund foljer ett-till-ett-
undervisning;
o Projekt diar musikerldrare formulerar problemstéllningar
o Seminarier fOr att informera om forskningsresultat;
* Forskningssamarbete mellan musikhdgskolorna i ICON kring teman som vi identifie-
rar som gemensamma;
* Natverkssymposier en till tva génger per ar
— KMH har varit vird for ett av dessa symposier;
* Konferenspresentationer;
¢ Publikationer.

Forskningsmadssigt beslot vi att satsa pa ett ramverk for studier av olika aspekter av musiker-
utbildning for att bygga en forskningsbas som grund for pedagogisk utveckling inom omrédet:
* Masterclass (kan ndrmast beskrivas som enskild undervisning infér andra studenter
och ldrare som lyssnare, ett viletablerat komplement till enskild undervisning);

e Ett-till-ett- och grupp-undervisning;

* Den ldrandes upplevelse;

* Ovning;

* Improvisation;

* Institutionell och kulturell férédndring

* Pedagogisk utveckling for musikerlérare.

For ett-till-ett-undervisningen har ICON som maél att ta fram forskningsbaserade resurser {or
musikerlarare, vilket inkluderar webb-resurser, en populédrvetenskaplig handbok riktad till
studenter och larare, forskningspublikationer och modeller fér mindre forskningsstudier som
kan replikeras. Som framgéar av inledningsavsnittet har de svenska musikhdgskolorna som
medverkar i VAL-projektet fokuserat detta omrade, och i relation till detta framfor allt den
larandes upplevelse samt pedagogisk utveckling for musikerldrare. Men, 1 samband med vara
studier av detta omrade har vi ocksd kommit in pa de andra delomradena ovan.

Parallella fallstudier i ett-till-ett-undervisning

Huvudsparet for de svenska musikhdgskolorna bestar av parallella fallstudier 1 samarbete mel-
lan praktiker och forskare, sd kallad foljeforskning, 1 ett-till-ett-undervisning. Som introduk-
tion till dessa presenterade jag projektet vid seminarier under varterminen 2007 for ldrarkolle-
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gierna pa de tre medverkande musikhogskolorna. Vi har utvecklat metoden 1 fallstudierna,
med insamling av mangsidiga data, for att anpassa den till de forutsittningar som kénneteck-
nar de olika lokala kontexterna. Forskare 1 musikpedagogik pA KMH och MHM, med egen
bakgrund som professionella musiker, har foljt och videodokumenterat serier av lektioner
med musikerlirare och deras studenter frin alla tre svenska partnerhdgskolor i VAL-projektet.
Efter lektionerna har forskarna foljt upp signifikanta hindelser som de uppmérksammat under
lektionerna, men som deltagarna inte tagit upp, och bett dem kommentera detta.

Vi har dven anvént kompletterande data pa olika sdtt for att, 1 enlighet med projektbeskriv-
ningen, prova alternativa forskningsmetoder och de resultat dessa kan ge: Infor fallstudierna
har ldrarna fritt beskrivit sina dvergripande undervisningsstrategier, och bade studenter och
larare har intervjuats om sin bakgrund och sina forvéntningar. De har till exempel kommente-
rat hur de ser pé sin egen och den andras (ldrarens respektive students) kompetenser, vad de
vill utveckla for egen del utdver musikomradet, hur de ser pa utbildningen i relation till yrkes-
livet, vilka forvéntningar de har pd den andra i undervisningssituationen (Bilaga 1 och 2).
Under fallstudierna har deltagarna kommenterat lektionerna, antingen muntligt, tillsammans
med respektive forskare direkt efter lektionen 1 fraga, eller 1 individuella anteckningar, veck-
ovis. Studenterna har beskrivit hur de har forberett sig infér en lektion medan lararna har be-
skrivit sina intentioner; bada parter har ocksa reflekterat 6ver hur lektionen blev och 6ver
larande under den gangna veckan mer generellt, alltsa 4ven utanfér undervisningen (Bilaga 3
och 4). Eftersom nédgra av de medverkande lararna och studenterna har visat sérskilt stort in-
tresse att medverka, har vi dessutom foljt upp lektionerna med ytterligare en tll tva halvstruk-
turerade djupintervjuer under delprojektets gang. Slutligen har vi, 1 vissa delstudier, dven vi-
deofilmat studenters eget 6vande nagra dagar efter lektionerna.

I analysen utgdr datagenererade kategorier fran varje fallstudie basen for att generera nya ka-
tegorier som representerar data fran hela projektet. Forskarna i projektet har 6msesidigt ge-
nomfort “inter-judge reliability tests”. De flesta fallstudierna har dessutom presenterats pa
forskningsseminarier och konferenser, dér resultaten har ansetts relevanta. Eftersom projektet
16per hela 2010 &terstar i skrivande stund en avslutande genomgang av materialet, vilket gor
att vi dnnu inte fatt fram vart slutgiltiga resultat frén projektet som helhet.

Som framgar av forskningsdversikten har problematiken 1 maktrelationer 1 enskild instrumen-
talundervisning belysts 1 forskning under det senaste decenniet, medan ddremot studenters
musikaliska larande har forblivit nédstan helt outforskat. Inom detta centrala omrdde 1 musi-
kerutbildning #r forskarna som medverkar i VAL-projektet vil etablerade. Av bada dessa skil
beslot vi att rikta forskningens fokus mot just musikaliskt larande 1 enskild instrumentalun-
dervisning. Vi vénde oss till vilrenommerade musikerldrare och bad dem foresla vilka studen-
ter som skulle medverka i1 delstudierna. P4 sa sitt kunde vi utga frén lokala situationer med ett
fortroendefullt socialt klimat, dar maktrelationerna inte var personligt laddade. Som konse-
kvens av detta ansdg vi att vi skulle kunna {4 resultat som ar relevanta for problemomrédet,
musikaliskt ldrande.

Detta strategiska urval har ocksé en etisk dimension. I Skandinavien bestar musikerutbild-
ningen av en s pass liten personkrets att kolleger liatt kan kdnna igen personerna i representa-
tive utdrag som presenteras i forskningsrapporter. Aven om studenter och lirare har varit ak-
tivt intresserade av att medverka har vi darfor ansett det vara viktigt att fokusera lokala situa-
tioner dér forutséttningarna for studenters larande kan forvéntas vara goda. Ett annat hénsyns-
tagande giller det representationssdtt som vi har valt. Trots detta har det framkommit proble-
matiska forhéllningssétt, som skulle kunna innebira att de berdrda deltagarna kénner sig ut-
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hingda, om de kan identifieras i offentliga texter. Darfor har vi valt att presentera sddana re-
sultat 6verforda till situationer med andra, jimforbara instrument och musikstycken.

Individuella utvecklingsprojekt

I anslutning till fallstudierna i ett-till-ett-undervisning har nadgra av musikerlérarna genomfort
individuella utvecklingsprojekt. En ldrare har till exempel genomfort en omfattande longitu-
dinell aktionsforskningsstudie och i den anvént sina egna och tvé studenters veckovisa reflek-
tioner. Hon har ocksa 1 anslutning till projektet ldst en kandidatkurs 1 musikpedagogik och
baserat sin kandidatuppsats pa sin aktionsforskningsstudie.

Négra ldrare har valt att genomfora mer traditionella aktionsforskningsprojekt: de har valt ut
ett visst innehdll 1 undervisningen under en avgransad tidsperiod och efter varje lektion analy-
serat sina egna undervisningsstrategier och studenternas respons pa dessa. Infor den komman-
de lektionen har de fordndrat sitt sitt att undervisa och utvecklat nya kursuppgifter for att ge
battre forutsittningar for studenternas ldarande.

Andra larare har valt att utveckla undervisningsmaterial som skall frimja studenters sjélvstin-
dighet 1 sitt larande. Ett sddant exempel &r en ldrare som i text och notation har dokumenterat
sin kritiska genomgéng av utgavor av historisk repertoar, med rad till studenter om hur de kan
forhalla sig till dessa for att pa stilistiskt relevant sétt sjdlvstandigt utveckla tolkningar med
utrymme for personligt uttryck.

Studier av studenters férvdntningar och uppfattningar

Vid sidan av de parallella fallstudierna 1 ett-till-ett-undervisning har vi medverkat i ett projekt
som inleddes av Guildhall School of Music and Drama 1 samarbete med Institute of Education
vid London University. Detta delprojekt bestdr av enkitstudier med uppfoljande intervjuer
och avser unga musikers planer och forhoppningar infér framtiden. En forsta enkét riktas till
ungdomar som gor antagningsprov till musikerutbildning och foljs senare upp genom djupin-
tervjuer med strategiskt utvalda deltagare som blivit antagna. Enligt den engelska planen gors
proceduren om i1 samband med att studenterna skall ta examen efter fyra ars studier.

Vi har genomfort en replik av denna studie pA KMH vid intrddesproven varen 2007 och upp-
repar den med dem som soker nu, varen 2010. I var genomfors ockséd djupintervjuer med stra-
tegiskt utvalda KMH-studenter som deltog 1 enkdtundersdkningen for tre r sedan. De som
har studerat pa heltid och inte gjort ndgot uppehéll i sina studier kommer att avlagga kandi-
datexamen 1 ar. Eftersom utbildningscyklerna pd KMH f6ljer Bolognaprocessens rekommen-
dationer (3+2+3) matchar de tyvirr inte de fyradriga cyklerna som Guildhall tillimpar. Darfor
kommer vi att se 6ver enkédtens utformning efter varens analys och beroende pa resultaten
revidera den om det behovs for att anpassa den bittre till svenska forhdllanden infor fortsatta
enkdter.

Resultat

Resultaten visar att lararna som medverkat 1 delprojekten har vil genomténkta undervisnings-
strategier. I dessa ingar medvetenhet om en fordnderlig professionell arena, bade nar det giller
instrument- och genrespecifika, aspekter och andra. Vissa larare bygger strategiskt in uppgif-
ter som gor att studenter maste ta eget initiativ, till exempel att tillsammans organisera stu-
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dentkonserter, att bade pd musikhdgskolan och externt ansvara for allt praktiskt runtomkring.
Flera av ldrarna initierar professionella projekt tillsammans med sina studenter, dér de alltsd
samarbetar som kolleger pa professionella villkor. Detta bekréftar Nerlands (2004) resultat,
som visar att musikerldrares egen professionella verksamhet paverkar den inriktning de ger
sin undervisning. Det innebar ocksé att 1drarna har strategier som pé flera sdtt motsvarar de
onskemdl som Mills (2002) fann att studenter hade: att deras ldrare skall engagera sig bade 1
deras musikaliska och personliga utveckling.

Studenternas framfoérande i centrum

Lektionsobservationerna bekréftar Barrys (2007) resultat, att larare tillimpar 6vergripande
strategier som coach, professor eller dirigent — en av larare sager till och med att hon ser sig
som coach till sina studenter. Visentligare ar emellertid att lararna utgar fran studenternas
framforande i sin undervisning, och att de dérfor relaterar instrumentalteknik till musikaliskt
uttryck; spelteknik som verktyg for att uppna handlingsberedskap att gestalta musiken person-
ligt, men @nda stilsdkert. I detta ligger det kanske viktigaste resultatet: att /drarnas fokusering
pa studenterna framforanden kan forsvdra for dem att fa grepp om vad studenterna har tagit
till sig pa ett sadant sdtt att de sjdlvstindigt kan anvinda sig av sitt nya kunnande i andra
situationer.

De flesta lektionerna borjar med att studenten framfor den musik som hon har férberett medan
larare lyssnar. Déarefter ger lararen — oftast — uppmuntrande kommentarer om vad som var bra
for att sedan noggrant ga igenom vad studenter behover arbeta vidare med. I de lektioner som
vi har observerat ér studenterna lyhorda och lyckas bra med att hirma sina lérares forebildan-
de framforanden av utdrag av musiken. Lararen far darfor ldtt intrycket av att studenten har
forstétt vad det ror sig om. Studenternas kommentarer efter lektionerna nér de har ovat sjélv-
standigt, visar emellertid att de kan ha forbisett eller snarare forbihort det visentliga, ndmligen
genre- eller stilrelaterade estetiska konventioner (Hultberg, 2010, in print). Det kunnande som
de presenterade i sina framforanden under slutet av lektionen, har inte ldmnat négra spar. Tva
sammanfattade exempel far belysa detta:

Under en pianolektion utgdr till ldraren frén avsnitt ur ett tekniskt relativt okomplicerat stycke
av Skrjabin fOr att visa och forklara att dissonanser brukar framhévas gentemot konsonanser
som foljer. Studenten hade betonat tvartom i sitt inledande framforande. Léararen uppmark-
sammar ocksa studenten pa nigra ovantade harmoniska vindningar, som han hade spelat
forbi1” och forklarar och visar att interpreten behover lyfta fram detta for att lyssnare skall hin-
na lagga marke till det. Studenten lyssnar uppmaérksamt, svarar dad och da bekréftande, och
hérmar lararens exempel. En progression ér tydlig i hans spel under lektionen. Efterdt anteck-
nar studenten emellertid att lektionen egentligen inte gav honom nagot. Denne student dr spel-
tekniskt mycket skicklig och hade gjort uppskattande anteckningar om tidigare lektioner dir
han hade spelat virtuosa stycken. Hans eget fokus pa att bli 4nnu skickligare som pianist sna-
rare dn som musiker hindrade honom frin att inse betydelsen av ldrarens rad.

Under en violinlektion dér en forstadrsstudent spelar en sats ur en solosvit av J. S. Bach, gar
lararen igenom en méingd violinspecifika aspekter for att ge studenten radd om sitt fortsatta
arbete med stycket (6vning), men ocksa interpretatoriska rad, pa ett generellt plan. Hon tar
upp frasering, artikulation och dynamik och relaterar detta till den harmoniska progression,
som ligger till grund for solostimman. Hon sjunger ackordtonerna medan hon spelar tillsam-
mans med sin student och forklarar pé liknande sétt som pianoldraren hur viktigt det ar a#t
musiker lyfter fram ovéntade harmoniska vindningar pa nigot sétt, men att det finns gott om
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utrymme for att gora det pa olika sétt. Nir studenten sedan 6var pa egen hand beskriver hon
att hon tog fasta pa det som hennes lirare ratt henne — men ndmner in harmonisk progression.
Hon kommenterar att hon inte hade lart sig att tdnka harmoniskt av sina tidigare larare, och
dérfor var fiolen for henne ett kulturellt verktyg som inte hade ndgot att géra med harmoniskt
tdnkande. Detta dr anmérkningsvirt, eftersom studenten ocksa reflekterade dver att hon bru-
kade tdnka harmoniskt nér hon spelar piano.

Bada exemplen visar hur starkt studenters individuella forestillningar, baserade pa tidigare
erfarenheter, styr deras uppmarksamhet och deras forméga att ta till sig nytt kunnande och
gora det till sitt eget. Deras egna forestdllningar av kulturella verktyg avgor hur de kommer att
anvdnda dem. I bada exemplen har studenterna svart att anvinda etablerade konventioner att
strukturera och uttrycka musik som kulturella tankeverktyg. Pianostudenten bryr sig inte om
det; han dr upptagen med att tinka pa spelteknik. Violinstudenten, ddaremot, vill suga at sig
den kunskap son hon kan ta del av genom sin ldrare, men hor férmar inte gora det, eftersom
hon inte kan forknippa den harmoniska dimensionen av musiken med fiolspel. Hennes ldran-
de matchar lararens undervisning nér det géller spelteknik 1 relation till horisontella aspekter
av musiken, men inte till vertikala (harmonik).

I bdda exemplen dr det svart, for att inte sdga omdojligt for lararna att inse vad deras studenter
har ldrt sig och vad de inte har lirt sig. Studenternas formaga att i stunden imitera andras
framforanden vécker intrycket att de ocksa har reflekterat dver sitt sitt att spela, oavsett om de
har forstdtt inneborden 1 lirarens rad eller inte. Detta resultat visar att imitation visserligen kan
vara en effektiv ldrandestrategi (jfr Lisboa, 2005), men att det i sé fall forutsétter reflektion for
att larandet inte skall gélla enbart f6r stunden.

Makt och utsatthet

Eftersom tidigare forskning har visat pd de maktrelationer som ligger implicit 1 ett-till-ett-
undervisning, hade vi valt par med studenter och larare dir vi kunde utgd fran relativt oprob-
lematiska sociala relationer. Vi har emellertid trots detta resultat som visar — inte studenters
utsatta situation — utan lirares. Nagra {4 studenters forestdllningar om sina larares kompeten-
ser ar mycket kategoriska, utan argument — ibland positivt, men ibland negativt, vilket har
kommit fram i studenters anteckningar efter lektioner, men ocksa nar de spontant har kom-
menterat olika aspekter 1 samband med intervjuer. Av etiska hdnsyn kraver specifik redovis-
ning av dessa resultat att de overfors till andra, liknande situationer, pa ett sddant sitt att per-
sonerna inte kan identifieras. Darfor hdanvisar jag till antologin som kommer hésten 2010, och
till artiklar som &r refererade dér.

Oppna méjligheter att kombinera olika undervisningsformer

I fallstudierna har vi kommit in pa flera av ICON-gruppens 6vriga forskningsteman. I Sverige
har musikerstudenterna till exempel parallellt med sina individuella lektioner ocksa gemen-
samma lektioner, som ofta har karaktéir av masterclass, det vill sdga enskild undervisning in-
for askédare. En student kommenterar att for honom innebér begreppet masterclass att aska-
darna inte medverkar aktivt utan enbart ser och lyssnar, medan gemensamma lektioner &r ett
slags seminarier (Holgersson, in progress). Hir forvintas studenterna ofta ge konstruktiva
kommentarer till varandra, och de far alltsd utrymme att préva sitt musikaliska omdéme som
granskare av varandras framforanden.
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Néigra av ldrarna har i sina gemensamma lektioner utvecklat seminarievarianter som dnnu mer
paminner om akademisk seminarietradition: En av dem forbereder korta presentationer av
olika slag och bjuder in studenterna att diskutera dem. Det kan handla om ett konsertkoncept,
till exempel samarbete med skadespelare kring en musikaliskt intressant forfattare. En annan
gang kan det handla om att han infor studenterna studerar in ett kort stycke musik och, medan
han gor det, diskuterar olika alternativa tolkningsvarianter tillsammans med dem. En annan
larare anvédnder videofilmade framforanden fran gemensamma lektioner som underlag for
enskild undervisning: hon analyserar videon tillsammans med studenten, som hon utmanar att
foresld hur instuderingen kan fortsdtta. Nir det behovs, ger hon ocksa rad. Resultaten visar
alltsa att larare som har reflekterade undervisningsstrategier finner mycket olika sitt att dels
lanka olika kurser till varandra, dels ldnka instrumentalundervisning till professionell verk-
sambhet.

Metodresultat

I stort sett har vi kunnat genomf6ra projektet som planerat, men det har endast varit mojligt
genom att vi har reviderat den detaljerade planeringen och upprepade ganger anpassat kartan
efter verkligheten. Oberoende av varandra har forskarna vid partnerhogskolorna i ICON-
samarbetet gjort erfarenheten att musikerldrare gérna deltar 1 kollaborativa forskningsprojekt
genom att bjuda in en forskare, som de har fortroende for genom att forskaren sjélv har en
musikerbakgrund. Som kolleger 4r sddana forskare vdlkomna observatorer/dokumentatorer
som bidrar till att synliggora kvaliteter 1 verksamheten, och som fungerar som kritiska véinner
1 reflekterande dialoger. Daremot ar troskeln hog for en stor majoritet av musikerlararna, nir
det géller att ta steget fran intresserad deltagare 1 forskningsstudier till aktiv ledare av ett eget
utvecklingsarbete. Som konsekvens av detta har vi behovt mer forskartid for att folja upp ob-
servationer 1 delprojekten, vilket forsvarade arbetet pA HSM, dér tyvirr ingen forskare var
tillgédnglig for projektet. PA KMH har forskargruppen under den senare delen av projektet for-
starkts genom en doktorand som genomfort en bred studie med motsvarande fokus och upp-
ligg som i VAL-projektet. Eftersom musikerlirarna inte har tagit s mycket arbetstid i an-
sprak som planerat har vi kunnat finansiera den 6kade forskartiden, och vi har ocksa kunnat
erbjuda fler ldrare att medverka 1 mindre omfattande delstudier, fraimst pA KMH, dér vi varit
tva forskare som arbetat med studierna av ett-till-ett-undervisning.

Ett annat metodrelaterat resultat giller den enkétstudie som vi medverkade 1 varen 2007, och
som initierats av Guildhall School of Music and Drama (GSDM) och Institute of Education.
Ursprungligen bad de engelska kollegerna om dessa data frin alla partnerhdgskolor for att
lagga upp internationella jimforelser mellan ldnderna 1 ICON-ndtverket. Av tva skil hinde
inget med den undersdkning jag genomforde: P4 GSDM var forberedelserna sadana, att de
sOkande uppfattade enkiten som ett storande moment i intrddesproven, och dérfor var bortfal-
let s stort att det inte var mgjligt att fa fram palitliga resultat. Dessutom genomforde ingen
annan partnerhdgskola enkéten. P& grund av detta lades data frn vér enkét in 1 det engelska
registret men bearbetades inte. Som projektledare hade jag emellertid tillsammans med kolle-
gerna pa den klassiska institutionen forberett enkédten pd KMH sa att de sokande inte alls upp-
fattade den som storande, utan vi hade en hog svarsfrekvens. Dels pd grund av att undersok-
ningen gick 1 std, dels pd grund av att fordndringarna 1 som jag beskrivit ovan kridvde forstirk-
ning pa forskarsidan 1 fallstudierna, 14t jag datamaterialet frén enkéterna ligga ororda. Ytterli-
gare en anledning var att vi dé inte hade tillgéng till en forskare med musikerbakgrund som
ocksa var en erfaren analytiker av statisk data. Infor sokningarna detta ar har emellertid situa-
tionen fordndrats s att vi nu kan genomgora en separat undersokning pa KMH. Vi har ocksa
planerat att samarbeta med véra engelska kolleger, men varje hdgskola anpassar studien till
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sina respektive forutsittningar, vilket ger oss béttre mojligheter att dra nytta av resultaten pa
ett Overgripande plan.

Diskussion

I VAL-projektet har vi som strategiskt val vint oss till vilrenommerade musikerlirare som
har utvecklat reflekterade undervisningsstrategier. Vi dr darfor vdl medvetna om att resultaten
bara dr representativa for larare med liknande forhéllningssétt. Men, det som gor resultaten
mest vardefulla &r att de kan bilda underlag till en samling exempel pa god undervisnings-
praktik, vdl fungerande undervisningsstrategier — dvergripande sdvil som mer specifika. Bade
bland de uttalade och bland de outtalade, men praktiserade lararstrategierna finns exempel
som kan ha generell béaring pa instrumentalundervisning pa hog niva. Dessa exempel visar
ocksé ndgot av den kreativa fornyelsekraft som enskilda ldrare representerar, vilket gor det &n
viktigare att sprida dessa.

Ett viktigt resultat visar hur problematisk situationen i ett-till-ett-undervisning kan vara nir
student och ldrare har olika forestillningar av vad som &r vésentligt innehall och hur det &r
lampligt att forhélla sig till detta, fastdn ldraren har medvetna undervisningsstrategier som
inkluderar respektfullt bemdtande av studenterna, och fastin det sociala klimatet #r gott. Aven
om ldrare erbjuder studenterna relevant speltekniskt och stilistiskt kunnande, &ven om de an-
passar sin undervisning till studenternas framforanden, och @&ven om de ger rdd om att 6va,
kan det vara svért for dem att f& en relevant bild av studenternas larande och utveckling.

Detta kan 1 sin tur leda till en sjdlvuppfyllande rundgang av att inte lyckas forsta varandra,
som det dr svart att ta sig ur. Darfor dr det av stor vikt att studenter och ldrare, i samverkan,
utvecklar strategier for att folja upp lektioner och komma fram till gemensam forstaelse av
innehallet, dess implikationer, samt av varandras forvantningar pa undervisning och larande i
kursen. Detta ar verkligen en utmaning. Man kan till exempel ifragasitta om pianostudenten
skulle ha vagat dela med sig av sina reflektioner till sin ldrare. Inte desto mindre behdver stu-
denter och ldrare strategier fOr att ta sig Over trosklar ar detta slag for att undervisning skall
bidra till studenternas konstnérliga utveckling. Studenternas fortroende for sina larare ar en
viktig forutsittning, men lika viktig ar ldrarnas fortroende for sina studenter, och, 6msesidig
respekt. Gladjande nog finns olika exempel pa detta finns exemplifierat 1 resultaten fran nagra
av fallstudierna och kan goras tillgdngligt pa kollektiv niva.

Som en del i detta har jag i tvd konstnédrliga forskningsprojekt, finansierade av Vetenskapsra-
det (Hultberg, 2009) utvecklat En kulturpsykologisk modell av musikaliskt larande. Modellen
har visat sig vara anvindbara i samarbeten med praktiker. Den dr enkel pé ett Overgripande
generaliserande plan och kan anvindas for att sétta ord pa processer som annars ofta forblir
outtalade. Vi har sett att den kan underlitta for praktiker och forskare att moétas 1 diskussioner
om musikaliskt ldrande.

Haér tangeras ocksa de resultat som har visat att bade studenter oc ldrare kan fa en utsatt posi-
tion 1 ett-till-ett-undervisning, nagot som bor uppmérksammar av prefekter och utbildningsle-
dare. Detta behover stéllas mot Hankens (2008) resultat, att musikerlarare ofta kénner sig iso-
lerade, vilket innebér att institutions- eller utbildningsledning méste ta detta pa allvar.
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Praktiska konsekvenser pa musikhégskolorna

Hittills har resultaten frin VAL-projektet frimst fatt praktiska konsekvenser pd4 KMH och
MHM. Detta beror pa att forskare medverkar pa dessa bdda musikhdgskolor, och att det finns
goda forutséttningar att genom olika samarbetsformer overbrygga eller att kompensera trosk-
larna som hindrar musikerldrare att aktivt bedriva utvecklingsarbeten. Diskussionsgrupper har
kommit igdng, dér larare och forskare utbyter erfarenheter och diskuterar studenters larande
och varandras och sin egen undervisning. P4 KMH har vi sedan hdsten 2008 diskussionslun-
cher pa onsdagar en till tvd ganger per manad, dér korta, opretentidsa forskningspresentatio-
ner f6ljs av livliga diskussioner 6ver lunch. Hér varvas olika slags forskningsresultat, men en
sirskild satsning har gjorts pa utvecklingsarbeten i liknande format som i VAL-projektet. I
samband med att detta stod pa dagordningen gjorde Sveriges Radio ett reportage for Mitt 1
Musiken, som kommer att sinds senare i ar. Till en del av diskussionsluncherna har jag gjort
ppt-presentationer som kan anvdndas som underlag for kolleger som vill genomfora utveck-
lingsarbeten — en variant av enkla webbresurser 1 enlighet med projektplanen. I ett moodle-
rum som dr tillgédngligt for all personal halls presentationer och minnesanteckningar fran dis-
kussionsluncher tillgéngliga.

Aven om de flesta lirarna som medverkade i projektet inte har genomfdrt egna utvecklingsar-
beten utan endast deltagit kollaborativt i1 fallstudierna, har deras medverkan i sig haft betydel-
se genom de diskussioner som uppstatt, baide mellan dem och forskarna, och mellan dem och
andra kolleger. Detta dterspeglas bland annat i KMH:s breda satsning pa ett personalutveck-
lingsprogram som pabdrjades ldsdret 2009/10: Bade detta och nista ldsar ingar kurser som
bygger pé resultat frin VAL-projektet. I en sddan kurs detta lisar, Musikalisk kunskapsut-
veckling 1 hogre musikutbildning, har larare genomfort mindre aktionsforskningsstudier och
ocksa skrivit bra populdrvetenskapliga texter, som kommer att publiceras 1 antologin som av-
slutar projektet 1 host. Det finns nu ett 6kat intresse for att medverka 1 kollaborativa utveck-
lingsarbeten inom projektets problemomrade. P4 grund av detta har vi valt att forldgga det
avslutande symposiet till hosten 2010 for att 1drare som engagerat sig under den senare delen
av projektet skall fa mgjlighet att medverka aktivt i programmet.

Lérare frén alla tre musikhogskolorna kommer att bjudas in till symposiet ”Vem dger laran-
det?” (Students’ ownership of learning) i september. Vi kommer att boérja med en 6ppen dis-
kussionslunch, onsdagen 15 september, och till den kommer vi dven att bjuda in media f6r
sprida information om projektet. Under onsdagen och torsdag formiddag kommer resultat frin
VAL-projektet att presenteras av forskare och medverkande lirare, gemensamt. Frén torsdag
lunch dr symposiet internationellt med deltagare dven fran ICON-nétverket. Da belyses
svenska erfarenheter ur ett internationellt perspektiv. Symposium som form — alltsa inte kon-
ferens — dr ett medvetet val, eftersom vi vill stimulera till aktivt meningsutbyte och diskus-
sion; forst mellan kolleger och studenter pa svenska musikhdgskolor, och sedan, utifran den
svenska diskussionen som en gemensam plattform, fortsatt meningsutbyte och diskussion
med vara kolleger inom ICOn-samarbetet.

Efter symposiet kommer vi att slutredigera en antologi med texter av ldrare och forskare som

medverkat i VAL-projektet och i de utvecklingsarbeten som bygger pa projektet. Vi kommer
ocksa att bjuda in kolleger fran ICON-nétverket att bidra med texter.
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Presentationer och publikationer

Symposier och konferenser (inklusive konferenspublikationer)

* Inom Nordiska Natverket for Musikpedagogisk forskning:

o Helsingfors, 2007:

Genrerelaterad instrumentalpedagogik 1 hogre musikutbildning, Per-Henrik
Holgersson (doktorand);

o Oslo, 2008:

Textanalys ur ett kulturpsykologiskt perspektiv, P-H Holgersson;

o Malmo, 2010:

A cultural-psychological model of musical learning and competence develop-
ment, C K Hultberg
* Péd internationella konferenser:

o Musical Development and Learning, Second European Conference on Deve-
lopmental Psychology of Music, Roehampton University, London, 2008:
Musicians’ use of cultural tools in music styles new to them, C K Hultberg;

o The Reflective Conservatoire, GSDM, London, 2009:

Developing professionality: young and established musicians' learning strate-
gies

Symposium med bidrag frdn Karin Johansson, (F.D.), MHM, P-H Holgersson,
KMH, C K Hultberg, KMH och Soren Johansson (doktorand), KMH;

o Research Alliance of Institutes of Music Education, Goteborg, 2009:
Students’ and teachers’ expectations — matches and mismatches in learning and
teaching in higher music education, C K Hultberg (inklusive omfattande arti-
kel 1 proceedings book)

Peer-reviewed artikel i vetenskaplig tidskrift

Hultberg, C. K. (2009). En kulturpsykologisk modell av musikaliskt ldrande genom musice-
rande. [ F. V. Nielsen, S. G. Nielsen, S-E Holgersen red: NNMPF:s arbok 2009, pp. 119-138.
Oslo: Norges Musikkhogskole.

Fler artiklar ar under arbete.

Antologi

Hosten 2010 publiceras en antologi med forskningsrapporter fran delstudierna, samt med po-
puldrvetenskapliga texter som riktar sig till studenter och léarare.
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Deltagare i projektet

Kungl. Musikhoégskolan i Stockholm, vardhoégskola

Per-Henrik Holgersson, doktorand
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Bilaga 1 Intervjuteman med musikerliirare

Musiker/Liérare
Namn

Hur uppfattar du din egen kompetens?
* Dina starka sidor i praxis — kunnande (knowing-how) och teori (knowledge)
* Specifikt som instrumentalist
* Som musiker (i musicerande)
* Allméant som professionellt verksam inom musikomradet

Din egen utveckling som musiker
* Vad har du uppfattat som vésentligt i din hogre musikutbildning (avlagd examen)?
* Vilken relation har din professionella verksambhet till din musikutbildning/examen
* Hur har du utvecklat din kompetens vid sidan av/efter musikutbildningen?
t.ex. ytterligare utbildning, professionell verksamhet, annat
* Vad vill du fortsétta att utveckla for egen del?
* Annat som du vill tilligga

Hur ser du pa ditt professionella verksamhetsfalt?
* Innehéllsmissigt
* musiktraditioner
*  Musikerroll och/eller andra roller
*  Organisationsmassigt
*  Anstillningsvillkor
e Hur uppfattar du arbetets meningsfullhet
*  Hur uppfattar du arbetets socioekonomiska trygghet
e Hur ser du pa din professionella framtid?
* Annat som du vill tilligga om din professionella verksamhet

Vilka ér dina intentioner som ldrare vid musikerutbildningen?
* Dina strategier for att motsvara dina intentioner
e Vilka f6rvéntningar har du pé studenter som gér utbildningen/kursen:
* Forhallningssatt
* Engagemang
e Resultat

Hur uppfattar du studenternas kompetens

Annat som du vill tilligga
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Bilaga 2; Intervjuteman med studenter

Student
Namn instrument ak

Varfor vill du bli musiker?

Hur uppfattar du din egen kompetens?
* Dina starka sidor 1 praxis — kunnande (knowing-how) och teori (knowledge)
* Som instrumentalist
*  Som musiker (i musicerande)
* Allmint som verksam inom musikomradet

Din egen utveckling som musiker

* Vad har varit viktigt for dig 1 din musikaliska utveckling hittills?

* Vad vill du fortsétta att utveckla for egen del?

* Vad anser du vara vésentligt i din hdgre musikutbildning?

e Utvecklar du din kompetens vid sidan av ditt utbildningsprogram?
(t.ex. ytterligare utbildning, professionell verksamhet (roller/uppgifter, genrer?), an-
nat)

*  Hur ser du pa din egen utveckling som musiker efter musikutbildningen?

* Annat som du vill tilligga

Hur ser du pa ditt framtida professionella verksamhetsfalt?
* Innehéllsmissigt
* Nar det géller musiktraditioner/-genrer
e Nar det giller musikerroll och/eller andra roller
*  Organisationsméssigt
* Anstillningsvillkor — ekonomiskt
* Meningsfullhet i arbetet som musiker
¢ Relationen professionell verksamhet — musikutbildning/examen
* Annat som du vill tilligga om din professionella framtid

Vad vet du om din/dina larares kompetenser?
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Bilaga 3, mall for musikerlirares anteckningar
Vecka: Lektion, kurs/dmne: Student:

Infor lektionen
Mina intentioner; mina férvintningar

Reflektioner efter lektionen
Om studentens och mitt eget bidrag;

Om innehéllet (vad vi gick igenom/fokuserade denna lektion, progression, etc.)

Veckans reflektioner

Fritt; gdrna med anknytning till undervisning (lektion/kurs/utbildningsprogram) och profes-
sionellt musikerskap
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Anteckningar
Vecka: Kurs Larare:

Infor lektionen
Mina forberedelser; mina forvéntningar

Reflektioner efter lektionen
Om mitt eget och ldrarens bidrag;

Om innehéllet (vad vi gick igenom/fokuserade denna lektion, progression, etc.)

Veckans reflektioner

Fritt; gdrna med anknytning till undervisning (lektion/kurs/utbildningsprogram) och profes-
sionellt musikerskap
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