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Syfte:

Syftet med studien &r att ta reda pa hur pedagoger pa en sarskola talar om estetiska amnens
betydelse for att framja larande och utveckling for eleverna, samt hur detta gestaltar sig i
praktiken.

Teori:

Vi utgar fran ett sociokulturellt perspektiv som bl.a. innebér att allt man lar sig sker i samspel
med andra manniskor. Vygotskyij, som &r en av foresprakarna for den sociokulturella teorin
menar att inlarning sker genom kommunikation och interaktion.

Metod:
Kvalitativa halvstrukturerade intervjuer med sju pedagoger pa den aktuella sérskolan.
Deltagande observationer enligt mikroetnografisk forskningspraxis.

Resultat:

Samtliga informanter anser att estetiska dmnen; drama, musik och bild & mycket viktiga i
undervisningen pa sarskolan. De framjar enligt dem larande och utveckling for eleverna. |
praktiken anvands de estetiska &mnena i olika stor utstrackning. Nagra informanter anvander
ofta estetiska &mnen tillsammans med andra &mnen. Andra har avgrénsade lektioner med
skapande verksamhet. En del anser sig inte behérska de olika teknikerna tillrackligt bra och
anvander darfor inte estetiska amnen sa mycket.

Alla informanter talar om malet att ge eleverna en positiv sjalvbild. De flesta anser att det &r
mycket viktigt att utveckla elevernas formaga till kommunikation. Pedagogerna har olika syn
pa malen med estetisk undervisning. | framforallt dramaundervisningen &r det tydligt. En del
anser att elevernas delaktighet i den skapande processen, inte slutprodukten, ar malet. Andra
informanter menar att upplevelsen av att sta pa scenen i en fardig forestallning ar malet.

Resultatet relaterat till litteraturgenomgangen styrker att de estetiska &mnena bor anvéandas i
ett kommunikativt syfte i skolan. Det frdmjar elevernas inlarning och utveckling.






Forord

Vi ar tva pedagoger med yrkesbakgrund fran gymnasiet och mellanstadiet.
Maria Mélson-Nystedt har arbetat som teaterlarare pa estetiska programmet pa gymnasiet och
Lisa Wahnstrom har arbetat som klasslarare i arskurs tre till sex med varierande amnen.

Under specialpedagogutbildningen har vi blivit intresserade av de estetiska dmnenas betydelse
for att framja larande och utveckling for elever. Vi har valt att ur ett sociokulturellt perspektiv,
undersoka hur pedagoger pa en sérskola ser pa detta och hur man praktiskt anvander estetiska
amnen.

Under var utbildning har sarskolans for- och nackdelar ofta diskuterats. De som har talat for
sarskolan har framhallit bl.a. de mindre klasserna med mojlighet till mer individanpassat
arbetssatt och battre samspel. A andra sidan finns forskning som visar pé negativa effekter av
elevens sociala utveckling och sjalvbild av att ga i sarskilda undervisningsgrupper.
Inkluderingstanken har f6ljt oss genom hela var uthildning. Sarskolan var spannande att
forska i, eftersom ingen av oss hade nagon erfarenhet darifran.

Vi har i huvudsak arbetat tillsammans, men har gjort foljande uppdelning. Lisa har haft
huvudansvaret for bakgrunden och kapitlet som handlar om teoretiskt perspektiv och
tolkningsansats. Maria har haft huvudansvaret for teorierna kring metoddelen. Alla
observationer och intervjuer ar genomférda gemensamt. Vi har l&st och arbetat med relevant
litteratur var och en for sig, fér att senare ha gemensam diskussion och bearbetning. Vi har
bada varit aktiva i analysen samt gjort resultatpresentationen och diskussionskapitlet
tillsammans.
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1. Inledning

"Ett barn har hundra sprak men berdvas nittionio.” Det valkanda citatet kommer fran Loris
Malaguzzi (Wallin, 1986, s. 9) som var en italiensk forskollarare, barnpsykolog och grundare
av den pedagogiska inriktning som kallas Reggio Emilia. Malaguzzi uttryckte stark kritik mot
skolans s&tt att handskas med barns kreativa rikedomar och resurser. | den nédmnda
pedagogiken har man barnets skapande i centrum. Man ser pa barnet som det rika barnet med
kraft och resurser i sig sjalv (a.a.).

Laroplanen (Lpo 94, 1994/98) stammer val med Malaguzzis tankar. Dar star att skolans
uppdrag ar att framja elevens larande, forstaelse och utveckling. Skolan ska strava efter en
social gemenskap som ger lust att lara. Varje elev har ratt att kanna véxandets gladje och fa
erfara den tillfredsstallelse som det ger att gora framsteg samt 6vervinna svarigheter. Eleverna
ska fa uppleva olika uttryck for kunskaper och fa préva och utveckla olika former av kéanslor
och stdmningar. Drama, musik och bild ska vara inslag i skolans verksamhet (a.a.). Forsmark
(2009) menar att det ar viktigt for elever att fa tillgang till olika estetiska verktyg for att kunna
utveckla sina potentialer. Om kreativitet far ett stort utrymme i elevens larandemiljo, sa
forstar denne och ser sammanhang och meningsfullhet i sitt arbete. Forsmark forklarar att
motet med ett skolamne inte bara formar elevens syn pa amnet utan ocksa ”synen pa sig sjalv
som larande individ” (s. 224).

Det finns ett gammalt kinesiskt ordsprak som lyder:

Jag hor och jag glommer
jag ser och jag minns
jag gor och jag forstar

Dewey (2004) talar ocksa om det aktiva larandet och hans ideologi sammanfattas i begreppet
learning by doing. Dewey menar att elever genom aktiva handlingar och upplevelser lar sig
mer &n elever som bara passivt deltar i lararledda lektioner.

| sarskolan finns elever som inte har den verbala och skriftliga formagan. Hur tanker och
arbetar pedagogerna i sarskolan for att elever med utvecklingsstérning ska utveckla eller
aterfa en del av de sprak de saknar? Den fragestéllningen hade vi nar studien startade.

For att bli respekterad for den man &r, maste man fa chansen att uttrycka sig, &ven om man
inte till fullo beharskar det talade eller skriftliga spraket. Att fa uttrycka sina kanslor och
tankar &r en forutsattning for att vara delaktig i skolan och samhéllet. Det ar nédvandigt for
alla méanniskor att ha ett sprak som det gar att kommunicera med, for att skapa en bra
sjalvbild.

Det har varit intressant att samtala med pedagogerna pa sarskolan och att under nagra veckor
fa vara med och delta i skolans verksamhet. Under arbetets gang och genom gemensamma
reflektioner har vi sjalva lart oss mycket.



2. Syfte och fragestallningar

Syftet med studien ar att ta reda pd hur pedagoger pa en sarskola talar om estetiska amnens
betydelse for att framja larande och utveckling for eleverna, samt hur detta gestaltar sig i
praktiken.

2.1. Fragestéallningar:

e Vilka mal har pedagogerna med sin undervisning och hur menar de att eleverna lar sig
bést?

e Anvander de nagot estetiskt amne och i sa fall hur?

e Hur ser interaktionen ut mellan larare—elev och elev—elev?

3. Centrala begrepp

Estetisk

”Ordet estetisk har att gdra med estetik som praglas av (konstnérlig) skonhet”
(Nationalencyklopedins ordbok, 2009). Enligt Asa Falk-Lundqvist (2007) har ordets
betydelse vidgats och kan &ven innebara kanslor och stdmningar.

Kommunikation

”Begreppet kommunikation har sitt ursprung i det latinska verbet communicare som kan
Oversattas att gora nagonting gemensamt eller att dela nagot, alltsd att omsesidigt dela
upplevelser och tankar i samspel med andra” (Jederlund, 2002, s. 16).

Interaktion
Ordet interaktion betyder "samverkan, samspel; process dar grupper eller individer genom sitt
handlande 6msesidigt paverkar varandra” (Nationalencyklopedins ordbok, 2009).

Etnografi
Etnografi betyder "vetenskap(en) om maénniskan, sadan hon framtrader i samfundsgrupper,
sérskilt om den jamforande delen av denna vetenskap” (Svenska Akademins Ordlista, 2009).



4. Litteraturgenomgang och teoretisk anknytning
4.1. Sarskolan

| skollagen (Lararnas Riksforbund, 2008) ar utgangspunkten att alla barn och ungdomar skall
ha tillgang till utbildning i det offentliga skolvasendet. Hansyn skall tas till elever med
sarskilda behov. For barn och ungdomar som inte kan ga i grundskolan darfor att de ar
utvecklingsstorda eller har fatt ett betydande och bestdende begavningsmassigt
funktionshinder, finns sarskolan. Sarskolan skall ge en anpassad utbildning som ndrmast
motsvarar den som ges i grundskolan (a.a.).

Tideman (2000) héavdar att stora forandringar har &gt rum under de senaste 30 aren nar det
galler sarskolan. Elever med latt utvecklingsstérning som man pa 1940-talet kallade for
”bildbara sinnesslda” (s. 44) erholl efter andra varldskriget skolplikt. Forfattaren skriver att
undervisningen for denna elevgrupp da oftast skedde pa internat eller externat, vilka lag
avskilda frén annan skolverksamhet. Ar 1968 fick alla barn och ungdomar &ven de med grav
utvecklingsstorning ratt till utbildning. P4 grund av ekonomiska rationaliseringsbehov och
den framvaxande tanken pa integrering, flyttade sarskolan in i samma skolhus som
grundskolan pa 1970- och 80-talen. Forst pa 1980-talet infordes i skollagen bestammelser
angaende undervisningen i sarskolan. Tidigare hade bade sociala omsorgsinsatser och
skolfragor for elever med utvecklingsstorning styrts inom samma lagstiftning. 1 och med
kommunaliseringen av skolan pa 1990-talet, debatterades en avveckling av sarskolan. Namnet
sarskola bedomdes ha en negativ klang, man ansag att alla elever "oavsett forutséattningar och
begavning skulle genomfora sin skolgang i samma skolform” (a.a., s. 45). Enligt Tideman
foredrog dock sérskolekommittén att sdrskolan inte skulle avskaffas som skolform.
Kommittén ville ha kvar sarskolan eftersom man inte trodde att den vanliga grundskolan
kunde tillgodose alla elevers behov. I Skolverkets analys (2006) framkommer att andelen
elever i den obligatoriska sérskolan har 6kat fran knappt 0,8 procent till 6ver 1,4 procent
under de senaste 15 aren. Okningen sker framfor allt av eleverna i grundsarskolan och i
synnerhet bland de elever som kan finns i granszonen mellan grundskola och sarskola.

En av de relativt fa undersokningar som finns av hur sarskoleelever sjilva upplever sin
skolsituation har gjorts av Szonyi (2005). Hon har i sin doktorsavhandling undersokt
sarskolan ur ett elevperspektiv. Szonyi skriver dar att flertalet av de tillfrdgade anser sig fa
social gemenskap, stottning och hjalp i skolarbetet. De negativa faktorer som sarskoleeleverna
framhaller ar att de blir retade och ifragasatta av andra skolelever. Orsaken ses av dem som en
konsekvens av att de gar i en sa speciell skolform som sarskolan.

4.2. Undervisningsformer och styrdokument inom sarskolan

Den obligatoriska sérskolan innefattar grundsérskolan samt traningsskolan. Undervisningen &r
niodrig och majlighet till ett tionde frivilligt ar finns. 1 grundsérskolan laser man i huvudsak
samma amnen som i grundskolan, men svarighetsgraden och omfattningen ar avpassad till
elevernas formaga. Traningsskolan ér till for elever med mattlig och grav utvecklingsstorning
som ofta ar i kombination med vytterligare funktionsnedsattningar. Undervisningen i
traningsskolan &r inriktad pa grundlaggande fardighetstraning samt pa sinnes- och
upplevelsestimulans (Tideman, 2000).

Ar 1994 bestimdes att grundskolan och sdrskolan skall arbeta efter samma laroplan. |
laroplanen/Lpo 94 (1994/98) star att skapande arbete och lek ar vésentliga delar i det aktiva



larandet och att eleverna ska fa préva och utveckla olika uttrycksformer samt uppleva kanslor
och stamningar. ”Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form ska
vara inslag i skolans verksamhet” (s. 7). Bade inom mal att uppna for grundskolan och under
de specificerade malen for sarskolan, trycker man pa att eleverna ska utveckla sitt kunnande i
kreativt skapande. Man talar ocksd om att oka intresset for kulturutbudet i samhallet.
Grundsérskolan och traningsskolan har egna kursplaner (Skolverket, 2007/08).
Grundsarskolan har samma amnen som grundskolan férutom moderna sprak och teknik.
Traningsskolans  kursplan innefattar 5 olika dmnesomraden: Estetisk verksamhet,
kommunikation, motorik, vardagsaktiviteter och verklighetsuppfattning.

| syftet for musik under grundsérskolans kursplan (Skolverket, 2007/08) star bl.a. att
musikédmnet &r ett viktigt redskap for larande, for att bearbeta intryck, for gestaltning och for
att formedla tankar och idéer. Det hdvdas ocksa att musikkunskaper 16sgor och forstarker
identiteten. Vidare lyfts det fram att musiken &r ett gransoverskridande sprak, som framjar
insikt och tolerans mellan manniskor. | kursplanen betonas ocksa att musik beframjar
integrering och samverkan i skolan och samhéllet. Under malen att strava mot, star bl.a. att
musiken skall utveckla sangférmagan, sa att eleven blir medveten om dess sociala betydelse.
Ocksa att denne ska anvéanda sina kunskaper i musik till att utveckla formaga att samarbeta.
For bild anges under &mnets syfte, bl.a. att det &r en vég till kunskap, larande och individuell
utveckling. Det framhalls att “kunskaper om bilder och bildkommunikation &ar en viktig
forutsattning for att aktivt delta i samhallslivet” (s.1). Under mal att strava mot, papekas att
eleven skall utveckla sin formaga att kommunicera med sina och andras bilder. Det ségs
ocksa att eleven med vilja och lust, skall utveckla sina anlag att producera bilder pa ett
personligt sétt.

Under traningsskolans kursplan (Skolverket, 2007/08) for estetisk verksamhet, framhalls
amnesomradets syfte och roll. Dessa ar bl.a. ar att ge inspiration “till att skapa, gestalta och
uttrycka sig pa olika satt och i olika material bade individuellt och i grupp” (s.1). Dar star
ocksa att detta amnesomrade ger tillfallen till att forstarka det enskilda jaget och att tro pa det
individuella kunnandet. Det betonas under mal att strdva mot, att eleven skall utveckla sitt
kunnande att kommunicera, samspela och samarbeta. Ocksa har framhalls vikten av att starka
tilltron till den egna formagan att uttrycka sig genom estetiska amnen.

4.3. Sociokulturellt perspektiv

| synen pa larande utgar vi i studien fran ett sociokulturellt perspektiv och hanvisar till
Vygotskij, 1896-1934, en rysk psykolog som har haft stor betydelse fér modern
utvecklingspsykologi och pedagogik. Enligt Vygotskij sker individers utveckling pa tva
nivaer, genom biologisk mognad och interaktion. | det lilla barnet sker en biologisk mognad
med en okande formaga att varsebli, agera och samspela med omvérlden (Séljo, 2008). Barnet
lar sig att kontrollera kroppen som t.ex. att gripa med handerna, krypa och ga. Det &r fran
borjan ocksa inriktat pa att samspela med andra. ”"Den vidare kommunikativa och sociala
utvecklingen sker sedan i ett vaxelspel mellan biologiska forutsattningar och barnets behov av
kontakt med andra och dess aktiva inriktning mot att samspela med personer i omgivningen”
(s. 36). I ett sociokulturellt perspektiv menar man att det ar genom kommunikation och
interaktion som maénniskan blir varse hur omgivningen uppfattar och forklarar vérlden
(Claesson, 2007; S&ljo, 2000; Dysthe, 2003). | det perspektivet kan man forsta larande och
formaga som nagot som uppstar i interaktionen mellan individen och den sociokulturella
miljon (Ahlberg, 2007).



Vygotskij fokuserade pa den sociala miljon och havdade att ett barns utveckling hanger ihop
med den miljo det vaxer upp i (Claesson, 2007). Kunskap och fardigheter, som t.ex. att l6sa
ekvationer eller bygga ett hus, &r inte biologiska foreteelser som kan mogna fram utav sig
sjalvt, utan vi tillagnar oss sadana kunskaper och fardigheter genom interaktion med andra
manniskor (Saljo, 2000). Vygotskij talar om att aktiviteter som leder till larande och
utveckling alltid &r sociala. Det vill sdga, nér vi samspelar med andra i olika former av
interaktioner, kan vi komma i kontakt med det som gar att veta. Enligt det sociokulturella
perspektivet sker ldrande overallt. Nar ménniskor méts och deltar i olika aktiviteter och
verksamheter sker inlarning. "Manniskor kan inte undvika att lara” (Saljo, 2000, s. 28).

Enligt Vygotskij forekommer det bésta larandet nar det sker strax Over det man redan klarar,
alltsa i det han kallar for den proximala utvecklingszonen (Claesson, 2007; Strandberg, 2006).
Vygotskij menar att barn kan lyfta sig 6ver sin kunskapsniva tillsammans med en kompetent
larare. Det &r en utmaning for pedagoger att utnyttja denna zon for det &r i den som eleverna
ar mottagliga for hjalp, stéd och inlarning. Vygotskij ansdg ocksa att det finns ett nara
samband mellan intresse och inlarning (Lindqvist, 1999). For att ett &mne ska intressera 0ss
maste det hanga samman med nagot som vi redan kanner till och aven erbjuda nya kunskaper.

| ett sociokulturellt perspektiv hanvisar Saljo (2008) till Vygotskij, som menar att verktyg
eller redskap har en speciell betydelse i larandet. Med verktyg menas “de resurser, saval
sprakliga (eller intellektuella) som fysiska, som vi har tillgang till och som vi anvander nar vi
forstar var omvarld och agerar i den” (s. 20). Med en sociokulturell utgangspunkt ar fragan
om hur vi l&r, férknippat med hur vi skaffar oss de resurser vi behdver for att tdnka och agera
i var kultur och miljo. Séljo (2000) forklarar vidare att begreppet kultur anvands som ett
samlingsnamn for alla resurser som finns delvis hos individen, delvis i social interaktion och
delvis i den materiella omvérlden. Han skriver att kulturen ar “den uppséttning av idéer,
varderingar, kunskaper och andra resurser som vi férvarvar genom interaktion med omvérlden
(s. 29). Inom kulturbegreppet ingar ocksa alla de materiella resurser eller ting, sa kallade
artefakter som finns i var vardag, t.ex. datorer och cyklar. Kulturen &r alltsd bade materiell
och immateriell och det finns ett nara samspel mellan dessa dimensioner (a.a.).

Mediering ar ocksa ett centralt begrepp inom det sociokulturella perspektivet. Intellektuella,
sprakliga och fysiska redskap medierar (formedlar) omvarlden for manniskor. Saljo (2008)
hanvisar till Bateson, som ger en talande bild om hur praktiska redskap kan integreras med
manskliga funktioner. En synskadad maénniska kan orientera sig och interagera med
omvarlden med en kapp i handen. Tankandet finns alltsa inte bara i hjarnan pa personer, utan
kan dven skapas via redskap (a.a.). | ett sociokulturellt perspektiv ar det grundlaggande att
fysiska och intellektuella/sprakliga redskap medierar verkligheten for manniskor i konkreta
verksamheter. Med redskap menas de praktiska och intellektuella resurser som man anvéander
for att tolka, handla och forsta sin omvarld. Redskapet kan t.ex. vara musik (Dysthe, 2003).

4.4. Om larande

Ménniskor har alltid lart och delat med sig till varandra av sina kunskaper, men det ar mest i
skolan man anvénder begreppen undervisning och larande. Enligt Pramling Samuelsson och
Sheridan (2006) visar forskning att fokus har &ndrats fran lararen som ensam
kunskapsformedlare, sa kallad katederundervisning, till att eleven av egen kraft lar sig och
erovrar varlden. De menar att det ar viktigt att skolan ger mojlighet for eleverna att vaxa som
manniskor tillsammans med andra. Var som helst dar ménniskor befinner sig och deltar i
olika former av verksamheter, lar de sig ndgot. Aven om elever standigt misslyckas i



skolsituationer sa lar de sig anda en hel del om hur vérlden fungerar och inte minst om sin
egen oférmaga (Saljo, 2000). "Manniskor kan inte undvika att lara” (s. 235).

Skolan uppfattar ofta inlarningssvarigheter hos eleven, som individens oférmaga att tillagna
sig kunskap. Istallet bor man vanda pa problemet och se att det ar skolans brist pa
kommunikation, som skapar svarigheter for eleven att lara och forsta (Saljo, 2000;
Emanuelsson, 2006). For alla manniskor ar samspelet viktigt for att bade det verbala och icke-
verbala spraket ska utvecklas. N&r vi kommunicerar med varandra, paverkar det oss, sa att vi
forstar och tanker battre (Dysthe, 1996). Ahlberg (2007) anser att studieresultaten och elevers
mojligheter till gemenskap och delaktighet ar beroende av pedagogiska och didaktiska
processer. Dessa beror pad kommunikation inom olika sammanhang och ansvarsnivaer. Hon
slar saledes fast att "delaktighet, kommunikation och larande ar sammantvinnade och kan ses
som tre aspekter av skolans praktik vilka bor beaktas samtidigt” (s. 76).

| det sociokulturella perspektivet talar man om situerat larande, dvs. larande som &ger rum i
ett sammanhang, en kontext (Claesson, 2007; Forsmark, 2009). Larandet handlar om att
skaffa information, forstaelse och fardigheter for att veta hur man skall handla i olika
situationer. Forsmark (2009) anser att det ar viktigt for elever att fa tillgang till olika verktyg
for att kunna utveckla sina potentialer. Om kreativitet far ett stort utrymme i elevens
larandemiljo, sa forstar denne och ser sammanhang och meningsfullhet i sitt arbete. Forsmark
forklarar att motet med ett skolamne inte bara formar elevens syn pa damnet utan ocksa ”synen
pé sig sjalv som larande individ” (s. 224). Aven Vygotskij ansdg att det finns ett nara
samband mellan intresse och inlarning (Lindqvist, 1999). For att ett &mne ska intressera 0Ss
maste det hanga samman med ndgot som vi redan kanner till och dven erbjuda nya kunskaper.

Pedagoger maste anpassa sin undervisning till ratt niva och erbjuda mojligheter for eleverna
att kommunicera. Detta for att eleverna ska lara sig det pedagogerna har som mal med sin
undervisning. | ett sociokulturellt perspektiv pa larande och utveckling ar kommunikativa
processer alltid viktiga, eftersom det & genom kommunikation och interaktion som
manniskan blir delaktig i fardigheter och kunskaper (Ahlberg, 2001; Séljo, 2000).
”Delaktighet, kommunikation och larande & sammantvinnade och kan ses som tre aspekter av
skolans praktik vilka bor betraktas samtidigt” (Ahlberg, 2007, s. 76). VVygotskij menar att nar
man anvander sig av ett sprak, sa lar man sig ocksa att tanka (Dysthe, 1996).

Dysthe hanvisar till Bruner som anvander ordet scaffolding for att beteckna det stod och hjélp
som vuxna eller kamrater kan ge eleven i den néra utvecklingszonen, det Vygotskij kallar den
proximala utvecklingszonen (se s. 10). Uttrycket scaffolding ar hamtat fran byggnadssektorn
och &r en byggnadsstallning som man anvander som stotta under en begrénsad tid for att
sedan montera ned igen. Scaffolding ar mycket lampligt att anvandas som stéd for enskilda
elever. Det ar mycket svarare att tillampa detta stodbegrepp pa en lararstyrd undervisning for
en hel klass. Detta med tanke pa att alla elever séllan befinner sig i samma utvecklingszon
(a.a.). "Att ge stod at elever pa en niva som ar for 1ag for dem ar lika misslyckat som att ge
stodet (bygga stéallningen) pa en for hog niva. | bada fallen reagerar eleverna ofta med
irritation och frustration” (s. 56). En forutsattning for att scaffolding ska fungera ar att eleven
ar mogen for det och finner mening i det som stodet gar ut pa (a.a.). Dysthe hanvisar till
Paliscar och Brown som har utvecklat ett elevaktiverande undervisningssatt som de kallar
reciprok undervisning. Teorin innebér att elevernas utvecklingszoner Overlappar varandra,
genom att de hjélper sina klasskamrater med det de sjalva klarar av. Enskilda elevers starka
sidor utnyttjas som en resurs i klassen, pa ett satt som det ar omojligt for lararen att ensam
Klara av.



Saljo (2000) menar att man kan urskilja pa olika former av larande i ett komplext samhalle.
Han hanvisar till Hannerz samt Berger och Luckman vilka talar om primar och sekundar
socialisering. Den primara socialisationen sker inom en mindre gemenskap, i familjen. De
mest grundlaggande kunskaperna sker oftast utan regelratt undervisning, barnet lar sig genom
att observera, harma och att delta i olika aktiviteter. Det lar sig ett sprak, regler for socialt
samspel och andra nodvandiga spelregler for att fungera i ett samhalle. Barnet samspelar med
manniskor som det har starka emotionella band till (a.a.). I den sekundéra socialiseringen som
sker i skolan och andra institutionaliserade miljoer ar villkoren for larande annorlunda pa
manga satt. Barnet har inte lika starka band till personalen som till sin familj. Sattet som
barnet kommer i kontakt med kunskap, skiljer sig ocksa at. Saljo hanvisar till Dewey nar han
forklarar den sekundéra socialiseringen.

| skolan &r larande och undervisning mal i sig. /.../ I en skolsituation finns ofta inget tidsmassigt
eller psykologiskt samband mellan de behov barnet upplever i stunden och vad man for tillfallet
gor. Detta losgorande — denna dekontextualisering — av larandet fran de miljoer i vilka
manniskor agerar och producerar i vardagliga verksamheter ar pa manga satt en psykologiskt
och kommunikativt avgtrande skillnad (Dewey i Saljo, 2000, s. 41).

Saljo anser att denna dekontextualiserig av larandet i skolan, ar en forutsattning for larande i
ett komplext samhélle, men att det d&ven skapar manga svarigheter. Ett av problemen &r att det
ofta saknas ett nara samband mellan intresse och inlarning. Vygotskij ansag att om ett &mne
ska intressera oss, maste det hanga samman med nagot som vi redan kanner till och dessutom
erbjuda nya kunskaper. Det ar varken utvecklande eller larande for elever att sitta med nagot
som de redan kan, som inte innebar nagra nya utmaningar (Lindqvist, 1999; Ahlberg, 2001).
Reid (brittisk filosof, 1895-1986) talar om tre samspelande faktorer som ar nédvandiga for
erdvrandet av kunskap, ndmligen vilja—ké&nsla—tanke (Jederlund, 2002). Reid menar att man
maste vara kanslomassigt narvarande och 6ppen for upplevelser for att sedan bearbeta dessa i
tankar och sprak (a.a.).

Diskussioner har forts om ldrandet &r en social, aktiv process genom samspel med
omgivningen och spraket (sociokulturellt perspektiv) eller om larandet sker genom en inre
kognitiv process genom tankande (kognitivistiskt perspektiv) (Uljens, 1997). De bégge
synsétten behdver dock inte utesluta varandra. Det galler att hitta variationer som framjar
olika sorters larande (Tornberg, 2000; Carlgren, 1999).

4.5. Om utveckling, sjalvfortroende och gemenskap

Ar 1997 lade Socialdepartementets Barnkommitté fram ”Barnets bésta i framsta rummet”
(SOU 1997:116). Kommittén hade fatt i uppgift att jamfora hur svenska lagstiftningen och
praxis forholl sig till barnkonventionens bestammelser. 1 kommitténs huvudbetankande
behandlas vid flera tillfallen barnets rétt till utveckling. I FN:s konvention om barnets
rattigheter (1990) kan man lasa:

Artikel 6
2. Konventionsstaterna skall till det yttersta av sin formaga sékerstalla barnets éverlevnad och
utveckling.

Alla barn har alltsa ratt till en utveckling som inte bara beror deras fysiska utveckling.

Barnkommittén slar fast:



Med utveckling avses bade fysisk, psykisk, andlig, moralisk, psykologisk och social utveckling
pa ett sddant satt att barnet forbereds for ett sjalvstandigt liv i ett fritt samhalle
(SOU 1997:116, s. 167).

| FN:s konvention star det ocksa om det handikappade barnets rattigheter:

Artikel 23

1. Konventionsstaterna erkanner att ett barn med fysiskt eller psykiskt handikapp bor atnjuta ett
fullvéardigt och anstandigt liv under forhallanden som sakerstaller vardighet, framjar
sjalvfortroende och mojliggor barnets aktiva deltagande i samhéllet.

3. Med hénsyn till att ett handikappat barn har sérskilda behov skall det bistand som lamnas /.../
erhaller undervisning och utbildning, /.../ pa ett satt som bidrar till barnets stérsta mojliga
integrering i samhéllet och individuella utveckling, innefattande dess kulturella och andliga
utveckling.

Enligt Dewey (1999) ska skolan bygga pa en social gemenskap dar elevernas intressen ska
utgdra kéarnan for verksamheten. Varje elev ska dar uppmanas att delta och utveckla gruppen
som helhet. For det & genom kommunikation och samspel med omgivningen som ménniskan
utvecklas (a.a.). | Lpo 94 (1994/98) framhalls att bade personlig trygghet och sjélvkansla
grundas i hemmet, men att &ven skolan har ett stort ansvar. Auno och Brandelius-Johansson
(2002) definierar ordet sjalvbild som den bild man har av sig sjélv. Sjalvfortroende &r vad
man tror sig klara och ocksa eventuellt genomfor. De ser arbetet med en positiv sjalvbild och
ett gott sjalvfortroende som det viktigaste vi kan ge eleverna och en forutsattning for dessa att
tillgodogora sig skolamnen.

I Carlbeck-kommitténs analys och kartlaggning av sarskolans verksamhet (SOU 2003:35)
framkommer att delaktighet ar forknippat med sjalvfortroende. Kommittén framhaller vikten
av att fortsatta synliggora hur en god sjalvbild skapas

Dessutom avser vi att uppméarksamma i vilka sammanhang och under vilka
betingelser som elever med utvecklingsstorning bést utvecklar sitt sjalvfortroende,
sin tillit till den egna formagan och sin sociala kompetens.

Elevens basta ar utgangspunkten i denna analys (a.a. s. 193).

Szonyi (2005) konstaterar i sin doktorsavhandling att sdrskolan kan ses bade som en
mojlighet och begransning for elevernas delaktighet i skilda sammanhang. Hon efterlyser en
fortsatt diskussion av denna sammansatta bild for att na malsattningen “en skola for alla”.

4.6. Fantasi och kreativitet

Hultén (2009) skriver att alla som undervisar i skolan vet att elever l&r sig bast nar de har
roligt. Anda &r pluggskolan pa frammarsch i Sverige vilket innebar ett standigt matande,
sorterande och stdmplande av eleverna. Hon menar att allt testande gor att lararna alltfor
mycket fokuserar pa undervisning infor prov. Istéllet borde skolan framja larandet for livet
dar det finns utrymme for kreativitet och plats for elevernas olikheter.

Vygotskij (1995) skiljer pa skapande och aterskapande processer. Manniskan ar kreativ nar
hon aktivt utfér nya skapande handlingar eller tankar/kénslor. Med hjalp av hjarnans kreativa
aktivitet kan en fantasibild skapas nar man lyssnar pa en beréattares upplevelse och
beskrivning. Det aterskapande ar daremot inte nytt utan kannetecknas av att manniskan
reproducerar eller upprepar redan tidigare skapade och utférda handlingar. Nar man t.ex. ritar
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av nagonting, sa aterskapar man. Vygotskij menar att fantasin ar grunden till all kreativ
aktivitet och den ger oss mojlighet att forandra var framtid. Man maste inte vara ett geni for
att vara med i manniskans utveckling. Overallt dar manniskor fantiserar och formar nagot nytt
tillsammans, sker det kollektiva skapandet. Barndomen anses av manga vara den period i livet
dar fantasin &r mest utvecklad. Men Vygotskij menar att det ar en missuppfattning att barnens
fantasi ar rikare an de vuxnas. Han forklarar att barnet har samre fornuft och tror mer pa sina
produkter an vuxna. Barnets erfarenheter & mycket torftigare, deras intressen ar enklare och
de saknar den nyansrikedom som utmérker den vuxna ménniskans beteende. Dessa &r viktiga
faktorer som paverkar och berikar fantasins arbete. Barnets fantasi ar alltsa fattigare &n den
vuxna manniskans. Under barnets utvecklingsprocess forbattras fantasin for att forst i vuxen
alder uppna full mognad. Skolan bor hjalpa till att vidga erfarenheter och kénslor hos eleverna
sa att de har ett forrad av detta for att kunna skapa nya fantasiprodukter (a.a.).

4.7. Multipla intelligenser

Gardner (1983) havdar att manniskan besitter langt fler talanger och formagor dn de som vi
mater med standardiserade intelligenstester av skriftlig och muntlig art. Manniskor har enligt
honom omraden med intellektuell kompetens som de kan utnyttja om de far tillracklig
stimulans. Teorin om de multipla intelligenserna grundas pa biologisk och psykologisk
forskning om utveckling. Gardner definierar ordet intelligens som fallenheten for att kunna
I6sa problem eller skapa produkter som vardeséatts hogt i kulturella sammanhang. Dessa olika
intelligenser eller “intellektuella fallenheter” han pavisat ar: Lingvistisk (spraklig),
musikalisk, logisk — matematisk, spatial (rumslig), kroppslig — kinestetisk, interpersonell
(sjalvkannedom) samt social intelligens.

Forfattaren menar att dessa intelligenser existerar inom varje manniska. Vi har dock genom
arv och miljo utvecklat olika méjligheter inom de olika intelligensomradena. Teorin om dessa
kan ge tillampning i en mer differentierad och rikare analys av de pedagogiska malen och om
hur utbildning kan tankas genomfora dessa mal. Gardner anser ocksa att vi skulle kunna ge
elever battre mojlighet att utvecklas efter sin potential om vi stimulerade alla dessa
intelligenser utifran en individuell utgangspunkt. | dag arbetar vi enligt forfattaren alltfor
ensidigt med den logisk—matematiska kunskapssynen (a.a., s. 338). Hjarnforskaren Bergstrom
(1992) ansluter till detta synsétt betraffande skolan, nar han havdar att det som han bendmner
vardeamnen i skolan bl.a. musik, dans och malning bor uppvéarderas. Inriktningen pa
grundskolan maste enligt honom &ndras med hansyn till hjarnans utveckling, elevernas
hjarnor pa detta stadium ar inte kapabla att handha sa mycket struktur och ordning som skolan
kraver idag. Kunskapsamnen sasom fysik, matematik och kemi &r enligt Bergstrém
overvarderade pa bekostnad av amnen som framjar ovantade impulser och idéer. Det finns
inom de skapande damnena enligt forfattaren en storre frihet, vad som ar ratt och fel & mindre
viktigt.

4.8. Didaktiskt anvandande av estetiska amnen

Det &r lite olika vad manniskor menar med ordet estetisk. Musik, bild och teater upplevs
naturligt som estetiska, men enligt Falk-Lundqvist (2007) kopplas dven gestaltning till
konstnérligt arbete. Forfattaren menar att man lika val kan vidga begreppet &nnu mer och
koppla ihop det med pedagogisk kreativitet.

Fischbein (2007) hévdar att det inom didaktiken &r viktigt att samarbeta med estetiska &mnen.
Manga elever inom specialpedagogisk verksamhet, som har problem med ett teoretisk
kunskapsinhdmtande, skulle kunna dra nytta av att anvénda andra sinnen for larande. De olika
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amnen hon ndmner &r bl.a. drama, musik samt bild och form. Forfattaren efterlyser att elevers
individuella tankevérld och satt att lara kartlaggs, sa att den pedagogiska verksamhetens
innehall och arbetssatt anpassas till varje barn. Det saknas enligt Fischbein kunskaper hos
lararna vad det galler att kartlagga starka och svaga sidor och hur man anpassar uppgifter efter
elevernas olika forutsattningar.

Pa uppdrag av Unesco har Bamford (2006) i sin forskningsrapport analyserat material fran
mer dn 40 landers arbete med estetiska &mnen och kultur i skolan. Rapportens resultat visar
att det finns nara samband mellan kreativ undervisning med estetiska &mnen i skolan och god
inlarning hos eleverna. Det ar bade de estetiska &mnena i sig och nar man anvander konst
tillsammans med andra &mnen som har positiv effekt. Bamford menar att det &r bra aven for
halsan, vélbefinnandet och sjélvbilden med estetisk kvalitativ utbildning.

The qualitive data suggests that through arts education, students are being creative and this
contributes to making pupils more mentally alert. It was also suggested that arts education
builds reflectivity and allows young people to get “in contact with their personality”. This
has a favourable impact on the way pupils treat themselves and form self-identities (a.a., s.
135).

| rapporten framkommer att en forutsattning for positiva effekter ar att det &r en hog kvalitet
pa den estetiska undervisningen. For att fa en hog kvalitet, behovs ett nara samarbete mellan
skolan, utomstaende konstnarer och institutioner. | resultatet framkommer dock att det som
lararna uppger att de gor, inte alltid stdammer med och vad som faktiskt forekommer ute i
skolans verksamhet (a.a.).

4.8.1. Estetiska larprocesser

Professor Dahlberg séger i en intervju (Bjarvall, 2009) att skolan ska strava efter ett
solidariskt och sinnligt larande som ar meningsskapande. Grunden &r att lyssna aktivt pa vad
eleverna sager och satta fokus pa processen, inte pa resultatet (a.a.).

Enligt Falk-Lundqvist (2007) inneb&r estetiska larprocesser att man kopplar samman
undervisningsamnet med kansla och uttryck. Hon anser att man kan med hjalp av estetiska
upplevelser, bor hitta anknytningar mellan eleven och larostoffet. Det ger liv at kunskapen
och arbetet kanns meningsfullt. Falk-Lundqvist skriver vidare att elever far hjalp med att
battre forsta sig sjalva och utveckla sin identitet med hjalp av estetisk skolning. Hon menar att
estetiken ger olika bilder av verkligheten och vidgar elevernas upplevelser. ”N&r man ser sig
sjalv som deltagare som kan astadkomma nagot for att paverka helheten och uttrycker detta i
kommunikation, okar tilltron till den egna férmagan (a.a., s.17). Det skapande arbetet &r
mycket viktigt, inte minst i arbetet med utvecklingsstorda barn eftersom gruppen ér heterogen
och i det skapande ar svaren inte givna och det finns mgjlighet till olika resultat (a.a.). Falk-
Lundqvist papekar att barn med utvecklingsstorning genom sina begrénsningar ofta &r
hindrade att vara spontana och gora egna val. De har dessutom oftare torftigare sprak &n
normalbegdvade barn. Darfor maste skolan erbjuda alternativa uttrycksformer, speciellt till
barn med utvecklingsstorning.

4.8.2. Kommunikation

"Skolan skall i sin undervisning inom dmnesomradet estetisk verksamhet strava efter att
eleven utvecklar sin formaga att kommunicera med hjalp av olika estetiska uttrycksmedel”
(Skolverket, 2007/08).
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Spraket (kommunikationen) ar avgorande for larandet i skolan, eftersom den gor eleven,
delaktig i larandet (Dysthe, 2003; S&ljo, 2000; Bjgrkvold, 2005),). Barns huvudsakliga satt att
kommunicera, lara och forsta sker genom rost, hand- och kroppsrorelser (Uddén, 2001).
Exempel hon namner for att gestalta ordet &r sang, rim, ramsor, drama, dans- och fingerlekar.
Det star i laroplanen att de ickeverbala @mnena i skolan, som musik, drama och bild ska
anvandas jamsides med det verbala och skrivna spraket. Men Uddén skriver i sin avhandling
att trots laroplanens intentioner, sa anvands inte musikens och de andra estetiska amnenas
kommunikativa mojligheter av alla pedagoger i vardagen, utan nyttjas mest av amneslararna
och de sarskilt intresserade (a.a.). | Skolverkets (2004) rapport 253 fors fram ett behov av att
andra skolans syn pa sprak. Dar onskas att det upphojda skrivna och talade spraket ska
ersattas med en vidare syn pa kommunikation. Estetiska medier bor fa ett likvardigt utrymme
som det verbala. Med en vidare syn pa sprak kan text, musik, bild och rorelse ses som olika
uttrycksformer for kommunikation (Malmstrém, 2006).

Musiksprak Kroppssprak

Bildsprak Talat sprak

Skrivet sprak

Figur 1. Vidare betydelse av sprak (Malmstrém, 2006).

4.8.3. Dramapedagogik

Enligt Vygotskij (1995) ar drama en av de vanligaste formerna av skapande hos barn. Det &ar
en utmarkt undervisningsmetod som kommer barnet nara eftersom det grundar sig pa
handlingar som barnet sjélv utfér och ligger nédra leken. Han menar vidare att det viktigaste
inte &r resultatet utan vardet ligger i den skapande processen. Det finns ett emotionellt
samband mellan fantasi och verklighet. Alla fantasiskapelser paverkar vara kanslor som
upplevs verkliga dven om det som skapas inte stdammer Overens med verkligheten. Med
fantasins hjalp kan vi fa fram nya situationer och skapelser sa nar fantasin tar gestalt borjar
den existera och paverka oss (Vygotskij, 1995).

Way ar en pionjar for dramaarbete i England. Bade i sitt arbete med krigsskadade barn och
med att utveckla sjalvfortroende, samarbete och lyhdérdhet for barn och ungdomar genom sitt
dramaarbete. Way (1976) skriver att drama traffar hjartat likaval som intellektet. Han menar
ocksa att det inte finns nagot som helst samband mellan en persons férmaga att uttrycka sig
dramatiskt skapande och dennes intelligenskvot. Intuition, gruppsammanhérighet och att tréana
kanslor ar nodvandigt for alla oavsett intelligensnivan. "kanslan och fantasin, som innehaller
roten till full individualitet men &nda ofta star i motsatsférhallande till akademisk teoretisk
undervisning” (s.13). Efter mangarigt arbete som pedagog kan han se att malet med drama ar
att uppmuntra originalitet, personliga stravanden och personlighetsutveckling. Ovning kravs
for att uppna skicklighet inom alla méanskliga aktiviteter. Den skicklighet som kréavs for att
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leva kréaver ocksa 6vning. Hans definition pa drama blir foljaktligen “att 6va sig att leva” (a.a.
s.17). Way ser ocksa drama som nagot vilket alla manniskor kan ha gladje av, medan att
utdva teater ar till for nagra fa som har intresse och fallenhet.

Heatchcotes (enligt Wagner, 1992) har i sin langa pedagogiska verksamhet bl.a. arbetat med
dramaundervisning for elever med mentala funktionshinder och spastiker som varit
institutionsbundna. Hon anvander drama till att som hon uttrycker det: vidga dessa elevers
medvetande och fa dem att med fantasins hjalp se pa verkligheten, att "slipa barnens sinnen
genom spelet” (a.a., s. 21). | arbetet &r Heatchotes noga med att férenkla signalerna, géra dem
tydligare, rakare och att sanka takten. Funktionshindrade maste uppmuntras att ta egna beslut
och handla darefter. Hennes mal &r att hjalpa dem att finna sina egna formagor. Hon papekar
att elever med funktionshinder sallan besitter det sjalvfortroende som andra elever. ”Darfér ar
det annu viktigare att ta fasta pa deras intresse sa att de kan engagera sig” (a.a., s. 268). Teater
utformas enligt Heatchcotes helt for publikens upplevelse, medan drama ar till fér dem som
deltar. Hennes asikt ar ocksa att vi idag alltfor tidigt pressar barnen att spela teater, vi vill fa
dem att anvanda gesterna, rosten och kroppshallningen for att passa forestallningen. Det enda
som ar viktigt ar att barnen tror pa dramat och sjalva upplever nagot (a.a.).

4.8.4. Musik

Pa 1990-talet forekom olika meningar hos forskare om den sa kallade Mozarteffekten, dvs. att
man skulle bli intelligentare av att lyssna pa Mozart. Mozarteffekten kunde dock aldrig
bekréftas. Men att upplevelser av musik kan bidra till mycket positivt anser nog de flesta
anda.

Musikterapeut Jederlund (2002) menar att man inte behéver motivera musik i skolan med att
det ger 6kad inlarning i andra &mnen. Han séger att musik &r motiv i sig sjalv som skapar hela
manniskor. Manniskor med olika forutsattningar och ursprung kan métas i musiken, utvecklas
och ha roligt tillsammans. 1 en sadan miljo utvecklas ocksa spraket” (s. 12). For att fa barnet
att vilja delta i en musikalisk aktivitet maste det dock uppleva musiken som meningsfull.
Jederlund preciserar att barnet bor uppfatta den musikaliska situationen som ett meningsfullt
samspel mellan sig sjalv och omgivningen. Han hanvisar till Holgersson som menar att
musikundervisningen ofta ar alltfor utgar fran imitation av forebilder som den viktigaste och
basta vagen till for larande. Det fungerar ibland, men barn behover fa tillgang till aven andra
satt att lara (a.a.). Jederlund menar att sang ar ett utmarkt satt att genom lara sig sprak. Man
far intonation, fonologisk medvetenhet och uttal gratis samtidigt som texterna stannar kvar i
minnet. Sérskilt kan barn med talsvarigheter lara sig att uttala ord som det annars har stora
svarigheter med. Forskning visar pa betydelsen av att arbeta med rytmer, rim och ramsor. Om
man t.ex. markerar forsta stavelsen i ett ord, 6kar den sprakliga medvetenheten och forbéattrar
lasutvecklingen (Jederlund, 2002).

Professor Bjerkvold (2005), har uttryckt i sin bok ”Den musiska manniskan” att alla
manniskor ar forenade i det musikaliska modersmalet som finns inom oss. Musiken &r
livsnodvandig. ”Om man forlorar sin musiskhet forlorar man ocksa nagot djupt vasentligt som
manniska” (s. 12). Han menar att elever maste fa tillgang till alla sina uttrycksmedel for att
lyckas. Sdngen ar en metod att satta ord pa saker och ting. Han hanvisar till Ronja Rovardotter
som visar det hon kéanner: ”Jag maste skrika, ett varskrik, annars spricker jag!” Bjarkvold
menar att alla barn behover sjunga for sin sprak- och kommunikationsutveckling.
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4.8.5. Bild

| Skolverkets (2004) nationella utvardering av bilddmnet framgar att amnet teckning/bild
alltid har legat i fas med sin tid i laroplaner och kursplaner (Marner, Ortegren & Segerholm,
2005). Daremot kan man i bildundervisningen se att utvecklingen har gatt langsamt trots att
bildanalys och kommunikation genom bild lyfts fram i laroplanen. Marner och Ortegren
(2005) har analyserat utvarderingen av bilddmnet och menar att istéllet for att poangtera
elevernas skapande formaga, bor skolan utga fran de kommunikativa aspekterna med hjélp av
bild i samverkan med andra amnen. Fordelarna med att utga fran kommunikationsbegreppet
ar enligt forskarna att det kan sammankopplas till formagan att gestalta, uppleva, kritiskt
granska och visuellt kommunicera. Vygotskij (1995) talar ocksd om bild som ett
kommunikationsverktyg. Han menar att genom farger och linjer kan elever lara sig att
beharska ett nytt sprak och ge dem nagot som inte kan formedlas pa nagot annat satt. Han
sager att bilder kan tala till oss och fordjupa vara kanslor. Pedagoger maste ge elever
mojlighet att beharska olika material och metoder att uttrycka sig pa som malandet ger. Det
bor emellertid inte vara obligatoriskt med konstnarligt tecknande i skolan for elever i
puberteten. Detta for att de sallan blir néjda av en vanlig teckning och dessutom kravs det
konstnarliga fardigheter for att kunna skapa en bild fran sin fantasi (a.a.).

Malmstrom (2006) berattar om arbetet pa konstskolan Unikum, som &r en tredrig konst- och
hantverksutbildning for vuxna med lindrig intellektuell funktionsnedsattning. Pa skolan ar
ingenting fel utan pedagogerna uppmuntrar de studerande att experimentera for att na énskat
resultat och kommunikation. Eleverna skissar (tanker med pennan i handen) for att fa syn pa
sitt tankande. Skissen anvands som en bas for en fardig malning. Pedagogerna hjalper till att
tolka skissen/tanken och ser pa den som en bro mellan verklighet och tanke och dven som en
bro i processen fran intryck till en fardig malning. Nar en malning/bild ar fardig, tittar man
och pratar om den. Bildspraket stimulerar fantasin och okar forstaelsen for att verkligheten
kan uppfattas pa olika satt. Malmstrom citerar Unikums grundare Hagne som sager: "Om du
ar en person som kan uttrycka dig i bild, da gor du en bild i stallet. Nar du vél har gjort den
bilden och tittar pa den, dd kommer orden” (s. 32). Hon menar att bilden medierar (férmedlar)
tankar och eleverna stimuleras att aven skriva beréttelser om sina bilder.

4.9. Specialpedagogiska perspektiv

Nilholm (2007) menar att perspektiven inom specialpedagogiken utgor fundamentala sétt att
se pa denna. Forfattaren havdar ocksa att perspektiv ar abstraktioner som syftar till "att
underlatta en forstaelse av forskningsomradet” (s. 19). Ahlberg (2007) knyter an till detta da
hon talar om att en 6kad perspektivmedvetenhet kan inverka pa den framtida utvecklingen av
det specialpedagogiska kunskapsomradet. Det kan enligt henne leda till en storre forstaelse
for omradets framatskridande, utveckling och forutsattningar.

Vi har valt att referera till nagra olika teoretiska forskningsperspektiv med vilkas synsatt vi
langre fram avser att analysera resultaten av var undersokning.

Det kategoriska perspektivet kategoriserar elever utifran medfodda eller individbundna
svarigheter. Atterstrom och Persson (2000) menar att det i detta perspektiv kravs
specialpedagogisk undervisningsrelaterad kompetens som d&r direktrelaterad mot elevens
svarigheter. Ansvaret ligger pa elevvardspersonal, speciallarare och specialpedagoger. Fokus
for atgarderna ar eleven. Emanuelsson, Persson och Rosenqvist (2001) ser detta perspektiv
som segregerande dar differentiering anvands till individuella elevers behov. Nilholm (2007)
har & sin sida valt att kalla perspektivet for kompensatoriskt. Han menar ocksa att i detta
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perspektiv dr de specialpedagogiska atgarderna underordnade de psykologiska och
medicinska ronen, samt anpassade efter dem.

Det relationella perspektivet daremot, ser att elevens svarigheter uppstar i motet med skilda
forutsattningar i dennes uthildningsmiljo. Ansvaret ligger pa arbetslag och larare, aktivt
stddda av rektor och hem. Har krévs enligt Atterstrom och Persson (2000) specialpedagogisk
kompetens for att planera in differentiering i undervisning och material. Fokus har ligger pa
elev, larandemiljo och larare (a.a.). Detta perspektiv leder mot langsiktiga framsteg av
undervisningen och inkluderande utbildning enligt Emanuelsson, Persson och Rosenqvist
(2001). Nilholm (2007) refererar till det kritiska perspektivet som gar annu langre i sin stravan
att undvika begreppet normalitet och sociala kategoriseringar vilka segregerar grupper ur
skolans samvaro. Han skriver att man inom detta perspektiv ocksa ar kritisk mot sjélva
begreppet specialpedagogik och dess “varderande och marginaliserande effekter” (s. 22).
Nilholm hénvisar till Clark, Dyson och Millward (1998) vilka menar att specialpedagogiken i
sjalva verket ar skapad utifran skolans misslyckande att ta hand om elevers skillnader.

Emanuelsson, Persson och Rosenqvist (2001) betonar att det kategoriska perspektivet &r det
dominerande men att det relationella 6kar alltmer. De menar att dessa perspektiv inte behdver
utesluta varandra, det finns idag mycket forskning med inslag av bagge. De havdar ocksa att
de bada perspektiven var for sig ar ofullkomliga.

Dilemmaperspektivet &r ett ytterligare perspektiv som Nilholm (2007) anser i mangt och
mycket har ett sociokulturellt synsatt. Det har enligt forskaren en uttalad empirisk betoning
genom en stark anknytning till kulturella och sociala forhallanden. Han definierar begreppet
som de motsattningar som egentligen &r oldsliga men som finns inbyggda i
utbildningssystemet och vardagen i skolan. Dilemman uppkommer da ideologiska aligganden
i skolan konfronteras med denna institutions uppdrag. Nilholm anser ocksa att
dilemmaperspektivet & mindre styrande och mer riktar in sig mot att studera sociala processer
och maktprocesser i hanteringen av elevers olikheter. Han hanvisar ocksa till Clark, Dyson
och Milllward (1998) vilka menar att alla konkreta utbildningssystem pa nagot satt maste
forhalla sig till dessa dilemman.

Inkludering som begrepp presenterades forsta gangen under tidigt 90-tal, tidigare anvandes
ordet integrering (Emanuelsson, Persson & Rosenqvist, 2001). Med det nya begreppet ville
man faststélla att ingen segregation skulle ske utan att alla elever skulle skrivas in i ”en skola
for alla”. | Salamancadeklarationen (Svenska Unescoradet, 2006) star det att valkomnande
ordinarie skolor i ndrmiljon, som satter barnet i centrum, &r det effektivaste sattet att bekdmpa
diskriminerande attityder. Inkludering innebar att undervisningen sker i en vanlig klass dar
det finns plats for alla (Haug, 1998). Skolan skall utformas med hénsyn till den naturliga
variationen bland barn och se pd manniskors olikheter som en kvalitativ tillgdng. En
inkluderande skola for alla uttrycker en demokratisk idé om alla ménniskors lika véarde och
utmanar forhallanden som leder till sarskiljande av medborgare, som ofta kallas for avvikande
(Emanuelsson, 2006; Nilholm, 2007).

Emanuelsson (2006) hanvisar till att all forskning visar pa att barns larande inte sker pa ett
sadant satt s& att alla lar sig lika mycket pd samma tid. Aven om barnen &r lika gamla och
finns i samma undervisningsmiljo, sa lar de sig olika mycket. Han menar att det inte finns
forutsattningar for alla elever att na upp till de kunskapsnivaer som stdr i det nuvarande
betygssystemets kriterier pa godkandnivan. Konsekvenser av detta har blivit ett 6kat behov av
att diagnostisera eleverna som inte nar upp till godkand-nivan. En anledning till avskiljning av
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de "icke godkanda” kan vara att de ses som ett hot mot kunskapsstandarden i samhéllet, och
man vill gynna de “godkénda” eleverna. En annan anledning &r den 0kande konkurrensen
mellan skolor, dar betygsprofilen anges som ett kriterium pa dess kvalitet. Emanuelsson
menar att det finns tydliga tecken pa att det blir mer av "olika skolor for olika barn dn en
gemensam skola for alla” (a.a., s. 49).

5. Metod och tillvagagangssatt

Kullberg (2004) menar att man forst maste ringa in det omrade som man ar intresserad av att
understka for att sedan formulera fragor till det man vill ha svar pa. Déarefter kan man vélja
lampliga metoder for att studera det man vill fa svar pa. Utifran det sociokulturella
perspektivet sker larande och utveckling for eleverna nér de kénner arbetet meningsfullt och
samspelar med andra med hjalp av lampliga verktyg (Séljo, 2008). Vi ville undersoka vilka
verktyg/sprak som pedagogerna sa att de trodde framjade larandet och vara med pa lektioner
vid olika tillfallen under sex veckor, for att observera hur interaktionen sag ut i verksamheten.
Fokus lag framst pa hur de estetiska amnena anvéandes for kommunikation.

Var faltstudie har inspirerats av en mikroetnografisk metodologi, med en kvalitativ
forskningsansats. Metodtriangulering anvéndes d.v.s. olika metoder nyttjades for att
komplettera varandra och belysa omradet pa ett allsidigt vis (Stukéat, 2005; Merriam, 1994).
De olika metoderna bestod av bandade kvalitativa intervjuer i halvstrukturerad form med sju
undervisande pedagoger och observationer i samtliga klasser. Vi observerade 3 timmar i
vardera klass. Sammanlagt anvandes saledes 12 timmar till observation. Tillfalle gavs till
informella samtal med pedagoger och elevassistenter pa skolan. Vi tittade dven pa skolans
filmade teaterforestaliningar' Aktuell forskning och litteratur rérande estetiska dmnen,
undervisning och larande ingar ocksa i studien. Dessa olika kallor har under tiden stallts mot
varandra i analysen som lett fram till diskussionsdelen i slutet av uppsatsen. Studien dgde rum
under oktober, november och december 20009.

Nedan foljer en kort beskrivning av vad forskningsmetodiken innebdr, samt de metoder vi
valde att anvanda. Darefter beskrivs hur urvalet gjordes.

5.1. Etnografisk ansats

Alvesson och Skoldberg (2008) definierar metodriktningen som en antropologiskt inriktad
metod, vilken bygger pa nara kontakt med samhallets eller gruppens vardagsliv, som man
studerar, 6ver en lang tid. De hanvisar ocksa till Atkinson och Hammersley vilka havdar att
aven kortare nedslag i empirin idag bendmns etnografi. Merriam (1994) preciserar begreppet
till dels en uppséttning olika metoder vilka forskaren anvénder till att samla information och
dels for att skriftligt sammanstélla det som kommit fram genom studierna.

Kullberg (2004) ser den etnografiske forskarens observation som att hon stravar efter att se
bakom handlingar och vad som ségs. Forskaren studerar ocksa hur handlingar och det som
sags forandrar sig Over en tidsperiod och mellan olika situationer. Eftersom etnografin
granskar processer och kontexter anser forfattaren att klassrumskulturen &r en lamplig
processfylld kontextuell larandekultur. Etnografin &r i huvudsak en kvalitativ forskning, dar
forskaren anvénder sig av observationer och formella/informella intervjuer. Vid kvalitativ
forskning stalls inte hypoteser som ska bevisas utan forskaren ska forsoka fa forstaelse for
fenomen. Kullberg beskriver den etnografiska studien som “explorativ (utvecklande), induktiv

! Ingen referens for att skolan inte skall kunna identifieras.
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(upptéckande) och kontextuell (sammansatt)” (s. 59). Man undersoker med féltstudier
processer i naturliga milj0er i anslutning till fordndring. Metodtriangulering férekommer ofta
i samband med denna forskningsansats och forklaras av Stukat (2005) som ett sétt att beskriva
hur forskningens olika angreppssatt stodjer och forhaller sig till varandra. Alvesson och
Skoldberg (2008) framhaller fordelen med att forskaren inte &r beroende av informanternas
beskrivningar, eller har mojligheten att gora detta beroende mindre. Forskaren kan ocksa
enligt dem hitta synvinklar vilka informanterna kan vara omedvetna om eller ha svart att
uttrycka.

Inom den etnografiska forskningsansatsen anvander Kullberg (2004) termen setting vilket
betecknar situationer och sammanhang i miljén som studeras. Termen innehaller fysiska och
psykiska forhallanden, vad som existerar och vad som hander tillsammans i denna tillvaro.

Kullberg menar att datainsamlingen bor géras grundligt och systematiskt. Olika metoder for
denna insamling kan vara samtal, intervjuer, bandupptagningar, videofilmer, foton och
datummarkta faltanteckningar relaterade till det som skall undersékas. Denna empiri skall
sedan fortlopande analyseras under arbetet och stéllas mot teoretiska pastaenden. De bendmns
tata beskrivningar, s.k. thick deskriptions. Beskrivningarna innehaller enligt forfattaren fyra
karaktérer: berattande (narrativ), beskrivande, analyserande- utifran teorierna och tolkande-
slutsats.(a.a., s. 14). De teorier forskaren sedan arbetar vidare efter skapas ur det dagliga
arbetet pa faltet och prévas dar nasta dag (a.a.). For att sedan erhalla resultatet i form av en
etnografisk rapport krévs enligt Merriam (1994) att man tolkar informationen sociokulturellt.
Det kulturella sammanhanget &r det som skiljer den har sortens undersokning fran annan
kvalitativ forskning. Metoderna som valdes var observationer, intervjuer/samtal och
dokumentlasning i en mikroetnografisk fallstudie. En faltstudie som ingar i en etnografisk
studie bor enligt Kullberg (2004) ske under en langre tid. Den tid vi hade for datainsamlingen
var emellertid begrénsad till sex veckor. Vi valjer darfor p.g.a. den relativt korta tiden
bendmna att studien ar inspirerad av en mikroetnologisk metodologi.

5.1.1. Observationer

Vi ville som Backman (2008) beskriver det kvalitativa tillvagagangssattet, undersoka
manniskan i interaktion med andra. Kullberg (2004) ser den etnografiska forskarens
observation som att hon ”forsoker se bakom handlingar och det sagda och studerar dessutom
hur handlingar och det som ségs forandras 6ver tid och fran situation till situation” (s.12).
Eftersom etnografin granskar processer och kontexter anser forfattaren att det ar lampligt att
observera klassrumskulturen. Syftet med studien talades om i forvag for pedagogerna och vi
valkomnades att vara med vid lektionerna bade vid planerade och spontana besok. Vi valde
att observera musik- och teaterlektioner i samtliga klasser och &ven iaktta andra "vanliga”
lektioner i de fyra klasserna vid flera tillfallen. Fokus lag pa vilka estetiska verktyg
pedagogerna anvande for inlarning och studera hur interaktionen i verksamheten sag ut. Vid
forsta besoket i varje klass borjade vi med att presentera oss for pedagoger och elever och
berattade lite om var studie. Observationerna var ostrukturerade, vilket i var definition innebar
att vi inte utgick fran nagot observationsschema utan bara hade nagra fragestallningar i
tankarna vid genomférandet. Fragorna var: Vilka verktyg anvander pedagogen? Ar eleverna
intresserade? Hur ser interaktionen ut mellan pedagog—elev och elev—elev?

Enligt Kullberg (2004) ska den insamlade empirin fortldpande analyseras under arbetet och
stallas mot teoretiska pastaenden. De teorier forskaren sedan arbetar vidare efter, skapas ur det
dagliga arbetet pa faltet och provas nasta dag (a.a.). Vi gjorde alla observationer gemensamt
och hade tillfalle att samtala och analysera tillsammans pa rasterna och framforallt efter
skoldagens slut. Anteckningar fordes om vad vi sett och hort samt vara egna tankar.
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Informella samtal &gde rum vid flera tillfallen med samtliga klasslarare, tre pedagoger i
estetiska @amnen och nagra elevassistenter som arbetar pa skolan.

5.1.2. Intervjuer

Bandade halvstrukturerade intervjuer har anvants. Med detta menas att vi utgatt fran olika
fragestallningar, (se bilaga) samt stallt foljdfragor. Kvale (1997) anser att denna metod ger
mojligheter att dndra frdgorna nagot, dven ordningsféljden, om intervjuaren onskar detta
utifran informantens svar och beréttelser. Var relativa okunskap av sarskolan gav oss genom
denna intervjuform majlighet att utveckla och vara flexibla i samtalen.

Eftersom vi ville studera sarskolepedagogernas beskrivningar av deras syn pa de estetiska
amnenas betydelse for larande sett ur ett sociokulturellt perspektiv, innebar det att stélla
adekvata fragor utifran namnda perspektiv. Fragorna till det empiriska materialet behandlade
kommunikation, samspel, artefakter och mediering samt dess konsekvenser for elevernas
larande och utveckling. Vid analysen ligger fokus pa intervjuerna och samtalen med de sex
pedagogerna.

Intervjuerna skedde i stangda och relativt ostorda rum pa skolan. Vi ansag det var viktigt att
ge informanterna vad Kvale (1997) kallar en orientering. Denna innebér upplysning av syfte,
att bandspelare anvandes, samt majligheten att stalla fragor innan intervjun. Speciellt syftet
var viktigt att ange. Undersokningen behandlar estetiska &mnen och det var viktigt med en
avgransning for att inte fa ett alltfor oprecist resultat i forhallande till vart syfte. For att visa
vart intresse och motivera informanterna att svara utforligt pa fragorna, anvandes s.k.
motivationshojande atgarder. Vi nickade, hade 6gonkontakt och kommenterade t.ex. “ja”,
”precis”, "mm”. Detta gjordes oavsett om vi héll med om vad som sades. Det &r en
forutsattning for att fa tillfredstallande och s& objektiva svar som majligt (Nordlund &
Ronnang, 1984). Pa grund av att en del av pedagogerna hade begransad tid, varierade langden
pa intervjutillfallena mellan 30 och 60 minuter. Sex fragestallningar behandlades (se bilaga)
med varierande foljdfragor, beroende pa respondentens svar. Vid intervjuerna var vi
narvarande bada tva. Enligt Stukat (2005), en bra metod for att upptacka mer och pa sa vis fa
ut s mycket som mojligt ur varje intervjusituation. Vi turades om att leda intervjun, dvs.
stalla huvudfragorna, men var bada tva 6ppna for att inflika foljdfragor. Detta gav oss ocksa
mojlighet till olika fokus i samtalet. Efter intervjutillfallet var vi noga med en uppf6ljning
(Kvale, 1997). Fragan stalldes om informanterna hade ytterligare nagot att beratta forutom det
som berorts i samtalet. Flera av pedagogerna uttryckte efterat att intervjun gett dem mojlighet
att reflektera Over sitt arbete. Att en forskningsintervju kan upplevas som mycket berikande
for informanterna ar ocksa nagot som Kvale papekar.

5.2. Urval

5.2.1. Sarskolan dar studien genomfordes

Sérskolan, som drivs av kommunen, dr del av en F-9 skola som har ca 600 elever. I
kvalitetsredovisningen® for skolan framhalls att de praktisk/estetiska &mnena &r lika viktiga
och nddvandiga som de teoretiska. Sérskolan &r en separat del och har omkring tio pedagoger
och ett 30-tal elever i fyra klasser. Bade grundsarskolan och traningsskolan har tva klasser
vardera. Eleverna ar alltsa uppdelade efter dels graden av utvecklingsstorning och dels av
alder. De yngre eleverna gar i arskurs 1-6 och de aldre eleverna gar i arskurs 7-10. Sarskolan

? Ingen referens for att skolan inte skall kunna identifieras.
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har ett mangarigt arbete av teateruppsattningar med musik. Pa skolan finns fyra klasser. Tre
av dessa har en klassldrare var, i den fjarde och storsta gruppen undervisar tva klasslarare,
som har ett nara samarbete. Utver dessa finns ytterligare tre pedagoger i de estetiska &mnena,
drama, musik och bild. Pa skolan arbetar dven en pedagog med enskild med sprakinlarning.
Vi valde skolan darfor att vi hade hort talas om deras aterkommande teateruppsattningar.

5.2.2. Informanter

Telefonkontakt togs med den pedagog som arbetar med teateruppséttningen pa sarskolan.
Denna informerades om var kommande forskning. Klartecken gavs for ett forsta besok. Pa
skolan presenterade vi oss for dvriga pedagoger och elever. Vi fick tillatelse fran samtliga
pedagoger for observationer pa deras lektioner. Efter observationerna och vid informella
samtal i personalrummet gavs pedagogerna en chans att lara kdnna oss lite innan de
tillfragades om att bli intervjuade. Vi fick da ocksa mdjlighet att anvanda den "reflexivitet”
(vaxelverkan), i den etnografiska intervjun, som Kullberg (2004) beskriver. Det innebér att
forskaren ska vara observator, ha informella samtal, bestdmma tid for intervju och sedan
aterga till kontexten igen. Darigenom fick vi méjlighet att stalla fragor som rorde sig kring det
vi observerat. Fran borjan var malsattningen att intervjua en klasslarare fran varje klass, om
anvandandet av estetiska &mnen, dock avbdjde en av dem. Istéllet tog vi med pedagogen som
arbetar enskilt med tal-, 1&s- och skrivinlarning. Samtliga tre pedagoger i de estetiska &mnena,
drama, musik och bild deltog i intervjuerna. Deras erfarenheter av undervisningen ar viktig,
eftersom undersokningen fokuserar pa effekterna av dessa amnen. Intervjuundersokningen
omfattar alltsa sju informanter. Detta urval ansags relevant eftersom samtliga pedagoger
arbetar tillsammans med eleverna i den dagliga undervisningen. Bade grundsérskolan och
traningsskolan innefattas i studien. Kvale (1997) framhaller att intervjuernas kvalitet
understryker vetenskapligheten mer an kvantiteten av intervjuer. Samtliga klasser och aldrar
pa elever (8-16 ar) innefattas i studien.

5.3. Etik

| Vetenskapsradets forskningsetiska principer (2002) ges riktlinjer vilka etiska regler som bor
foljas vid humanistisk/samhallsvetenskaplig forskning. Vi redovisar hér hur vi uppfyller dessa
krav i var undersokning.

Alla beroérda pedagoger pa skolan, informerades pa ett arbetslagsméte om var forskning och
syftet med denna. De lamnade alla da sitt samtycke till var undersokning. | samband med
observationer pa lektionerna har vi beréattat for eleverna att vi ar larare och nu studerar for att
bli specialpedagoger. Vardnadshavare till eleverna har tidigare gett sitt skriftliga medgivande
till att deras barn observeras i samband med estetisk undervisning. Vi har ocksa erhallit
samtycke fran skolans rektor.

Hansyn har ocksa tagits till de medverkandes anonymitet. Namn, uppgifter och beskrivningar
som gor att skolan, pedagogerna eller eleverna latt kan identifieras, forekommer inte. De
insamlade uppgifterna och resultaten skall endast anvandas till forskningsandamal och inte
spridas for kommersiellt syfte.

5.4. Bearbetning av data

De inspelade intervjuerna transkriberades sa gott som ordagrant och resulterade i 45 sidor
text. For att gora lasningen enklare gjordes mindre justeringar i ordval och ordfoljd. Efter
flera noggranna genoml&sningar, analyserades informanternas svar, som utkristalliserade sig i
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kategorier och teman. Irrelevanta kommentarer och utsvévningar i texten stroks.
Kategoriseringen inspirerades av Patel och Davidsson (2003) som menar att man bor ha
tydliga rubriker med Gverskadliga avsnitt. Vi valde att ha fokus pa studiens syfte och
fragestallningar och férsoka hitta kategorier och underrubriker som var relevanta Den forsta
kategoriseringen innebar att vi i texten markerade svaren och antecknade i kanterna. Nésta
kategorisering innebar att varje informant tilldelades ett nummer och deras pastaenden
sorterades in efter likheter under olika kategorier. Under den fortsatta analysen av arbetet har
vi formulerat underrubriker och valt lampliga citat. Exempel pa utsagor gavs under varje
omrade for att fortydliga texten. Alla informanter finns representerade minst tva ganger var i
citaten, men deras individuella nummer togs bort i resultatredovisningen for att minska
mojligheten for identifiering. Under arbetets gang har vi vid flera tillfallen gatt tillbaka till de
transkriberade texterna for att bekrafta eller ytterligare studera informanternas uttalanden.

Det handlar inte alltid om en logisk process nar man letar efter monster, mening och forstaelse
for informationen man fatt (Merriam, 1994). Ett genombrott kan enligt forfattaren inte komma
pa befallning utan kan ske nar som helst. Vi har kontinuerligt fort en dialog med varandra och
diskuterat olika teorier och reflektioner.

5.5. Metodisk reflektion

Vi sag det som en fordel att sarskolan var en ny miljo for oss. Darfor gick vi in i var forskning
relativt forutsattningslost. Sex veckor var en tamligen kort tid som vi hade pa oss att samla
empiri. Det hade varit intressant att under en langre tid gora deltagande observationer. |
samtalen och intervjuerna hade vi mojlighet att stélla foljdfragor for att ratt forsta vad de vill
tala om for oss. Intervjumetoden gor ocksa att bortfallet i jamforelse med enkater minimeras.
Var bakgrund som larare med erfarenhet av arbete med bl.a. drama i skolan ingav fortroende.
Vi har bada deltagit i samtliga intervjuer och observationer. Det var en fordel nar vi
tillsammans diskuterade och analyserade materialet.

Reliabilitet innebér att studien gors pa ett tillforlitligt satt, med ett sdkert matinstrument. Vid
intervjuer ar tillforlitligheten i hog grad beroende av intervjuarens formaga. Vi var medvetna
om att en bandspelare kan gora informanten nervos, men vi forsokte undvika detta genom att
vara i en for dem valbekant miljo och sanda s.k. samtalsstodjande signaler, sdsom nickningar
och bekréftande kommentarer.

Validiteten ar relaterad till hur bra matinstrumentet har varit. Nar man anvander intervjuer bor
man vara medveten om att det manniskor séger dar inte nddvandigtvis ar vad de egentligen
tycker och tanker (Alvesson & Skoldberg, 2008). Stukat (2005) papekar att manniskor inte
alltid &r arliga i sina intervjusvar. De kanske vill framsta battre &n vad de egentligen ar.
Genom att forsoka fa informanterna att kanna sig trygga i intervjusituationen och vara val
insatta i studiens syfte, menar vi att det &nda skapades bra forutsattningar for god validitet.

Reliabiliteten och validiteten i observationerna kan ifragasattas av att pedagogerna kande till
vart syfte och att de samt eleverna paverkades av var narvaro. Det kan ocksa vara av betydelse
att tre av dem undervisar i estetiska &mnen och darigenom &r mer insatta, samt har storre
intresse och kunskap om dessa amnen. Vi forsokte vara objektiva nér vi bdrjade med studien,
men vi kande till att det ar en utopi. Som forskare kan man inte vara helt objektiv och neutral i
en kvalitativ undersokning, eftersom alla bar med sig sina personliga erfarenheter och
varderingar, som pa olika sétt pa verkar forskningsresultatet (Patel & Davidsson 2003). Det
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finns ocksa en risk som Kvale (1997) framhaller, att vi genom att ha vistats flera dagar i
verksamheten kan ha forlorat nagot av vart kritiska perspektiv.

Studien gor inte ansprak pa nagra generella antaganden, men forhoppningsvis &ar den
relaterbar for lasare med intresse for specialpedagogik och anvéndande av estetiska amnen.
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6. Resultat

| resultatdelen har vi valt att parallellt med informanternas utsagor vid intervjuerna, aven
redovisa de observationer och informella samtal som gjorts pa plats. Vi efterstravar i var
triangulering den fordel som Kjaer Jensen (1995) efterfragar, namligen att ”se en sak fran
olika sidor” (s. 94).

Citaten i foljande text &r kursiverade och redovisas for att ge “lasaren ett intryck av
interaktion i intervjusamtalet och exemplifierar det material som anvénts for forskarens
analys” (Kvale, 1997, s. 240). Resultatet av intervjuerna skrivs efter rekommendation av
Stukat (2005) i presens och vara egna observationer i imperfekt. Detta for att lasningen ska bli
tydligare.

6.1. Undervisningen
6.1.1 Mal

Majoriteten av pedagogerna framhaller att de i sin planering utgar frdn kursmalen. De talar
om att anpassa undervisningen for var och en pa individniva. En av informanterna anser att
malen ar olika hogt stallda i olika @mnen. Hon tycker att det &r svart att tolka betygskriterierna
och veta exakt vad eleverna ska uppna, eftersom det framhalls i kriterierna att larandet sker
efter deras forutsattningar. Som en foljd av detta ifragasatter hon betygen pa séarskolan.

De flesta anser att det allra viktigaste malet med undervisningen ar att utveckla elevernas
kommunikation. Manga talar om det “sociala larandet”, som ett viktigt mal. De menar att det
ar viktigt for eleverna att fa strategier for att klara sig dven efter skolan. Nagon anser att det &r
en rattighet for varje individ att kunna uttrycka sig. En pedagog ser detta som ett led i att gora
eleverna sa sjalvstandiga och oberoende som méjlig.

Att ta sig fram fysiskt och kunna uttrycka sig pa nagot satt. Detta att kunna fora fram en
asikt. Det ar en réattighet, tycker jag, for varje individ att kunna uttrycka sig.

For tva av informanterna ar malet sjalva upplevelsen for eleverna av att sta pa scenen.
Ytterligare en informant anser att eftersom barnen har problem, maste man vara annu mer
lyhord har an pa grundskolan. Flera av pedagogerna talar om att ett av de viktigaste malen pa
sarskolan ar att bli sedd. Att ha roligt nar man lar, ar ocksa nagot som pedagogerna
aterkommer till, som en av de viktigaste faktorerna vid inlarning.

Att de tycker det &r roligt och kanner att de véaxer. Da tror jag elever lar sig béast.
Alla talar om att det sker mycket undervisning pa individniva. Det kravs en kombination av
utmaning och att lyckas for var och en. En pedagog berattar att hon har sex individer, inte en

homogen grupp pa ett 30-tal elever och att alla lar sig olika utifran sina forutsattningar.

Var och en har sin egen planering. Det géller att hitta varje elevs speciella intresse, gléden,
nagot som &r roligt och gor att de drar sjalva.
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6.1.1.1. Motivation

De flesta informanter menar att de viktigaste faktorerna vid inlérning, ar att eleverna ar
motiverade, lyckas och har roligt.

Jag tror att de maste lyckas. Man maste ocksa motivera eleverna att testa lite till.

Pedagogerna som jobbar med teateruppsattningen sdger att de férsoker anpassa rollfigurerna
till elevernas intressen.

Nar vi tittade pa de dvd-inspelade teateruppsattningarna, sag vi i dem att pedagogerna forsokt
anpassa innehallet till eleverna. | de &ldre traditionella sagorna hade man dven latit nutida
populéra pop- och rockfigurer delta.

6.1.1.2. Larande, utveckling och sjalvbild

Nagot som alla pedagogerna aterkommer till & nodvandigheten av att ge eleverna en positiv
sjalvbild for att utvecklas, lara och att vara stolta Over sig sjalva. De flesta av informanterna
séger att eleverna ska ké&nna att de duger, aven i ett langre perspektiv. Flera av pedagogerna
pratar om hur eleverna hojt sin sjalvkansla efter att ha kommit till sérskolan.

De ar ofta vingklippta nar de nar de kommer hit. Inkluderingen har inte fungerat.

Vid observationerna sag vi att eleverna ibland ville att ndgon vuxen skulle utféra uppgiften
istallet. Vi sag ofta att pedagogerna gav tips och uppmuntrade eleverna att klara det sjélv. Vi
la ocksa marke till att pedagogerna var noga med att berémma eleverna nar de arbetat och
astadkommit nagot bra. Pedagogerna klappade om eleverna och sa t.ex. “bra, duktigt”.
Eleverna gavs ibland mojlighet att en och en sjunga solo, eller ge personliga forslag i
dvningar. Dessa genomférdes sen med hela gruppen.

Det &r livsviktigt att uppmuntra. Ett av de viktigaste malen pa séarskolan &r att bli sedd.

Det rader delade meningar angdende vad som ar larande och utvecklande for eleverna i
teaterarbete. Tva av informanterna hanvisar till skolans forestallning och beréttar att de dar
forsoker "lyfta” eleverna. De vill ocksa fa dem att ta eget ansvar for att lara sig texterna och
sangerna. Eleverna ska fa en upplevelse av att sta pa scenen med kostym, smink och fullt ljus
och forhoppningsvis dven vaga sta i centrum utanfor teaterscenen.

Jag vill ge med dem en upplevelse, att de kan, att de duger att de vagar. Da blir det att gora
nagot sa pirrigt som att stalla sig pa scen och ta emot applader, hur gér man det? Sen blir
det en forlangning att vaga stélla sig i en lang ko och fraga ndgon expedit i affaren.

Andra pedagoger hévdar att det ar vagen dit, processen i sjalva inévandet av en teater som ar
viktig och ger sjalvkansla. Larandet och utvecklingen bygger enligt dem pa elevernas
delaktighet och fantasi.

Vi forsoker arbeta for att eleverna ska vara mer delaktiga, det ar inte jatteviktigt att man har
forestallningar och visar upp nagot. Jag ar jatteduktig pa fantasi, men det innebér inte att
jag ager fantasin. Deras fantasi maste fd& komma fram. Vi vuxna ska inte gora allt jobb
runtomkring bara for att det ska se bra ut. Det handlar om en manniskosyn och ett larande.

Vid observationer sadg vi ocksd att dessa pedagoger arbetade mycket utifran elevernas
intressen, impulser och fantasi. Det gavs dar ocksa plats for improvisation pa lektionerna. Ett
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exempel var nar klassen satt och sjong en sang. En pojke reste sig upp och agerade fritt utifran
sangtexten. Vi sag att elever flera ganger kom med forslag pa sanger eller lekar som
pedagogerna sedan genomfdrde med gruppen.

Flera tar ocksa upp hur viktigt det ar for sjalvbilden att kunna uttrycka sig bade verbalt men
ocksa med kroppen. De havdar att formagan att kunna rora sig obehindrat ar mycket viktigt
for en positiv sjélvbild. En informant har jobbat med funktionsnedsatta vuxna tidigare och ser
tydligt skillnaden pa dem som bott pa institution hela livet, gentemot de som fatt arbeta med
nagot meningsfullt, i t.ex. en dramagrupp.

Borjar man redan nu &r man inne pa en forandring redan fran start. De blir medvetna om
att de ar annorlunda, men sjalvfortroendet gor att de inte kanner att de ar samre. En
medlem i Allateatern har sagt: ’Om man inte f&r chansen att uttrycka sig, kénns det som
man inte ar vard ett skit”.

Flera av pedagogerna beréttar att de har nagra elever som inte har nagot som helst
funktionshinder betraffande bildskapandet. Informanterna ar bestamda med att nagra skulle
kunna hanga med pa bildlektioner i en grundskoleklass utan att skilja ut sig. De berattar om
en av eleverna som ritar "otroligt bra”. Det forekommer ocksa vernissager for foraldrarna.

Bildskapande ar inte superviktigt for att klara sig i samhallet men man kan anvanda bilden
for att fa battre sjalvfortroende. De far berém och ser sina teckningar och malningar hanga
ute pa vaggarna. Vi hanger ofta upp bilder pa vaggarna ute i korridoren.

Observationen bekraftar det informanterna sa. | klassrum ar manga av elevernas bilder
uppsatta. | korridorer finns inramade malningar fran nuvarande och tidigare arskullars elever

Vid ett tillfalle sag vi en elev som var missndjd men sin teckning av en spindel. Pedagogen
visade pa och beromde en annan elev som hade ritat ett sadan och ritade av dennes bild pa
tavlan. Pedagogen uppmanade sedan den forsta eleven att rita av den.

6.2 Metoder for inlarning

Pedagogerna &r eniga om att delaktighet, och forstaelse, varfér man gor ett visst moment ar
viktigt som motivation i larandet. De namner alla att de forsoker hitta andra inlarningsmetoder
an det talade och skrivna spraket. Nagra betonar elevernas behov av ett langsamt larande och
struktur i undervisningen.

6.2.1. Harma

Sarskoleelever kraver enligt nagra informanter tydlighet och att man ibland visar fore. De
talar om att eleverna imiterar, harmar och tar efter med kénsla. Nagon trycker ocksa pa att det
ar viktigt att visa pa exempel, att eleverna far harma genom att anvanda sin kropp och prova
sig fram.

Oftast har de haft en forebild innan, det vacker tanken.

| var observation sag vi ocksa hur pedagoger sjalva askadliggjorde med tal och kroppssprak.
De visade olika attityder for att eleven skulle ta efter det uttryck som en figur skulle ha i
teaterforestéliningen. Pedagogen visade — eleven harmade — pedagogen justerade eleven och
visade igen — eleven forsokte ater harma — pedagogen berdmde. Interaktionen mellan pedagog
och den enskilda eleven var vid dessa tillfallen mycket intensiv. Under tiden var dock nagra i
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klassen okoncentrerade eller fokuserade pa annat. De petade pa varandra, pratade eller tittade
pa annat.

6.2.2. Trana

Nagra papekar att repetition, upprepning och att héja kraven langsamt plus att eleverna maste
lyckas ar viktigt. En av pedagogerna berattar om en pojke som inte laste men var duktig pa
fotboll och pingis. Hon fragade honom:

— Du springer med bollen, har du alltid kunnat det?
— Nej det har jag lart mig. Jag har 6vat jattelange.
— Det ar likadant med I&asning

Informanten sager att det samtalet 6ppnade honom. Att han nu har han forstatt och medverkar till sitt
larande.

6.2.3. Estetiska artefakter i undervisningen

Alla pedagoger anser att bild, musik och drama ar mycket viktiga redskap for sérskoleelevers
larande. Det réacker inte alltid med verbal kommunikation, 6gat och kanseln maste ocksa fa
vara med. Att anvanda farger och strukturer for att lara pa ett mer konkret satt ar bra sager
nagon. De berattar ocksd att de forsoker anvanda dessa verktyg i storre och mindre
utstrdckning i undervisningen. En av informanterna skulle ha velat lagga in mer av det, hon
sager sig “'tro pa sadana saker”. Hon anser sig dock inte kunna rita eller sjunga tillrackligt bra

Jag tror absolut pa de estetiska &mnenas betydelse. Nar det géller vara elever &r alla vagar
tillatna for att komma till malet med undervisningen. Jag kanner att konst och musik ar
valdigt viktigt for mig sjalv. Om jag hade gavorna tror jag att jag hade gjort jattemycket.

En annan som inte heller tycker att hon kan rita och spela séa bra, gor det anda. Hon anser att
man kan stimulera barnen att mala, sjunga och jobba med olika verktyg.

Vi ar anstallda for att jobba med eleverna inte minst med sang. Det finns jattebra
inspelningar att anvanda sig av.

Vid musiklektioner, och aven vid andra lektioner i klassrummen, sag vi att sang anvéandes for
inlarning av t.ex. veckodagar och manader. Klassen sjong en sang dar dessa ingick. Till
barnkonventionens paragrafer anvandes olika melodier nér klassen och pedagogerna gick
igenom dem. Det forekom &ven ofta rorelser till singerna. Nar sang agde rum for grupper av
grundsarskoleelever, log eleverna, var fokuserade pa uppgiften och sjong med starka roster.
Vid sangtillfallena for traningsskoleeleverna, deltog inte riktigt alla. 1 en av klasserna sag vi
spontan kroppsimprovisation medan hela klassen sjong. En elev reste sig upp, gick runt och
agerade texten medan en annan elev satt kvar och hittade pa egna rorelser.

Nagon informant berattar att hon anvander sangen som en "morot” nar man har jobbat med
annat ett tag. Hon hjélper ocksa eleverna att skriva ner berattelser utifran deras bilder och
séger att bilden blir ett redskap for uttrycka det eleverna tanker och kénner.

Jag lockar ur dem en berattelse och skriver ner den pa datorn. Dar har de méjlighet att ta

fram allvarliga saker. Vi vill skapa en atmosfar med det fria berattandet.
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En informant berdttar att i malen for "bild” och “estetisk verksamhet” for grundsarskolan och
traningsskolan, framhalls att eleverna ska kunna tolka bilder och fa uppleva samhallets
kulturella utbud. Man har darfor besokt t.ex. Operan, Stadsmuseet och Konstmuseet. Under
ett studiebesok var en elevgrupp mycket entusiastisk infor en stor abstrakt tavla pa
Konstmuseet.

Forst sag vi bara ett stort bludder. Vi har tittat mycket pa liknande tavlor sen just for att fa
ner forvantningarna pa att det ska se perfekt ut. Vissa har sadana forvantningar. Det ar synd
att det ar just de som har de sémsta motoriska forutsattningarna som har mest krav pa sig
sjalva att det ska se bra ut, att det ska vara perfekt. Det ar mest dem jag koncentrerar mig pa
for att sénka den har ribban lite grann. Det har faktiskt funkat.

Vid observationerna skapade eleverna egna bilder bl.a. efter boklasning samt vid inlérning av
kroppen, matematik och barnkonventionen. I alla klasserna stod dagens schema skrivet pa
tavlan. Det fanns ocksa olika kompletterande bilder pd dagarnas olika aktiviteter och
klockslag vid schematexten. Exempelvis matrasten illustreras med en tallrik, bestick och glas.
Trots pedagogernas positiva instéllning till estetiska hjalpmedel i undervisningen, visade det
sig att det som sades i intervjuerna inte alltid stdmde 6verens med hur pedagogerna agerade i
klassrummet. Vid nagra observationstillfallen var undervisningen uppbyggd kring det talade
och skrivna spraket. Manga av eleverna tvekade da innan de svarade. De svar som sedan
eventuellt gavs, skilde sig ofta fran det korrekta.

6.2.3.1. Problem med estetiska artefakter i undervisningen

En av pedagogerna tycker att det en utmaning att hitta in till varje elev. Hon anser att det
ibland kan vara svart att se resultatet eftersom det ofta sker en fordrojning. En annan att det
latt blir flamsigt. Flera pratar ocksa om att en del vet hur det ska se ut men saknar
finmotoriken att na dithan. Detta skapar frustration och ilska. Nagon stéller frdgan hur man
ska ga tillvaga for att fa eleverna att acceptera sin niva?

Vid nagra tillfallen sag vi att pedagogerna bad en elev hjdlpa nagon klasskamrat, som inte
kunde eller forstod, t.ex. vid datorn. En elev hjélpte sin klasskamrat att hitta en webadress.
Oftast var det pedagogerna sjalva som gav hjélp till eleverna. | ett fall ville en elev rita en
spindel, men visste inte hur. Pedagogen visade da pa en annan elevs teckning, vilken
forestallde en spindel. Darefter malade pedagogen av spindeln pa tavlan, sa att den forsta
eleven skulle kunna rita av den.

Manga av informanterna beskriver att de hjalper eleverna lite for att de ska kanna att de kan.
Pedagogerna kan rita fore pa tavlan, anvanda fardigklippta ramar, spela fore eller sjunga
tillsammans med dem. Nagra sager att de vet att detta kan vara kontroversiellt.

Vissa larare ar valdigt noga med att eleverna ska gora allting sjalva. Jag tycker att man ska
ldgga det pa en vettig niva. Om de ska gora en ram till bilden och en elev inte kan klippa
rakt, da gor jag alla ramarna och sen far de dekorera. Det ar béttre sa, istallet for att den
eleven ska kanna att hans ram ser ut som lutande tornet i Pisa, medan de andras &r raka. De
ska fa kanna att de har gjort det snyggt som resten av klassen. Det tycker jag ar viktigt.

En informant talar om att modet ibland sviker nagon elev infor teateruppsattningen. Oftast
hittar dock pedagogerna en strategi for eleven att dvervinna sin radsla. Informanten beréttar
att hon ké&nner sig mycket tillfreds med sitt arbete nar detta intréffar.
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6.3 Interaktion/kommunikation

Kommunikation och samarbete mellan eleverna samt mellan elever och larare, ar nagot som
pedagogerna standigt aterkommer till. De flesta upplever detta som det allra viktigaste malet
med undervisningen.

Om man kénner att man fangar dem och det blir ett samspel i gruppen och de beréattar for
varandra, da kanner man sig valdigt valdigt nojd.

En av pedagogerna sager att kommunikationen ar &nnu viktigare har, med dessa barn som har
nagon form av problematik, d4n pa grundskolan. Hon menar att det &r viktigt att kunna gora sig
forstadd, kunna kommunicera, t.ex. genom bilder och tecken, vad man vill och inte vill. En
informant berattar att hon jobbar mycket sociokulturellt, tror pa samtal, att man lar
tillsammans Hon talar ocksa om att hon hittat verktyg — artefakter i sitt arbete med barnen. Ett
sadant ar fantasin.

Idag ar det sa fruktansvart kunskapsstyrt, det man lyfter fram. Det har med fantasi och
kreativitet, det &r en sddan kraft. Det handlar om att hitta ett arbetssatt dar alla kan delta. Vi
talar ju om en skola for alla. Det ar inte latt att planera utifran det, men man far banne mig
forsoka. Det ar ens skyldighet tycker jag.

Vi s&g hur pedagogerna arbetade med att eleverna skulle géra nagot tillsammans pa rasterna.
De gav konkreta forslag pa aktiviteter sdsom ett slags spel dar man skulle kasta sandpasar i en
hink. De hjélpte ocksa eleverna att hitta nagon kamrat att vara med pa rasten. En vuxen fanns
ocksa med for att hjélpa till sa att ingen beh6vde vara ensam. Efterat pratade pedagogen med
eleverna om hur rasten hade varit. Den konflikt som hade uppstatt, hjalpte pedagogen till att
reda ut. De bdgge eleverna fick ge sin version dar pedagogen medlade och eleverna blev
sams.

Det blir latt konflikter eftersom elevgrupperna ar sa sma och urvalet av kompisar litet.

Vi upplevde ett stort engagemang hos nagra elever att tillsammans spela teater pa rasterna. De
hittade pa egna sma scener i ett litet grupprum och involverade en yngre elev, som saknade
tal. Scenerna handlade om olika handelser och méten pa vag hem fran skolan. De repliker
som forekom t.ex. "Hej ska vi dansa?” hade de sjalva hittat pa och de agerade tillsammans
med den yngre kamraten. Eleverna skrattade och var ivriga i sitt lilla uppspel infor oss.

Flera pedagoger talar mycket om att kommunicera direkt med eleverna en och en. Detta var
mycket tydligt ndr vi observerade olika lektioner. Det &r ofta en-mot-en-kommunikation
mellan elev och pedagog. Vid ett tillfalle fick nagra barn massage av pedagogerna, nagot som
de sade har en mycket rogivande och lugnande effekt.

Bilder och tecken &r ett mycket bra hjédlpmedel att kommunicera med, enligt en pedagog. Hon
har ocksd manga ganger upplevt att elever som inte pratar sa bra kan kommunicera med sitt
kroppssprak. Man kan ibland ocksa till exempel be en elev som inte kan gora sig forstadd att
rita vad han/hon vill.

Vid observationerna framkom att flera pedagoger anvande teckensprak nar de samtidigt talade
och forsokte tolka vad eleven menade eller ville. De stallde dda muntliga fragor och
kompletterade med tecken. Vid mycket av den sprakliga kontakten forstarkte pedagogerna
orden med nagot tecken. De anvande dessa tecken redan nar de halsade barnen vélkomna
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utanfor klassrummet. I undervisningen visade de med tecken, samtidigt som de exempelvis
bad eleverna att ta fram kritorna.

6.4. Att bryta ett negativt monster

En informant berattar om da hon borjade arbeta pa skolan, och méttes av foljande ord fran en
arbetskamrat:

De dar barnen kan man inte fantisera med, man maste ha verklighet. Man far tanka sig for,
inte vara ironisk. Inte skoja och sa, utan vara valdigt strukturerad.

Hon beskriver hur manga av eleverna var utatagerande och brakiga och en del var radda. Det
forekom slagsmal, eleverna sparkade pa dorrar och slangde stolar. Hon sjalv och
elevassistenten kunde aldrig sitta stilla och ha rast utan sprang hela tiden omkring och
forsokte halla ordning. Situationen blev till slut ohallbar och de beslét att paborja ett arbetssatt
med fantasi och sagor, som hon tidigare praktiserat pa grundskolan.

Darmed startade ett Halloween/monstertema som genomsyrade alla &mnen. Tillsammans
skrev elever och pedagoger monstersagor. | arbetsprocessen pratade pedagogerna mycket med
eleverna en och en. Det var viktigt att sitta nagotsanar ostort under samtalen. Dessa rorde sig
bl.a. om hur man ska vara mot varandra Man borjade ocksa med dramadvningar och alla,
aven pedagogerna berattade om sin dromroll. Foljande rollfigurer bestdamdes tillsammans:
spokrektor, haxa, sagoberéttare, skellett, bambatant och vaktmaéstare. Nar alla hade bestamt en
roll stalldes fragan “Vad tror ni hander om de har figurerna mots?” Efter nagra dagars
diskuterande mellan pedagogerna och eleverna foéddes idén att gora en teater dar alla figurerna
skulle fa medverka.

Pedagogerna sammanstéllde ett manus med hjélp av elevgruppen. En gammal rektor hade
blivit kvar i skolans kallare. Dar uppenbarade sig sen ett flertal av olika figurer. Hela tiden
under teaterarbetet arbetade pedagogerna mycket med sang, musik och saga. Elever och
pedagoger tillverkade ocksa rekvisitan tillsammans. Parallellt fordes ett samtal om hur man
ska vara mot varandra. Detta arbetssatt pagick under en lang tid och successivt marktes en
vandning. Det skedde en forbattring av arbetsklimatet i gruppen. Man tranade ocksa bl.a. pa
att aka sparvagn och uppféra sig bland andra. S& smaningom upplevde pedagogerna en
mycket positiv fordndring. Gruppen kommunicerade med pedagoger och varandra. Den
fungerade enligt informanten “mycket bra”. Tva forestallningar spelades upp i klassrummet
och eleverna valde sjalva att ha en liten intern publik.

| dag langtar man ju hit, de ar underbara. Det hér att vi kan fantisera. Just det har med att
man kan bryta. Vi har ju valdigt strukturerat, men samtidigt maste man kunna bryta mitt i
och fantisera.

Vid observationer sag vi en elevgrupp, som lyssnade pa varandra och ofta log tillsammans.
Det fanns manga idéer om kommande projekt och eleverna var ivriga att fa beratta for
varandra och de vuxna.

En av pedagogerna ger oss ett citat som betytt mycket for hennes installning till arbetet.

Det handlar inte om barn med sarskilda behov, utan barn med vanliga behov som kraver
sarskilda insatser.
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7. Diskussion

Huvudsyftet med forskningen var att fa reda pa hur nagra pedagoger pa en sarskola ser
estetiska &mnens betydelse for att framja larande och utveckling hos eleverna, samt hur man
praktiskt arbetar med detta.

Detta kapitel innehdller en diskussion av resultaten. Vi drar ocksa slutsatser och foreslar
fortsatt forskning i slutet av kapitlet. De forskningsfragor som legat till grund for
resultatredovisningen gor det dven hér i diskussionen.

Hur menar pedagogerna att eleverna lar sig bast?

Anvinder de nagot estetiskt amne i sin undervisning och i sa fall, hur tror de att det
paverkar eleverna?

Hur ser interaktionen ut mellan larare—elev och elev—elev pa lektionerna?

Svaren pa fragorna gar ibland in i varandra. For tydlighetens skull samlas resultaten under
olika rubriker.

7.1. Metoddiskussion

Var studie ar inspirerad av mikroetnografisk metodologi. Etnografi beskrivs som “explorativ
(utvecklande), induktiv (upptéckande) och kontextuell (sammansatt)” (Kullberg, 2004, s. 59).
Vi foljde Kullbergs beskrivning av faltstudier, dar man underséker processer i naturlig miljo i
anslutning till forandring. Den insamlade empirin har under arbetet fortlopande analyserats
och stallts mot teoridelen, vilket Kullberg bendmner “thick descriptions”. Darigenom har
intresse skapats for fordjupning inom omradet, vilket gett oss nya insikter och perspektiv pa
det valda dmnet. | resultatdelen anvénder vi oss, enligt den etnografiska forskningsansatsen,
av beskrivande och berattande avsnitt. | diskussionsdelen analyseras och tolkas resultaten fran
intervjuer, samtal, filmer och observationer. Utifran ett sociokulturellt perspektiv &r resultaten
jamférda med tidigare forskning (a.a.).

Studien hade fordjupats med ytterligare tid for deltagande observationer och for att ater
samtala med informanterna. Eftersom pedagogerna redan i borjan informerades om studiens
syfte, kan detta ha paverkat deras svar. Tre av informanterna var anstéllda for att undervisa i
estetiska amnen. De var intresserade av estetik och detta paverkade naturligtvis deras
installning till studien och deras utsagor. Vi ar ocksa som tidigare namnts, medvetna om att
var narvaro pa skolan kan ha haft inverkan pa resultaten. Forhoppningsvis kommer denna
forskning att 6ka anvandningen av de estetiska &mnena i skolan i allménhet och i sérskolan i
synnerhet. Studien utger sig inte for att generell, men den gar att relatera till, pga. att det finns
manga liknande verksamheter.

7.2. Resultatdiskussion
7.2.1. Larande

Informanterna sager alla att de bade utgar fran kursmalen och planerar pa individniva. Det
riktas mycket individuell direktrelaterad hjalp med den enskilde eleven i fokus, for att flera
elever har svart att interagera i grupp. Detta ar mycket tydligt i studien dar majoriteten av
informanterna talar om ett individanpassat arbetssatt.

Eftersom manga av eleverna ar starkt begransade i sin verbala och skriftliga formaga, forsoker
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pedagogerna i sin planering att hitta andra vagar att kommunicera. Samtliga informanter ar
medvetna om att kommunikation ar viktigt for larandet. Det stdammer &ven Overens med
kursplanerna for sérskolan (Skolverket, 2002) och det sociokulturella perspektivet (Dysthe,
2003; Séljo, 2000; Bjerkvold, 2005).

Informanterna &r eniga om att ocksa motivation, delaktighet och forstaelse ar viktiga
forutsattningar for inlarning, vilket &ven Vygotskij (1995) talar om.

Bild, musik och drama &r enligt pedagogerna mycket betydelsefulla redskap for
sérskoleelevers larande. Forskningen kring larandet visar att det i skolan &r viktigt att
samarbeta med estetiska amnen (Fischbein, 2007; Bamford, 2006). Informanterna ser nagot
olika pa hur estetiska &amnen kan anvéandas i en larprocess, men genomgaende &r ambitionen
att gora undervisningen lustfylld och konkret. Detta stimmer val 6éverens med Deweys (2004)
tankar om att aktiva handlingar framjar ldrandet. | synnerhet vid traningen for
teateruppséattningen anvands metoden att eleverna harmar. S&ljo (2000) ndmner att det lilla
barnet hédrmar vardagshandelser, s.k. primar socialisering som sker inom en mindre
gemenskap, i familjen, men dér sker harmningen spontant. VVygotskij (1995) menar att det ar
viktigt for barn att inte bara aterskapa, utan framforallt att skapa sjalva. Fantasin far da
stimulans att utvecklas. | litteraturen om l&rande ur ett sociokulturellt perspektiv, kan vi inte
utlésa att larandet i skolan framjas av hdrmande. Dock kunde vi se att metoden fungerade i
stunden for enskilda elever.

Det sociokulturella perspektivet talar om situerat larande, dvs. larande som dger rum i ett
sammanhang, en kontext (Claesson, 2007; Forsmark, 2009). Det handlar om att skaffa
information, forstaelse och fardigheter for att veta hur man skall handla i olika situationer. Att
trana pa att kunna klara sig i samhallet ar mycket viktigt for en positiv sjalvbild, enligt
informanterna.

De flesta beror inte nagra teoretiska perspektiv pa larande, forutom en informant som séger att
hon arbetar utifran ett sociokulturellt perspektiv.

7.2.1.1. Estetiska artefakter: Bild, musik och drama

Alla informanter i var undersokning anser att de estetiska dmnena ar viktiga redskap for
sarskoleelevernas larande och utveckling. Detta far ocksd stod i Skolverkets (2009)
styrdokument. Pedagogerna menar att estetiska @amnen positivt paverkar elevernas formaga till
kommunikation. Mdéjligheten att anvénda olika sinnen for att mediera (dverféra) kunskap
passar elever pa sarskolan, da de enligt informanterna inte alltid har en utvecklad verbal
kommunikation. Mediering ar ett centralt begrepp inom det sociokulturella perspektivet
(Séljo, 2000). Denna uppfattning kan vi ocksa utlasa i flera av de tidigare forskningsresultaten
kring detta amne. Bade Fischbein (2007), Way (1976) samt Wagner (1992) ser fordelarna
med att anvanda estetiska l&rprocesser i ett specialpedagogiskt sammanhang. Trots att alla
informanter uppfattar de estetiska &mnena som mycket vérdefulla, visade det sig att vad som
sé&gs i intervjuerna inte alltid stdmde 6verens med hur pedagogerna agerade i klassrummet.
Vid observationer sag vi att undervisningen delvis var uppbyggd kring det talade och skrivna
spraket. Detta bekraftar det som framkommer i Bamfords (2006) avhandling. Hon skriver dar
att det som lararna sager att de gor, inte alltid stimmer med och vad som faktiskt forekommer
ute i skolans verksamhet.

Att utveckla fantasin, aterkommer ocksa hos manga av informanterna som en av vinsterna
med estetiska amnen. Nagra pedagoger forklarar dock att de inte anvander dessa @mnen sa
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mycket i praktiken, darfor att de inte anser sig sjalva vara kunniga pa det. Andra klasslarare
havdar det som sin skyldighet att oavsett formaga stimulera eleverna estetiskt. De far stod av
Vygotskij (1995) som framhaller att det ar skolans plikt att hjalpa till att vidga erfarenheter
och kénslor hos elever, for att kunna skapa nya fantasiprodukter. Ocksa Falck-Lundqvist
(2007) trycker pa att just barn med utvecklingsstorning p.g.a. sina begransningar, maste
erbjudas alternativa uttrycksformer. De menar att fantasin ar grunden till all kreativ aktivitet.

Flera av pedagogerna papekar att vissa elever inte uppvisar nagra funktionshinder i
undervisningen vad galler de estetiska &mnena. Denna erfarenhet Gverensstimmer med
Gardners (1983) teori om de multipla intelligenserna.

Négra av pedagogerna beror frustrationen hos eleverna 6ver att inte ha finmotoriken for att
kunna uttrycka det de vill i exempelvis bild. De berattar ocksa att de ibland hjalper till lite sa
att eleverna ska bli ndjda med resultatet. VVygotskij (1995) anser inte att det konstnérliga
tecknandet i skolan borde vara obligatoriskt, han menar att det for detta krévs speciella
fardigheter. Tva av pedagogerna framhaller att de just anvander bilden som ett redskap for att
eleverna ska kunna uttrycka kanslor. Det tolkar vi som ett exempel pa hur Marner och
Ortegren (2005) menar att bild kan anvéndas i skolan.

| vara observationer sag vi med vilken gladje eleverna sjong och hur flera pedagoger anvande
sanger i inlarningen. Jederlund (2002) poangterar ocksa sangen som ett utmarkt satt att lara
sig ett sprak. Bjerkvold (2005) menar att alla barn behdver sjunga for sin sprak- och
kommunikationsutveckling.

Det rader ocksa delade meningar angaende hur man skall arbeta med drama/teater med
elevgruppen. Néagra pedagoger havdar att de vill ge sina elever en upplevelse nar de star infor
en fullsatt salong. Att det ar det som ar malet. Andra trycker pa processen i teaterarbetet, alltsa
vagen dit. Att elevernas eget skapande ar det viktiga. Flera forskare skiljer pa drama och
teater (Heatchcotes i Wagner, 1992; Way, 1976; Vygotskij, 1995). Teater utformas for
publikens upplevelse, medan drama ar till for dem som deltar och processen ar det centrala.
Barnen pressas alltfor tidigt att spela teater, att anvanda gester, rost och kroppshallning for att
passa forestallningen medan det enda viktiga, enligt Heatchcotes, ar att barnen tror pa dramat
och sjalva upplever nagot (i Wagner, 1992). Vi sag emellertid i filmerna att flera elever ser
glada ut nar de upptréader i teaterforestallningarna.

7.2.1.2. Sjalvbild

Personlig utveckling, att bli sedd och fa en god sjélvbild &r nagot som aterkommer hos
informanterna i samband med estetiska larprocesser. Bamford (2006) och Falk-Lundgvist
(2007) har ocksa bada funnit att estetisk undervisning framjar halsa, vélbefinnande, sjalvbild
samt mojlighet att utveckla sin identitet. De flesta pedagogerna talar precis som Heatchcotes
(Wagner, 2004) om att elever med funktionshinder séllan har ett gott sjalvfortroende. De ser
det som en av uppgifterna med sin undervisning att fa eleverna att vara stolta 6ver sig sjélva
och kéanna att de ocksa duger i ett langre perspektiv. Det &r ocksa nagot som bade Carlbeck-
kommittén (SOU 2003:35) och FN:s barnkonvention (1990) framhaller som mycket viktigt.

7.3. Specialpedagogiska perspektiv pa verksamheten

Sérskolan som skolform utgar enligt oss utifran ett kategoriskt perspektiv. Man ser pa
eleverna med svarigheter som ar individbundna och/eller medfédda. Skolan i var
undersokning utgor inget undantag.
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Informanterna uppger att de stravar efter att anpassa skolmiljon efter elevernas
forutsattningar. Vid flera tillfallen uppfattade vi ocksa hur pedagogerna arbetar utefter ett
relationellt perspektiv. Fokus for specialpedagogiska atgarder i detta perspektiv riktas mer
mot larandemiljon &n att bara fokusera pa elevens svarigheter.

Utifran dilemmaperspektivet inser vi att de ideologiska plikterna i “en skola for alla” ar svara
att genomfora. Manga elever har enligt informanterna inte matt bra av att ga i den vanliga
grundskolan dar de inte givits adekvata forutsattningar. Eftersom grundskolan idag enligt
Emanuelsson (2006) styrs av betygskriterier ar den oftast inte anpassad for att arbeta utifran
inkludering. Sérskolan tycks fortfarande vara en ndédvandig skolform.

Med inkludering skulle man kunna uppna ett mer relationellt perspektiv och darmed ocksa
mer tillvarata elevernas olika forutsattningar. Vid observationerna slogs vi av hur estetiskt
begavade vissa elever ar. Pedagogerna havdar ocksa att flera av dem uppfyller grundskolans
mal i exempelvis bild. Med en planerad skolgang och anpassning av undervisningen i dvriga
amnen skulle en 6kad inkludering i grundskolan kunna uppnas. Det skulle ocksa innebéra det
som manga av pedagogerna onskar, att eleverna forbereds for att vara delaktiga i samhéllet.

7.4. Interaktionsmonster: pedagog-elev och elev-elev

Vygotskij talar om att aktiviteter som leder till larande och utveckling alltid &r sociala.
Inlarning sker nér vi samspelar med andra i olika former av interaktioner (Saljo, 2000).
Samspelet med eleverna ar nagot som informanterna ofta aterkommer till som ett av de
viktigaste malen.

Vid vara observationer sag vi en tydlig interaktion mellan pedagog och elev framfor allt i
enskilda l&randesituationer. Det &r en utmaning for pedagogerna att undervisa en hel klass och
interagera med alla pa samma gang. En stor spridning av elevernas forkunskaper och intressen
forekommer. Eleverna har darfor olika proximala utvecklingszoner (Dysthe, 1996). Darfor ar
det nédvandigt att didaktiskt anpassa undervisningen individuellt.

| intervjuerna namner ocksa samtliga informanter att mycket av undervisningen sker pa
individniva. Det ar viktigt att na var och en. Vid enskild undervisning skedde ofta en intensiv
kommunikation, som formedlades med 6gonkontakt, kroppssprak och i vissa fall tecken. En
av informanterna framhaller ocksa att bilder och tecken kan vara bra kommunikationsmedel.
Vi sag bl.a. att schemat fortydligas med bilder. Ibland hade pedagogerna kroppskontakt och
t.ex. masserade barnen. Detta hade en synbart lugnande effekt. Interaktion och
kommunikation ar ocksa det som (Ahlberg, 2001 och Saljo; 2000) ser som viktigt i ett
sociokulturellt perspektiv pa larande och utveckling.

Vi sag tydliga exempel pa det Dysthe (1996) kallar scaffolding nar enskilda elever ville att
nagon vuxen skulle utféra uppgiften istallet. Pedagogerna gav tips och uppmuntrade eleven
att klara uppgiften sjalv. Scaffolding forekommer aven vid eget arbete, da eleverna arbetar
med sin individuella planering. Dysthe talar om att scaffolding &r mycket lampligt att anvénda
som stod for enskilda elever. Det verkar staimma, att det & mycket svarare att utnyttja
scaffolding 1 en grupp, eftersom eleverna befinner sig i olika proximala utvecklingszoner
(a.a.). | lararstyrda undervisningssituationer for klasser, sag vi att nar det var for svart eller for
latt, reagerade eleverna oftast med okoncentration.

Vi uppfattade vid nagra tillfallen t.ex. vid datorn sa kallad reciprok undervisning, alltsa det
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Dysthe (1996) forklarar som ett elevaktiverande undervisningssétt. Elevers starka sidor
utnyttjas som en resurs i klassen pa ett satt som det ar omojligt for pedagogen att ensam klara
av. Vid andra observationer sag vi att pedagogerna tog 6ver och inte utnyttjade tillfallen till
interaktion mellan eleverna fullt ut. Vid situationen nar en elev ville rita en spindel, forbisag
pedagogen tillfallet att utnyttja elevresursen for reciprok undervisning. Om eleven hade fatt
hjalpa sin kamrat, hade det sannolikt dven starkt sjalvbilden hos hjalparen. Det tycks svarare
utnyttja reciprok undervisning i traningsskoleklasserna, dér eleverna ar mer begrénsade.

Man kan se forutsdttningarna for undervisningen ur det Nilholm (2003) kallar for
dilemmaperspektivet. Skolan &r uppbyggd pa en larare per klass som ska uppfylla laroplanens
kunskapsmal och lara eleverna att samarbeta for att de ska klara sig i samhéllslivet. Dessutom
ska pedagogerna individualisera efter varje elevs forutsattningar och intressen. Detta
resulterade i att lararna ibland gav nagon av eleverna en uppgift som vi uppfattade att de inte
larde sig nagonting nytt pa, men holl dem sysselsatta en stund, sa att lararen enskilt kunde
hjalpa en annan elev. | synnerhet i tréningsskoleklasserna forekommer en mycket stor
spridning pa elevernas individuella forutsattningar. | dessa klasser ar inte latt for lararen att
lastrana ens med bara tva elever samtidigt. Eleverna har svart att samarbeta runt uppgiften och
interagera med varandra.

| ett sociokulturellt perspektiv menar man att det & genom kommunikation och interaktion
som manniskan blir varse hur omgivningen uppfattar och forklarar varlden (Claesson, 2007;
Saljo; 2000; Dysthe, 2003). Vid nagra observationstillfillen var den lararledda
klassundervisningen uppbyggd kring det talade och skrivna spraket. Vi uppfattade da att
eleverna latt tappade intresset. Ur ett sociokulturellt perspektiv kan elevernas reaktioner ses
som en foljd av att undervisningen ligger pa fel niva, att de inte kanner sig motiverade eller att
fel verktyg anvéands for kommunikation. Det kan &ven saknas den kanslomassiga beréringen,
som Jederlund (2002) talar om.

Vid observationerna sag vi att interaktionen mellan eleverna ar nagot som pedagogerna ville
uppmuntra. De tog ansvar for att alla skulle ha nagon att vara med pa rasten, stttade och
strukturerade upp aktiviteterna. Det forekom enligt pedagogerna en del konflikter i de
forhallandevis sma klasserna. Ett positivt exempel var de tva flickor som tillsammans med en
yngre skolkamrat 6vade in en pahittad scen pa rasten.

Vi anser att om bild anvdndes mer som ett kommunikativt &mne i samverkan med andra
amnen, skulle eleverna kunna fa storre nytta av det bade i nuet och i sitt framtida liv. Alla
informanterna var positiva till att medverka vid intervjuerna och flera av dem yttrade att
samtalen gett dem mojlighet att reflektera dver sitt arbete med eleverna.

7.5. Slutsats och forslag till fortsatt forskning

Vi anser att man borde dka anvandandet av estetiska amnen pa séarskolan for utveckling och
inlarning. Detta ar ocksa vad pedagogerna enligt var uppfattning onskar. Vinsterna med
estetiska &mnen &r bl.a. 6kad kommunikation och sjalvkénsla samt berikad fantasi.

| observationerna och intervjuerna framkommer ett stort engagemang hos samtliga
informanter. De flesta av de intervjuade uttrycker att det ar bra att fa formulera sina tankar
kring larandet. Det vore positivt om pedagogerna gavs tid for att tillsammans diskutera och
reflektera Over sina tankar och praktiker. Precis som elever, skulle aven pedagoger kunna lara
sig av varandras olikheter och vaga experimentera. Vygotskij menar att nar man far uttrycka

32



sig genom ett sprak, tanker man aven béttre (Dysthe, 1996).

Pedagogerna borde ocksa som en av dem anser i dannu hogre utstrackning kunna anvanda
fardiga musikinspelningar. Detta kunde mdjliggora for alla pedagoger att anvdnda musik
oavsett musikalisk formaga.

Vi ser det som mojligt att man pa sarskolan mer kan arbeta med bilden som det
kommunikationsverktyg som bade Marner och Ortegren (2005) samt Vygotskij talar om.
Kommunikation ar ocksa det som de flesta pedagogerna i var undersokning ser som en av de
faktorer som paverkar eleverna positivt med de estetiska amnena. Om bild anvands som
kommunikationsverktyg, tar det bort kravet fran pedagogerna att sjalva skapa konstnarliga
bilder. | stallet kan de fokusera pa att genom bilder fordjupa kéanslor och uppmuntra
experimenterande. Det skulle da i hogre grad vara mojligt att samverka mellan olika amnen.

Det finns valmenande tankar hos pedagogerna for de bada synsatten pa hur drama anvands i
undervisningen. En specialpedagogisk synvinkel talar dock for dem som hévdar, att det ar de
deltagandes upplevelser, i arbete med processen i drama som ar viktig (Heatchcotes i Wagner,
1992; Way, 1976; Vygotskij, 1995). Forfattarna trycker pa mdjligheten till personlig
utveckling och att finna sina egna formagor i denna larprocess.

Studien har relevans for specialpedagogisk verksamhet. Litteraturen visar pa att det finns
samband mellan att anvanda sig av estetiska &mnen i skolan och god inlérning hos elever.
Skolan borde inte fokusera sd mycket pa det som Bergstrom (1990) benamner
kunskapsamnen. For att na malet om en skola for alla, inte minst elever i behov av sérskilt
stod, skulle man istéllet uppvérdera anvandandet av estetiska &mnen. Det vore darfér bra om
skolorna i hogre grad utvecklar sa val som integrerar och inte avskiljer estetiska amnen fran
den 6vriga undervisningen. Det ar viktigt for pedagoger i allménhet samt sarskolepersonal
och specialpedagoger i synnerhet, att vidareutbilda sig i hur man kan arbeta med estetiska
amnen. Darmed skulle ocksd prestationskraven sankas pd den enskilda pedagogens
konstnarliga formaga. Vi gar har emot Bamfords (2006) uppfattning, att hog kvalitet, kopplad
till konstnarer och institutioner, ar en forutsattning for estetisk undervisning. Enligt oss ar
dven pedagoger som inte sjalva ar konstnarligt begavade, anda fullt kapabla att medverka till
dessa &mnens positiva effekter.

Vi anser att nar estetiska amnen anvands som verktyg och sprak pa sarskolan, bidrar det till
elevernas larande och utveckling. Det ger dem fler méjligheter att uttrycka sig och starker da
aven sjalvbilden. Det &ar darfér mycket valkommet med ytterligare forskningsstudier inom
detta omrade.
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Bilaga

Fragestallningar till pedagogerna:

Hur tanker du kring din planering?

Vad tror du skiljer ditt arbetssatt fran vanliga grundskolors?

Vilka metoder anvander du?

Hur tror du eleverna lar sig bast?

Kan du anvanda nagot estetiskt &mne i din undervisning, gor du det? Né&r, hur? Berétta.

Om du anvander dig av ett estetiskt &mne, vilka hinder och méjligheter ser du da i detta?
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