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Inledning

For mig ar klader det ultimata sattet att uttrycka och kommunicera en historia. | mina tidigare
projekt har jag konsekvent arbetat med att skapa karaktarer, vars historier jag har velat beratta
genom klader.

Jag ar intresserad av hur klader anvands for att pa olika satt markera och understryka en
persons identitet, grupptillnérighet och sociala stallning. Det fascinerar mig mycket att iaktta
manniskors rollspel, vad man dels manifesterar men ocksa doljer. Jag har i mitt arbete funderat
over de masker och skal vi tar pa oss, de roller vi sjélva tar, men ocksa de vi ofrivilligt far och
ibland har svart att leva upp till.

Min titel, | is another?, ar ett citat av Arthur Rimbaud. Det ar senare kant som nagot Bob Dylan
sa, och syftar just till jaget som nagon utanfor en sjalv, nagon man inte helt forlikar sig med.

1 “Je est un autre” brev till Paul Demeny 15 maj 1871, Rimbaud, Arthur, Samlade verk, Malmd Alastor Press, 2003.
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Bakgrund

Nar jag var arton ar flyttade jag till Paris. Staden i sig var inte ny, jag hade spenderat lov hos
slaktingar pa min fars sida dar sedan jag var liten. Det nya var att sta dar helt sjalv. Det var
forsta gangen jag traffade nagra killar fran en liten subkultur, en grupp parisiska rockkillar. De
sag ut som moderna versioner av min pappas bleka fotografier fran sent sextio- och sjuttiotal. |
likhet med manga andra grupper hade de en mycket stark identitet i klader, musik, filmer, bocker
och politiska asikter. Jag blev fascinerad och nyfiken men sag samtidigt pa dem med ett sorts
forakt. De var sa genomregisserade att de med sina roller och sin yta i mina égon tillslut nastan
framstod som fiktiva.

Under hosten 2009 nar jag bodde i Paris igen kom jag till en punkt nar de enda jag ville gora var
att spracka hal pa alla social spel, dra bort alla masker och hitta nagot som var akta. Jag retade
mig pa mystiken runt dem, som de sjalva hittat pa och jag retade mig pa att jag sjalv hade gatt
pa det. Jag blev frustrerad éver att killarna i den har gruppen ofta spelade pa en dryg och hard
yta i grupp, men visade en mjuk och sarbar person nar jag traffade dem en och en. Jag fun-
derade mycket 6ver sarbarhet, vad man visar och inte visar, vad man déljer och vad man mani-
festerar. Vad det ar som gor att en manniska gor intryck, att en del fastnar och andra inte.

Jag har aldrig upplevt att jag ar en del i den har gruppen. De ganger jag blivit indragen i en dis-
kussion, tillfragad eller tilltalad har det alltid varit utifran att jag inte ar en del i gruppen och inte
har samma utgangslage. Jag har last samma bdcker, lyssnat pa samma musik och sett samma
filmer. Jag har varit intressant att ha bredvid, men aldrig upplevt att jag har fatt nagon émsesidig
respekt.

Det tal att tillaggas att jag anda hade och har valdigt mycket respekt for de har manniskorna. Jag
ser manga av dem som goda vanner vars kvalitéer jag vardesatter mycket hogt. Ingangen i mitt
examensarbete har varit att en stravan att visa de kvalitéerna.



1, 2, 3. Bilder pa min pappa och hans bror runt 1970
4. Bilder pa vanner i Paris, sommaren 2009. 6



Syfte

Jag vill i mitt arbete undersdka en karaktar i den subkulturella gruppen. Genom att gora olika
forandringar i hans garderob vill jag visa fler dimensioner av hans personlighet.

Mal

Mitt mal ar att i en kollektion herrklader kunna beratta om en karaktar. Jag vill géra en férandring
i hans redan befintliga garderob som ger en mer nyanserad bild av hans personlighet. Jag vill
gora en kollektion unika plagg som ska kunna presenteras i ett modesammanhang, men som
ocksa kommunicerar en historia och kan sta for sig sjalv.

Problemformuleringar

Hur kan jag ge en mer nyanserad bild av en karaktar genom en forandring i hans klader?

Hur kan jag uttrycka karaktaren i klader?

Vad hander med en karaktar nar jag gor en forandring i hans klader?

Tillvagagangssatt

Genom skiss i olika material vill jag hitta silhuetter, riktningar och strukturer. Jag vill prova olika
skarningar, detaljer och tekniker for att uttrycka karaktaren. Jag vill experimentera med att byta
ut material, ta bort och lagga till detaljer och prova olika farger och monster.

Min arbetsprocess ar oftast mycket metodisk da jag skapar karaktarer som jag arbetar mot. Jag
skapar problem for mig sjalv for att kunna I6sa dem. Problemet, karaktaren eller historien ar det

som jag baserar mina val av siluetter, material, farger och tekniker pa. Om jag tappar fotfastet
kan jag alltid ga tillbaka till min karaktar och fa nya idéer utifran honom.



Genomforande

Jag redogor i det har kapitlet hur min process har sett ut fran idé till resultat. Jag har valt att dela
in det i tva avsnitt.

- Research och inspiration
- Produktion

Research och inspiration

Da det varit viktigt for mig att skapa en stark kansla runt karaktaren har mycket av mitt
researcharbete handlat om att fa en tydlig bild av vem det ar jag vill gestalta. Min tanke har inte
varit att gora ett portratt av nagon, utan en fiktiv karaktar inspirerad av folk i min omgivning. Till
en bdrjan hade jag svart att definiera min karaktar for att jag inte hade distans till de manniskor
jag baserade honom pa. En del saker var for personliga och jag pendlade mellan att vilja
forljliga honom och att forsvara honom. Nar jag tillslut bestdmde mig for det sisthamnda blev
det lattare att borja arbeta.

Min karaktar delar stil med gamla rockikoner fran slutet av sextiotalet. Jeansen ar smala,
skinnjackans omlott har fallit upp och t-shirtens armar ar upprullade. Hans hallning och hans
gester ar nonchalanta, leendena ar sneda och lite sarkastiska. Han pratar om bocker, skivor och
filmer som starker det han ar, eller vill vara. Allt ar genomtankt, ingenting avsléjar honom.

Han ar egentligen inte tom, utan har ett sadant éverflod av motsagelser och konflikter att det
blir valdigt bekvamt att ha ett givet skal. Jag vill plocka fram det han inte automatiskt valjer att
visa, men som jag tycker gor honom mycket mer intressant. For mig vaxer han nar han visar sig
sarbar, rérd och kanslig.

| bérjan av mitt arbete forde jag mycket diskussioner med en van i den har gruppen. Jag
berattade om mitt arbete och uttryckte min irritation dver den identitet som jag tillslut bara
upplevde som regisserad. Han tyckte jag var cynisk. Han menade att det alltid ar en kombination
av yta och insida, inget &r det ena eller det andra. Aven om man véljer en roll och en identitet &r
det val man gjort utifran det man sjalv tycker om och da ar det i stor man en sjalv. Han sa att de
kanske inte var medvetna om att de spelade ett spel, att de blivit sa ett med sin grupp att de inte
ifragasatte om det var pa riktigt eller inte. Han sa: "Dom kanske ljuger for att dom inte vet vad
sanningen ar, ar det fortfarande en 16gn?” Mycket av det han sa paverkade min bild av honom
och av karaktaren jag ville gestalta. Jag bestamde mig for att ha en mindre skeptisk ingang vilket
gjorde att arbetet inte kdndes sa tungt att ta sig an.



1. Foto av Willy Vanderperre for Arena Homme Plus, 2009
2. Ulf Westergren, 2009
3, 4, 5. Foton ur reportaget “God Save Pete” av Milan Vukmirovic for L’Officiel Hommes Paris, September 2009 9



Jag borjade lasa bécker och sag filmer som pa olika satt handlade om identitet. Dans la limite
des corps disponibles? ar en roman dar tva historier 16per parallellt; den om en pojke fran fem
ar till tonaren och den om en ung man i Paris. Den senare ser pa sig sjalv med en enorm
besvikelse, genom barnets, foraldrarnas och omgivningens 6gon. Egentligen ar det bara genom
hans egna 6gon. Det handlar inte om hur han faktiskt uppfattas utan om hur han tror att han
uppfattas.

Jag blev mycket inspirerad av filmen I'm Not There?, en film om Bob Dylan dar man genom att
anvanda olika skadespelare och namn for olika skeden i hans liv, visar pa hans olika identiteter.
Samtidigt laste jag Dylans memoarer, Chronicles Volume 14 och Bob Dylan and Philosophy: It’s
Alright, Ma (I'm Only Thinking)®. Den senare drar humoristiskt paralleller mellan Bob Dylan och
antika filosofer, men tar samtidigt upp svarigheten att leva upp till en roll som man dels tagit men
dels fatt av andra.

Andra bocker som inspirerat mig ar Dorian Grays portratt®, Arthur Rimbauds samlade verk’,
diktsamlingen Barfotabarng, diktsamlingen De ondas blommor® och fotoboken Rebel Style™.
Under min researchperiod sag jag aven filmerna Control', Nowhere Boy'? och Mitt hjartas
Forlorade Slag™.

[ sl

Charles Baudelaires De ondas blommor. Cate Blanchett som Bob Dylan i filmen I’'m Not There

. Louis, Grégoire, Verticales, 2003

. Haynes, Todd, 2007

. Dylan, Bob, Simon & Schuster, Inc. 2004

. Vernezze, Peter och Porter, Carl, Carus Publishing Company, 2006
. Wilde, Oscar, Vintage, 2007 (utgiven 1891)

. Rimbaud, Arthur, dversattning Elias Wraak, Malmo Alastor Press, 2003
. Ferlin, Nils, Albert Bonniers forlag, 1976, (utgiven 1933)

. Baudelaire, Charles, David R. Godine, 1985 (utgiven 1857)
10.Bruce Boyer, G, Assouline, 2006

11.Corbijn, Anton, 2007

12.Taylor Wood, Sam, 2009

13. Audiard, Jacques 2006
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Produktion

Jag bestamde mig tidigt forr att kalla mitt arbete for en kollektion. Det kdndes viktigt for mig att
kladerna skulle kunna presenteras i ett modesammanhang saval som i ett konstsammanhang.
Jag har genom mina val av farger, material och monster stravat efter att fa en helhet, dar
plaggen talar med varandra men anda kan sta for sig sjalva.

Utifran mitt researchmaterial hade jag bestamt mig for olika plagg som jag bérjade med att
teckna. Jag avbrét dock tecknandet ganska snart nar jag insag att det begransade mig mer an
vad det hjalpte mig. For mig blir en teckning av ett plagg en forlaga som jag k&nner mig tvungen
att folja, det gor att jag inte ar 6ppen for de spontana idéer som materialet kan ge under arbetets
gang. Istallet ritade jag snabbt upp nagra silhuetter och ménster och valde att skriva en lista pa
de plagg jag ville géra. Jag bestamde mig forst for fyra plagg som utgangslage, plagg som kanns
starka hos min ursprungskaraktar; en skinnjacka, ett par smala jeans, en randig kofta/tr6ja och
en rutig skjorta.

For att fa en grund att arbeta utifran bérjade jag med att farga. Jag bestamde mig for att ha

en dampad fargskala som ligger nara hudens farger. Jag fastnade for Paul Klees malning
Traumstadt™ eller Drémstad, som gar i smutsiga pasteller, rosa, turkost, gratt och blatt. Jag ville
komma at nagot lite sorgsamt, melankoliskt och mattat, farger som inte tar 6ver men satter en
stamning. Efter att ha gjort atskilliga fargprover bestamde jag mig dock for att plocka bort flera av
fargerna. Jag upplevde att det blev rérigt da jag redan hade bestamt mig for tva olika monster.
Jag bestamde mig for svart, vitt och gratt och lade sedan till en blekt rosa nyans som ar nara
huden.

Jag aterkom till material som var mjuka, skéra och transparanta. Jag provade sedan att méta
den dmtaligheten med olika metalliska detaljer som nitar, knappar och dragkedjor, for att fa en
sorts kollision. Efter olika forsok och samtal med min handledare Martin Bergstrom kom jag
fram till att det inte kravdes sa mycket tillagg i metall, da det redan fanns en stark motsagelse i
materialen och plaggmodellerna.

Jag har valt att gora tillagg allteftersom, da ett plagg gett en idé till ett annat. Dock har det varit
viktigt att hela tiden tanka pa alla plagg parallellt, for att undvika att ett plagg pa slutet star
ensamt kvar och inte passar in i helheten. Jag har ocksa forsokt se om ett plagg kan behéva
lyftas upp av ett annat; kanske valjer jag bort en detalj pa ett par byxor for att satta den pa en
jacka istallet.

Martin poangterade ocksa vikten av att ett monster aterkommer i olika delar for att fa en rytm
och ett sammanhang. Jag valde att arbeta med rutan och randen. Randerna var ett monster jag
aterfann mycket i mitt researchmaterial, da framst pa bretonska sjdmanstrojor.

14 Klee Paul, 1921 1



1. Min pappa, 1978

2. Materialprov pa rander, malade pa siden.
3. UIf Westergren, 2009

4. Materialprov pa rutor.

5. Dromstad, Paul Klee, 1921

6. Materialprov med nitar.
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Jag valde att mala randerna foér hand pa en tunn sidensatin. Randerna blev ojamna och fl6t ut
okontrollerat, men det var en imperfektion som tilltalade mig och forstarkte brackligheten hos
karaktaren. Jag gjorde en skjorta och ett par byxor med det randiga monstret. Min tolkning av
den rutiga skjortan blev rutor i en sorts lappteknik, dar materialen ar olika transparanta och i
fargerna svart, vitt, gratt och ljust rosa. Det monstret finns pa en skjorta och pa ett par shorts.

Det sista jag valde att gora var att sticka en troja. Jag tvekade lite infor tekniken da jag bara
hade i sikte att gora ett plagg i den, vilket skulle skilja sig fran de dvriga som alla hade en
komponent. Jag var ocksa orolig for att tiden inte skulle racka till. Av den anledningen funderade
jag forst pa att ta bort det helt. En tanke var ocksa att gora nagot enklare, en halsduk eller en
modssa, bara for att fa in tekniken. Jag valde tillslut anda att gora en tréja. For att fa in en till
stickad del gjorde jag en lostagbar krage som gar att anvanda ocksa med de andra plaggen.
Aven pa tréjan tog jag in randen som monster for att den skulle fungera ihop med de andra
plaggen trots att den skiljer sig i material och teknik.

Jag har under arbetet provat kladerna pa flera olika modeller. Jag har hela tiden haft i atanke att
modellen trots kladernas farger, material och transparens maste utstrala sjalvsakerhet. Jag ville
inte att han skulle kdnnas utsatt eller se naken ut. Jag har mycket respekt for honom och jag har
inte haft nagon énskan om att forléjliga honom. Modellen jag tillslut valde att arbeta med var en
kille som kunde agera och spela den karaktar jag beskrev for honom.

Da materialen jag valt att arbeta med ar tunna och émtaliga fick jag en del tekniska problem

vid tillverkningen. Jackan och byxorna i sidenorganza med grova dragkedjor gick sonder flera
ganger under arbetets gang. Jag experimenterade med olika I6sningar och i vissa fall andrades
plagget mycket fran min ursprungsidé, men aldrig pa ett satt som jag tyckte forstérde uttrycket.

Det storsta problem jag stotte pa var da jag lade den rutiga skjortan i vatten for att fa bort flackar
som den fatt under tillverkningen. Den fick istallet fler flackar da tyget i de moérkare lapparna
fargade av sig pa de ljusa. Rent tekniskt gick det inte att bara byta ut en av lapparna da de ar
sammanfogade med fallsommar. Jag har istallet valt att tacka dver med nya lappar dar det var
mojligt. En del omraden var svarare att tacka dver och de valde jag tillslut att inte goéra nagonting
med. Ju mer jag sag pa dem, ju mer kunde jag foérlika mig med dem och tillslut tycka att de inte
storde det slutliga intrycket man far av skjortan.

Jag bestamde mig tidigt for att presentera arbetet i fotografi. Den estetik jag valt att utga

ifran, karaktaren och miljén, gor sig bra pa foto. Miljon for fotografiet var viktig for att forstarka
gestaltningen av karaktaren. Fotografen jag arbetade med var insatt i mitt arbete och férstod vad
for kansla jag ville formedla. Platsen vi valde, ett gammalt pappersbruk, ar ljus och 6ppen men
smutsig och ra. Det blev en kontrast till kladernas mjuka och blanka material som jag tyckte de
kravde. Jag ar n6jd med att bilderna har lite eller ingen rekvisita alls. Modellen lyckades med
sina gester och miner och genom att interagera med miljon, gestalta karaktaren med valdigt lite
hjalpmedel.
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Foto:Jon RundIof
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Foto:Jon Rundlof
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Resultat
Resultatet ar en herrkollektion med atta plagg. Varje material och ménster har en komponent,
men de gar aven att kombinera med varandra. Kollektionen presenteras i fotografi.

Under arbetets gang har jag haft mina problemformuleringar i atanke och jag kanner att mitt
resultat uppfyller mitt mal.

Reflektion

| boérjan av mitt arbete hamnade jag i nagon sorts ingenmansland dar jag var radd att inte vara
min ursprungskaraktar trogen. Jag var radd att man inte skulle se referenserna men lika radd
att det skulle bli kopior av saker som redan finns. Det var en tvekan jag inte kdnde igen hos
mig sjalv och det stressade mig att jag inte sag nagonting som sjalvklart. | efterhand kan jag se
fordelarna med att jag tog fa beslut sa tidigt i arbetet. Trots att det var frustrerande da ger det
mig sjalvfortroende nu, nar jag ser att jag hittar I6sningar allt eftersom. Mycket idéer maste fa
komma genom materialet och hade varit oméjliga att skissa fram.

Jag hade som ingang i mitt arbete att jag ville forsvara karaktaren jag arbetade med och inte
forléjliga honom. Anda har jag i hela arbetet haft kontroll dver honom och bara genom att gora
kladerna och satta honom i ett sammanhang jag valt, tog jag kommandot éver honom. Fér mig
blev det ett satt att narma sig gruppen, ett satt att forstd. Nagonstans hade jag ocksa en idé om
att jag genom att arbeta med honom skulle kunna avdramatisera honom.

Nar jag inledde mitt arbete var jag noggrann med att det skulle kunna presenteras dels

som en berattelse om en karaktar i ett konstsammanhang, dels som en kollektion klader i

ett modesammanhang. Jag insag under presentationen av mitt arbete att det i stor man ar
sammanhanget som bestammer vad kladerna ar for nagot. Historieberattande om en karaktar ar
en arbetsmetod som jag garna visar for att arbetet ska fa en tyngd och ett varde. Men det som
kladerna sager utan att min historia presenteras ar nagot annat, och det ar inte nédvandigtvis
samre.

Jag har ocksa fatt anledning att fundera 6ver definitionen av mode. Jag ar medveten om vidden
i begreppet mode, hur det placerar sig sammanhang som handlar om ekonomi och industri,
men ocksa hur det har en tydlig plats i konstvarlden. Att sjalv hitta en plats i modet ar ett arbete
som jag bara pabdrjat. Under hésten 2009 pagick utstallningen Dysfashional pa Passage du
Désir i Paris, dar man bjudit in ett tjugotal konstnarer och modeskapare att presentera "inte sina
klader utan sina universum”’®. Malet med Dysfashional sades inte vara att definiera vad mode
ar, utan att diskutera mode som fenomen. Man talade dels om modet i vardagen, kladerna

som kamouflage eller bara for att placera en person i ett socialt sammanhang. Men ocksa hur
kladerna manifesterar och provocerar och hur man genom att Iagga till ett koncept eller en
historia tar plagget fran att vara ett objekt till att bli ett amne. Modeskapare som Martin Margiela,

15 Marchetti, Luca, curator om utstillningen Dysfashional pa Passage du Désir.
16



Hussein Chalayan och Bernhard Willhelm visade installationer och objekt som de kallade for mode
trots att kroppen ibland inte var narvarande alls. Det var en utstallning med en 6ppen och tillatande
syn pa vad mode ar fér nagot, som inspirerade mig mycket och som gav mig en idé om hur jag

vill kunna arbeta med klader. Jag kan tanka mig att arbeta inom manga olika falt, dar mode med
sina olika mojligheter ar en del. Mina férebilder arbetar med mode pa ett satt dar de lagger sitt
modeskapande pa flera olika nivaer, dar det ibland ar omdjligt och ofta ovasentligt att definiera vad
det ar det ar de gor. Att ha det i atanke nar jag arbetat med mitt examensarbete har varit viktigt for
att kunna forhalla mig till det jag gor pa ett fritt satt.

Jag har genom arbetet var jag orolig att tiden inte ska racka till. Jag visste att de tekniker jag valt
att arbeta med var langsamma och innan jag kunde uppskatta hur lang tid de skulle ta var jag
stressad. Egentligen vet jag att jag inte har nagra svarigheter med att foérhalla mig till tid eller att
strukturera mitt arbete, men oron for att nagot ovantat och okontrollerbart ska handa gor att jag
alltid vill ligga ett steg fore.
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