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ABSTRACT

The main issue of this essay is preventive actions concerning public art. What is done nationally, and
in the Region of Vistra Gotaland, Sweden. The essay is mainly an investigation of an art storage own
by the region of Véstra Gotaland which is administrated and managed by the art unit in Vénersborg.
Their main goal is to expose art to the public, in putting art into hospitals, schools etc. and in doing so
educate and creating an atmosphere. The art storage is temporary and should be kept empty something
that today is difficult. A new storage adapted to the art units special need is of interest.

In the essay todays art storage is investigated along with rutines used by the administrators.
Weaknesses and difficulties in keeping the collection preserved is pointed out. Conservation litterature
is usually based on museum collections and therefore this has been used when investigating what can
be done in the art storage in Vénersborg. Therefore, I present what changes is the ideal and what the
art unit actually can do easily, with a normal budget and without so much effort. To do this a method
of looking directly at the storage i Vénersborg was done, and also a field investigation where my
interviewee where the head of the art unit. Litterature concerning preventive conservation and reports
done by the government has been used. To see the buildings climate and response to outdoor
temperature, digital hygrometers was placed inside the building.

The result from the investigation was that the art storage need changes in the interior and structure in
the rutines used by the art unit. They should also consider using climate control. When doing this
changes it is a good idea to use litterature about preventive conservation and that can be done wether
they want to do some small changes or a full interior and building renovation. What is to be
considered should always be the goal with the collection which is to be used and exposed in the
region.
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1. Inledning
1.1 Bakgrund

Majoriteten av vérldens museers samlingar hélls forvarade i magasin. Néir det kommer till
offentlig konst giller det omvidnda da syftet &r att den alltid ska finnas tillginglig for
allminheten. Véstra Gotalandsregionen (VGR) har som uppgift att forutom ge god sjukvérd,
arbeta med hallbar utveckling, kultur och tillvixt. (VGR...1) Inom kulturomradet arbetar man
bland annat med att forse regionens invénare med konst.

Den offentliga konsten kops in och forvaltas av Konstenheten, vars centralmagasin ligger
beldget i Vanersborg. Hit kommer den 16sa konst som inte &r utplacerad én eller som av nagon
anledning kommit tillbaka och ska forvaras dér tills en ny plats hittats. Instruktionerna &r
klara, konsten ska brukas och i pedagogiskt syfte anvindas i regionens lokaler. Malet &r att
centralmagasinet ska std tomt pa konst, vilket betyder att det ska vara en ytterst tillfillig
forvaring, ndgot som i praktiken aldrig dr mdjligt. (Informant 1)

Manga har diskuterat fragan bruka vs. varda, som vad det giller offentlig konst verkar sta i
evig motpol till varandra. Malin Borin, tog 1 sin uppsats Att forvaltas offentlig konst,
konserveringsaspekter (2004) bl.a. upp diskussionen om att bruka eller forbruka konsten dar
personer kopplade till konstavdelningen Goteborg och konstkansliet Stockholm utryckte
mycket delade asikter i fragan. I Véstra Gotalandsregionen har det skett en storre fordndring
de senaste aren. Sedan 2005 finns en vérdpeng for den offentliga konsten vilket gér till
vilbehovlig konservering. (Informant 1)

Konstenhetens centralmagasin star dock utanfor den hir budgeten da pengarna gar till
enskilda objekt och inte forebyggande vard. Nu har det efter minga ronder blivit aktuellt med
en ny lokal igen eftersom man inser vikten av en bra temporér forvaringsplats. Nér jag tog
kontakt med konstenheten infor skrivandet av min uppsats stillde de sig positiva till att fa
hora en konservatorsstudents &sikter. Personalen upplever idag platsbrist, ett daligt
konstruerat forvaringssystem och en lokal byggd for ett helt annat syfte. Da hjélper det inte
med bra rutiner, ominramningar dir det behovs och en budget avsatt for vard av konst och
konservering. For att minska riskerna vill konstenheten ha en ny forvaringsplats och
forvaringssystem dér regionens specifika inriktning att bruka konsten tillgodoses.

1.2 Problemformulering och fragestillning

Trots att man uttryckligen har sagt att en av uppgifterna for konstenheten &r att varda konsten
star centralmagasinet &ndd sedan méinga ar och statuerar exempel som en av flera bortglomda
forvaringslokaler for konst. De flesta konstinitierade skulle nog sdga att forvaringen é&r
riskfylld for konsten. Med det menas att den ldtt kan komma till skada med de forutsdttningar
som lokalen har. Konstenheten kallar det till vardags for ett “konstforrdd”, nagot som skulle
kunna upplevas som en lokal man girna vill glomma och inte regelbundet anvinda sig av.
Detta kan vara ett problem, men det &r ocksa svart att bestimma hur lokalen, centralférvaring
for over 54 000 foremél, bor bendmnas. Det dr viktigt att fora upp pd agendan konservatorns
roll och yrkesgruppens forhallande till offentlig konst. Nér yrket vanligtvis gar den museala



vigen, med specifika krav och arbetsmetoder, dr det viktigt att utreda hur konservatorn i frdga
om ett nytt magasin avsett for temporar forvaring skulle kunna agera.

De ideala alternativen som satsas pd i museisamlingar antas inte kunna gélla hir eftersom
sjdlva grundhanteringen, att konsten framforallt 1dmnas for framtiden, inte géller for offentlig
konst. Istdllet brukas konsten och flyttas pa en regelbunden basis vilket betyder att den inte
kan forvaras i lador och skap utan maste vara vél synlig for dem som ska finna den. Man r6r
sig ocksa 1 centralmagasinet pa ett annat sitt dn i ett traditionellt museum och arbetar i lokalen
dagligen. Sjdlva riskerna fir dédrfor en helt annan dimension och man méiste darfor ta hinsyn
till alternativen nir man gor en riskbeddmning av centralmagasinet. Fragan &r i hur hog grad
man ska prioritera klimatet och hanteringen i ett temporart magasin. Min fragestillning &r
foljande:

* Hur fungerar forvaltningen av offentlig konst i Sverige idag, finns det kopplingar mellan
statlig och regional offentlig konst?

* Finns det risker for den konst som forvaras 1 Véstra Gotalandregions konstenhets
centralmagasin idag?

» Hur kan man fordndra centralmagasinet till ett mindre riskfyllt och mer lattatkomligt
temporirt magasin genom att tillimpa principer anvdnda inom preventiv konservering?

* Vilka andra forandringar skulle kunna vidtas i friga om hantering och rutiner?

1.3 Syfte och mélséttning

Syftet med uppsatsen &r att utreda vilka forslag man kan ge i fraga om ett nytt temporért
konstmagasin genom att tillimpa principer och rdd anvidnda inom preventiv konservering.
Vilka val stills man infor ndr man ska utforma ett magasin for tillfallig forvaring och hur
utformas undersokningen av nuvarande magasin? Jag vill undersoka bristerna 1 dagens
forvaring for att understryka vikten av en ny lokal, ny forvaringsinredning och kanske av nya
rutiner om detta visar sig behovas. Méilsittningen dr att {4 fram ett forslag som skulle kunna
tillimpas av konstenheten nér en flytt av magasinet vdl genomfors. Men ocksa att det kan
tjdna som en kommentar till den bristande diskussionen som publikt f6rs inom @mnet.

1.4 Teoretisk referensram

Grunden for mina undersokningsmetoder ligger i tidigare forskning om preventiv
konservering. Forskningen idag riktar sig mot museers samlingar vilka generellt har som syfte
att bevara foremalen for framtiden samt for forskning, utstdllningar och utlan. Jag &r av
uppfattningen att man till viss del ockséd kan anvinda sig av dessa teorier nédr det kommer till
offentlig konst men att man far anpassa och vélja vad som passar de syften och mél som den
egna forvaltningen har.

”Preservation or preventing conservation can be defined as any measure that prolongs the life of a
building or object without compromising its cultural, historical or aesthetic integrity. Preventive
conservation means creating the right kind of environment and maintenance regimes for an object
or buildning which will minimise or reduce any risk of damage. It addresses the need of a
collection in its enterity and of the buildning in which it is housed.”

(Corr, S. 2000, s.11.)



1.5 Metod och material

Arbetet inleddes med en litteraturstudie av publicerade texter om preventiv konservering.
Overgripande bocker samt artiklar om #dmnet granskades. De artiklar och bdcker som
anviandes handlade framforallt om preventiv konservering. Nyckelmaterial var Tidens Tand,
utgiven av Riksantikvariedimbetet 1999, Thomsons The Museum Environment samt Att
Férvalta Offentlig Konserveringsaspekter, magisteruppsats av Borin, M. Vidare gjordes en
internetsdkning om den regionala samt statliga verksamhet som bedrivs med offentlig konst i
Sverige idag.

For att fa en bild av vad jag hade att arbeta med gjorde jag ocksé inledande undersdkningar av
nuvarande VGR konstenhets centralmagasin i ett tidigt skede. Kéllmaterialet bestod av
centralmagasinets lokaler dér jag dokumenterade vad jag kunde se. Detta &r alltsd en personlig
observation och kan dérfor bli en felkdlla. Dataloggers tillhandahallna av Institutionen for
Kulturvéard placerades pa utvalda platser for att fa en bild av klimatet. Killmaterialet som
sedan anvédndes var mitningar av temperatur och luftfuktighet gjorda av dessa. Hér ska ocksé
papekas att for att fa ett riktigt material att utgd frdn behdver dessa ligga utplacerade
atminstone ett ar for att fa en bild av klimatets fordndringar. Eventuella felkillor skulle ocksé
kunna komma frén dem om det blivit tekniska problem under utplaceringstiden, nér
information fordes 6ver till datorn eller av min avldsning.

For att reda ut forhallandena i lokalen tog jag kontakt med Ann K Bergstrom, enhetschef for
konstenheten och en lingre intervju genomfordes. Utifrdn denna ville jag borja utforma ett
forslag till ett nytt temporart magasin. Svaren fran Ann K Bergstrom under intervjun tjanar
som kédllmaterial fran konstenheten 6ver hur de upplever centralmagasinet idag och hur
verksamheten fungerar. Aven en utskriven presentation gjord av Bergstrom samt
kulturndmndens och kultursekretariatets uppdrag till konstenheten har anvénts. Eventuella
felkéllor skulle vara om jag misstolkat svaren under intervjuverna. Ocksa det faktum att jag
ocksé utgétt frin en person for fakta och synkpunkter péd centralmagasinet kan bli en felkilla.

Nér det kommer till undersokningsmetoder anvénde jag mig av de teorier for riskanalys som
gemensamt arbetats fram av konservatorer under manga ar. De risker som jag utgétt fran har
bland annat varit Michalskis nio risker: Fysiska krafter, brott, eld, vatten, féroreningar, ljus,
UV, inkorrekt temperatur, inkorrekt relativ fuktighet (RF). Fran min praktikperiod hade jag
med mig tolv moduler som man kan anvdnda sig av ndr man undersdker ett magasin:
Luftfuktighet/ljus, fororeningar, skadedjur och mogel, facility management, sdkerhet (stold,
vatten, brand), teamwork, staff training, lagséttning, public relation, inventering och
naturkatastrofer. (Informant 2.) Dessa grundade jag mina undersokningsmetoder pa men
modifierade ocksa for att passa centralmagasinets behov av undersdkning.

Alla foton i denna uppsats dr tagna av forfattaren.
1.6 Avgrinsningar
Jag har valt att arbeta utifrdn konstenhetens centralmagasin och har inte syftat till att ge

generella forslag till all forvaltning av offentlig konst eller till andra forvaringsplatser som
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forvaltas av konstenheten. Utifrdn samréd och diskussion med enhetschefen Ann Bergstrom
har dagens situation utretts och dnskemal for ett nytt temporirt magasin formulerats. Det
finns en lokal som man funderar att flytta konstenhetens centralmagasin till, men da det &nnu
inte blivit bestdmt har jag valt att inte anvdnda mig av denna lokal nir jag ger mina fOrslag.

Eftersom det redan finns en befintlig om &n ofullstindig databas och registrering av
samlingen kommer jag inte att gd in pd hur den fungerar eller komma med ett forslag pd hur
man kan gora med denna. Inte heller kommer jag att ta upp registreringen av konstenhetens
samling eller hur det systemet fungerar. Det d&r en mycket viktig diskussion men har inte
diskuterats med konstenheten och togs darfor inte upp i den hér uppsatsen.
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2. Offentlig konst
2.1 Staten och offentlig konst

Offentlig konst ar konst som finns i det offentliga rummet, alltsd en miljo som dgs av staten,
regioner/landsting eller kommun. Det kan ocksd vara en miljé som finns tillgénglig for ett
stort antal manniskor och som de mer eller mindre tillfalligt vistas i eller har mdjlighet att
vistas 1. (SOU (1995) s. 25-26)

Detta understryker de forutsittningar som bade statliga och regionala kulturarbetare har att
arbeta efter. Konsten ska vara tillgénglig for alla, alltsd en upplevelse for s& ménga som
mojligt och sa ska konsten som formedlas bade fungera som utsmyckning och som konst i
vidare bemadrkelse, kanske med ett budskap eller som kinsloformedlare. Att offentlig konst
kan bli ett kontroversiellt &mne som kan réra upp kénslor géller i alla offentliga miljoer
oavsett hur det dr finansierat. Ur bevarandesynpunkt finns dessa likheter utsprungna ur det
faktum att den éar tillgdnglig for alla:

* Den finns ofta péd en plats som létt kan 4samka konsten bade fysiska och mekaniska skador.
* Den kan bli utsatt for manga fler faror som st6ld eller vandalisering &n om samma konst
hingde pa ett museum.

De utredningar som gjorts pa uppdrag av staten kan darfor med viss reservation tillimpas pa
offentlig konst i regioner och landsting. Om och hur staten péverkar den regionala
forvaltningen av offentlig konst utreds nedan.

Kulturpolitiken blev en viktig del av den svenska politiken pa 1940-talet och allt sedan dess
har den sociala betydelsen betonats. Sedan 1974 da viktiga beslut om att forstdrka regionala
och lokala kulturinstitutioner fattades har man alltmer stravat efter att decentralisera beslut
och resurser till dessa. Kulturpolitiken har idag en regionalpolitisk préigel. (Statens Kulturrad,
2009, s.8/61) Den statliga offentliga sektorn gor dndd manga satsningar pa kulturen, bara
kulturradet har fordelat 1,3 miljarder kronor varav det mesta gar till VGR. Detta ir ett sa
kallat kulturstdd och é&r alltid en del av en medfinansiering tillsammans med kommuner och/
eller region/landsting. Staten finansierar sdllan ensam nagot.

Overhuvud taget finns idag en tendens att stirka samarbeten mellan stat, kommun, landsting/
region, som tillsammans med lokala aktdrer, fria grupper, organisationer och frivilliga bildar
ett ndtverk av kultur 1 Sverige. Det har ocksé arbetats fram gemensamma avsiktsforklaringar
mellan kulturrddet och flera regioner for att bittre svara mot de behov och forutsittningar som
finns av kultur i landet. (Statens kulturrad, 2009, s.10/62)

2.2 Konstenheten Vistra Gotalandsregionen (VGR)
Konstenheten &r en forvaltning som finns inom VGR. Det ér regionens Kulturndmnd som ger
uppdrag, utformade av kultursekretariatet till forvaltningen. De langsiktiga uppdragen &r inte

tidsbestdmda utan arbetas om vart tredje ar och det ges ocksa ett sirskilt uppdrag varje ar.
Kulturndmnden arbetar framst efter styrdokumenten Kulturvision Vistra Gotaland samt Det
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Goda Livet utifrdn vilka fem handlingsprogram har arbetats fram. (VGR...2) Budget for inkop
av konst ligger pa ca 6 miljoner kronor och for vard av konsten finns ett sdrskilt avtal pa ca
600 000 kronor per ar. (Kultursekretariatet, 2008, s.1.)

Konstenhetens fridmsta uppdrag dr att skapa en god offentlig miljo 1 VGRs institutioner samt
fungera raddgivande. Man strivar efter att sprida kunskap och frdgor som ror konsten och dess
betydelse i1 var vardagsmiljé och &r sérskilt inriktade pa barns och ungas behov. De ska
samverka lokalt, regionalt och pa nationell och internationell niva. (Kultursekretariatet, 2009,
s.1.) Det kulturstrategiska uppdraget innefattar méal som att stirka samverkan med andra
aktorer i VGR, bidra till sysselséttningen for konstnirer, bidra till kompetensutveckling om
frigor som ror offentlig konst, samt Oka tillgdngligheten till verksamhetens resurser.
(Kulturndgmnden, 2009, s.1ff).

I praktiken arbetar konstenheten frimst med att placera konstnérliga utsmyckningar i alla
regionens verksamheter. De upphandlar, administrerar, forvaltar och vardar bade fast och 16s
konst (Fast konst ar konstverk skapade efter den plats den alltid ska vara pa medan 16s konst
ofta dr mindre och kan passa pa och flyttas runt till flera platser.) Det finns i dagsldget nio
fasta tjénster dér det dr projektledarna och hantverkarna som frémst vistas i centralmagasinet.
De har bakgrunder som alltifrdn konstndrer och bildldrare till konstvetare. Nér nya
verksamheter kommer till ansvarar konstenheten for utsmyckningen, nédr verksamheten
forsvinner eller byggs om ansvarar de for att konsten tas ned och placeras om och att ny
passande konst snart kommer pa plats. Verksamheten har en bred kompetens dér
arbetsuppgifter som val av konst, dialog med brukarna, pedagogik, transport, ommontering,
registrering och vard ingar.

2.3 Bruka eller bevara?/Benimning av konstens forvaringsplats

Fragan om konsten ska brukas eller bevaras dr en instdllning som kan variera mycket mellan
personer som arbetar med offentlig konst. Att konsten &r till for att brukas &r alla 6verens om
men om man ocksé ska l4gga stora resurser pa att upphandla konservatorstjanster eller gora en
budget utifran vardbehov &r en fraga som splittrar. Borin, M konstaterade 1 sin
magisteruppsats (om Goteborgs kommuns offentliga samlingar) att man maéste gora ett val
och bestdmma sig for om insatser ska goras genom kontinuerligt underhdll diar virdebehovet
finns. Hon tog upp aspekter som ledarskap, planering och finansiering, kontroll dver
samlingen och kommunikation, samt magasin och arbetsplast som omraden som behdvde ses
over. (2004, s.65.) Grundproblemet verkar vara att man tror att konservering handlar om att
bevara for all framtid precis som i ett museum och dd maélet for den offentliga konsten verkar
vara att man vill anvdnda och lata den cirkulera mer, 4r man ir radd for att forebyggande vard
skulle hindra detta.

Problemet dr att mycket konst i vdntan pé att placeras om eller som &r i behov av vard, har en
tendens att hamna pa otjénliga forvaringsplatser. Antingen i de institutioner de varit placerade
i eller i en tempordr forvaringsplats hos den utlénande kulturinstitutionen. Sjdlva
forvaringsplatsen har flera olika bendmningar, frén lager till konstarkiv, vilket varierar
beroende pa institution och syftet med lokalen. Detta skulle kunna ha betydelse for hur
foremalen behandlas.
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Begrepp som anvinds for olika forvaringar av konst ar t.ex:

» Lager: Om forvaringen av offentlig konst forvérvad av statens konstrad. (SOU, 1995, 5.36.)

» Konstforrad: Om forvaringen av Vistra Gotalandsregionens konst.

* Magasin: Samlingsenheten kallar av tradition férvaringen av Stockholms konstsamling for
magasin. (Informant 4.)

» Foremalsarkiv: Om Goteborgs Statsmuseums samling. (Francén, 1995, s.33.)

» Temporary storage/transit store: Detta begrepp anvinds pa museer. Féremal ska forvaras
under samma forutsédttningar och med samma standard som den permanenta samlingen.
(Lord, G. D & Lord, B 2009, 5.206)

Béade forrdd och lager ér ett vardagligt laddat ord som inte inbjuder till visad respekt for
lokalen. P4 konstenheten har man valt att kalla sitt temporéra konstmagasin for “konstforrad”.
Detta maste understrykas, dr inget aktivt val utan "har bara blivit s&” och &r nagot man tror ar
vanligt i1 flera regioner. (Informant 1.) Stockholm stads konstsamling har sedan den
overfordes till samlingsenheten pa Stockholms stadsmuseum fatt nya lokaler. Man har sedan
tidigare haft en tradition att kalla forvaringen for ett magasin och har ocksa nyligen satt in

For att bryta mot en ldng tradition av daliga, orationella och fran arbetsmiljosynpukt
undermdliga magasin, bor motsvarande lagar och foreskrifter som gdller arkiv
upprittas for foremalsbestandet pa vdara museer. (Francén, 1995, s.33.)

kompaktsystem med A-stativ. (Informant 4.) De har ocksa flera konservatorer anstéllda och
ansvariga for magasinet, nagot som kan pdverka en mer museal instéllning.

Foremalsarkiv dr ocksd en aktuell och hogst 6nskviard bendmning eftersom man gérna vill
koppla forvaringen till den lag som sedan 1991 omfattar arkiv.

I uppsatsen har jag valt att kalla “konstférradet” 1 Vinersborg for centralmagasinet eftersom
jag tycker att det sdnder ut den ldmpligaste signalen. Detta for att lokalen idag inte uppvisar
den standard som krivs for ett arkiv eller har samma syfte att bevara som ett sddant eller ett
museums samling. Det dr dock en bendmning som jag och dven personalen pa konstenheten
tycker att man ska strdva mot och som kan bli aktuell.
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3. Undersokning centralmagasinet

I foljande avsnitt har jag genom egna observationer samt under intervjuer med enhetschefen
Ann Bergstrom undersokt elva aspekter som dr av vikt nir det kommer till en samlings
bevarande. De elva punkterna dr: Samling och samlingspolicy, byggnaden och lokalen,
forvaringssystem, skadebild, miljo, hantering, rutiner och utbildning, sikerhet, lagsittning,
relation till allmdnheten, inventering och naturkatastrofer.

3.1 Samling och samlingspolicy

Hela Vistra Gotalandsregionens konstsamling bestod av 55 445 verk nédr den rdknades
tidigare 1 ar. 6 000 av dessa var registrerade 1 forradet vilket utgor néstan 10 % av den totala
méngden verk. (Informant 1). Hur minga som sedan finns 1 magasinet gér i nuldget inte att
uppskatta eftersom omplacering av konst sker lopande. Vissa ar kan det finnas en storre
budget for fast konst och dé tas mer ur centralmagasinet, vilket har varit fallet 1 &r (2010). Det
sker ocksd ca 2 500 nya omramningar varje ar och man producerar ett hundratal
“utstéllningar” vilket kan ge en forestillning om de antal objekt som hanteras.

I magasinet finns ett brett urval av konst i olika material och tekniker, insamlade av regionen
(sedan 1999) och innan dess Alvsborgs, Bohus och Skaraborgs lin samt Goteborgs
sjukvardsforvaltning. (Informant 1). Det &r inte “dyrgriparna” som kommer till
centralmagasinet, vilka alltid hélls utplacerade, utan ofta mer okédnd konst. (Informant 1.) En
hel del av objekten dr inte heller i utstdllningsbart skick utan det finns skador pd méleriet eller
ramen, textilen etc. Materialgrupperna dr indelade i textil, konst pa papper, méleri pa duk och
skulpturer, men objekt placeras ibland pa andra stillen pga. platsbrist. Se foto pd dagens
magasin fig. 1. Samlingspolicyn dr den att konst kops in till en specifik lokal som behover
utsmyckas, det kan vara fast eller 16s konst. Om
man sedan bygger om eller ifall lokalen slutar
anvindas, dterkommer konsten till magasinet dér
den sd snart som mojligt flyttas ut i regionens
lokaler igen.

3.2 Byggnaden och lokalen

Nuvarande lokal har anvints under lang tid for
samlingen, sedan den tillhérde Alvsborgs lin.
Byggnaden har en senare tillbyggnad men
konstenheten sitter i den gamla delen byggd pé
1920-talet. Regionens hus fdrvaltas av
Riksbyggen som har kopt den av Vistra
Gotalandsregionen. Nidr jag ringer
fastighetsansvarig uppger de att de inte har nagra
uppgifter pd hur huset dr byggt. (Informant 3) Pa
byggnadsndmndens arkiv kan finnas men jag
kunde 1 uppsatsens slutskede inte fa fram detta 1
tid. Vad jag sjdlv kan observera i byggnaden dr  Fig 1. Ingéng till rum 4, centralmagasinet.
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foljande: Centralmagasinet har sina lokaler pd markplan och kéllarplan. Kéllarlokalen &r storst
och dr fran borjan fyra rum som har Oppnats upp samt ett mindre. (Fig 2.) Golvet ar av
behandlad betong och viggarna av tegel med puts. Aven fasaden #r putsad. P4 markplanet
finns ett mindre rum som tidigare varit ett sikerhetsvalv med putsade viggar och granitgolv.
Det andra rummet 1 markplanet har en linoleummatta, tapetserade viggar, element, och stora
fonster med neddragna persienner. Ddrrarna ut fran samtliga lokaler ar troligtvis original fran
1920-talet. Inga ombyggnationer antas ha gjorts mer &n de fonster och dérrar som man ser har
satts igen. Rummen ligger i sydlig och vistlig riktning.

Fig 2. Cetralmagasinets lage i byggnaden rum 3

3.3. Forvaringssystem och 4. Ritning: Konstenheten.

P4 markplanet finns tvd rum med forvaring av konst varav ett av dem ar ett tidigare
sdkerhetsvalv och det andra ett avdelat storre rum. I det mindre rummet (rum 1) férvaras
skulpturer pa ett fast hyllsystem 1 plat. Dessa gér att reglera efter 6nskad hdjd pa hyllorna. Pa
markplanet (rum 2) finns en forvaring av textilkonst dér man antingen har rullat textilen och
lagt pa hyllor eller hdngt dem pa gardinskenor i ett system uppsatta utefter ena viggen.
Textilen hidnger antingen i gardinnypor eller upphingda i krokar i skenorna. Anordningen
halls uppe av stiltrad fastsatt i taket. | samma rum finns ocksd omonterad konst pa papper
som fOrvaras pa tre olika sitt; Lagda direkt i djupa smala trélador, i plastfickor pé viggen (av
den sorten man forvarar planscher till forsiljning 1), samt i rullbara vagnar med plastfack med
pappskivor emellan. I rum 2 forvaras ocksa maleri pa duk, bade i fasta trahyllor och stidende
pa golvet (de som &r for stora for att fa plats i1 hyllorna).
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I killarplanet finns ett mindre rum (rum 3) som &r ett mer temporirt forrdd med konst som
snart ska ut i regionens lokaler. Detta dr inrett med fasta trahyllor i tva plan dér hyllfacken &r
ca 56 cm breda och 70 cm djupa. I det storsta rummet (rum 4.) forvaras framforallt maleri pa
duk och monterad konst pa papper. Rummet ar egentligen fyra rum som Oppnats upp med fri
passage emellan. Hyllorna av trd och plywood har varierande héjd, bredd och djup och dr
antagligen byggda efter lokalens utseende och pa plats. De ar placerade i mitten av rummen i
dubbla rader och har en bredd pa 55-65 cm 1 varje fack och ett djup pad 110-120 cm. Storre
verk som inte far plats star pd golvet, ndgra med bubbelplast 6ver sig. Lokalerna har en liten
avlastningsyta och konsten trings pad hyllor, golv och till och med balanserandes pa
ventilationsror. (Fig 3.) Ofta nér det inte finns plats hamnar ocksé t.ex. skulpturer pd ett
hyllplan med malningar, eller en rulle med en bonad ihoprullad pa en tillféllig plats ovanpd ett
luftror i taket. (Fig 4.)

Fig 3. fig 4.

3.4 Skadebild

Det har inte gjorts nagon skadeinventering av konsten d&ven om konstenheten skulle vilja gora
detta i framtiden. Vad som ddremot kan uppskattas ar att det &r ytterst fa skador orsakade av
skadegorelse pa konstverken och inte heller sker manga stolder. Folk i VGRs lokaler virnar
om sin konst och sd fort ndgot uppticks rapporteras det som regel in till konstenheten.
(Informant 1.) De skador som man ser pa de objekt som kommer in till centralmagasinet ar
foljande:

Maleri pd duk: Krackeleringar, hal i duken, allmént slitage.
Papperskonst: Blekning, fuktskador, syrahaltigt papper som krdver ommontering.
Textilkonst: Smuts, blekning, allmént slitage.

Det finns dock ett stort morkertal. Eftersom det inte finns ndgon skadeinventering &r det
enbart de skador som rapporterats in som finns med 1 statistiken. (Informant 1.)
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3.5 Miljo
3.5.1 Temperatur/luftfuktighet

Tre dataloggers lag utplacerade fran 12/2 till 15/4 vilket kan ge en liten indikation pé klimatet
1 nuvarande lokal. De placerades i mitten av rum 2 (logg 1), i mitten av rum 4 (logg 2) samt
intill yttervigg 1 rum 4 (logg 3.) Diagrammen gar att avldsa 1 bilaga 1-3. Diagrammen
jimfordes med métningar av utomhustemperaturen gjorda av SMHI, matstation
JOE-1089 P41 i Trollhattan.

Rum 2 uppvisade de storsta fordndringarna i1 klimatet under perioden, RF varierade mellan 11
och 35 % medan temperaturen holl sig ganska jamn mellan 15,4 och 20,6 °C. Det skedde flera
forandringar av RF, dér den inom 3 till 5 dagar fluktuerade mellan 11 och 16 % vid ett antal
tillfallen. I en jamforelse med utetemperaturen var RF inomhus i nira samspel med dessa. S&
fort temperaturen ute sjonk eller steg, foljde inomhusklimatet med en reaktion inom ett dygn.
Snabbast reagerade loggen i rum 2. Logg 2 (rum 4) reagerar en aning langsammare med
utomhusklimatet &n loggen i rum 2, men énda relativt fort, ofta inom ett dygn eller tvd. RF
varierade under perioden fran 17 % till 34 % och fordndringarna i RF varierade under tre
dygn mellan ca 5 % och 10 %. Som mest skedde en férdndring pd 10 % RF under fem dagar
dé temperaturen sjonk hela 21 °C. Logg 3 déremot som var placerad intill yttervigg i samma
rum visade ibland en mycket snabb reaktion 1 klimatet samt en aning storre fordndring mellan
4,5 % och 11,5 % RF. Men skillnaden intill yttervdgg var genomgédende marginell.
Temperaturen i rum 4 var ocksa jaimnare 4n i rum 2 med ett spann pa 17-18,7 °C (logg 2) och
18-21 °C (logg 3).

For att se om ocksd méanniskorna hade pédverkan pad inomhusklimatet jimforde jag
forandringarna nér lokalerna varit tomma. Om ménniskorna skulle ha haft en stor paverkan pa
lokalens klimat skulle det ha resulterat i att RF sjonk under helger och lov. Ingen mérkbar
forandring av RF var synlig mer dn att ett par procentenheters hojning observerades pa
mdndagar. Det var uppenbart att RF badde kunde sjunka och hojas pa helgerna oberoende av
ménniskors nérvaro. I samtliga rum foljde RF med utomhusklimatet inom ett dygn eller tva.
Eftersom kurvorna jimfordes med temperaturer métta i den nérliggande staden Trollhéttan, ar
resultatet relativt sdkert, tendensen dr densamma under hela perioden med en snabb reaktion 1
inomhusklimatet 1 forhallande till utomhustemperaturen. Rum 2 i markplan reagerade bade
fortare och med storre fordandringar @n rum 4 1 kéllaren dar RF var minst fluktuerande i mitten
av rummet och dven temperaturen mest stabil.

3.5.2 Ljus

Det ljus som finns i lokalerna idag ar vanliga lysror som dr placerade i ndra anslutning till
konsten pga. den laga takhdjden. De ér framforallt ett arbetsredskap for den personal som
vistas 1 lokalen. Ljuskéllan kan ibland bara vara en knapp decimeter frdn bade konst pa papper
och malningar vilket orsakar bade forhojd temperatur och stora ljusméngder. Jag uppmaitte
véirden pa 3000 lux (lumen per kvadratmeter) under en eftermiddag. Lamporna stér dock bara
tdnda nir nigon i personalen vistas i lokalen.
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3.5.3 Smuts/Partiklar/Fororeningar

Det kunde konstateras att mycket smuts fanns pa
viggar och golv i alla lokaler men mest koncentrerat
till kéllarutrymmena. Friamst i1 anslutning till
ventilationsrér och golvbrunnar var det synliga
smutssamlingar. (Fig 5) De partiklar som fanns var
bade svarta och klibbiga samt vanligt 16st damm. P4
konsten kunde varierande smutsmingder
konstateras, sikerligen mycket pga. de olika miljoer X
de vistats 1 men ocksd pga. smuts frdn | Sf s
centralmagasinet. ¥

3.5.4 Skadedjur och mogel

Inget mogel kunde hittas och personalen har inte
heller upplevt detta obehag. Forutom spindlar och
torkade oidentifierbara insekter kunde inga
skadedjur hittas. Ingen i personalen har sett spar av
skadedjur i centralmagasinet. Fig 5. Ventilation i rum 2.

3.6 Hantering/ rutiner och utbildning

Den del av konsten som fotodokumenterats uppgér bara till en femtedel och projektledarna
kan darfor 1 dagsldget endast i begransad omfattning sdka pa konst i konstregistret. (Informant
1.) Det innebdr att man istdllet méste soka efter konst pé plats 1 konstmagasinet, vilket kan ta
lang tid och vara bade svart och fysiskt krdvande. Nér konsten sedan valts ut av
projektledaren placeras den tempordrt i egna hyllfack i ett ndrliggande rum innan det
transporteras till regionens lokaler. Védgen upp till transportbilarna pd markplan gér antingen
via en mycket lag dorr, trosklar samt en vinklad stentrappa. Eller om man tar verk fran
forvaringen pa markplan, via en dorr, en brandddrr och sedan tvé trappsteg ner. Personalen
finner vdgen besvérlig. (Informant 1)

Mycket av konsten befinner sig ocksd i "transitforrdd™ beldgna i de enskilda stdderna. Man
anvinder sig av rullvagnar sa mycket som mdjligt bade for att spara pa personalens ryggar
och pa konsten men eftersom det inte finns ndgon hiss har man inte alltid sé stor nytta av dem.
Alla i personalen har gatt en kurs i att hantera konst pd SVK (Studio Véstsvensk
Konservering) men man finner det svart att tillimpa ritt metoder nér konsten ska placeras 1
konstmagasinet. Detta framst pa grund av platsbrist.

Man har inga stadrutiner idag och lokalerna ér eftersatta. Speciellt killarlokalerna dr smutsiga
och man ser att mycket smuts och insekter kommer in genom ventilerna.

3.7 Sékerhet (stold, vatten, brand)
Det gér ett mycket stort antal luft- och vattenror langs med tak och viggar i killarlokalerna

och det finns flera golvbrunnar i betonggolvet. Brandvarnare finns men dock inga brandddrrar
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monterade in till magasinen. Katastrofplanen har man @nnu inte diskuterat om det skulle bli
vattenldckage, borja brinna, etc. Samma katastrofplan giller som for resten av Regionens hus
lokaler och personal.

3.8 Lagstiftning

Samlingen omfattas idag inte av ndgon lag, som t.ex. arkivlagen, som skulle stilla hogre krav
vad det géller utformningen av lokalen. Arkivlagen §6 sidger bl.a att arkivet ska skyddas mot
forstorelse, skada, tillgrepp och obehorig dtkomst. (Riksdagen...1) Det finns dnnu inte nagon
museilag och dn mindre en lag som omfattar skydd av offentligt dgd konst.

3.9 Relationen till allménheten

Relationen mellan konstenheten och brukaren (mottagaren av konsten) dr i fokus och ett néra
samarbete bedrivs nér ny konst ska véljas ut och placeras. Brukarna far dock som regel inte
komma till centralmagasinet och man ser inte girna att obehoriga ska ha tilltride dit. Pa
hemsidan understryks det viktiga i att ta hand om sin konst, vem som har ansvaret och att man
ska kontakta konstenheten om man ska flytta eller om skador uppkommit.(VGR...4)

3.10 Inventering

Det finns en databas men den dr idag ofullstindig och de objekt som registrerats &r &4n sa
lange fa. Nar arbetet med detta kommer igang igen kommer man att kunna soka pa konstnér,
teknik, artal med mera, men ett battre magasin ar en forutséttning for att systemet ska fungera.
(Informant 1)

3.11 Naturkatastrofer
Det intréaffar f4 svarartade naturkatastrofer i regionen. De storsta hoten dr sndovéder, stormar,
ras och jordskred. (VGR...3) Av dessa kan sndovdder och snistormar inte ses som

overhdngande risker for samlingarna eftersom byggnaden bor tala dessa pafrestningar. Risken
for ras och jordskred &r i dagens lokaler minimal.
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4. Forslag till ett nytt temporirt magasin

Genom undersdkningen som gjorts i foregdende kapitel ldggs grunden till ett forslag om en ny
lokal. Foljande kapitel syftar till utformandet av ett nytt centralmagasin utifran de problem
som dagens verksamhetslokaler har.

4.1 En ny lokal och arbetsplats
4.1.1 Problem

Problemen som lokalerna har idag &r framforallt dess placering. Centralmagasinet dr oplanerat
och medfor risker vid hantering av konsten. For laga dorrar, hoga trosklar och trappor gor
transport osdker. Byggnaden i1 sig foljer utomhusklimatet vilket kan medféra en del
klimatproblem. (Se kap.4.4.) Inga av stommaterialen har medfort ndgra problem mer an att
lokalen ér sliten och golvet ndgot ojamnt, vilket skulle betyda att ett kompaktsystem idag inte
skulle kunna séttas in. Ett annat problem ar de ror som l6per genom lokalen (rum 3 och 4) och
som vid ldckage skulle kunna utgora en fara. Detta géller ocksd golvbrunnarna som vid hogt
grundvatten utgdr en risk.

4.1.2 En optimal 16sning

En fungerande lokal &r obligatorisk for en samlings vélbefinnande. Den sitter vilkoren for
riskerna som konsten kommer att utsédttas for nu och i framtiden. "Huvudkraven for alla
forvaringssystem ar sidkerhet och fysisk tillgidnglighet.” (CCI...2, 1993, s.1.) Texten nedan ar
sammanfattad kunskap hdmtad fran Holmberg, J, 1999, s.32-58, (Tidens tand) utom dér jag
satt andra kdllhdnvisningar.

Innan en renovering av en byggnad som man funnit oldmplig bor man kanske tdnka pd en
omflyttning av rummen. Det dr mdjligt att lokaler i ett annat véderstreck kan vara béttre for
objekt och ménniskor och att de kan fungera mer effektivt for verksamhetens syften. Nar man
vél funnit sin lokal finns det ett antal faktorer som &r viktiga for ett magasin som stéller andra
krav dn t.ex. kontorlandskap och lager. Grundprincipen ar att en bra byggnad sitter alla
forutséttningar for att skapa ett bra klimat 1 lokalen for samlingen. Viktigt dr viggarna och
dess isolerande formaga, materialval, rumsindelning, andra fasta detaljer och att man tankt
forutseende om vad och hur lokalen ska anvéndas.

Att tinka pa &r att stommaterialet bor vara obrinnbart, alltsa natursten, tegel eller betong.
Barformaga, styvhet, bestindighet och brandsidkerhet dr ledorden. Vad det géller ytterviggar
fyller de en viktig funktion eftersom de kan absorbera fukt i storre eller mindre utstrickning,
de kan ta upp eller licka ut virme samt ta in regn och vind. Det dr déarfor viktigt att se dver
exteridren om den skulle borja vittra, tak- och stuprdnnor g& sonder eller fonsterbleck fungera
daligt. (Corr, S, 2000, s.15-18.) Kraven som stélls pa ytterviggar och bjilklag &r att de ska
fungera som brandskydd och ljudskydd, klimatskydd, mekaniskt skydd samt féste for
inredningar. Olika viggar har olika egenskaper och for att jamféra dem mits
virmegenomgéingen eller viggens “U-vérde” for olika kombinationer av material. En vigg
som bestar huvudsakligen av tegel slidpper t.ex. igenom mer luft och dnga &n betong men é&r
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ocksa hygroskopisk vilket kan vara en fordel om den fungerar som en innervigg. Det viktiga
ar att kombinationen av material isolerar viggar pa ett sddant sitt att virme ror sig ldngsamt
genom viggar och tak. D4 skapas ett ickefluktuerande klimat som minskar stressen pa
objekten.

Det bésta nir det kommer till golvlaggning dr ett obehandlat trigolv som inte avger flyktiga
amnen. Annars fungerar ett epoxi- eller oljebehandlat betonggolv. Undertak som samlar
damm och smuts ir inte nodvéndigt att ha i1 ett magasin. Inte heller fonster eftersom de dels
lacker och tar in vdrme, dels okar stoldrisken. Dessa skulle diarfor muras igen helt. Om en hiss
finns installerad &r det viktigt att den ar enligt aktuell svenska standard, att den stannar 1 rétt
hojd, max 1 cm ifrdn kanten samt &r tillrdckligt stor for verksamhetens behov. Kravet for
trappor ér att de ska kunna anvindas ltt &ven med vérdefulla bordor i famnen. De medfor
annars en onddig hanteringsrisk. Nir det kommer till dorrar ska de vara; inbrottsskyddade,
hanterbara, branddorrar, virmeisolerande, lufttita.

4.1.3 Ett realistiskt forslag

De rum som ér ndodvéndiga att fa in skulle kunna vara ménga. Men en kombination av flera
funktioner skulle kunna inhysas i samma lokal. Exempelvis kan man utforma en kombinerad
registreringsyta, inventeringsplats (med dator) och fotoatelje i samma rum. Ett kapprum dér
ytterkldder hdngs av och inneskor tas pa skulle kunna utformas i anslutning till magasinet.
Detta for att undvika att fukt kommer in i lokalen och kldder som &r i vigen vid hantering av
foremélen.

Det dr viktigt att man for en regelbunden dialog med fastighetsskdtaren om lokalerna och att
en besiktning gors pa regelbunden basis. Ventilationer som kan vara avgorande nér det
kommer till att luftfuktigheten regleras behdver gas
igenom, likasé golvbrunnar och vad de har for syfte.
Om centralmagasinet skulle flyttas till en ny lokal ar
det viktigt att denna besiktigas innan foremal flyttas
dit. Det borde dokumenteras ordentligt var
ventilationer, fonster, golvbrunnar sitter och var de
mynnar ut. Sitter det eller andra ror i1 taket ovanfor
forvaringssystemet? 1 sd fall skulle dessa kunna
byggas in. Det béasta skulle vara om véaggar och tak
holls fria fran puts. Den bakomliggande tegelviggen
ar ett bra naturmaterial som redan fungerar
hygroskopiskt. Dagens betonggolv borde ses Over,
alternativt jamnas ut, eller trdgolv ldggas in for
ytterliggare ett klimatutjdimnande material. De
fonster som finns borde séttas igen och om mdgjligt
brandsékra dorrar monteras. En hiss borde prioriteras
for att minska hanteringsrisker och fysiska
pafrestningar pd personalen.

Fig 6. En ram skdr in i konsteverket bakom.
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4.2 Forvaringssystem
4.2.1 Problem

Det édr overlag svart att hitta i forvaringen idag eftersom olika tekniker och material aterfinns i
alla rum. Det finns bara till viss del férvaringssystem som &r konstruerade for en konstteknik
och dérfor upplevs lokalen som oorganiserad. Svarigheter med att stélla tillbaka rétt konst pa
ritt stéille forsvarar arbetet i lingden. Men i texten nedan kan konstateras foljande problem.
Dagens system bestdende av breda och djupa hyllplan av plywood ar 1 dagens ldge ett
riskmoment for konsten. Hyllplanen dr inte maéttanpassade for att flera olika storlekar pé
konsten ska placeras dér. Detta leder till att konsten ofta placeras ut utan en tanke pa dess
storlek och ofta hamnar stora verk tillsammans med mindre, vilkas horn sedan skir in 1 den
storre méalningens bildskikt. (Fig 6.) Eftersom malningarna som stér lutandes mot varandra pa
samma hyllplan ofta flyttas om och tas fram sker notning regelbundet. Detta kan leda till
frottage eller hal i méalningen. Aven att malningarna stir lutandes rygg mot framsida kan
resultera 1 att stiltradar sliter pa maleriskikt eller repar inglasningar. Ett annat stort problem &r
den konst som &r for stor for att fa plats 1 hyllsystemet, denna stélls ofta pa golvet i flera rader,
vilket &r ett stort riskmoment.

Konsten pa papper forvaras idag pa ménga olika sétt dar den monterade konsten &r placerad 1
hyllorna tillsammans med malningarna dér den 1 stort utsdtts for samma péfrestningar.
Skillnaden é&r att bildytan inte kommer till lika stor skada eftersom de som regel 4r inglasade.
Den omonterade konsten pa papper ér idag placerad i plastfickor av det slaget man forvarar
planscher i pd vidggen eller i stora lador pa golvet med fickor i. (Fig 7.) Béda
forvaringssystemen gor det léttare att hitta konsten. Papper ar kéinsligt for virme och fukt som
i kombination sitter igdng och paskyndar aldringsprocessen. (Bjordal, L, 1999, s.146.) Nir
den forvaras i viggforvaringen halls den uppe av och kommer i direkt kontakt med plastytan.
Darfor kan detta innebéra en risk for pappersytan om klimatfluktuationer skulle ske hastigt
och fukt ldgga sig mellan pappersyta och plastficka. Detta 6kar ocksa risken for
mogelangrepp. Om plastfickan de forvaras i inte klarar av att halla pappret tillrackligt bra, kan

Fig 7. Forvaring
av omonterad
konst pa papper.
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pappersfibrerna nir de blivit sproda utsittas stora pafrestningar. Pappret maste da balansera i
plastfickans botten vilket man idag kan se har gjort att pappret inte star stadigt utan bojer sig i
fickan. Nér det kommer till forvaringen i lddor ar risken for ljusskador liten men det kan
déremot bildas kondens i 1ddorna nér temperaturen sinks hastigt samt finnas en éverhdngande
risk for hanteringsskador om for minga verk forvaras i samma ldda. Vissa trislag kan ocksa
ge ifran sig skadliga organiska syror vilket géller framst bok, ek och bjork. (Thomson, 1986,
s.156)

Den forvaring som finns for textilier 4r i markplan mot en innervdgg mitt emot tvd fonster, dr
ocksd sporadisk utplacerad i rullar pd plana ytor didr det finns plats. Problemet med
textilkonstens forvaring dr att det sker onddiga fOrslitningar dir metallnypor sitter fast i
texilkonsten som utsétts for onddigt mycket tyngd vilket i lingden kan det leda till
deformationer. Nar den &r rullad utan ett stdd 1 mitten kan textilfibrerna som ligger och tynger
pa varandra orsaka bristningar dér fibrerna i vecken slits ut.

For sma skulpturer finns idag ett mindre rum kl4tt med hyllplan i plat dir objekten stér
placerade. Hyllorna &r stabila men ofta overfulla. Storre konstverk blir stdende pd golvet dir
de riskerar onddiga stotskador.

Problemet med forvaringssystemet dr overlag att det ibland saknas utrymme men ocksa en bra
bestimd plats for enskilda material. Forvaringssystem idag blir ocksa golv, tjockare
ventilationsror och ledningar. Konst som placeras néra en yttervigg blir mer utsatta eftersom
det néra en vigg ir storre temperaturvariationer och det ofta blir ett 6verskott av fukt. (CCI...
2, 1993, s.1) En stor del av konsten 16per alltsé risk att fa fuktskador om den forvaras dér.
Men risken finns ocksé att den 1itt trillar ner frén sin ostabila position pa ror och ledningar.
For den konst som star pa golvet utan klossar under finns risker vid vattenldckage eller om
man dr ovarsam nar man gér forbi. Det finns ocksa flera verk som stér lutande mot varandra
utan nagonting emellan vilket ger 6kad risk for att konstverk kan skada andra runtomkring.
Antingen medan de stér lutandes mot varandra, eller nér det ska tas ut fran positionen dir den
forvaras.

4.2.2 En optimal 16sning

Nar det kommer till forvaringssystem 1 museisammanhang finns det flera olika saker att ta i
beaktande. Viktigt for alla forvaringssystem ar framforallt tillgédnglighet och fysisk sédkerhet.
(CCI...2, 1993, s.1) Ocksa att veta vilken sorts material som ska forvaras i utrymmet och hur
stor plats den kommer att ta dr betydelsefullt. Nagot som vanligtvis brukar berdknas infor en
flytt i form av att man rdknar och mater antalet foremal och sedan réknar ut hur stor plats de
kommer att krdva. I samband med detta kan man ocksd gora en skadeinventering och
registrering vilket skulle underldtta framtida atgidrder och planering. 1 vilket sorts
forvaringssystem man véljer att konsten ska placeras avgdrs mycket av vilken platstillgdng
man har. Dess tva varianter anvinds éverhdngande:

Fast forvaring:

Konstruktioner kan vara 6ppna eller slutna, helst i en stabil plywood eller barrtrd som har en
klimatutjamnande effekt. Konsten kan forvaras béade liggande och stidende beroende pa
utforande. Fordelarna med en liggande fast forvaring dr att man slipper flytta pa andra objekt
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ndr man tar ut ett verk, nackdelen ar att konsten blir svaréverskadlig och tar mycket plats. Om
man bygger en konstruktion med smala fack for stdende konst har den samma for- och
nackdelar men sd fort facken byggs bredare utsétts konsten for mer hanteringssvérigheter
eftersom fler verk i taget flyttas manuellt. Det dr viktigt att berdkna utrymmet for hyllstill s
att inga risker framkommer vid hantering av foremélen. (Holmberg, J, 1999, s.58)

Rorlig forvaring:

Kompakthyllor och gallerskdrmar ar tva olika sorters rorlig forvaring. Bada varianterna
utnyttjar golven effektivt och ger en 6verskidlig bild av foremélen. Gallervdggar ar gjorda av
perforerad metall eller stelt tradndtverk pa en metall eller trdram som ar kopplad till en golv-
och takskena. (CCI notes, 1993, s.2) Konsten hakas sedan fast i gallret med hjdlp av en ”S-
krok”. Forvaringen dras ut i sidled manuellt.

Kompakthyllor kan ha mekanisk, elektronisk eller manuell mandvrering och monteras pa
skenor i eller pa golvet. (Nordplan...,1) I dessa forvaras foremal pa hyllor eller sé inreds de for
forvaring av textilrullar eller med gallerskdrmar i. Nackdelen med mobila kompakthyllor ar
att hela samlingen utsitts for vibrationer sd fort man ska leta efter ett verk eftersom alla hyllor
ror sig. (Holmberg, J, 1999, s.61f) Man maste ocksa vara tva som regel for att haka av en
tavla fran S-kroken. Fordelarna &r att samlingen blir lattoverskadlig vilket &r en given fordel
om man regelbundet anvédnder sig av verk i magasinet.

Den givna temporira forvaringen dr bdde pd museer och pd konstenheten, konst placerad
utmed viggar, lutandes mot varandra i vintan pa en snar transport. For att verken inte ska
skada varandra brukar man 1 museisammanhang rekommendera att man ldgger en
kartongskiva eller liknande mellan materialen och dessutom placera konst pa papper med
framsidan franvdnd for att undvika ljusskador. For att konsten ska sta stadigt och dessutom
komma upp en bit frdn golvet finns det ocksd rdd om att man alltid ska placera dem pa
vadderade block. Blocken kan goras till en 1ag kostnad i varierade storlekar av trd, skum och
och tyg. (CCIL...3, 1995, s.1fY)

4.2.3 Ett realistiskt forslag

Det stora onskemalet fran konstenhetens sida dr att man vill ha gallerskdrmar dér konsten blir
latt att hitta for projektledarna. Ett av de stora bekymren idag dr att mycket tid gér at till att
leta efter verk. Detta giller framforallt konst pd papper och maéleri. Gallerskdrmar skulle
minska hanteringen da man inte behover ”bldddra” sig fram genom hyllplanen efter konst.

Nackdelen hér ar att man i1 centralmagasinets fall aldrig vet hur mycket som kommer att
finnas ddr. Dérfor skulle man istéllet for att rdkna ut hur mycket yta som behdvs for en
specifik samling gora en grundinredning for den konst som man vet forvaltas av Vistra
Gotalandsregionen. Materialen som finns har redan gatts igenom. Det dr maéleri, konst pa
papper, textilkonst, skulpturer och fast konst (finns ej i centralmagasinet). Som regel brukar
man dela upp konsten i materialkategorier och klimatanpassa deras behov i varje utrymme.
Detta kommer inte att vara till nytta hir eftersom de flesta objekten vistas for kort tid 1 lokalen
for att de ska hinna anpassa sig. Utrymmet som konstenheten berdknas inrymmas i dr ocksa
en enda stor lokal dér all konst ska forvaras. En indelning av material i samma rum &ar dnda
logiskt att gora.
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En 16sning dr da att anvdnda sig av kompaktvagnar som ska inredas med flera olika sorters
forvaringslosningar. Dessa kommer att ta mindre plats dn fasta hyllor men ocksa rymma fler
foremél. Det finns flera foretag som levererar kompaktsystem i Sverige idag och ett smidigt
alternativ ir system som man mandvrerar manuellt med hjélp av ett rattsystem fastsatta i
kortdndorna. Hyllplan skulle da kunna séttas i ett system for skulpturer och andra foremal.

Varierande hdjd pa hyllplanen skulle tillata att olika storlekar pa skulpturer kan placeras dir.
(fig 11.) For maleri och konst pd papper skulle ett dubbelsidigt A-stativ (gallerskdrmar)
rekommenderas. (fig 8.) Dessa sluttar lite at sidorna och ar sékrare &n helt vertikala skirmar.
S-krokar skulle fungera som upphingningsanordning och storre konst placeras sa langt ner pa
skidrmarna som mgjligt. For den monterade grafik som inte anvinds s ofta eller som inte far
plats pa A-stativen skulle man kunna inreda ett system av hyllor med indelningspléatar. fig 9.)
Dess tillater inte sa stor luftcirkulation men kan f6rvara en stérre méngd konst och fungerar
som avdelare mellan varje verk. Botten och sidorna pa hyllplanen skulle kunna klds med en
textilremsa for att skona kinsliga ramar. Kompaktsystemen kan ocksa inredas med hallare f6r
rullar av textilkonst. (fig 10.) For att lédttare hitta bland textilkonsten kan denna
fotodokumenteras och tillsammans med en beskrivning féstas pé varje rulle.
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Fig 8. Kompaktsystem , A-stativ med konst Fig 9. Hyllor med indelningsplétar.
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Fig 10. Kompaktsystem med textilrullar. Fig 11. Skulpturforvaring.
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For att inte hindra luftcirkulationen ar det bra om det finns ett utrymme om 20 cm mellan
vigg och kompaktsystem, samt mellan golv och forvaring for att det l4tt ska g att stida och
minska risken vid vattenldckage. (Wistrand, M, 1999, s.393.)

4.3 Miljo

4.3.1 Problem

Inkorrekt RF kan delas in 1 de fyra typerna; fukt, RF under eller 6ver kritiska varden, RF dver
0% och fluktuationer av RF. (Michalski, M, 1993, 5.625) Alla dessa kan komma att bli ett
problem i centralmagasinet. Utifrdn de observationer som gjorts av mig kan jag konstatera att
hela byggnaden foljer utomhusklimatet i en mycket nira tidsrymd, inom ett dygn eller tva.
Eftersom man har element paslagna dret om (om de 4r pd under sommaren ar oként) kan man
anta att RF kommer upp 1 mycket hoga virden pd sommaren 1 hela centralmagasinet.
Fluktuationerna dr inte sd stora och Overgéngen till sommarklimat sker antagligen gradvis,
men dessa variationer sker onddigt ofta och klimatet svarar utomhustemperaturen for snabbt,
vilket kan vara péfrestande for lokalens foremédl. Objekten bestdr oftast av sammansatta
material och problemet som kommer med fukt dr da att olika materialen svarar pa fukt olika
vilket blir pafrestande, dessutom skadas de oftast i fogarna eller svéller at olika riktningar.
(Thomson, 1986, s.66.) Olika foremaéls fuktkvot fordndras under en lidngre tids ldgre eller
hogre relativ fuktighet och eftersom denna inte &r stabil sker detta svar pé fukt mycket ofta.

Fluktuationer i RF kan ske i cykler under arstider, dagar och nitter, i ndrheten av element,
ventilation mm. Vad som kan hidnda med maélningarna ar att med ett RF under 35 % blir
fargskikt, grundering och forlimning skdra och fir en tendens att spricka vilket leder till
skiktlyftning och fargbortfall. (CCI...1, 1993, s.2.) Detta &dr den storsta risken som klimatet 1
centralmagasinet medfor idag. Hur 14ng tid som krdvs for att materialet ska reagera har jag
inte fatt fram ndgon uppgift om, men risken &r rimligtvis som storst for det som vistas dir en
langre tid. Foremdlen som klarar sig bdst dr da konst pa papper och textilkonst. Om RF
diaremot dr for hogt vilket skulle kunna ske pad sommaren dr den storsta faran risken for
mogel. For att detta ska ske kridvs dock ganska hoga virden pa RF och att de ligger kvar dér
under en langre period. Fuktkdllor som paverkar inomhusklimatet dr byggnaden i sig, fukt
som kommer utifrdn och den som kommer frdn interna fukthdllare. Dessutom paverkar
grundvattnet och fukt som ror sig via ventilationer. (Francén, 1995, s.13.) Nar det kommer till
inomhustemperaturen verkar den idag hilla sig stabil. Om ocksd en hog temperatur skulle
infinna sig kan den mjuka upp férgskiktet och gora det kéinsligt for damm som sitter sig pa
ytan medan en 14g temperatur kan gora det sprott. (CCI notes, 1993, 5.2.)

Ljuset i1 centralmagasinet dr péslaget endast d& lokalen anvénds av konstenheten. Men
eftersom denna rutin dr en del av den dagliga verksamheten kommer det upp i en stor arlig
ljusméngd, dvs. ménga luxtimmar per ar. Olika material &r olika kénsliga for ljus, UV- och
IR-stralning som dr en del av den elektromagnetiska stralning som vérmer eller startar
nedbrytningsprocesser av materialet. Hur kénsligt ett konstverk dr for ljus beror mycket pé
vad det bestdr av. Men det dr organiska material som péverkas mest av ljusets stralning.
(Becklén, R, 1999, s. 308)

For malningarna finns det en storre risk med ljuset, som varierar i sin paverkan av olika
material som fernissa, bindemedel och pigment och orsakar att farger bleks. (CCI notes...1,
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1993, s.1) Overlag uppmiittes for hoga luxvirden vilket med tiden kan komma att paverka
malningarna som forvaras en lingre tid i magasinet.

Konsten pa papper utsitts for varierande ljuspaverkan genom de olika forvaringar som finns.
Papper ar kénsligt for ljus genom att detta paskyndar de fotokemiska reaktionerna vilket gor
att pappret missfiargas och att fargerna bleks. (Bjordal, J, 1999, s.146.) Mycket av detta sker
ndr det dr upphingt pa offentliga platser i regionen men det finns ocksa risker med ljuset i
centralmagasinet, framforallt dir konsten som &r monterad forvaras.

Eftersom textilkonsten hinger mitt emot flera fonster utsétts den for mycket ljus &ven om man
forsoker héller persiennerna neddragna. Textil 4r mycket kénsligt och tillsammans med hojd
temperatur och fukt &ldras de fortare. (Eva Lundwall, 1999, s.140.) Nuvarande placering kan
paverka textilen om det utsdtts for ljus en ldngre tid och en annan placering av denna
forvaring borde dvervégas.

Nér det kommer till blandade material som representeras av skulpturerna i centralmagasinet
ser jag inga Overhidngande risker eftersom rummet dr helt stingt fran naturligt ljus. Hur
fargerna reagerar med det artificiella ljuset i rummet varierar beroende pa vilket material
konstndren har anvdnt. Man ska komma ihag att den ljusmidngd som verken utsétts for i
centralmagasinet dr marginell om man jamfor med vad den utséitts for nir den dr utplacerad i
regionen. Det finns en medventenhet om att konst inte ska placeras i direkt solljus pa
konstenheten men man &r ocksa medveten om att konst ofta flyttas runt eller att den av
estetiska skal placeras néra en felaktig ljuskilla.

Eftersom det inte finns ndgon uppgift om de ventiler som ar anslutna till lokalen eller rutiner
hos personalen kan man anta att det inte finns nagot partikelfilter som tar upp partiklar utifran.
Ventilationen sker ocksa i och med att médnniskor rdr sig in och ut i lokalen. Luftféroreningar
som framforallt orsakar skada pad materialen dr karboxylsyror och partiklar (speciellt <lIpum
diameter), NO,, O3, SO,, och H,S vilka kan komma fran kéllor inomhus och, eller utomhus.
(Ryhl-Svendsen, M, 2007, s.19.) Dessa leder ofta till skador pa materialet som reagerar med
fororeningarna. Dessa agerar ofta ldngsamt och inifrdn materialet. (Ryhl-Svendsen, M, 2007,
s.14f.) Med tanke pé de svarta partiklar som samlats runt ventiler dr det mdngden av dessa
som utgdr problemet i lokalen. Dessa kan avsitta sig pa konsten och fors runt via den
luftgenomstromning som sker med hjdlp av ménniskor som ror sig runt och eventuellt via
ventilationen.

4.3.2 Den optimala ldsningen

For att minska riskerna for konsten ar det viktigt att dess fuktkvot fordndras langsamt med
hjilp av stabil temperatur och RF. (Holmberg, J, 1999, 5.266.) En bra miljo skapas di for
textilkonst, maleri och konst pa papper. Riksantikvarieimbetet (RAA-ATm) har
rekommenderat en temperatur pa 18 °C i svenska museimagasin vilket kan vara svart att hélla
om klimatet inomhus f{oljer utomhusvédrdena, vilken verkar vara det normala i
centralmagasinet. Detta &r 4ndd ndgot man kan strdva efter genom att kontrollera
temperaturen regelbundet och notera nir den avviker. P4 sommaren rekommenderas att
centralmagasinets temperatur hdjs ndgot for att sinka RF och pé vintern att den sénks for att
RF ska hgjas.
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For samlingar som bestdr av framforallt organiskt material har konstaterats att de storsta
riskerna dr over 75 % och under 25 % RF. Risken for mogelangrepp borjar for de flesta
material 6ver 75 %, men RF kan vara upp till 90 % sa linge det dr under en kortare tid som en
eller tva dagar. (Michalski, M, 1993, s.625.) Bra att striava efter dr darfor RF under 65 % och
over 35 % for flertalet material och langsamma forindringar daremellan. (Holmberg, J, 1999,
5.260.)

For att hélla ett stabilt klimat har det linge rekommenderats att man installerar
klimatanldggningar i museum. Thomson skrev i1 The Museum Environment att en
klimatanldggning dr det enda svaret pd klimatkontroll och det tar dessutom bort smuts och
luftfororeningar. (1986, s.93.) Denna skulle fora ventilerad och renad luft med fixerat RF och
temperatur genom byggnaden via ventilationssystem ut i varje rum i takhdjd och férsvinner ut
i golvhojd. I anslutning till varje rum finns en uppvarmnings- och befuktningsenhet. Att halla
ett hogt RF 1 en luftkonditionerad byggnad pé vintern kan dock vara skadligt for dess struktur
i ett kallare klimat, darfor rekommenderas att man stéller in den pd 55 % RF p& sommaren
och 38 % RF under vintern. Overgdngen mellan virdena ska ske gradvis med 5 % RF per
manad och med smé dagliga fluktuationer under 5 % RF. (CCI...1, 1993, 5.2.)

Utomhusfororeningarna i form av gaser och partiklar kommer att komma in i
centralmagasinet och bor 1 ett optimalt scenario filtreras bort. For att undvika att de avsétter
sig pa objekten kan man dels gora sjdlva bygganden sa lufttdt som mojligt, da fororeningar
filtreras bort genom att uteluft langsamt strommar in 1 byggnaden, eller s kan man ligga in
porosa filter i ett mekaniskt ventilationssystem som filtrerar bort och liter ren ute- eller
inneluft floda in i rummet. (Ryhl-Svendsen, M, 2007, s.24) Det forsta dr dock ett alternativ
som ger mycket dalig luft i byggnaden som arbetsplats. I uteluften ar storre delen av
partiklarna sma (0,1-1,0 um) och ur preventiv konserveringssynpunkt ska de filtreras bort
eftersom de dr s smé att de svdvar i luften och dirfor kan avsitta sig pa objekt. For att de sma
partiklarna ska filtreras bort rekommenderas att man anvénder sig av, forutom ett forfilter
aven ett finfilter av klass EU7-9 samt uteluftsfilter av aluminiumoxid eller aktivt kol for att
filtrera bort gaser. (Holmberg, J, 1999, s.300.) Om en optimal klimatanldggning skulle
installeras skulle dessa filter vara en del av denna.

Nér det kommer till belysning rekommenderas ett helt morklagt magasin med ljuset paslaget
enbart ndr man ska leta efter ett foremal. Dagsljus ska inte leta sig in i lokalen. Ljuskéllan ska
inte vara si nidra foremalen att dessa vdarms upp vilket kan medfora krackelering och
deformationer. (Thomson, G, 1986, s.45f.). Vissa halogen- eller kalljuslampor &r sérskilt
lampliga som belysning eftersom de inte avger sa mycket virme, de har dock stor
genomslédpighet av kortvagig stralning som kan minskas om de forses med frontglas. Andra
ekonomiska belysningar dr lysror som idag har stor driftsdkerhet, ljusutbyte, fargdtergivning
och livslingd. (Ljuskultur...1.) De ir idag ocksd miljdvinliga. Aven kompaktlysrér och
lagenergilampor ar miljovinliga, energieffektiva och har bra fargétergivning.

4.3.3 Ett realistiskt forslag
Efter de métningar av RF och temperatur som gjorts kan det konstateras att lokalen foljer

utomhusklimatet och darfér har mycket laga RF virden under vinter och var. Det kan ocksa
antas att man pa sommaren har mycket hog luftfuktighet inomhus. Detta giller framforallt i
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kallarutrymmena. Om det visar sig att den framtida lokalen i samma byggnad har ett liknande
klimat, maste dnda fukt komma in i lokalen under vintermanaderna eftersom risken for skador
av framforallt malningarna, idag dr 6verhdngande. Det finns portabla befuktare/avfuktare pa
marknaden som fungerar bra. De kridver dock regelbunden tillsyn och medvetenhet hos
anvéndaren. For att minska fluktuationer i ndrheten av foremalen ska de forvaras avskilda fran
element och ventilation, och dorrar och fonster ska hallas stingda. (CCI...1, 1993, s.2.) For
att luften fran befuktarna ska réra pa sig behdver den fi hjélp av flaktar som placeras ut i
lokalen.

For att uppnda maélet om ldngsamma fordndringar av RF i lokalen kan man f&rutom
medvetenhet 1 byggprocessen och en befuktare, ta hjilp av inredningen dér fuktabsorberande
material som trégolv, tridetaljer och tegelinnerviggar anviands. (Holmberg, J, 1999, 5.266.)
Man maéste ocksd komma ihdg den ménskliga faktorn i denna specifika lokal. Ménniskor
avger varme och fukt, ju simre ventilering desto storre effekt har de da temperaturen hojs och
RF sinks, nédr de sedan forsvinner kan en kondensation ske om viggarna dr kalla. (Thomson,
1986. 5.230.) Detta kan inte hjdlpas mer &n man t.ex. tdnker pa att ta av sig ytterkldderna
innan man gar in i lokalen (som kan medf6ra 4nnu mer fukt) eller att lokalen bara utnyttjas for
andamalet det &r till for och inte i annat arbete.

Négot som skulle kunna genomforas &r en undersdkning av ventilationssystemet dir denna
ses Over av fastighetsskotaren. For att undvika onddiga partikelsamlingar som idag syns pd
viaggar intill ventilationen bor dessa fa filter som tar bort de vérsta partiklarna. Om
ventilationen visar sig vara otillracklig kan en ny sddan installeras. Luft som kommer in i
lokalen bor gé igenom ett mekaniskt ventilationssystem med partikel- och eventuellt gasfilter
och fora med sig renad inne- eller uteluft. De ror som gér direkt ut 1 luften skulle i en ny lokal
sittas igen och ersittas av en ventilation med filter. Att mycket partiklar avsitter sig pa
foremélen kan inte enbart avhjélpas med en filtrerad ventilation utan dr en f6ljd av otillracklig
stddning samt att ny konst anldnder och for med sig smuts. Partiklar har dock en tendens att
avsitta sig i nidrheten av element sa en placering intill sidana bor undvikas.

Aven om de flesta foremal vistas i centralmagasinet en kortare tid bor man se till si att
materialvalet 1 forvaringssystemet inte avger flyktiga organiska foreningar.

Eftersom rummet anvdnds som arbetsplats krdvs en belysning som béde dr skonsam mot
konsten, men som ger en bra firgatergivning och fungerar att arbeta i. Till detta foreslas
moderna lysror som sprider ett jamnt ljus i1 lokalen samt punktbelysning i form av
lagenergilampor. Bada avger ett minimum av UV-stralning. (Energirddgivningen...1)

4.4 Hantering/rutiner och utbildning

4.4.1 Problem

Vigen till transportbilarna ar idag kranglig och ldng. Rullvagnar anvénds i den man det gér
men det finns flera trappor och ddrrar som maéste passeras pa vidg ut. Detta géller bdde om

man kommer fran kdllarmagasinet eller markplan. Hér finns stora hanteringsrisker i form av
risk for att man snubblar pga av trappsteg, daligt ljus eller brate som star i vigen.
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Den stora hanteringsrisken ligger dock i rutinen att man handplockar konsten i magasinen
utan att alltid veta var verket befinner sig. Detta leder till ett ”bldddrande” bland hyllorna och
att verk stots emot varandra kontinuerligt. I det temporidra magasinet dit utvald konst flyttas
ligger risken med hanteringen senare ndr man ska ta sig ut genom dorren dver ldga trosklar
och en manuell dorr.

Nér det kommer till stidrutiner finns det flera risker med dagens situation, ddr ingen rutin har
arbetats fram. I damm frodas flera skadedjur d& damm och smuts dr nédring for insekter.
Insekter kan genom sina exkrementer ldmna ifran sig surt material som kan paverka
maleriskiktet. (CCI...1, 1993, s.3.) Manga lever ocksd pa organiskt material. Fortsatt
dammlagring kan alltsd leda till att centralmagasinet snart far ovdlkomna gister, nidgot de
hittills varit forskonade fran. Damm é&r ockséd hygroskopiskt och kan dirfor dra at sig fukt och
bli en hard for mogel.

4.4.2 En optimal 16sning

Varje géng ett konstverk hanteras finns det risk for skador. Detta dr konservatorns mantra men
ocksa ett faktum. Darfor ar det viktigt att utforma bra rutiner. Magasin inte ska anvindas som
arbetsplats for annat &n till de mest nodvéindiga arbeten. (Francén, R, 1995, s.14.) Andra
rutiner som anvénds flitigt pd museer ar att man anvander sig av skyddshandskar s& fort man
hanterar foremal, sérskilda kldder nir man gar i magasinen, transporthissar, rullvagnar samt
inte bdr tunga eller otympliga foremél ensam. Forebyggande éatgérder for att hindra
ovilkomna géster i ett magasin dr titade fonster, dorrar och skdp, anvidndning av finmaskiga
nit for att stinga skadedjur ute, samt ett magasin indelat i mindre sektioner. (Akerlund, M,
m.fl. 1998, s5.19.) Den kanske viktigaste rutinférdndringen borde vara rutiner kring stddning.
Lokalen bor dammsugas regelbundet och héllas léttstddad utan samlat brate. Man maste halla
regelbunden utkik efter spar av skadedjur.

4.4.3 Ett realistiskt forslag

Det viktigaste i ett framtida centralmagasin &r att man maste fastsld ansvarsfordelningen. Vem
som har ansvar for vad, vad som ar problemet och vilka rutiner som ska foljas. Detta dr ndgot
som personalen &r insatt i och som de maste arbeta fram gemensamt. Det kan vara svirt att
genomfora rutiner utarbetade for museiverksamhet, men enklare rutiner som att stélla
mdlningar pd vadderade klossar och anvénda sig av foremalsforvaringen som finns, dr givna
rutiner att folja, likasa kontinuerlig stidning. Man bor ockséd anvinda sig av handskar for de
mest kénsliga foremélen samt rullvagnar dar det gir. Om lokalen flyttas kan det ocksé
underlétta battre och sikrare hanteringsrutiner.

4.5 Sikerhet
4.5.1 Problem

Dagens bristande sdkerhet gor att det finns dverhdngande risker for inbrott och skador pé
materialet vid vattenldckage. Det finns inga observationer eller uttalanden om att de skulle
finnas en brandrisk, men om det skulle ske en brand finns varken véggar anpassade for detta
eller branddorrar. Personalen har inte utarbetat en utrymningsplan sa vid en eventuell
evakuering av foremal skulle det skapa problem eller d&tminstone fordrdja en aktiv dtgérd.
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4.5.2 En optimal 16sning

Nér det kommer till sdkerhet brukar man tala om fyra forberedande &tgirder man kan gora;
detection (larm, detektorer), deterrence (minska chansen for faran), delay (om faran vél &r dér
forsenas den) och defense (en manual, vad vi gér om katastrofen &r hér). (Lord, G, D & Lord,
B, 2009, s.205.) Det finns ménga sdkerhetsatgirder man kan gora och i museivirlden
rekommenderar man bl.a. inbrottslarm som é&r installerat vid alla ingangar, dorrar, tak och
fonster, samt infrardda detektorsystem, tv-dvervakning med CCD teknologi och
sdkerhetspersonal. (Lord, G, D & Lord, B, 2009, s.208) Andra enklare rutiner &r
nyckelkontroll, vem och hur manga har en nyckel, samt bra dorrar och 1és.

En av de vanligaste katastroferna tillsammans med dversvamning dr brand. (Corr, S, 2000, s.
61) For att forhindra detta krivs regelbunden tillsyn av lokal och rutiner. Om det skulle ske en
brand rekommenderas en katastrofplan, vad ska rdddas forst, och vilka ska kontaktas.
Rokdetektorer dr givetvis sjdlvklara att man sdtter ut gérna kopplade direkt till brandkaren.
Négot som lidnge inte rekommenderats av konservatorer har varit vattensprinklers pga. de
vattenskador de orsakar. En utveckling av teknologin och det faktum att brand orsakar sé stora
skador pa nagra sekunder, har gjort att man nu borjat installera vattensprinklers igen. (Lord G,
D & Lord, B, 2009, s.211)

Nér det kommer till dversvimning finns det rekommendationer om att man inte ska dra
vattenledningar i taket, inte heller ha vattenbrunnar pa golvet som kan svimma 6ver. Om
dessa dndé finns ska konsten aldrig forvaras direkt pa golvet utan man rekommederar att den
stdlls ndgra decimeter upp. Vattenroren ska dé inte ha dras direkt 6ver forvaringen och om det
ar mojligt ska den byggas in. Det finns varningsdetektorer for dversvimning pd marknaden
idag vilket kan vara bra om man kénner en overhidngande risk for nagot sddant. Om detta
skulle ske kan man ha forberett sig genom att ha forvarat moppar, handskar, hinkar och
ficklampor m.m néra lokalen och planerat for en uppsamlingsplats av skadade foremal. (Corr,
S, 2000, 5.61-62)

4.5.3 Ett realistiskt forslag

Ovanstaende forberedelser dr bra och man bor ocksa officiellt bestimma vad som bor goras
vid en brand, 6versvamning eller liknande for att vid ett sddant tillfdlle kunna agera snabbt.
En beredskap som gar utanfor regionens hus egna bor for en temporér samling vara vérdefull.
I en framtida lokal boér man, om det dr mojligt, undvika dragen elektricitet och rér med vatten
1 anslutning till konsten. Brandlarm och oversvdmningslarm skulle vara vért att investera i
och mdjligtvis moderna vattensprinklers. Nér det kommer till sdkerhet bor fonster sittas igen
pa ett bittre sdtt dn idag och nyckelrutiner regelbundet ses 6ver.
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5. Diskussion och slutsatser

Nér man ser pé resultatet av denna studie kan man konstatera att inte mycket diskussion har
forts 1 publicerade texter om offentlig konst och att ocksd resultatet dr négot tunt. Med
reservation for att jag inte har hittat allt som publicerats inom d&mnet kan man konstatera att
det till viss del finns en koppling mellan statlig och regional konst. Detta eftersom man
arbetar efter samma fOrutsittningar och komplikationer som konst i det offentliga rummet ger.
Dessutom har man péd senare tid har borjat arbeta fram gemensamma avsiktsforklaringar
mellan kulturrddet och flera regioner. Nar det kommer till kultur samfinansierar man ofta
projekt. Den bild jag hade av att man inte vardar offentlig konst genom preventiv
konservering, blev bdde bekriftad men ocksd nyanserad eftersom det verkar finnas en stor
variation pa landets institutioner for offentlig konst bland annat i hur man bendmner och har
utformat forvaringsplatsen.

Utifrdn de undersokningar som jag gjorde kan man konstatera att lokalen inte lever upp till de
krav som stills pé ett bra magasin, varken klimatet, forvaringen, rutinerna eller sikerheten. I
uppsatsen har jag i en jdmforelse med rekommendationer for samlingsvard kunna konstatera
att samlingen loper risker, i varierande grad, pa vart och ett av de olika
undersokningsomrddena. Detta genom att pavisa de skador och den nedbrytning de olika
materialen uppvisar i fel forvaringsforhdllanden och till f6ljd av mekaniska och fysiska
péfrestningar. En fraga som dykt upp ér: I hur stor utstrickning behdver ett temporért magasin
dessa “museala” forutsittningar? Jag tycker att med tanke pa den kapacitet som krivs av
lokalen, som dr centralmagasin for s& mycket regionalt d4gd konst, borde forutsittningarna
vara de bésta! Konstsamlingen som forvaras i lokalen varierar hela tiden 1 storlek och 1 vérde
och det vore synd att inte strukturera upp och forbereda centralmagasinet for alla sorters
tempordra konstellationer. Samlingen stdller hoga om &n annorlunda krav &n en
museisamling.

Med en ny lokal skulle det vara enklare att forbéttra flera aspekter for forebyggande vard
eftersom dagens lokal inte uppmuntrar till enkla rutiner. Dagens verksamhet borde bli mer
kompakt, med ett ndra samarbete mellan verkstad, kontor, registrering och magasin, men dér
magasinet hélls avskilt med enbart nodvindigt arbete i1 lokalen. Detta for att ett magasin inte
kan eller ska vara en arbetsplast dir man vistas hela dagarna. Varken objekten eller ménniskan
mar bra av det och ett sddant scenario ar ej heller dr nodvéandigt.

I uppsatsen har jag fokuserat pd att undersoka vilken den optimala losningen for magasinet
skulle vara samt ge ett realistiskt forslag pa vad som skulle kunna skapa en bra forutséttning
for konstenhetens verksamhet. Genom detta har jag forsokt sdrskilja samlingen fran den
bevarandeaspekt som &r sé nidrvarande pd museer och istéllet, 1 den méan det gar, fokuserat pa
forutsittningen att hela tiden bruka konsten som konstenheten har. Den ekonomiska aspekten
har jag, efter inrddan fran konstenheten, bortsett fran. Slutsatsen &r att det gar att anvénda sig
av litteraturen om preventiv konservering som jag utgatt frn dven om det skulle krdvas en
stark vilja och resurser for att genomfora en fordndring.

Manga av de rekommendationer som ges 1 litteraturen, riktad till konservatorer och
framforallt museer, krdver mycket stora resurser for att genomfora. Litteraturstudien har visat
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att kostsamma investeringar som klimatanldggning och sdkerhetssystem ihdrdigt
rekommenderas. Rekommendationerna utgér ocksa fran ett stort personalantal i form av
vakter, konservatorer och magasinsanstillda. A andra sidan 4r det manga andra museer, t.ex.
sma hembygdsgérdar eller helt enkelt mindre museer med smi resurser som ska anvinda sig
av handbdckerna. Dérfor finns ofta utrymme f6r rekommendationer riktade till dem. Detta ges
i form av mindre “handbocker” som Corrs Caring for Collections eller i direkta
instruktionsblad, som i CCI’s nedladdningsbara pdf-filer om alltifran regelritta Guidelines till
hur man gor vadderade kuddar for malningar att vila pa. Alla rad ar enkla att forsta och till
viss del tillampa, eller i alla fall vara medveten om. Detta har ocksa varit bra att anvinda sig
av ndr realistiska forslag getts i uppsatsen. Jag har svart att forsta varfor man inte skulle kunna
tillimpa dessa “museala” men enkla grepp nér det kommer till férvaltning av offentlig konst.

Vad det géller de andra fordndringar som kan goras, 1 frdga om rutiner och hantering, har jag i
uppsatsen kunnat konstatera ett antal aspekter som dr viktiga. Utifrdin mina nuvarande
kunskaper om verksamheten péd centralmagasinet kan jag dock endast ge generella riktlinjer.
En slutsats som kan dras dr att det i litteraturen, ar strikta och precisa rdd som ges, vilka kan
vara svéra att tilldmpa. Ett realistiskt forslag som jag ger ar dérfor en inrddan om att man
framforallt gemensamt maste arbeta fram och fastsld rutiner som passar den egna
verksamheten. Till detta kan man forstas anvinda sig av sunt fornuft men ocksa facklitteratur
pa omradet. Aven om uppsatsen inte undersokt inventeringsmetoderna som anvinds och
kommer att fortsdtta anvindas pa konstenheten, dr det viktigt att papeka hur betydelsefullt det
ar for konstens vilbefinnande. Det skulle framforallt skapa mindre onddig hantering av
konsten i form av ’bldddrande” bland verken vilket dr en forutséttning for att skapa en bra
miljo i centralmagasinet.

For att skapa en bra verksamhet krivs att man ser over alla olika omrdden inom preventiv
konserverig. Tidigare forskning som riktar sig till museer har ocksa visat att det framforallt ar
struktur i verksamheten men ocksé viljan att fordndra som &r en forutsittning. Det ar ocksé
det som jag tror dr den viktigaste aspekten nér det kommer till konstenhetens verksamhet. Det
gér att tillimpa ménga av de principer som anvédnds och som tidigare forskning visat fungerar
1 magasin. Men det kan ocksa kridvas en ndgot dndrad instillning pa olika nivéer i de instanser
som arbetar med offentlig konst i Sverige idag. En generell riktlinje maste arbetas fram och en
aktiv och 6kad dialog foras om &dmnet. Kanske riksantikvarieimbetet kunde spela en roll i
detta? En vilja till fordndring av forvaltningen av offentlig konst skulle verkligen behova bli
aktuell. Studien har visat att det behovs en bevarandeplan, i form av preventiva atgérder pa
konstenheten, for att man i framtiden ska kunna bruka dven 1900-talskonst i offentlig miljo.
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6. Sammanfattning

Den hdr uppsatsen dr en studie av centralmagasinet for Viastra Gotalandregionens konst,
beldget 1 Vénersborg. Det dr en undersokning av nuvarande magasin samt ett forslag till vad
man skulle kunna fordndra infor en flytt till nya lokaler. I uppsatsen beskrivs ocksd, utifran
aktuell litteratur, de ideala forutsidttningar som kan skapas och som idag frimst anvinds av
museer. Sedan ges ocksé ett forslag pd hur konstenheten skulle kunna skapa en battre miljo
utifrin sina syften med verksamheten, som skiljer sig fran den traditionella
bevarandeinstillningen d& konsten brukas mer intensivt. Metoden som anvints dr aktuell
litteratur om preventiv konservering samt en undersokningsmetod diar jag intervjuat
enhetschefen pa konstenheten och sjilv observerat dagens lokaler. For att fa en bild av
klimatet anvéndes dataloggers som placerats ut i lokalen.

Offentlig konst dr konst som alla minniskor har tillgdng till och som oftast finns 1 en miljo
som dr statligt, regionalt eller kommunalt dgd. I Véstra Goétalandsregionen bedrivs
verksamheten med offentlig konst av konstenheten vars lokaler frdn borjan dr byggda for ett
annat syfte och magasinen dr spridda i tvd vaningsplan. I uppsatsen beskrivs lokalen utifran
de faktorer som ar viktiga for en samling ur bevarandesynpunkt. Ocksd verksamheten
beskrivs pd detta sdtt didr informationen dr hdmtad fran konstenheten sjdlva. De elva
aspekterna &r samling och samlingspolicy, byggnaden och lokalen, fGrvaringssystem,
skadebild, miljo, hantering, rutiner och utbildning, sdkerhet, lagstiftning, relation till
allménheten, inventering och naturkatastrofer.

De problem som framforallt uppdagats dr hur oplanerad lokalen dr och de hanteringsrisker
detta medfor. Klimatet kan, efter drygt tvd méanaders temperatur- och luftfuktighetsmitningar,
konstateras vara mycket torrt vilket utgor risker for konsten som forvaras dir. Det finns ocksa
brister i forvaringssystemet, sikerheten och rutinerna som i intervjun konstaterades ar svéra
att utforma pa bésta sétt pga. hur verksamheten bedrivs. De rekommendationer som sedan ges
1 uppsatsen, dr i den man det gar, framtagna med verksamhetens syfte i &tanke. T.ex.
rekommenderas magasin 1 ndra anslutning till annan verksamhet som verkstaden eftersom
personalen ror sig sd mycket daremellan. Ett forvaringssystem som dr dverskadligt och dir
man 1 ett kompaktforvaringssystem kan hidnga konst som ldtt kan Overblickas
rekommenderas. Framforallt ar det betydelsefullt att rutiner ses dver i verksamheten samt att
en katastrofplan utformas dé sékerhetsaspekten beaktas.

Min primira slutsats ar att centralmagasinet idag ar beldget i lokaler som inte fungerar for
konsten ur bevarandeperspektiv. Aspekter viktiga inom preventiv konservering som klimat,
forvaringssystem, rutiner och sédkerhet ar idag inte tillgodosedda. Genom att aktivt fora en
dialog, bade pd konstenheten men ocksa allmént inom kultursektorn, dr det kanske si att en
forandring av vard av offentlig konst kan bli aktuell. Det gar ocksd att anvidnda sig av
litteratur som behandlar preventiv konservering for att utforma lokaler for konstenheten.
Déremot maste det hela tiden finnas en medvetenhet om att syftet med offentlig konst ar att
bruka den, och dirmed bor atgérderna anpassas efter detta.
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