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Retouching of medieval mural paintings

ABSTRACT

The aim of this paper is to take a critical look at retouching of medieval mural paintings in
Sweden. This is done by firstly examining the different methods of retouching, including the
materials used. Secondary it tries to answer the question of which intentions have guided the
conservator’s decisions dealing with the retouching. The medieval mural paintings in Swedish
churches have three major functions today. It has to work as a part of a modern church and
does so by giving the room a sense of the many changes of the religious cult but at the same
time it works as a reminder of the historical continuity of the Christian religion. At the same
time it has to function as a work of art, which means that it has an aesthetical dimension. The
third function is as a historical source, which requires a minimum of retouching to be
trustable. This paper examines how the retouching affects the different functions of the mural
paintings as stated above. The questions are then applied to four different churches to give an
example from real life of how the retouching has been done and how it affects the pictures.
Two of the churches, Bjaresjo church and Vistra Sallerup church, are in Skane and two,
Husaby church and Gotene church, are in Vistergitland. Changes in the methods and ethics
are recorded over time, going towards a minimum intervention, with the exception of
Mandelgren’s restoration of Bjiresjo in 1852, but there is no obvious geographical difference.

Title in original language: Forindra, forbéttra, fornya? Retuschering av medeltida kalkmaleri
Language of text: Swedish

Number of pages: 52

Keywords: mural painting, wall painting, retouching

ISSN 1101-3303
ISRN GU/KUV—10/17—SE






Innehallsforteckning

Lo INIEANING ..ottt ettt e st st e e et e e e 9
1.1 Bakgrund/ Inledning och mnesval ...........coooioiiiiiiiiiiiie e 9
1.2 Syfte 0Ch MAISAIINING. ....cvveiiiiiiieieeriee ettt ettt sttt et e et e s e eeeenee 9
1.3 FrageStAllNINZAT ... .eeeiuiieeieeeieeeeiiee et ettt e ete et ee et te e teestaeessbeeeneaeesnseeenseeesnseeenns 9
1.4 Forsknings- och tillAMPNingslage. .......ccocuueiieiiiiieeiiiee et 9
1.5 Metod OCh MAtTial .....ccooiuiiiiiiiiiiiiiitiie ettt et et e st ee e 11
1.6 Avgrinsningar och urval av kdllmaterial ...........c.coccoeiriiiiiiiiiii e 11

2. RetuscheringSteKIIK. ........ceeiiiiiiiiiiiiit ettt et 12
2.1 Retuscheringsteknik i ett historiskt perspektiv..........coeeeiiiiiiiiiiiiriiiiie e 12
2.2 Retuscheringsteknik 1 dag .......c..ueieiiiiiiiiiiiiii e 13

3. Teoretisk forklaringsmodell: Kalkmalningarnas funktion..............cccoeveveeriiienieeeniie s 17
3.1 Kyrkmalningarnas ursprungliga funktion ............ccceeoierieniiiiienienieiiceeesee e 17
3.2 Kalkmalningarnas funktion i dag ...........cceeevieeriiieenieenie e 18

3.2.1 Funktionen 1 Kyrkorummet.............cccceiiiiiiiiiiiiiiiiiieciiie e 18
3.2.2 KKOMSEVETK oottt ettt et et e et e et e e e 20
3.2.3 Historisk och konstvetenskaplig Kalla............ccccoovveiiiiiiiiiiiiie e 22
3.2.4 Sammanfattning av den teoretiska forklaringsmodellen.............ccccoocveeirniieeennnne. 24

4. Fallstudie: Konservering och restaurering i fyra medeltida kyrkor ................ccccoeiiiii. 25

4.1 BJAresjO KYTKa....eeiiiiiiiiiiiiie et ettt et e s e 25
4.1.1 Kyrkan och dess restaureringShiStorik .............ocouereriiiiiieiiiiieie e 25
4.1.2 OKul&r undersOKNING ......couviiiiiiiiiiiiiiiee ettt ettt e s sebeee e 28
4.1.3 Intentionerna bakom retuSCheringen .........c..eeeeeiiiireriiiieeeieee et 28
4.1.4 Retuschernas paverkan pa kalkmalningarnas funktion.............cccceeeeveeieenieennenen. 29

4.2 VESLIA SAIETUP ..eeieeieiieeiiie ettt e ettt e e et e e eeee e e e sneaeeeeans 29
4.2.1 Kyrkan och dess restaureringShiStorik ............oecouereriiiiiieiiiieice e 29
4.2.2 OKul&r undersOKNING ......couuveiiiiiiiiiiiiiiiee ettt ettt et essabaee e 32
4.2.3 Intentioner bakom retusCheringen. ..........oocuiiiiiiiiiiiiie e 33
4.2.4 Retuschernas paverkan pa kalkmalningarnas funktion.............cccceeeeveeieeneennenen. 34

A3 HUSADY ..ttt e e ettt e e e e s 34
4.3.1 Kyrkan och dess restaureringshiStorik ..........ccoocuveeeiniiiiiniiiiiiniiiiee e 34
4.3.2 OKUlar undersOKNING .....ceeueiieiiiiiieeeiiee ettt e et ee e e e e s seeeee e 37
4.3.3 Intentioner bakom retusCheringen..........coocueieiiiiiiiiiiiiiiiiieeec e 37
4.3.4 Retuschernas paverkan pa kalkmalningarnas funktion............cccceeveeeeiieenenenne. 38



N @ 101 1<) o [T 39

4.4.1 Kyrkan och dess restaureringshiStorik ..........ccooccueeeeiiiiiiiniiiiiiniiiee e 39
4.4.2 OKUlAr undersOKNINE .....cceueiieiiiiiie ettt e et e e et e e e sneeee e 40
4.4.3 Intentioner bakom retuSCheringen. ..........oocuiiiiiiiiiieiii et 41
4.4.4 Retuschernas paverkan pa kalkmalningarnas funktion............ccccceeeveveeeveenneenne. 41

5. DisKusSion OCh SIULSALSET ....c..vvieeuriieniiiiiiiieiiee ettt ettt st et 42
ST TEKIIK .ottt ettt ettt sttt et et e as 42
S22 INEENTION ¢ttt ettt ettt et e ettt e s bt e e sae e e st eaeeesaneeeaneenas 43
5.3 Paverkan pa funKtioneN. ........co..eeuieriieiieiiieie ettt ettt ettt et e siee e e 44

6. SAMMANTALIITIE. ... ceeeeieieeeeiit ettt et e et e e et e e e ettt e e e st teeeeseeeeeesneeeeeenneeeeeannees 46
7. Kall- och litteraturfOrteCkning. ........veeeiiiiiiiiiiiiei et 47
7.1 Otryckta KAIlOr 0Ch IEETALUT .......eeieiiiiieeiiiie ettt et e e eeeee e 47
INFOTTANLET ...ttt et e e e e s e e 47
ATKIV ottt ettt et st et 47

L 3117S) 01 1S PSP PP UPPPROOPPPRPPPPPRN 47

7.2 TTYCKE TIUETALUT ...ccoeiiiiiiiiiie ettt ettt e sttt e st e e s sabaee e e 47
7.3 Mustrationsforteckning och forkortningslista ...........cceeieiiiiiiiiiiiinie e 50
Bilaga 1. Kronologisk sammanstillning av konserverings- och restaureringsatgérder .......... 51
Bilaga 2. Stiftarbilden i Vistra Sallerup, med och utan retuscher..........ccoeoceeeiiiiiiinniinen. 52



Forord

Jag vill hir framfora ett tack till alla som har hjidlpt mig under arbetet med denna uppsats.
Lars Sandberg och Ingrid Wedberg har bidragit med sina erfarenheter och tankar kring
kalkmalningsretuschering. Inger och Henry Nystrom har hjélpt till med transporten mellan de
vistgotska kyrkorna och Olof Rudling korde mellan kyrkorna i Skane samt hjilpte till att
fotografera. Min handledare Charlotta Hanner Nordstrand har stottat mig under arbetet och
bidragit med bra synpunkter och samtal. Slutligen vill jag tacka alla de som stottat mig och
hjilpt mig med korrekturldsning.



1. Inledning

1.1 Bakgrund/ Inledning och dmnesval

Forsta gangen jag kom i kontakt med kalkmalningar var pa bilsemestrarna med familjen da
pappa alltid skulle stanna till vid alla medeltida kyrkor vi passerade, eller var tvungna att kora
en liten omvég for att ses. Resten av familjen var mattligt intresserade, men for mig blev det
en sak som pappa och jag kunde ha gemensamt. Da visste jag inte sa mycket om dem sa jag
betraktade dem som bilder, eller som dekorationer i rummet. Nér jag blev dldre och borjade
lasa historia vid Lunds universitet kom jag i kontakt med kalkmalningarna igen. Nir jag
skulle skriva min B-uppsats och ville skriva om medeltida kldder fick jag tipset av min
handledare att utga fran kalkmalningar som historiska killor. Diar vaknade mitt intresse pa
nytt och jag borjade se malningarna ur ett annat perspektiv. Nir jag gick vidare och liste
konstvetenskap och historisk arkeologi kunde jag inte sldppa kalkmalningarna och fortsatte
dérfor att undersoka dem ur olika perspektiv. Detta har resulterat i tre B-uppsatser och tva
kandidatuppsatser (C-uppsatser i historia och konstvetenskap). Sedan jag borjade studera till
konservator vid Goteborgs universitet har jag borjat se pa kalkmalningarna med andra 6gon.
Jag har blivit medveten om de skador som asamkats dem under arens lopp men #ven i hogre
grad hur de har behandlats av konservatorer och restauratorer. Hur malningarna kan foréndras
bara genom att ett streck hamnar fel. Detta var nagot som jag inte var lika observant pa nar
jag tittade pa kalkmalningarna som barn eller nir jag studerat kalkmalningarna ur ett
historiskt och konstvetenskapligt perspektiv.

1.2 Syfte och malséttning

Uppsatsens syfte dr att undersoka hur retuschering har anvints pa medeltida kalkmaleri. Ett
forsta steg &r att ge en inblick i vilka tekniker som anvints. Detta kan vara anvéndbart, inte
bara for konservatorer som arbetar med muralt maleri, utan dven for konstvetare och
historiker som har en fordel av att ldra sig att kidinna igen retuscheringar sa att de ritt kan tolka
originalet. Uppsatsens malsittning dr att problematisera retuscheringen och se hur det
paverkar kalkmalningarna ur olika perspektiv, framforallt hur dess olika funktioner paverkas
pa olika sdtt. Denna problematik 4r nagot som inte har ett entydigt svar men for den skull inte
ir mindre viktig att diskutera. Oavsett hur man véljer att agera, retuschera eller inte och i
vilken utstrickning, maste man ta stillning. En genomgang av retuscheringsproblematiken
dér olika synvinklar far ta sin plats fyller darfor ett tomrum.

1.3 Fréagestdllningar
e Vad finns det for olika retuscheringstekniker som anvints pa kalkmaleri?
¢ Vilka intentioner har konservatorerna haft med sin retuschering?
e Hur paverkar retuscheringen kalkmalningarnas funktion:
- i det moderna kyrkorummet?
- 1ideras egenskap av konstverk?
- 1ideras egenskap av historisk och konsthistorisk kélla?

1.4 Forsknings- och tillimpningsldge

Under konservatorsutbildningen ldr man sig mycket om olika konserveringsmetoder, alltsa
det man gor for att bevara foremalet och fordroja fortsatt forfall. Nar det kommer till fragan
om restaurering, det vill siga atgdrder som hor till konservatorns jobb men som inte paverkar
bevarandet, dr det nagot som inte diskuteras om i lika hog utstrickning. Detta beror sékerligen
pa att damnet dr mycket komplicerat eftersom det dr beroende av det objekt man behandlar.



Det dr dven en vildigt subjektiv fraga som aldrig kan fa nagra definitiva svar. Dock &r det
viktigt att diskutera och problematisera fragan om retuschering.

Det finns inte heller s mycket litteratur som tar upp @mnet. Nagra forfattare som dock
bade diskuterar problematiken och samtidigt ger handfasta rad till retuscheringsmetoder dr
Paolo Mora, Laura Mora och Paul Philippot som ar 1984 gav ut Conservation of wall
paintings i samarbete med ICCROM (International Center for the Study of the Preservation
and Restoration of Cultural Property).1 Deras resonemang och metoder &r vil formulerade,
men dr utformade for att ticka in sa manga typer av muralmaleri som mojligt fran alla delar
av Europa, att resonemangen ibland blir lite for generella. Foljaktligen &r de inte helt
anpassade for den specifika problematik som ror kalkmalningarna i de svenska kyrkorna. En
annan person som gjort en specifik undersokning av retuscheringsproblematiken och kopplat
den till verkliga exempel dr Isabelle Brajer, vid National museum i Képenhamn, som har
skrivit artikeln “Authenticity and restoration of wall paintings: issues of truth and beauty”
som ingar i Art, conservation and authenticities: material, concept, context publicerad ar
2009.> Hon undersoker danska kalkmalningar i relation till begreppet autenticitet och ser dar
en konflikt mellan tre olika typer: autenticitet genom materialet, autenticitet genom historien
och autenticitet genom upplevelsen. Strdvan efter autenticitet vid konservering av
kalkmalningar blir problematiskt eftersom autenticitetstyperna &r svara att kombinera. Vill
man konservera utifran materialet dr det originalmaterialet som dr det viktiga, alla senare
tilligg kan ses som forvanskningar och bor déarfor undvikas. Anser man att autenticiteten
ligger i historien vill man att alla dndringar som skett med malningarna genom tiderna ska
vara kvar. Upplevelser och minnen av kalkmalningarna har ett virde som uppmuntrar till
rekonstruktion i sa stor omfattning som mgojligt. I samma bok finns dven en artikel av
Salvador Muifloz Vifias, "Beyond authenticity”, som problematiserar autenticitetsbegreppet
och hévdar att detta inte ir relevant i konserveringssammanhang eftersom ett objekt alltid &r
autentiskt i det skick det har for stunden och ingen konservering kan gora det mer autentiskt. I
boken Conservation and access: contributions to the London Congress, 15-19 September
2008 som innehaller artiklar som beror tillgidngligheten hos konserveringsobjekt, har Brajer
bidragit med en artikel om hur danska kalkmalningar uppfattas av kyrkobesbkare.3 I samma
bok undersoker Stephanie Fundel, Rainer Drewello, Sven Hoyer och Barbara Kiigel hur
fragmenterade kalkmalningar uppfattas av en publik och vad man kan goéra for att hoja
forstaelsen.’

Problematiken har saledes delvis behandlats tidigare, men det saknas en genomgang av
svenska forhallanden och det dr hér som denna undersokning ska forsoka fylla ut tomrummet.
Undersokningen har dessutom ett lite annorlunda angreppssitt genom att utgd fran
kalkmalningarna och hur deras funktion paverkas av retuscheringen. Artiklarna i antologin
Conservation of mural paintings fran ar 2001 tar visserligen upp olika aspekter av
kalkmalningskonservering i Sverige, men fokus ligger inte pa retuscheringen dven om det
delvis berdrs i artiklarna av Ake Nisbeth och Lars Sandberg.5

Isabelle Brajer har i ett projekt i samarbete med Nationalmuseum i Kdpenhamn, for
tillstandsbeskrivning av kalkmalningar i danska kyrkor upprittat en hemsida med bilder och
beskrivning av kalkmalningarnas motiv, tillstand och konserveringsbehov.6 Dessutom ér
hemsidan sokbar utifran kyrka, motiv, bevaringstillstand eller konserveringsbehov med en
karta dar kyrkornas lige markeras. Eftersom databasen endast ror danska kyrkor och man

! Mora, Mora & Phillippot (1984).

2 Brajer (2009).

3 Brajer (2008).

4 Fundel, Drewello, Hoyer & Kiigel (2008).
3 Nisbeth (2001); Sandberg (2001).

% http://kalkmaleriinfo.natmus.dk/
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fokuserar mer pa skador dn pa retuscheringar, dr den inte helt relevant for denna uppsats.
Dock dr initiativet beundransvirt och en liknande databas for svenska forhallanden skulle
betyda enormt mycket for synen pa vara kalkmalningar.

1.5 Metod och material

Denna uppsats bestar av tre olika moment. Det forsta momentet ror de tva Oversta
fragestillningarna, det vill sdga vilka olika retuscheringstekniker som anvints pa kalkmaleri
samt vilka intentioner konservatorerna haft med retuscheringen. For att besvara dessa
tillimpas dels en litteraturstudie av relevant material och dels intervjuer med verksamma
konservatorer i Sverige.

Den andra delen av undersokningen ror det teoretiska ramverket. Detta ska utgdra en
forklaringsmodell som ska underlitta undersokningen och fortydliga resultaten. For att
avgrinsa mig mot andra undersokningar i dmnet har jag valt att utarbeta en egen teoretisk
ram. | denna hoppas jag ta upp olika viktiga aspekter av &mnet samtidigt som de delas in i tre
kategorier som ror kalkmalningarnas olika funktioner. Idén dr alltsa att utga fran
kalmaélningarna sjdlva och inte hur olika intressegrupper uppfattar dem, dven om sadana
aspekter givetvis ocksa speglas i teoribildningen. Jag har wvalt att sjilv gora
kategoriindelningen som bygger pa egna erfarenheter fran tidigare undersokningar av
kalkmalningar ur olika aspekter och att sedan underbygga och illustrera dem med litteratur
fran andra forskare och teoretiker. Har har litteratur fran vitt skilda amnen tillampats, allt fran
agrarhistoriska till konserveringsteoretiska och teologiska. Eftersom litteraturen kommer fran
sa skilda hall finns liten mojlighet att helt 6verblicka alla relevanta texter, sa urvalet bygger
mer pa vad som dr relevant for att forklara och styrka min argumentation.

Slutligen kommer tillimpningen av den teoretiska forklaringsmodellen pa fyra olika
kyrkor med retuscherade kalkmalningar. Eftersom problematiken kring retuschering &r sa
beroende av de forutsittningar som existerar for det berorda objektet dr det svart att dra nagra
generella slutsatser utifran enstaka exempel. Detta dr dock tinkt mer som en mikrostudie dér
enskilda objekt nirstuderas kvalitativt for att sedan séttas in i ett stdrre sammanhang.
Undersokningen av kyrkorna bestar dels av en okulédr undersokning och dels av en litteratur-
och arkivstudie. Eftersom inga stegar eller stillningar har kunnat anvéndas i kyrkorna har en
detaljstudie av malningarna inte kunnat goras. Istillet har kalkmalningarna studerats fran
golvniva och detaljer observerats med kikare. Malningarna har sedan fotograferats, bade
storre motiv och oversiktsbilder av kyrkan, samt detaljbilder. Relevant litteratur har varit svart
att komma at forutom i fallet med Bjérestads kyrka som dr vil undersokt och diskuterad sedan
tidigare eftersom den &r en av de forsta kyrkor dir malningarna togs fram och restaurerades i
Sverige. For alla fyra kyrkorna har dock en arkivstudie gjorts pa material fran Antikvarisk-
topografiska arkivet (ATA) i Stockholm for att faststilla vilka atgdrder som vidtagits for de
relevanta kalkmalningarna under olika tider.

1.6 Avgriansningar och urval av kéllmaterial

Eftersom dmnet retuschering av kalkmalningar kan innehalla sa manga olika aspekter och det
paverkar manga olika manniskor och yrkesgrupper kan undersokningsmaterialet i princip bli
hur stort som helst. Darfor dr det viktigt att dra tydliga avgriansningslinjer som definierar
denna undersokning. Syftet dr saledes att undersoka hur kalkmalningarna paverkas av de
retuscheringar som redan tillfogats, inte att utarbeta ett program for en ny konservering. Det
ar inte heller meningen att virdera det som redan dr gjort utan snarare kritiskt granska och
problematisera retuscherna utifran den for uppsatsen utarbetade teoretiska ramen. Huvudsyftet
ar inte heller att gora en noggrann historisk genomgang av hur man ténkt och arbetat med
retuschering av kalkmalningar utan att istillet fokusera pa vad man i dag har att utga ifran
oavsett tidigare avsikter.
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Av de kyrkor som undersokts ligger tva i Skane: Bjdresjo och Vistra Sallerup, samt tva i
Vistergotland: Husaby och Gotene. Detta urval har gjorts for att fa en geografisk spridning
men samtidigt for att underlitta for forfattaren att besoka dem. De berdrda kyrkorna dr sadana
som jag redan var bekant med och dirfor kinde till deras ldmplighet. Gotene hade jag
visserligen aldrig besokt tidigare, men ldst om. Husaby och Bjirestad hade jag bade besokt
och ldst om och Vistra Sallerup hade jag studerat i tva tidigare uppsatser diar den ena
undersokte anvindning av olika drikter pa kalkmalningarna och den andra hur mén och
kvinnor representeras pé stiftarbilder frén olika tider.”

2. Retuscheringsteknik

2.1 Retuscheringsteknik 1 ett historiskt perspektiv

Det var framf6rallt under 1700-talet som det medeltida muralmaleriet i Sveriges kyrkor
kalkades 6ver.® Under 1800-talet borjade dock intresset for medeltiden och dess bildkonst
vakna till liv och man ville darfér dokumentera dessa for att stirka de nationella kiinslorna
genom att visa pa ett rikt historiskt arv. Nils Mansson Mandelgren (1813-1899) var en av de
forsta som reste runt i landet och avbildade kalkmalningar. Dock borjade han dven snart
engagera sig for att bevara malningarna, nagot som orsakade konflikt med rikssantikvarien
Bror Emil Hildebrand. Ar 1862 publicerade Mandelgren Monuments scandinaves au moyen
age i Paris.” Efter studier av konservering i Kopenhamn tog han &r 1852 fram och
retuscherade de romanska kalkmalningarna i Bjdresjo kyrka i Skane. Didr gjordes dven
farganalyser som publicerades ar 1873/74.

Ar 1859 skulle Kungs-Husby kyrka renoveras. P4 initiativ av kyrkoherden Johan
Borjesson kallades arkitekt Fredrik Wilhelm Scholander in for att inspektera
kalkmalningarna, vilken i sin tur rekommenderade konstniren Johan Zacharias Blackstadius
att varsamt retuschera malningarna, vilket ocksa gjordes. Man fick dessutom ett kungligt
anslag om 750 riksdaler for arbetet. Blackstadius senare retuscheringsarbeten fran 1870-talet i
kyrkorna i Visteraker och Husby-Sjutolft var dock mindre aterhdllsamma.'® Senare delen av
1800-talet gjorde ingen skillnad i Bror Emil Hildebrands, eller for hans eftertridare brodern
Hans Hildebrands, attityd till kalkmalningarna. De uppmuntrade framtagning av dverkalkade
malningar, men ocksa langtgaende retuscheringar och kompletteringar. En dekorationsmalare
som framforallt forknippas med gotlindska restaureringar dr Carl Wilhelm Pettersson, dven
kallad ”Gotlands-Pelle”. Han arbetade ofta med arkitekt Axel Herman Higg, bland annat i
Dalhems kyrka ar 1899-1907. Petterssons hantverk kunde dock variera kraftigt mellan olika
kyrkor.11 Ar 1901 fick han i uppdrag att ta fram malningarna i Husaby kyrka i Vistergotland,
men eftersom de i langhuset var sa fragmentariska att de kalkades over pa nytt och Pettersson
malade nya i en medeltida stil, inspirerade av gotlindska exempel. De bittre bevarade
maélningarna i korvalven togs dock fram och retuscherades.'?

Debatten om hur restaureringar skulle utforas drevs i storre utstrickning nér det géllde hela
kyrkobyggnaden. Ett arbete som ofta gick till arkitekter under 1800-talet. Hér fanns det i
huvudsak tre linjer. Stilrestaurering, som foresprakades av bland andra Viollet-le-Duc och G.
C. Scott liksom av Helgo Zettervall i Sverige, ansag att byggnaden skulle aterstillas i ett skick
som inte behdvde vara det ursprungliga, eller ens verkligen ha existerat, men som uttryckte

7 Rudling (2003); Rudling (2006) Bilden.

¥ Mer om detta i delkapitlet "Funktionen i kyrkorummet” hiir nedan.
o Mandelgren (1862).

"% Nisbeth (2001) s. 16f.

! Nisbeth (2001) s. 18.

"2 Hernfjill (1993) s. 20.
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byggnadens idé. Denna kunde endast uttolkas av en skicklig och erfaren arkitekt som dven var
mycket palidst och som tog hinsyn till byggnaden. Senare tillagg skulle avldgsnas och skadade
delar kunde bytas ut mot nya som tillverkats i den tilltdnkta stilen. Mot detta stod bland andra
John Ruskin som virnade om sparen av tidens gang. Detta innebar att man skulle limna
byggnaderna sa ordrda som mojligt och lata patina och fordndringar vara kvar. Byggnaden
maste fa leva sitt liv och slutligen forfalla, dven om detta skulle forhindras sa linge som
mojligt med vanligt underhall. Den tredje hallningen &r den estetiska vilken vill ta vara pa
byggnadens uttryck och estetik, men samtidigt inte 1ata den sta i vigen for funktionaliteten. "

Brytningen kom med restaureringen av Stringnds domkyrka ar 1907-1910. Fredrick
Lilliequist var arkitekt och arkitekten, konsthistorikern och sedermera riksantikvarien Sigurd
Curman var antikvarisk kontrollant. Detta ledde till ett nytt ideal med respekt for
originalmaterial och minsta mojliga retuschering och komplettering.14 I och med Curmans
tilltride som riksantikvarie ar 1923 blev hans konserveringsprinciper norm. Dessa priglades
av en ny konserveringsetik, dir vikten av att ta hinsyn till bade vetenskapliga, praktiska och
estetiska aspekter betonades."” Dock utférdes arbetena fortfarande av dekorationsmélare som
ibland hade svart att helt acceptera dessa principer. Efterhand borjade dock mer professionella
konservatorer fa jobben, forst koncentrerade till Stockholmstrakten, med Alfred Nilsson i
spetsen. Direfter spreds de dock Over landet och vissa ldnsmuseer, med Link&ping som
foregangare, anstillde snart egna kalkmalningskonservatorer. '®

2.2 Retuscheringsteknik 1 dag
Det finns inte mycket skrivet om hur bortfall och skador pa kalkmaleri rent konkret ska
behandlas. Aven om négra for en etisk diskussion om varfér man ska och inte ska retuschera
sa dr det inte manga som ger konkreta forslag pa hur det i sa fall ska utforas. Endast tva texter
har jag funnit i amnet. Den forsta dr utgiven av ICCROM ar 1984 och samlar information om
olika aspekter av konservering av muralmaleri, skriven av Paolo och Laura Mora som ér
chefskonservatorer vid Instituto Centrale del Restauro i Rom, samt Paul Philippot som é&r
professor vid Université Libre de Bruxelles i Bryssel.17 I kapitel 13 “Problems of
presentation” beskrivs forst fem skadetyper som paverkar kalkmalningarnas utseende: 1)
slitage av patina, 2) slitage av maleriskiktet, 3) bortfall av maleriskiktet som gar att
retuschera, 4) bortfall som &r for stora eller komplicerade att retuschera och 5) stora bortfall
som dr arkitektoniskt viktiga och dirfor bor retuscheras.'®

Direfter gar Mora, Mora och Philippot igenom de retuscheringstekniker som
rekommenderas till de olika skadetyperna. Retuscheringen bor inte utféras i samma material
som originalet eftersom det ska vara mojligt att identifiera och avldgsna retuschen. Forfattarna
foredrar akvarell eftersom de anser att det &@r transparent, reversibelt, enkelt att arbeta med och
inte #dndrar originalet.19 Pigment som rekommenderas dr kadmiumrétt, viridian, ultra-
marinblatt, elfenbenssvart, engelskt rott, indiskt rott, terra verde, gulockra, brind och obrind
sienna, samt briand och obrind umbra.”’

Eftersom olika skadetyper ofta upptriader i samma maleri bor man arbeta metodiskt och
borja med de mindre skadorna for att lidttare se helheten. Slitage av patina bor retuscheras in

13 Gullbrandsson (2006) s. 12f.

“Nisbeth (2001) s. 17.

'3 Gullbrandsson (2006) s. 14.

16 Nisbeth (2001) s. 18.

"7 Mora, Mora & Philippot (1984).

'8 Mora, Mora & Philippot (1984) s. 304f.
' Mora, Mora & Philippot (1984) s. 305.
2% Mora, Mora & Philippot (1984) s. 305f.
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med en tunn akvarell i den kalla gria ton som kalkmélningarna ofta uppvisar.”' Slitage av
fargskiktet kan ge upphov till ljusa eller vita flickar som ser ut att trida fram i forgrunden.
Dessa bor tonas ner i en nagot ljusare och kallare fargton sa att de gar att skilja fran originalet.
Detsamma giller for bortfall i maleriskiktet, men hiar maste man dven rekonstruera former och
inte bara firger. En teknik som forfattarna rekommenderar ér tratteggio eftersom den syns pa
néra hall men blir osynlig pa avstand. Tratteggio-tekniken gar ut pa att tunna centimeterlanga
streck i olika rena farger placeras pa och bredvid varandra. Eftersom kalkmalningarnas patina
ofta #r blagra, dr det lampligt att anvinda denna nyans som forsta fargton. Tratteggio-tekniken
fungerar simre pa storre ytor med oprecisa former. Dock bor inte denna teknik kombineras
med andra eftersom helhetsintrycket stors. Tratteggio ska inte heller anvindas pa slitet
fargskikt utan endast pa lakuner dir hela fargskiktet har gatt forlorat. Innan retuscheringen
paborjas bor bortfallen i kalkskiktet fyllas ut med samma eller ett liknande material som det
ursprungliga.22

Nir lakunerna #r for stora eller de forlorade formerna inte gar att aterskapa utan allt for
mycket fantasi bor dessa inte retuscheras. Lakunen far dock inte vara sa framtridande att den
bildar ett monster framfor bilden utan maste tonas ner for att framsta som en bakgrund.
Bortfallen bor framstéllas som att det ovre ytlagret (it. infonaco) har fallit bort och blottar det
undre utjimningslagret (it. arriccio).”> Lakunerna ska dirfor byggas upp och fyllas i for att fa
samma niva och struktur som arriccion. Man bor undvika att jimna till lagningens yta
eftersom det da istillet efterliknar intonacon och da framtréder som en del av bilden. Likasa
framtrider alltid den bakomliggande muren som ett monster i bilden. Kanterna kring lakunen
bor tydliggoras och framsta som sa “naturliga” som mojligt. Forfattarna rdknar dven upp tva
tidigare flitigt anvinda metoder. Den forsta dr att med retuschen forsoka efterlikna den slitna
bilden runt omkring, men genom att hinge sig till sadan ruinromantik forvandlar man verket
till ett objekt istéllet for en bild. Den andra metoden é&r att gora neutralretuscher som bestar av
en fargton som ir en blandning av omkringliggande fargnyanser for att maskera lakunerna.
Men genom att tona ner grinserna mellan original och retusch skapas det snarare en forvirring
i bilden och helhetsintrycket kan ta skada.**

Finns det stora bortfall som &r en del av den arkitektoniska helheten, anser Mora, Mora och
Philippot att den bor retuscheras trots dess storlek. Detta kan innefatta fargad grund,
arkitektonisk tromp-1’oeil, band, friser och monster som bidrar till arkitektonisk rytm.25

Den retuscheringsteknik som rekommenderas av Mora, Mora och Philippot dr utformad
for att kunna tillimpas pa alla typer av muralmaleri. Dock dr det en stor skillnad pa en
italiensk frescomalning av en renidssansméstare som aldrig varit 6verkalkad och ett fragment
av en 1400-talsmalning utford av en lokal malare i en svensk lantkyrka som skrapats fram
under flera lager av puts. Inte sagt att de bada inte har samma virde, men de har vildigt olika
forutsittningar, och retuscheringsproblematiken och saledes dven retuscheringstekniken torde
behova avpassas efter &ndamalet. Det dr dock inte sa konstigt att retuscheringsproblematiken
och konservatorernas sitt att hantera den skiljer sig at mellan olika ldnder och regioner,
eftersom konservatorsutbildningar och traditioner skiljer sig sa mycket at. Ett land som dock
ligger ndra Sverige och saledes torde ha liknande konserveringsetik, eftersom
kalkmalningarna och deras skick mycket liknar det svenska, 4r Danmark.

Dansk konserveringsteknik beskrivs i en text av Isabelle Brajer.26 Hon gor visserligen
ingen konsekvent genomgang av olika tekniker som Mora, Mora och Philippot, men nimner

2! Mora, Mora & Philippot (1984) s. 306.

* Mora, Mora & Philippot (1984) s. 308-310.
> Mora, Mora & Philippot (1984) s. 310.

2* Mora, Mora & Philippot (1984) s. 310-312.
 Mora, Mora & Philippot (1984) s. 312-315.
2 Brajer (2009).
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dock i sin text nagra exempel och gor samtidigt en utviardering av dem. Da originalmaterialet
prioriteras framfor form och uttryck anvidnder sig konservatorer ofta av neutrala ifyllningar
och reparationer av murbruket, och ibland en intoning av akvarellasyr (aqua sporca).”’ 1 ett
exempel pa konflikten mellan respekten for originalmaterialet och bildens ldsbarhet nimner
hon Sigerslevvester kyrka, ddr konservatorerna i ett av valven fyllde i konturerna pa
kalkmalningarna med utspidd akvarell. Brajers kritik mot detta forfarande dr att ingen blev
riktigt nojd med resultatet. Den forsiktiga imalningen gjorde ingen storre effekt eftersom den
var for pigmentsvag for att riktigt forstirka intrycket. Konservatorerna utforde retuscheringen
mot sin vilja eftersom de ansag att det stred mot deras konserveringsetiska principer.
Dessutom anser hon att retuscheringen inte reversibel eftersom akvarellen létt tringer in 1 det
porosa kalkunderlaget och darfor dr mycket svar att avl'eigsna.28 I ett annat exempel ndmns
Tirsted kyrka dér dldre retuscheringar avligsnades vid konserveringen ar 1999-2000, vilket
resulterade i att hilften av de utsmyckningar som kyrkobesdkarna var vana vid att se pa
kyrkviggen forsvann. For att 16sa detta problem, men samtidigt inte mala i retuscherna som
forut, ritade konservatorerna i de avlidgsnade retuschernas konturer med en monokrom, rod
linje. Resultatet blev att kyrkorummets bildmotiv bevarades, med den skillnaden att man nu
ldtt kan urskilja vad som &r original och vad som ir senare tilligg, samtidigt som man inte
déljer originalmalningarnas skick.” En tredje retuscheringsteknik som Brajer nimner ir det
hon kallar kamouflageteknik dir konservatorn anvinder sig av tratteggio eller astrazione
chromatica (korslagda streck i en neutral firgton) med vilket man fyller i lakuner pa ett sitt
som efterliknar bevarandeskicket pa omkringliggande ytor, for att fa fram ett homogent
skadeintryck dver hela mélningen.”

Tyvérr namner inte Brajer vilket material som anvints i de tva sista exemplen. Det man
dock kan utldsa ur hennes text dr att man i Danmark, efter en lingre period med langtgaende
i- och dvermalningar, har varit ganska aterhallsam nér det giller retuschering av kalkmaleri.
Dock verkar trenden nu ha vént igen, fran det forsta exemplet pa anvindandet av tratteggio i
Danmark, i Nibe kyrka ar 1994.*' Brajer verkar ocksd foresprika den teknik hon kallar
kamouflageteknik eftersom hon anser att den bdst kan mota bade de som foresprakar
originalmaterialet och de som tycker att uttrycket och bildldsningen &r viktigare.

Eftersom det &dr svart att hitta publicerat material i detta &mne har jag dven fatt ta hjilp av
informanter for att fa en bild av vilken retuscheringsteknik som anvinds i Sverige. En person
som har hjélpt mig for undersdkningen dr Lars Sandberg som har varit verksam konservator i
Skane under en ldngre tid. Enligt hans uppfattning dr man i Sverige forsiktigare med
retuschering dn i Danmark.”> Danska konservatorer har siledes en tendens att ga langre i
retuscheringen dn de svenska, och detta d&ven om Brajer anser att man i Danmark har varit
vildigt ovillig att retuschera. Till skillnad fran tillvigagangssittet i Danmark har Lars
Sandberg alltid anvént pigment och kalkvatten eller pigment i kalk. Detta eftersom det &r
ljusikta och saledes inte bleks med tiden, vilket Brajer uppger att akvarell kan gtilra.3 3
Dessutom ér det reversibelt eftersom det har en svag bindkraft och inte gar in i kalkputsen
utan i princip kan borstas bort av framtida konservatorer ndr det torkat. Sandberg ser
dessutom en fordel i att anvdnda samma typ av material i retuscherna som finns i
originalmaleriet. Kalkfargen kan goras i olika koncentration for att fa fram onskad ljushet.
Genom att gora retuscherna en nyans ljusare @n omkringliggande originalmaterial gér man

7 Brajer (2009) s. 25.

¥ Brajer (2009) s. 25f.

* Brajer (2009) s. 27f.

%% Brajer (2009) s. 29.

*! Brajer (2009) s. 29.

** Informant Lars Sandberg.
3 Brajer (2009) s. 26.
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dem litt urskiljningsbara. Tratteggio dr ddremot en relativt tidskrdvande metod och darfor
anvinds den sillan. Det dr inte heller alla omraden som Sandberg retuscherar. Kinsliga
partier, som ansikten och hénder, &r svara att aterskapa och dérfor undviker han att retuschera
lakuner pa sadana stéllen. Daremot anser han att det dr mindre kontroversiellt att rekonstruera
bortfall i till exempel drikter. Sandberg kan dven urskilja en tidsméssig fordndring i attityden
till retuscher under den tid han har varit verksam konservator. Under 1970-talet, da Sandberg
arbetade under konservatorn Albert Eriksson, gjorde man fler och mer langtgaende retuscher,
men detta verkar ha avtagit med tiden till i dag nér man dr mycket mer aterhdllsam.**

Konservator Ingrid Wedberg som har arbetat for Lars Sandberg, men nu har ett eget
foretag, dr ocksa verksam i Skane.* Aven hon arbetar frimst med kalkvatten och pigment
eller pigment i kalk. Liksom Sandberg anser Wedberg att det &r viktigt att ga forsiktigt fram
med retuscheringar, och inte frestas att gora egna tilligg i malningarna. Oftast dr det bara de
egna lagningarna som retuscheras for att smilta in i maleriet bittre och inte sticka ut allt for
mycket. Storre partier retuscheras med tratteggio for att kunna urskiljas pa nira hall, men inte
nerifran kyrkorummet. Retuscherna &r oftast integrerade men da i en ljusare ton. Hiansyn tas
till vilken typ av skador det ror sig om, och hur de paverkar intrycket av malningarna. En
viktig aspekt som Wedberg tar upp dr malningarnas egen historia, att ta hénsyn till och inte
radera sparen efter vad de varit med om under arens lopp. Exempelvis sparas de ljusa mirken
som uppstatt da hammaren slagit emot kalkmalningarna vid framtagningen eftersom detta
visar att malningarna verkligen legat dolda under kalkputslager och att de inte ér retuscher.*
En annan aspekt som konservatorn ofta méste forhlla sig till 4r #ldre retuscher. Aven om de
ibland kan “forfula” malningarna #r de en del av dess historia.”” T vissa fall kan konservatorn
ddmpa en mycket storande dldre retuschering eller lagning, men beslutet maste tas i samrad
med den antikvariska kontrollanten.”® Det #r dock oftast i fragan om idldre retuscher som de
etiska problemen uppstar. Eftersom sa manga kalkmalningar togs fram och restaurerades
under en tid da frikostiga retuscheringar ansags vara en naturlig del, dr det en fraga som man
ofta maste ta hinsyn till. Wedberg anser ocksa att dokumentationen #r en viktig del av
konserveringen och forsdker sa langt som mojligt faststélla vad som ér original och retuscher
under arbetets gang. Alla atgirder dokumenteras dessutom bade fore och efter for att
underlitta arbetet for framtida konserveringsarbeten.3 ’

** Informant 1: Lars Sandberg.

% Informant 2: Ingrid Wedberg.
%% Informant 2: Ingrid Wedberg.
37 Informant 2: Ingrid Wedberg.
¥ Informant 2: Ingrid Wedberg.
% Informant 2: Ingrid Wedberg.
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3. Teoretisk forklaringsmodell: Kalkmalningarnas
funktion

3.1 Kyrkmalningarnas ursprungliga funktion

Kalkmalningarnas ursprungliga funktioner ligger pa flera sitt langt fran dagens och kan darfor
anses vara mindre visentligt vid ett studium av dagens funktioner. Dock &r det ursprungliga
sammanhanget viktigt for att vi ska kunna forsta bilderna i dag.

En grundldggande aspekt dr att den medeltida bilden inte sags som ett konstobjekt.
Visserligen hade den en estetisk aspekt som givetvis var relevant, men detta var inte det
priméra. Den som malade bilderna sag sig inte som en konstnédr med en vision som han eller
hon ville formedla, istédllet var vederborande en hantverkare. Dock inte sagt att man saknade
yrkesstolthet. Givetvis ville man utfora ett kvalitetsarbete som kunde beundras for resultatet
och hantverksskickligheten och inte for den geniala idén eller nyskapandet, dven om det
fortfarande fanns en stilbundenhet. En malare arbetade inte ensam utan hade en verkstad
bakom sig, dven om det bara fanns en miéstare som styrde arbetet. Det var inte originaliteten
som premierades och man hade inga problem med att kopiera forebilder. Istéllet var det sjdlva
bilden som var det viktiga, budskapet man ville na ut med. Detta budskap kom oftast inte fran
malaren utan fran bestillaren. Det var bestillaren som bestimde motiven och sikert i viss
man utformningen. Mycket av kostnaden for malningen bestod av material och pigment, och
eftersom pigmenten kunde variera mycket i pris var fiargvalet troligtvis mer beroende av
bestillaren dn av malaren.

Vad ville da bestillaren formedla med kalkmalningarna? Detta beror givetvis pa vilken typ
av bestéllare vi talar om. Under tidig medeltid, nir de forsta stenkyrkorna borjade uppforas,
rorde det sig i stor utstrickning om stormin och -kvinnor. Senare under medeltiden kunde
dock dven forsamlingsmedlemmarna samla ihop behovliga medel eller ta av tiondet.** Nir det
var upp till férsamlingen blev huvudsyftet med muralmaleriet det kanske mest uppenbara, att
fungera som en fattigmansbibel och forklara det kristna budskapet for den icke ldskunniga
forsamlingen. Detta didaktiska syfte hade ocksa stormidnnen och -kvinnorna, men man hade
dven andra budskap. Detta blir extra tydligt om man betraktar de sa kallade stiftarbilderna
som finns i flera kyrkor. Dessa &r bilder som avbildar de personer, stiftare, som bestéllt och
bekostat dekorationen av kyrkan. I Gualovs kyrka i Skane atfoljs stiftarbilden av texten ”Du
Ugitus har prytt denna kyrka med malningar for din hustru Hialmsviths sjdl i hopp om det
eviga livet”.*' Detta illustrerar pa ett tydligt sdtt att man genom sin donation ville stifta
kalkmalningar till Guds &ra och samtidigt forsidkra sig om en plats i himlen i livet efter detta. I
Gualdvs fall talar man bara om Hialmsvith, men det &r inte otédnkbart att dven Ugitus sjalv
ocksa ville sikra sig en plats bredvid sin hustru. Ett annat syfte som ocksa blir uppenbart i
stiftarbilderna &r att man ville visa upp sig sjédlva for kyrkobesokarna. Man ville visa bade pa
sin rikedom, att man hade rad att avvara sa mycket medel som kriavdes for en utsmyckning av
kyrkan, och att demonstrera sin makt och status i samhillet. Att demonstrationen av rikedom
hos stiftarna var en viktig faktor i kalkmalningarnas tillkomst kan illustreras av stiftarbilden i
Vistra Sallerups kyrka, ddr man valt att avbildas i sina finaste kldder, han i sin rustning och
hon i sin houppeland (en livklddnad som var hogsta mode under forsta hilften av 1400-talet)
och en enormt stor hatt. Maktperspektivet kanske dr mer synligt pa sjdlva kyrkobyggnaden.
De flesta stenkyrkor uppfordes i en snabb foljd fran slutet av 1000-talet till 1200-talet,
beroende pa vilket landskap man pratar om. De byggdes da under en tid da fa stenbyggnader
existerade i landet. Bebyggelsen pa landsbygden och i de fa stider som fanns utgjordes istillet

0 Harrison (2009) s. 170.
4! Ahlstedt Yrlid (1976) s 24-28.

17



av trikonstruktioner. Denna tidsperiod var omdanande i den aspekten att det var nu som de
nordiska nationerna bildades och ett led i detta var att de stormédn som ville bli erkiinda som
kungar lierade sig med den nya religionen for att stirka sin stdllning. En stenkyrka med ett
hogt torn ses pa langa avstand, i alla fall i slidttlandskap som Skane och pa Vistgotaslitten
som ocksa var mycket tidiga med stenkyrkobyggande. Snart f6ljde andra stormin efter och
byggde egna stenkyrkor, ofta i anslutning till den egna storgirden. Aven om
maktdemonstrationen inte #r lika tydlig for kalkmalningarnas del far man @nda ta i beaktande
att muralmaleriet uppfattades som en viktig del av kyrkobyggnaden och att forse rummet med
malningar var, om in inte lika viktigt som altare och dopfunt, en viktig del for att fardigstilla
kyrkorummet.

Man kan alltsa prata om flera olika funktioner som kalkmélningarna hade under
medeltiden. Det var den didaktiska funktionen, samt funktionen den hade for stiftarna och
bestéllarna, att blidka Gud och samtidigt demonstrera sin rikedom och makt f{or
kyrkobesokarna. Det &r intressant att se hur dessa funktioner forhaller sig till dem vi kan se i
dag. Forst kan vi dock konstatera att de fatt en helt ny funktion i det att de kan ses som
konstverk i dag, vilket de inte gjorde ursprungligen. Den didaktiska funktionen har férsvunnit
men far i det moderna kyrkorummet istéllet std som en representant och en paminnelse om
kontrasterna och kontinuiteten bade i religion och i kyrkorummets utforande.
Demonstrationen av makt och rikedom samt viljan att blidka Gud, vilket var det som fick
ménniskor att vilja bidra till att smycka kyrkorummet, har ocksa tappat sin funktion i det
moderna kyrkorummet. Istéllet har detta blivit en viktig kdlla som vi har for att forska om var
historia och forsta oss sjdlva och vara forfader. Hade det inte varit for att vara foregangare
latit uppfora dessa kalkmalningar med flera tydliga syften hade vi inte kunnat anvinda dem i
dag for att forska om historien.

3.2 Kalkmalningarnas funktion i dag

3.2.1 Funktionen i kyrkorummet

Muralmalningar dr en del av arkitekturen och kan dérfor inte flyttas runt sa som en skulptur
eller en malning pa duk eller panna. Visserligen &dr det mojligt att avldgsna kalkmalningen
fran viggen och Overfora den till ett mer mobilt underlag, med den sa kallade strappo-
tekniken. Vid ett sadant forfarande dr det dock svart att fa med hela det bevarade maleriskiktet
och dérfér bor man inte utsitta malningar for detta om det inte dr absolut nodviandigt ur
bevarandesynpunkt. Dessutom dr muralmaleri skapat i forhallande till arkitektoniska element,
sasom kyrkvalven med sina kappor, svicklar och ribbor och dérfor gar det inte att féra bort
dem fran sin ursprungliga plats utan att helt dndra deras kontext och funktion.

Eftersom de flesta medeltida kalkmalningar saledes befinner sig pa sin ursprungliga plats i
kyrkorummet, maste de dven forhalla sig till ett modernt gudstjanstfirande och andra
aktiviteter som sker i kyrkan. Trots att rummet har haft samma priméra funktion i néra tusen
ar har kulten och dess uttryck samtidigt genomgatt stora fordndringar dver tiden.

Protestantismen som infordes i och med reformationen pa 1500-talet forde med sig nya
behov som uttrycktes i gudstjanstrummet. Fordndringen blev dock inte sa radikal for
kyrkorummets utformande i Sverige som den blev pda manga andra platser i Europa. Sérskilt i
calvinistiska omraden forekom bildstormar dér religiosa bilder handgripligen forstordes. I
Sverige var det istdllet sa att de trakter som stod under Hertig Karl (senare Karl IX), som
lutade mer &t calvinismen, pa flera stillen fick nya méilningar under 1500-talet.*> Den stora
vagen av malningsoverkalkande kom inte forrdn under 1700-talet. Detta berodde i huvudsak
pa tre faktorer. Behovet av didaktiska malningar hade minskat i och med att méssan holls pa

2 Nisbeth (2001) s. 14.
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svenska och folk forvidntades kunna ta till sig det religiosa budskapet genom att ldsa
katekesen utan hjilp av forklarande bilder. I och med att laskunnigheten 6kade behovdes det
mer ljus for att kyrkobesokarna skulle kunna ldsa i sina psalmbocker. Likasa forde tidens
idéer med sig en tanke om ljusets betydelse inom arkitekturen. For att atgirda detta
forstorades de gamla medeltida fonstren eller sa Gppnades nya, storre fonster upp i muren for
att oka ljusinsldppet. Detta bidrog dock till att motiven pa de malade viaggarna bréts upp och
dirfor valde man ofta att kalka dver dem helt. I andra fall gjorde en dkande befolkning det
nodvindigt att bygga liktare eller oppna upp ett nytt kor varvid viktiga muralmalningar
doldes eller forsvann.*’ Slutligen kan man &@ven konstatera att bildseendet och de estetiska
idealen hade forindrats sa mycket att forsamlingen inte lingre kunde lédsa bilderna pa ritt sitt
och inte heller uppskattade deras estetik. Sirskilt pristerna ogillade de katolska eller
”paviska” malningarna. De morknade bilderna “munkemalningarna”, som de ofta benimndes
vid denna tid, var svara att tyda och motiv misstolkades ofta, exempelvis kunde moraliserande
bilder av dygder och dodssynder tas for munkar och nunnor som kysser varandra.* I de
kyrkor som inte kalkades 6ver var motivationen snarare en historisk kontinuitet, i och med att
det handlade om bilder som deras forfider hade betraktat over generationer, dn att motiven i
sig hade en betydelse for kyrkobesokarna.*’

Intresset for kalkmalningarna ateruppvicktes dock snart igen. Romantiken, som den
radande riktningen inom bade konst och musik brukar benidmnas, slog igenom i borjan av
1800-talet. I viss mening vinde den sig fran 1700-talets upplysningsfilosofi liksom fran den
begynnande industrialiseringen genom att vurma for det storslagna i naturen och i historien.
Bland annat det Gotiska forbundet, som bildades 1811, intresserade sig for den medeltida
kyrkliga bildskatten.*® Detta intresse 1ig dock inte pa det religidsa planet utan var snarare ett
forsok att framhdva det svenska kulturarvet i jamforelse med andra europeiska
motsvarigheter. I lingden bidrog det till att bygga vidare pa nationalstaten vilket samtidigt
skedde i ovriga Europa. Forsamlingarna, som i och med bittre forutsittningar och minskad
barnadodlighet vixte i byarna, delade dock sillan dessa forestillningar utan sag snarare till
behovet av ett storre kyrkorum som kunde ta emot hela byn. Darfor pagick det parallellt med
den nya vurmen for medeltida kyrkliga bilder en vag av nybyggande av kyrkor som oftast
medforde att den gamla medeltida kyrkan revs. Hirvid gick manga kalkmalningar forlorade
for alltid.

Man kan saledes konstatera att de medeltida kalkmalningarna inte har nagon direkt religios
funktion i dagens kyrkorum. Den moderna kyrkobesokaren &r dnnu mer &n sin motsvarighet
under 1700- och 1800-talet ldskunnig och dérfor inte beroende av bildernas didaktiska
budskap.

Aven om det teologiska och didaktiska budskapet i milningarna i dag saknar betydelse for
kyrkobesokaren betyder det inte att de saknar en funktion i kyrkorummet. En viktig funktion
ar att bekrifta kyrkans langa tradition i vart land. Att sitta och titta upp pa malningar som
skapades av vara forfader som levt pa samma plats som vi for flera hundra ar sedan dr en
svindlande tanke. Att de dessutom skapades for detta rum som i dag har haft samma funktion
i ndstan tusen ar dr nagot ndrmast unikt. Hur manga andra rum i Sverige kan ha samma
ansprak? Boel Hossjer Sundman uttrycker det: "Gudstjdnsten fangar bade vardag och fest och
binder samman datid, nutid och framtid samtidigt som en virldsvid gemenskap kommer till
uttryck. Den gudstjdnst som firas i forsamlingens kyrka dr en fortséttning pa en gudstjénst,

* Hernfjill (1993) s. 18.
* Hernfjill (1993) s. 18.
3 Nisbeth (2001) s. 15.
46 Nisbeth (2001) s. 15.
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som har firats i tv tusen &r.”*’ Peter Bexell, stiftsadjunkt i Vixsjo stift, har en mer teologisk
synvinkel:

Minniskan har socialt minne — dvs. bade de personliga minnesbilderna och det som
berittats. Gudstjinsten bor ocksa spegla de gudstjidnster som firats tidigare, och dessa &r
[sic] erfars tydligare som nérvarande i historiska rum 4n i nyskapade. Ocksé de nyskapade
rummen maste, precis som riterna, mer eller mindre aterkalla minnet av tidigare rum man
varit inne i for att erfaras som “samma”. Pa detta sitt dr det viktigt att bade rit och rum
skapas i en dialog med kyrkans erfarenhet av att vara kyrka tillbaka i tiden.*®

Funktionen av kalkmalningarna i ett modernt kyrkorum ér inte detsamma som den var nir de
tillkom. Istdllet finns de ddr for att paminna oss bade om de stora fordndringar som skett i
kyrkan, savil pa det teologiska planet som konkret i kyrkorummet, samt att koppla ihop var
moderna kyrka med en tusendrig tradition. Denna tradition fungerar bade religiost for den
som gar i kyrkan pa gudstjénster och ser den kyrkliga traditionen i malningarna, och foér den
som kommer till kyrkan for att soka sina rotter och blickar upp mot samma malningar som
ens forfader gjorde vilka kanske bodde pa platsen i generationer innan industrialisering och
urbanisering tvingade dem att flytta till staden.

Detta synsiitt tar stor hédnsyn till kyrkobesokaren, en person ur allménheten som ska kunna
ha utbyte av kalkmalningarna utan krav pa nagon storre forforstaelse. Isabelle Brajer har gjort
en undersokning av hur muralméleri i danska kyrkor uppfattas av kyrkobesokarna. Aven om
hennes undersokningsgrupp inte var helt representativ for den danska befolkningen, da
majoriteten var kvinnor i 6vre medelaldern, dr det en viktig studie eftersom den dr unik i sitt
slag. Intressant nog vickte malningarna religiosa kinslor, i hogre eller ldgre grad hos ca 45%
av de som svarade pa enkiten. Majoriteten ansag att de har ett historiskt virde och hilften
ansig att de hade ett stort estetiskt virde.*” Nir frigan gillde hur mélningarna skulle
behandlas ansag en klar majoritet (ca 94%) att ldsbarheten var vildigt viktig och saledes
foredrog de retuschering framfér att limna malningarna ordrda.” Drygt hiilften ansdg att
fragmenterade malningar storde deras intryck, varav 6% i en sadan grad att de hellre skulle se
dem oOverkalkade.”' Pa frigan vad de virdesatte mest var den narrativa aspekten av
kalkmalningarna viktigare (61%) @n bade deras roll som birare av historisk kunskap (30%)
och deras estetiska funktion (9%).”> Min tolkning av Brajers undersokning &r att den visar att
den genomsnittliga kyrkobestkaren visar en storre sympati med Riegls nyhetsvirde, dér
objektet efter konservering ska se sa nytt ut som mojligt, an med konservatorernas synsitt ddr
minsta mojliga atgird efterstriavas.

3.2.2 Konstverk

Konsthistorikern Alois Riegl diskuterade det konstnérliga virdet redan ar 1903. Han menar att
for att ett objekt ska ha ett konstnirligt virde maste det korrespondera med den radande
Kunstwollen (konstnirliga vilja), alltsa att passa in i tidens estetiska smak. Men eftersom
denna smak fordndras hela tiden &r det svart att definiera konstnirlighet som nagot bestaende
virde. I stillet har de ett vdrde i att de representerar en estetisk smak fran en annan tid, vilket
da blir en form av historiskt virde.” Riegl kopplar dven ihop konstvirde med historiskt virde
ndr han sédger att konstmonument alltid 4r ett historiskt monument eftersom den representerar
den tidpunkt i historien som den skapades. Likasa dr historiska monument alltid

4 Hossjer Sundman (2007) s. 71.
8 Bexell (2008) s. 342.

* Brajer (2008) s. 34.

°% Brajer (2008) s. 34f.

3! Brajer (2008) s. 35.

32 Brajer (2008) s 35.

>3 Riegl (1996) s. 71f.
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konstmonument da de alltid har ett utférande och en estetik, dven om man oftast kanske inte
lagger mérke till det, forutom om objektet ér det enda bevarade fran en viss tidsperiod och da
far std som representant for dess stilideal.”*

Kan man da séga att historisk konst inte har nagot vérde i nutiden? Kan en bild endast ses
som konst nir den korresponderar med den estetik som tillimpas av dagens konstnirer? Ar all
dldre konst bara ett historiskt dokument? Fragorna gar tillbaka till hur vi definierar “konst”.
Intressant dr ocksa att titta pa hur medeltidens ménniskor sag pa detta begrepp. En som
diskuterat detta dr konsthistorikern Hans Belting. Belting sammanfattar en kunskapssyn som
existerat linge inom konstvetenskapen i féljande citat:

Art, as it is studied by the discipline of Art History today, existed in the Middle Ages no
less than it did afterwards. After the Middle Ages, however, art took on a different meaning
and became acknowledged for its own sake — art as invented by a famous artist and defined
by a proper theory. While the images from olden times were destroyed by iconoclasts in the
Reformation period, images of a new kind began to fill the art collections which were just
then being formed. The era of art, which is rooted in these events, lasts until this present
day. From the very beginning, it has been characterized by a particular kind of
histori(:g;raphy which, although called the history of art, in fact deals with the history of
artists.™

Det dr saledes forst fran och med rendssansen som vi far ett konstbegrepp och detta
konstbegrepp ér kopplat till konstndren snarare in till sjdlva bilden. Visst har var syn pa konst
forandrats sedan 1500-talet, men vi definierar fortfarande konsten utifran konstniren och hans
eller hennes idéer. Det &r det konstnérliga geniet som hyllas snarare dn motivet. Pa medeltiden
var det annorlunda. Konstnéren i sig var inte det priméra utan bilden och motivet. Bilden fick
sitt viarde utifran dels den materiella aspekten, hantverket och materialkostnaden, och dels
genom motivet och det didaktiska budskapet.

Det ir saledes en fara med att se pa medeltida kalkmalningar endast som konstforemal.
Dels pa grund av det som Riegl uttrycker, att konstvirdet dr sa beroende av samtidens smak
och saledes fordnderligt. Dels ér det en anakronism eftersom medeltidens méanniskor inte sag
pa malningarna som konstverk. Dock har de en konstnérlig dimension enligt dagens sitt att se
dem. De har ju flera likheter med stafflimaleri och bemalad triskulptur eftersom de bestar av
farg pa ett underlag, alltsa en materiell aspekt, men ocksa den estetiska aspekten. Oavsett om
man riknar kalkmalningar som konst har de en estetisk dimension som man maste ta hinsyn
till. Svarigheten med estetik &r att det liksom konst ir ett svardefinierat begrepp. Riegl menar
ju att det finns en estetisk dimension hos alla historiska monument i det att de alla har sitt
speciella utforande och uttryck. Han menar dven att det finns en estetisk dimension av det han
kallar aldersvirde, det man dven kan bendmna ruinromantik, det vill sdga att det finns en
estetetik i forfall.”® Aven Isabelle Brajer tar upp detta som en aspekt néar hon diskuterar den
konservering som sitter det ursprungliga materialet i det forsta rummet. I ett exempel tar hon
upp de ar 2003 framtagna kalkmalningarna i Ngrre Broby kyrka i Danmark, dir mycket lite
av originalfirgen hade bevarats.’’ Trots det ytterst fragmentariska skicket fascinerades
publiken av den estetik som lag i de synliga penseldragen och glimten av Jesusbarnets fot och
jungfru Marias 6gonbryn som var allt man kunde urskilja. Skonheten ligger hir, enligt Brajer,
i deras orordhet. Skonhet och sanning kopplas ihop. Hiar kan man ocksa tala om begreppet
autenticitet vilket ldnge varit ett ledord inom konservering. En som starkt har motsatt sig
mojligheten av autenticitet inom konservering ir dock Salvador Mufioz Vifias.”® Han menar

> Riegl (1996) s. 70.

% Belting (1994) s. XXI.
% Riegl (1996) s. 73.

7 Brajer (2009) s. 24.

%8 Mufioz Vifias (2009).
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att autenticitet inom konservering dr en fiktion eftersom ett objekt alltid 4r sa autentiskt det
kan bli i det skick den &r i for tillfillet. Att dndra pa skicket eller forutsittningarna for objektet
ar inte att gora det mer autentiskt, eftersom det redan dr det fran borjan, dven om det efter
konserveringen far en ny autenticitet.

Den estetiska aspekten maste saledes inte vara konstnirlig eftersom den, som i ovan
nimnda exempel, inte uppstar medvetet utan av en slump eller genom en
nedbrytningsprocess. Ett konstverk har dock alltid en estetisk aspekt och vill man se
kalkmalningarna som konstverk maste man ta hinsyn till den estetiska aspekten.

Den aspekt som Belting tar upp som visentlig for konstbegreppet 4r konstnirens intention,
dven om han inte anser att kalkmalningarna ska ses ur detta perspektiv. Om man dock dnda
viljer att gora det, vilket denna undersoknings teoretiska bakgrund syftar till, finns det trots
allt en poing i att uppméirksamma konstniren. Aven om inte mélaren och hans verkstad sig
sig som konstndrer, drivna av geniala ingivelser utan snarare som hantverkare som var
duktiga i sitt yrke, hade de en intention med sitt arbete. Bilderna skulle ha en funktion i
kyrkorummet och de maste déarfor vara ldasbara. En hantverkare i dag skulle inte ha nagot att
invinda om kunden efter nagra ar malade om ytterviggen eller lagade ett ror som han eller
hon hade dragit, sa linge kunden &r nojd och allt fungerar som det ska. Troligtvis skulle inte
heller en medeltida malarmistare invinda om forsamlingen efter nagra hundra ar valde att
kalka over bilderna och mala nytt, eller efter ndra 800 ar restaurera malningarna i nyskick.
Malningarna skulle vara funktionella och for att vara det skulle de vara ldsbara.

3.2.3 Historisk och konstvetenskaplig kiilla

De medeltida kalkmalningarna harstammar fran en tid med relativt fa skriftliga kéllor. Darfor
utgor dessa bilder en viktig kunskapskilla for att 6ka var forstaelse for denna tidsepok. Har
ska noteras att medeltiden inte 4r en homogen epok utan ir ett i efterhand konstruerat begrepp
som for Sveriges del innefattar tidsperioden mellan ca 1050 och ca 1520. Denna datering
startar vid den tid da landet kristnades och stricker sig till reformationen. Det var saledes en
kyrka som stod under paven i Rom. Dock finns det dven stora olikheter. Tidsmissiga mellan
olika arhundraden, rumsliga mellan olika delar av landet och sociala samt olika personliga
erfarenheter. Dock utgor den relativa bristen pa killmaterial ett nagorlunda gemensamt
sdardrag, dven om den giller mer for 1100-talet an for 1400-talet. Bilder som historiskt
killmaterial behdver dock inte bara utgora ett komplement till de skriftliga kéllorna eller till
det arkeologiska materialet utan kan dven bidra med ny kunskap.

Vad giller kalkmalningar kan de bidra till var kunskap pa tva sitt. Dels genom att vara en
material- och teknikhistorisk kélla och dels genom vad motiven kan formedla. Det
forstnaimnda handlar, som det later, om den information som originalmaterialet kan bidra med
for att 6ka var kunskap om medeltida hantverksmetoder, exempelvis secco- eller frescoteknik,
samt om de material som anvénts for att framstilla bilderna, bade pigment och underlag.
Motivmissigt kan bilderna bidra till historieforskningen pa andra sitt. Det kanske mest
uppenbara &r att titta pa hur olika foremal framstills. Eftersom man pa kalkmalningarna
avbildade kldder som anvindes under medeltiden dr de en bra killa till driakthistorien, dven
om man maste vara killkritisk och ta hinsyn till innovativa malare som hittade pa vissa
driktdetaljer. Janken Myrdal har i sin bok om medeltidens jordbruk flitigt anvint sig av
avbildade jordbruksverktyg i sin undersékning.59

Allt som ménniskor skapar &r ett avtryck av den tid och det samhille de skapas i. Darfor
kan de tjina som killmaterial om man kan sitta in dem i sitt sammanhang och stilla ritt
fragor till dem. Bilder, liksom texter, behover dock inte vara en direkt spegling av
verkligheten eftersom de kan manipuleras eller beritta historier om hindelser som aldrig &dgt

> Myrdal (1999).

22



rum eller avbilda personer som aldrig har levt. Oavsett vad bilderna vill beritta eller avbilda
bar de dock spar av det samhille de skapats i, eftersom konstndr och bestillare avbildar
virlden utifran hans eller hennes synsiitt, vilket dr skapat av det samhille de levde i. Bilderna
anvinds i detta fall inte som en berittande kélla utan som en kvarleva. Det man kan fa ut av
denna killtyp dr en mentalitetshistoria som beréttar hur ménniskor ténkt, tyckt och ként infor
olika foreteelser. En som anvént medeltida bilder for att forska om mentalitetshistoria dr Lena
Liepe som skrivit boken Den medeltida kroppen dér hon bland annat undersoker hur man
avbildat kroppen, bade den nakna och den paklddda, pa kalkmalningarna i Krimarkapellet i
Malmé och drar slutsatser om hur man sett pa kropp och kon.® Aven forfattaren till denna
uppsats har anvint kalkmalningar som kvarlevor for att studera mentalitetshistoria, dels for att
undersoka hur kldder och drikter anvints av malaren for att signalera olika budskap om
bdraren, t.ex. alder, kon, rikedom, makt, ondska, och godhet.61 Dels har jag undersokt
skillnaden mellan hur mén och kvinnor framstills pa stiftarbilder, det vill sidga de portritt som
gjordes i kyrkor dir en eller flera personer donerat pengar till dess utsmyckning, for att pa sa
sitt undersoka hur man sig pa kon och genus.*

I samtliga fall diar kalkmalningar anviands som historiskt kidllmaterial, oavsett om det dr
som berittande kélla eller som kvarleva, dr originalmaterial och originalutférande det
priméra. Varje retuscheringsingrepp &r en tolkning av materialet och for att fungera som
kéllmaterial dr det viktigt att man sa ldtt som mojligt kan urskilja originaltolkningen utan
storande, senare tilligg. Man kan tycka att retuscher som kompletterar originalet, till exempel
i form av en lakun i en monokrom yta eller en avbruten linje som fylls i, inte forstor
lasbarheten. Dock &r dven sadana ingrepp en tolkning och man kan aldrig veta om lakunen
tidigare var helt monokrom eller om den hade nagon detalj, eller om linjen gick rakt eller om
den bojdes pa nigot siitt. Aven om dessa detaljer aldrig kan &terskapas exakt har fortfarande
en tolkning gjorts, och denna tolkning &r oerhort svar att bortse fran. Det &r svarare att bortse
fran den tolkning man har framfor 6gonen &n att hitta pa nya alternativa tolkningsmojligheter,
nir man ska ldsa en skadad bild.

Ett problem med detta synsitt, nir originalmaterialet &r det som prioriteras och senare
tilligg bara ses som storande element, ér att ldsbarheten forsvaras for alla utom de som &r
vildigt insatta i &mnet och vana vid att titta pa kalkmalningar. En sadan konserveringsmetod
dér inga retuscheringar gors gynnar saledes framforallt forskare och redan insatta, inte en
intresserad allminhet. Foljdfrdgan blir di: for vems skull méilningarna ska bevaras? Ar de till
for alla eller for en forskarelit?

En undersokning har gjorts pa hur allménheten uppfattar fragmenterade kalkmalningar i
Dominikanska kyrkan i Bamberg, Tyskland.63 Den undersokta malningen bestar av flera
fragment fran olika tider som Overlappar varandra vilket gor det svart att urskilja de
ursprungliga motiven. Betraktarens intresse for en bild dr avhingigt dels av de associationer
och minnen det vicker, dels av formagan att identifiera farg och form och pa sa sitt bilda sig
en uppfattning om motivet. Om detta dr for svart, pa grund av bildens fragmentariska
tillstand, tappar betraktaren snabbt intresset.** Resultatet av undersokningen blev att
undersokningsgruppens formaga att ldsa bilderna varierade kraftigt oavsett graden av
forforstaelse och tidigare kunskap.®® Det ér siledes inte givet att forstaelsen av kalkmalningar
ar beroende av betraktarens utbildningsgrad utan snarare kan hinga ihop med formagan att
knyta ihop monster och tolka dem ritt genom associationer.

% Liepe (2003).

%! Rudling (2005) Talande; Rudling (2006) Klider.
62 Rudling (2005) Genus; Rudling (2006) Bilden.
% Fundel m.fl. (2008).

% Fundel m.fl. (2008) s. 29.

% Fundel m.fl. (2008) s. 31.

23



3.2.4 Sammanfattning av den teoretiska forklaringsmodellen

I och med att gudstjanstformen och kyrkans stédllning har fordndrats fran medeltiden
till nutid har muralmaleriet knappt nagon teologisk eller didaktisk funktion i dagens
kyrkorum. Dock kan de tjina som en ldnk dver tiden mellan den ursprungliga kyrkan
och den moderna i det att den bade representerar foréindring och kontinuitet bakat.
Kontinuitetsperspektivet giller bade den besokare som besoker kyrkan i ett religiost
sammanhang och den som vill f6lja sin egen historia bakat i tiden. En undersokning
visar att kalkmalningarna uppskattas av kyrkobesokare och att de virderar lisbarheten
och forstaelsen hogre dn det historiska virdet och den estetiska aspekten.
Kalkmalningarna sags inte som konstverk under medeltiden eftersom konstbegreppet
inte utvecklades forrdn under rendssansen. Da borjade begreppet kopplas mer till
konstnéren sjdlv dn till bilden. For att nagot ska ridknas som ett konstverk maste det ha
en estetisk aspekt. Denna behover dock inte alltid vara medvetet skapad utan kan ha
uppkommit genom en slump eller vid forfall, sa kallad ruinromantik. Om man tar
hénsyn till “konstndrens” intention nir det giller medeltida kalkmalningar torde
malningarna rekonstrueras i storsta mojliga utstrickning eftersom deras ursprungliga
syfte var att vara funktionella och lisbara.

Eftersom de medeltida kalkmalningarna hiarstammar fran en tid dér vi har relativt fa
skriftliga kéllor utgor dessa bilder en viktig historisk kélla. Malningarna kan anvéndas
pa tva sitt. Dels genom att vara en berittande killa som kan beskriva hur olika
foremal fran denna tid sag ut, och dels genom att vara en kvarleva som beskriver det
samhille de tillkommit i och pa sa sitt bidra till att skriva mentalitetshistoria. For att
fungera som historisk killa maste originalmaterialet prioriteras vid en konservering
och alla senare tilligg kan ses som ett forindrande moment. Dock innebir en sadan
konservering dir inga retuscher gors att kalkmalningarna blir l4dsbara endast for en
mycket exklusiv skara forskare och inte for allménheten.
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4. Fallstudie: Konservering och restaurering i fyra
medeltida kyrkor

4.1 Bjiresjo kyrka

4.1.1 Kyrkan och dess restaureringshistorik
Bjdresjo kyrka ligger i Ljunits forsamling,
strax nordvdst om Ystad i Skane. Kyrkan :
byggdes vid mitten av 1100-talet men forsdgs =
med ett tunnvalv i koret forst pa 1170-talet.*®
Malningarna som pryder korvalvet och
absiden har dock daterats nagot senare, till ; 4 ; \ \
1200-talets forsta fjardedel, se fig. 1. Nagon 7 £ B R L O
gang under 1300-talets forsta hilft forsags [ . v N B N \\\\
linghusvalven med mélningar och i samband * )
med det moderniserades de romanska ;‘_\':‘\'W
mélningarna i absiden genom att Majestas
Domini gjordes om till en Nadastol da ett
krucifix placerades framfor Jesusbilden som i
och med detta fick rollen av Gud Fader.
Motiven 1 absiden bestir av en nadastol,
tidigare Majestas Domini, omgiven av
evangelist-symbolerna flankerad av jungfru
Maria och aposteln Johannes. Under denna
syns de tolv apostlarna med sprakband i
hianderna. Korvalvets malningar dr uppdelade 55’ e | . i
i sju band, med gammaltestamentliga motiv i = { P— TR | ek
soder och Jesu barndomshistoria i norr, se fig. Figur 1. Bjiiresjd kyrkas kor. Foto: Olof Rudling
2. Fran soder riknat uppifran fran vister till oster ser vi: 1. Syndafallet, Utdrivningen ur
paradiset, och Noas ark. 2. Abrahams offer, Moses och den brinnande busken, Uttaget ur
Egypten67. 3. En scen malad 1892%, Guldkalven, Moses tar emot stentavlorna. Hogst upp i
mitten av taket avbildas Jesse rot som vixer upp ur Isai. Pa den norra sidan fran vister till
oster finner man foljande scener: 1. Bebadelsen, Marias och Elisabets mote, Jesu fodelse,
Herdarnas bebadelse. 2. Konungarnas tillbedjan, Frambirandet i templet, Jesu dop. 3.
Kvinnorna vid graven, Himmelsfirden. Pa korets vistviagg over triumfbagen syns Jesus som
stricker ut tva nu tomma sprakband till Petrus och Paulus. I triumfbagen ser man tva
personifierade dygder som trampar pa tva synder.69

Bjdresjos kalkmalningar kalkades oOver vid nagon tidpunkt efter medeltidens slut.
Troligtvis ror det sig om 1700-talet da majoriteten av de svenska kalkmalningarna motte
liknande dden.”® Ar 1850 &kte Nils Mansson Mandelgren till Bjéresjo kyrka for att undersoka
om det stimde, som han hade ldst i C. G. Brunius bok Skdanes konsthistoria, att dir hade

% Sandberg (2001) s. 36.

%7 Beskrivet av Mereth Lindgren som “syndafallet” men eftersom detta inte torde komma efter berittelsen om
Abraham och Moses kronologiskt och man endast ser soldater som gar under i vagorna bor det snarare tolkas
som delningen av Rda havet under Moses uttag ur Egypten. Lindgren (1995) s. 324.

% Enligt Lindgren var det ursprungligen Mannaregnet. Lindgren (1995) s. 324.

69 Lindgren (1995) s. 323f.

7 Nisbeth (2001) s. 15.
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funnits malningar som nu var
overkalkade.”! Vil dir borjade
han knacka pa putsen med en
hammare vilket lossade den sa
att han med en tunn bordskniv
kunde avldgsna den fran
viggarna varpa de romanska
malningarna blottades.
Mandelgren uppmitte rummet
och valven och tecknade av dem
bade fore och efter
framtagningen. Dessutom
' L tecknade han av malningarna pa
i\ fri hand och kalkerade av all
: ‘i 3 text och enskilda bokstiver.””
L L Nir  overkalkningen  hade
Figur 2. Korvalvet i Bjiresjo kyrka. Foto: Olof Rudling. avldgsnats framtridde sprickor
och skador i muren och pa pastorsimbetets begiran atog sig Mandelgren att restaurera
malningarna mot en summa av 375 riksdaler under sommarmanaderna ar 1852. Pengarna
rickte dock inte for att tdcka kostnaderna for material och hantlangning. Mandelgren
uttrycker det sjilv som “en tidspillan och en kontant férlust, som min ifver forledt mig till”.”?
Restaureringen gick, enligt Mandelgren, till pa f6ljande stt:

Forst ofverstroks hela ytan med sdpvatten (gronsapa, upplost i vatten); sedan togs slikt kalk
arbetades (slogs) sa linge i kalkbink, tills den blef sa klibbig att man kunde hinga en
tegelsten uti den emot taket. Denna kalk utspiddes med vatten till en tunnhet, sdsom till
kalkning pa mur, och sedan stéldes den till att sjunka till foljande dag. Da kalken sjunkit till
botten och lemnat ofverst ett klart vatten, afsilades detta och uppblandades med nagot gron
sdpa hvarmed fdrgerna fortunnades under malningen, allt efter godfinnande.
Forgyllningarna verkstidldes med vanlig forgyllningsfernissa af linolja, hvarmed guldet
fistades.”

Nagra ar senare publicerade Mandelgren i Paris en samling litograferade akvareller, dir han
avbildat kalkmalningar fran Skandinavien bland andra fran Bjdresj6, under namnet
Monuments Scandinaves du Moyen-dge.75 Han gick ocksa vidare med undersokningarna av
Bjdresjo genom att skicka nagra fargprover till en apotekare Lindman i Stockholm for att
undersoka vilket bindemedel de medeltida malarna anvinde i kalkmaleriet. Eftersom rester av
ett vaxliknande dmne aterfanns i provet drog Lindman slutsatsen att man antingen blandat vax
i fargen eller i en fernissa dver m;i’llningarna.76

Forsamlingen var tydligen inte helt nojd med Mandelgrens forsiktiga restaurering eftersom
man &r 1892 it en lokal mélare frin Ystad, vid namn N. Lindgren, géra nya retuscheringar.”’
Tyvérr malade denne 6ver originalmalningarna och lade samtidigt till en ensidig fargskala dér
bakgrunden helt domineras av blda nyanser.”® Dessutom lade han till egna scener dir
originalen férsvunnit pa grund av utvidgning av fonstren.

71 Mandelgren hédnvisar till Brunius (1850).

"2 Brev frén Nils Mansson Mandelgren, 29/1 1863, Bjiresjo kyrka, ATA.
73 Brev fran Nils Mansson Mandelgren, 29/1 1863, Bjiresjo kyrka, ATA.
7 Mandelgren (1873) s. 5.

7 Mandelgren (1862).

7® Mandelgren (1873) s. 4f.

77 Sandberg (2001) s. 38.

78 Lindgren (1995) s. 323.
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Ar 1939 kommer ett forslag om att malningarna i
kor och absid ska renoveras, samt att man ska
undersoka om det finns fler kalkmalningar i
langhuset.”” T ett restaureringsforslag fran &r 1947
niamner Eiler Grebe, domkyrkoarkitekt i Lund, att det
skulle vara intressant att aterstilla kor- och
absidmalningarna till en ”’storre ursprunglighet” utifran
Mandelgrens skisser, eftersom de &r starkt forvanskade
av  yrkesmélare.*®  Ett &  senare  utfors
restaureringsarbetet av konservator Osvald Owald.
1300-talsmalningar i langhusvalven tas fram och
viggarna malas. Owald bedomer att malningarna i
koret dr sa gott som Overmalade “men ej i sina
ursprungliga linjer och firger. Utforandet verkar groft
och klumpigt. Genom ett tidigare anvint virmesystem,
ha dessa malningar blivit sotiga och gora déarigenom ett
fatalt intryck. Dessa malningar skola nu rengoras fran
Figur 3. Framtagen originalbard pa sotet /genom degning/”.*" Man har siledes Gvergivit
absidbagens norra sida. Foto: Olof tanken om att ta fram originalmalningarna utan nojer
Rudling sig med en rengoring.

Det drojer sedan till &r 1990 innan en ny konservering kommer pa tal. Denna géng &r det
konservator Lars Sandberg som ar 1993 utfor
arbetet. Forutom rengoring och féstning av puts
rorde en stor del av problematiken hur man skulle
behandla de éldre retuscheringarna. Efter en
diskussion med Skanes Hembygdsforbund
beslutades att den grona och bla bakgrundsfirgen,
som malats ar 1892, skulle skrapas bort pa en yta
av 2-3 cm runt alla figurer, se fig. 5.5 Ytan
retuscherades sedan i en ljusare firgton. Nederst
pa den norra sidan av absidbagen avldgsnades all
overmalning, eftersom den satt 16st och man
dédrigenom kunde exponera originalmalningarna,
se fig. 3. Platsen valdes ocksa eftersom dér bara
var en monsterbard och inga figurer. Annars
forsokte man att respektera retuscherna sa langt
det var mojligt for att inte helt dndra rummets
uttryck. Detta géllde i synnerhet Mandelgrens
retuscher. En av dessa, pa en av
evangelistsymbolerna i absiden satt dock sa 19st | 4
att man inte kunde fésta den igen utan fick borsta w

. 33 By > =
bort  den med en mjuk  pensel. En  Figur 4. Mérka retuscher fran 1892. Sodra
fargundersokning gjordes ocksa och man kom korviggen i Bjiresjo kyrka. Foto: Olof Rudling

" Program for restaurering av Bjiresjo kyrka, Einar Lundberg, arkitekt i Kungl. Byggnadsstyrelsen, 23/3 1939,
Bjidresjo kyrka, ATA.

%0 Program for restaurering av Bjiresjo kyrka, Eiler Graebe, 19/2 1947, Bjiresjo kyrka, ATA.

8! Restaureringsarbeten i Bjiresj6 kyrka, Osvald Owald, 5/7 1948, Bjiresjo kyrka, ATA.

82 Sandberg (2001) s. 36f.

%3 Sandberg (2001) s. 36.
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bland annat fram till att retuscherna frén ar 1892 hade overdragits med en kaseinfernissa.**

4.1.2 Okulér undersokning

Det man slas av ndr man kommer in i Bjéresjo kyrka ér fargerna. Dessa tidiga malningar, som
man brukar bendmna som romanska, skulle fylla hela bildytan med firg. Pa senare gotiska
malningar stod figurerna oftast mot en vit, monstrad bakgrund. Eftersom romanska malningar
ar relativt ovanliga i jimforelse med de gotiska, #r detta saledes en unik upplevelse. Tack vare
att de retuscherats sa hart far man hir en unik mojlighet att fa en uppfattning av hur ett
romanskt kyrkorum tedde sig. Véggarna dr hér helt klidda i klara farger som bryts av
forgyllda stuckglorior. Ndr man har kommit dver det forsta helhetsintrycket fortas kénslan
nagot av de tydliga sparen av 1892 ars renovering. De rekonstruerade scenerna pa den sodra
védggen dr litt identifierbara da de har en morkare firg och en helt annan penselféring dn
Ovriga scener, se fig. 4. Forutom dessa ér det dock svart att avgora vad som &r retuscher och
vad som ir original om man star nere i kyrkorummet. Att den bla bakgrundsfargen &r en
retusch ser man pa att den &dr jamnare, medan figurerna, ddar man under Sandbergs
konservering forsokte avldgsna overmalningarna fran ar 1892, ar ndgot mer diffusa. Figurerna
ar genomgaende ljusare, och man kan, om man tittar noga, se Sandbergs retuscher som &r
gjorda i en svagare nyans. Att skilja Mandelgrens retuscher fran originalet dr dock vildigt
svart, troligtvis eftersom han av méanga ansags vara en mycket skicklig malare och dérfor
ldttare kunde anpassa sig efter 1200-talets stil.

4.1.3 Intentionerna bakom retuscheringen

Vad kan man da anta om
intentionerna  bakom de olika
retuscheringarna? Mandelgrens syfte
var att bevara malningarna och lyfta
fram dem for kyrkobesokarna.
Retuscher gjordes for att forstdrka
motiven och  utfordes  dirfor
integrerande och i samma material,
kalkvatten, = som  anvidndes i
originalmaleriet. Lindgrens intention
ar 1892 verkar ddremot ha varit att
forstarka intrycket av malningarna
och det bemalade rummet. Han ville
ge kyrkobesokaren en kinsla av hur
Figur 5. Originalfiargen framskrapad 2-3 cm runt figurerna, det var att trida in i kyrkorummet

Bebadelsen och besokelsen, koret i Bjiresjo kyrka. Foto: under 1200-talet. Sjdlva
Olof Rudling. originalmalningarna och den teknik

som anvénts var inte lika intressant, och det som han ansdg fattades kunde han enkelt
rekonstruera efter eget huvud. Inte heller originalutformningen eller stilen var sérskilt relevant
for Lindgren som i egenskap av dekorationsmalare brydde sig mer om helhetsintrycket och att
allt sag helt ut. Infér Sandbergs konservering ar 1993 var man man om att bevara och lyfta
fram originalmaleriet, men att samtidigt ha en respekt for tidens gang. Mandelgrens retuscher
sparades i den utstrackning det var mojligt, men Lindgrens 6vermalningar sparades endast dér
de inte lag over figurerna i originalmaleriet. En bard runt absidbagen som malats av Lindgren
avlagsnades till en viss del for att exponera originalmaleriet som var langt mer detaljerat, men
storre delen av Lindgrens bard sparades, se fig. 5.

% Sandberg (2001) s. 37.
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4.1.4 Retuschernas paverkan pa kalkmalningarnas funktion

Kalkmalningarna i Bjdresjo &r hart retuscherade och i detaljer har originalet sikert forvanskats
en del pa grund av detta. Retuscheringen har skett i flera omgéangar och det &r inte helt enkelt
att genom en okuldr undersokning fran kyrkorummet identifiera vad som ér original och vad
som dr senare tilligg och nér dessa i sadana fall kommit till. Av denna anledning dr de
vanskliga att anvidnda som historiskt kéllmaterial. Visserligen dr det inte troligt att nagra
visentliga tilldgg har gjorts till motiven, som gor dem oldmpliga som berittande kélla, dven
om man givetvis maste vara killkritisk. Likasa kan man anvidnda de framskrapade
originalytorna till att studera maleriteknik och material. Som kvarleva har de dock forvanskats
sa att det dr svart att lita pa det man ser och dirfor kan det vara svart att dra nagra definitiva
slutsatser utifran materialet. Estetiskt, eller om man ska tala om Kkonstnarligt, &r
originalbilderna av en hog kvalitet och &r stilméssigt representativa. Dock fortas lite av det
estetiska intrycket av de tydliga rekonstruktionerna fran ar 1892 eftersom de bryter av sa
mycket mot resten med sin morkhet och den avvikande stilen. Malningarna i sig har foga
anvidndning i moderna gudstjdnster men de utgor ddremot en uppenbar link bakat i tiden for
gudstjanstbesokarna. Pa grund av sin relativt hoga alder visar de pa en kristen tradition pa
platsen under omkring 800 ar. Vad som ir speciellt med dessa malningar dr dock framforallt
deras fiarger och det helhetsintryck som de utgor for besokaren. Ett rum som 4r helt tickt av
romanska malningar finns i princip inte pa nagon annan plats i Sverige. Att ga in i Bjéresjos
kor ger besokaren en mojlighet att trida in i ett kyrkorum, sa som det var tinkt att framsta pa
1200-talet. Aven om man ldser om att kyrkorummen var bemalade under medeltiden #r det
min uppfattning att man inte kan forsta det till fullo innan man har tritt in i ett sadant rum.
Detta gor Bjiresjo kyrka unik och diri finns ett virde oavsett om malningarna med tiden har
forvanskats och kompletterats.

4.2 Vistra Sallerup

4.2.1 Kyrkan och dess restaureringshistorik
I utkanten av skanska
Eslov  ligger  Vistra
Sallerups kyrka, uppfoérd
vid mitten av 1100-talet.
Under perioden 1150-75
forsags rummet med
romanska malningar. I
dag kan man se spar av
dem pa den norra
korviggen i den vistra
travén didr St. Martin
avbildats, se fig. 6. 1
borjan av  1300-talet
fordandrades den
romanska kyrkan for att
anpassas efter den sa
kallade gotiska stilen
som nu var modern.
Koret forlingdes och det Fiogul: 6. Nort;a korviiggen i den ‘Véis.tfa travéniVﬁostra Sallerups kyrka,
platta tritaket ersattes av ga}illl.mgar fran 1100-talets tredje fjirdedel och fran 1440-tal. Foto: Olof
spetsbagsvalv. |

samband med detta forsags korvalven med kalkmalningar. Motivet i det Ostra valvet &r
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Kristus med evangelist-symbolerna, S:t Petrus och S:t Paulus samt en man som troligtvis
forestiller S:t Laurentius, se fig. 7. I det vistra korvalvet skymtas S:t Qvintinus, S:ta Katarina
och namnet S:t Blasius 6ver en i dag forlorad bild av helgonet.*® Ovanfér valven kan man
idag dock beskada dldre malningar som har daterats till mitten av 1200-talet.*® Delar av St.
Kristoffer och drkeidngeln St. Michael dr synliga pa den Ostra langhusviggen dir valven
slutar. Dessa upptécktes vid en restaurering 1975.% Kyrkans senaste kalkmalningar dateras
med hjilp av malade vapenskoldar i korbigen till 1440-talet.® I linghusets ostra valvs ostra
kappa avbildas Marie kroning diar Gud fader sitter en krona pa jungfru Marias huvud. I den
sOdra kappan i samma valv star en helgonkung, kanske S:t Olof eller S:t Erik, och bredvid
honom S:ta Katarina av Alexandria. Sannolikt har viggarna i langhuset prytts med bilder av
apostlarna, men endast ett fatal av dem har 6verlevt till var tid.¥ Den kanske mest kiinda av
malningarna sitter pa korets norra vigg i den Ostra travén och forestiller ett antal personer
som riacker en gava till en hogrest gestalt som star mitt pa viggen, se fig. 8. Denna malning &r
en sa kallad stiftarbild dar personer som donerat pengar till kyrkans utsmyckning har
avbildats. Stiftarna bestar av en kndbdjande kvinna i en stor gron hatt, en man kladd i rustning
samt mellan dem en liten pojke med namnet "Klaos” inramat ovanfér huvudet. Framfor dem
ricker en man fram en gava till centralgestalten, som tidigare tolkats som Drottning
Margareta, men som nu snarare ses som en av de tre vise minnen eftersom man ldngst till
héger i bilden ser tvé glorior som troligen tillhdrt Madonnan och barnet.”

Det dr osédkert ndar kalkmalningarna i Vistra Sallerup kalkades 6ver men tydligen glomdes
de inte bort helt. De ndmns namligen ar 1888 i en ansokan fran forsamlingen om att fa riva
den gamla kyrkan nér den nya
var fiardigbyggd. Motiveringen
lyder sa att kyrkan “visserligen
voro gammal, men att hon
genom ansenliga tillbyggnader
forlorat sin ursprungliga
karaktdr, samt att i densamma
icke funnes nagot annat
mirkligt dn en af huggna stenar
utford bagstillning i den vestra
gafveln och malningar med
runskrifter under
kalkrappningen”.91 Ansokan
beviljades med kravet att det,
bland annat, ”skola dervid

iakttagas att underrittelse i god -
tid lamnas Er [Kongl. Figur 7. Ostra korvalvet i Viistra Sallerups kyrka med malningar
Witterhets- Historie- och fran borjan av 1300-talet och 1440-talet. Foto: Olof Rudling.

Antiqvitets Academien] om tiden for rifningen, sa att malningarna kunna blottas och
aftecknas”.”> P4 kyrkostimman tvi &r senare beslutade man sig dock for att inte riva kyrkan,

8 Arvastson (2003) s. 7.

% Hildeman Sj6lin (2006) s. 62.

*7 Arvastson (2003) s. 6.

8 Lindgren (1995) s. 375.

8 Arvastson (2003) s. 10.

% Arvastsson (2003) s. 13.

°! Brev fran Kongl. Ecklesiastikdepartementet till Kongl. Witterhets- Historie- och Antigvitets Academien, 23/9
1889, Vistra Sallerups kyrka, ATA.

%2 Brev fran Kongl. Ecklesiastikdepartementet till Kongl. Witterhets- Historie- och Antigvitets Academien, 23/9
1889, Vistra Sallerups kyrka, ATA.
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eftersom rivningskostnaderna skulle bli storre dn underhallskostnaderna, folk skulle sakna
kyrkan och den dessutom kunde anvindas som begravningskapell.”® Ar 1923 blev det dock
lite problem med malningarna. En kandidat William Andersson besokte kyrkan den 23 juli
med vinnen fil.stud. Gotthard Gustavsson, nir de till sin forvaning sag kyrkvaktmaistaren i
fard med att vitkalka innervidggarna. Eftersom kalken fortfarande var vat pa den norra
langhusviggen kunde en bit avldgsnas med vatten och ddrunder skymtade ett sprakband. Pa
den sodra langhusvidggen var en rodbrun draperimalning fortfarande synlig, men tyvérr hade
den norra korviggen redan kalkats 6ver.”® Den upprorda kand. Andersson skrev
ogonblickligen till riksantikvarien och denna skrev i sin tur till pastorsambetet i Vistra
Sallerup for att fa en forklaring.
Kyrkoherden skriver tillbaka och
erkdnner genast att man latit kalka
kyrkan och forklarar samtidigt att
kyrkan inte dr en Odekyrka utan
anvinds till begravningar, vigslar och
ibland en bigudstjdnst. Dock fornekar
han att medeltida malningar har
Overkalkats eftersom nagra sadana
inte funnits i kyrkan under det senaste
arhundradet. Kyrkan har, sa linge
nagon kan minnas varit vitkalkad men
har nu, till besokarnas “harm och
klagan”, blivit sa smutsig att den
kalkats om. Kyrkoherden hévdar
ocksa att riksantikvarien Hildebrand
infor beslutet om rivningstillstand,
knackat upp en viggyta om ca 4 m?, ‘
men kunde inte fi fram en hel bild | i - o
utan endast fragment, vilka han igur 8. Siftarbilden ta norrﬁ.kov ggen i den Ostra travén
“frankénde allt kulturhistoriskt virde”. i Vistra Sallerups kyrka. Foto: Olof Rudling
Eftersom Kungl. Maj:t givit tillstand till rivning bor dessutom forsamlingen sjdlv kunna
bestimma hur man vill gora i kyrkan.95 Tyvérr gar detta inte hem hos riksantikvarien som
visserligen #r glad for att den gamla kyrkan anvinds, men paminner samtidigt om att den
dock fortfarande faller under kungliga f('jrordningar.96 Aven om riksantikvarien till slut
avskriver drendet noterar man i kyrkostimmaprotokollet att “enédr forsamlingen bevarat sin
gamla kyrka for att hava nytta av densamma, och icke, for att den skulle sta sasom ett ruskigt
museum, har kyrkoradet ansett sig 4ga obestridbar ritt att forsitta kyrkan i det skick, som den
hade fore riksantikvarie Hildebrands undersbkning”.97

Redan ar 1928 verkar man ha ansdkt om att fa renovera kyrkan inviandigt med omputsning
och ommalning av viggar och valv.”® Det drojer dock till ar 1940 innan ett
restaureringsforslag laggs fram, och nu talar man istillet om att ta fram kalkmalningarna om
det dr mtijligt.99 Fyra ar senare uttalar sig riksantikvarie Sigurd Curman i drendet och
rekommenderar att en kompetent malningskonservator gor en bedomning om det finns

% Kyrkostimmeprotokoll, 21/9 1890, Vistra Sallerups kyrka, ATA.

%4 Brev fran kand. William Andersson till Riksantikvarien, 21/10 1923, Vistra Sallerups kyrka, ATA.

% Brev fran kyrkoherden i Vistra Sallerup till Riksantikvarien, 27/9 1923, Vistra Sallerups kyrka, ATA.

% Brev fran Riksantikvarien till Pastorsimbetet i Vistra Sallerup, 21/10 1923, Vistra Sallerups kyrka, ATA.
°7 kyrkoradssammantridesprotokoll, 14/11 1923, Vistra Sallerups kyrka, ATA.

% Brev fran Kungliga Byggnadsstyrelsen till pastorsimbetet i Vistra Sallerup, 23/3 1928, Viistra Sallerups
kyrka, ATA

% Forslag till restaurering av Iwar Andersson, Riksantikvarieimbetet, juli 1940, Vistra Sallerups kyrka, ATA.
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mélningar under putsen och om de i s fall kan restaureras.'” Konservator Hans Erlandsson
utndmns till konservator for restaureringsarbetet och han skriver i sitt restaureringsforslag att
”de yngre malningarna blottas, fotograferas och borttages. Virdefullare partier av dessa
bibehallas eller overflyttas & vdv. De senromanska malningarna framtagas och restaureras.
Alla 6vriga viggpartier i kyrkan malas i kalkfdrg i ton som ansluter sig till malningarnas
bottenton™.'”" Det #r intressant att notera hur man ser pa problematiken med att det finns sa
manga lager av malningar fran olika tider i kyrkan. Hir #r det uppenbarligen bara de &ldsta
som prioriteras, om inte de yngre &dr exceptionella, i vilket fall de da kan sparas.
Konsthistorikern Monica Rydbeck kommenterar arbetet 1946 och sédger da att det ndstan dr
klart och att hon och Erlandsson kontinuerligt diskuterat de konserveringsfragor som
uppkomrnit.102

Aren 1975-76 utfordes nista stora konservering av kalkmalningarna, denna gang av
konservator Albert Eriksson, dédr @ven Lars Sandberg medverkade som ldrling under arbetet.
Man lagade sprickor och bommar i kalkskiktet, men gjorde #ven en del atgirder i
retuscheringen. Ny retuschering utférdes med kalkvatten och Beckers normalfirgstoffer.

1 ”stiftarbilden” pa den norra korviggen hade mannen ndrmast t.v. om centralgestalten fatt
midjedelen av sin drikt rekonstruerad pa ett oriktigt sitt. Hir framtogs nu de ursprungliga
linjerna. I samma malning framtogs ocksa hornen pa hjdlmen 6ver det vapen som tillhor
den knibojande riddaren samt svirdsknappen till dennes svird.'”

Lars Sandberg minns ocksa att konservatorerna avldgsnade en retusch i ett av ansiktena, men
att kyrkoherden inte tilldt detta eftersom han ansag
att kyrkobesokarna var sa vana vid att se bilden med
det retuscherade ansiktet att man inte skulle
acceptera en sadan forandring. Ddrfor var man
tvungen att retuschera i den borttagna retuschen
igen.104

4.2.2 Okulér undersokning

Eftersom Vistra Sallerups kyrka har kalkmalningar
fran sa manga olika tider dr det svart att fa ett riktigt
bra helhetsintryck. Bilderna dr alla mer eller mindre
fragmentariska. S:t Martin pa den norra
langhusviggens vistra travé dr relativt hel men
fargerna #4r svaga och konturerna inte sa
vildefinierade vilket gor det svart att se bilden om
man inte vet vad man ska leta efter. Denna och
Ovriga malningar fran slutet av 1100-talet sitter hogt
upp pa muren och det dr ddrfor svart att fran
golvniva avgora hur mycket de retuscherats, se fig. ;
6. Av de tidiga 1300-talsmalningarna i det Ostra Figur 9. Detalj av centralfigurens ansikte,
korvalvet dr bilden av Petrus tydligast, se fig. 7. S°m dr tll hilften rekonstruerat,

“ . . 01 - o 1 s stiftarbilden i Vistra Sallerups kyrka. Foto:
Aven i detta fall sitter malningen sa hogt upp att det ¢ Rudling ps Y

1P M. rérande program till restaurering av Vistra Sallerups gamla kyrka, Sigurd Curman, 19/9 1944, Vistra
Sallerups kyrka, ATA.

'%" Brev frén konservator Hans Erlandsson till kyrkoradet i Vistra Sallerup, 3/5 1945, Vistra Sallerups kyrka,
ATA.

192 Historik och riktlinjer for en restaurering, Monica Rydbeck, 30/11 1946, Vistra Sallerups kyrka, ATA.

' Konserveringsrapport, 18/1 1982, Vistra Sallerups kyrka, ATA.

'%* Informant 1: Lars Sandberg.
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ar svart att avgora hur mycket den retuscherats, dven om man kan anta att sa ar fallet eftersom
bilden &r sa tydlig medan det inte finns nagot runtomkring. Med kikare kan man ana att vissa
konturer och lakuner retuscherats med en nagot ljusare fiargnyans. Nér det kommer till 1400-
talsmalningarna kan man se fragment av dem pa de flesta ytor i kyrkorummet. Det dr dock
Marie kroning som dr den mest fullstindiga. Fran golvniva &r det mycket svart att identifiera
nagra retuscher.

Den malning som ront mest intresse och som #ven &r hogst intressant ur ett
retuscheringsperspektiv ér stiftarbilden pa korets nordviagg i den Ostra travén. Denna stricker
sig ldngre ner pa viggen och dr saledes ldttare att komma nira och att undersdka okulért.
Bilden ir egentligen vildigt fragmentarisk eftersom flera personer fattas helt eller antyds
genom vissa synliga kroppsdelar eller glorior. Samtidigt &r den vinstra sidan relativt
vilbevarad och de personer som avbildas ser dér hela ut. Nir man tittar ndrmare ser man dock
att malningen dr kraftigt retuscherad. Eftersom det som bevarats av bilden i dag i huvudsak
utgors av morkroda linjer och konturer bestar retuscherna av liknande streck och linjer. Pa
vissa stillen &r det litt att se retuscherna, exempelvis pa centralgestalten dir halva ansiktet &r
rekonstruerat. Retuscherna bestar i huvudsak av linjer som malats i en nagot ljusare rod ton dn
originalets konturer. Man har undvikit att mala i en bakgrundsfirg, dven dir en sadan kan
skymtas svagt i originalmalningen. Man har dessutom latit bli att bygga upp lakunerna i hojd
med den bemalade originalytan, vilket ytterligare forenklar urskiljningen. Detta fungerar bra
pa de ovre delarna av bilden, sérskilt kring den dvre halvan av centralgestalten dér lakunerna
utgors av storre bortfall, se fig. 9. Gar man langre ner dr maleriet mer nott och skadat och dér
ar det mycket svarare att identifiera retuscherna eftersom originalet ocksa ter sig olika pa
olika stéllen. Ett ytterligare moment som stor uppfattningen av 1400-talsmotivet ar att det pa
flera stillen skymtar fram monokroma firgfilt som torde hédrrora fran en dldre,
bakomliggande malning. Detta torde dven ha forvirrat de som utférde retuscherna.

4.2.3 Intentioner bakom retuscheringen

Stiftarbilden bor vid framtagningen ha varit mer fragmentarisk &n den ter sig i dag.
Konservatorn Erlandsson verkar vid framtagningen ar 1946 dérfor ha sett sig tvungen att fylla
i och dra ut streck som skurits av samt gora vissa kompletteringar for att goéra bilden mer
begriplig. Eftersom malningen &r vildigt linjdr och inte innehaller nagra storre fargfilt, kan
syftet inte ha varit att ddmpa storande lakuner dir underlaget lyst igenom, eftersom underlaget
och bildytan i hade samma vita firg. Dock har mindre bortfall i de réda linjerna prickats i,
men eftersom de har en ljusare fiargton, och Sandberg nimner att man anvint en sadan
retuscheringsteknik, stammar dessa retuscher sannolikt fran det arbete som utfordes av
Eriksson.

Eriksson verkar ha gatt forsiktigare fram dn Hermansson, vilket ocksa lag mer i tiden pa
1970-talet. Retuscheringen utférdes integrerat men i en ljusare fiargton for att de skulle vara
urskiljningsbara men inte allt for uppenbara. De #ldre retuscheringarna dimpades ocksa sa
langt det var mojligt, men sa langt som att ta bort dem gick saledes inte. Dock kunde de tas
bort i de fall de lag ovanpa originalmaterial, som i fallet med riddarens svérdskopp i
stiftarbilden, samt hornen pa hans hjalm.

Ett problem med att forsoka skapa en storre klarhet i maleriet med hjélp av retuschering &r
att man aldrig kan veta sédkert hur en linje ska boja sig eller var den ska sluta. Detta blir en
tolkning vilket styrs av konservatorns egen uppfattning och hans eller hennes idé om hur
maleriet ska se ut. I detta fall har det troligtvis dven styrts av konstvetaren Rydbeck eftersom
hon hivdar att hon och Erlandson har haft regelbundna diskussioner arbetet igenom. Aven om
hon kan ses som en objektiv part i egenskap av forskare med medeltida kalkmaleri som
specialomrade. Dock hade hon redan en klar idé om hur centralgestalten i stiftarbilden skulle
tolkas, som unionsdrottningen Margareta, vilket hon publicerade en artikel om snart
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direfter.'”” Denna foresats kan mycket vil ha styrt retuscheringen. En tolkning ir siledes
alltid subjektiv.

4.2.4 Retuschernas paverkan pa kalkmalningarnas funktion
Just ddrfor att Vistra Sallerup har malningar fran sa manga tidsperioder gor den extremt
lamplig for att spegla tidens gang och kyrkorummets olika funktioner genom historien.
Stratigrafin som utgors av malningar som ligger i lager pa varandra utgor en tydlig illustration
av tidens gang och den tradition som ligger bakom gudstjansten och religionen. Att den
malats om sa manga ganger visar ocksa pa dess betydelse och pa viljan hos olika generationer
att sitta sin prigel pa rummet och samtidigt 4ra Gud med sin gava. Detta gor kalkmalningarna
visentliga dven i ett modernt kyrkorum. Det &r saledes viktigt att lyfta fram just denna aspekt
och tydliggora att bilderna hdarstammar fran olika tidsaldrar. Risken &dr annars att intrycket
bara blir forvirrat eftersom kyrkobesokaren har svart att identifiera vilka detaljer som hor till
vilket maleri. Lasbarheten var viktig under den forsta restaureringen ar 1946 och Erlandsson
har inte dragit sig for att gora vissa rekonstruktioner, till och med i ansikten. Problem blir det
dock nér tolkningen blir allt for subjektiv och fantasifull. I detta fall ledde det till att den unga
kungen i Konungarnas tillbedjan blev ett portritt av en medelalders drottning. Ur ett estetiskt
perspektiv kan det dock vara forsvarbart eftersom man kompletterar malningen och gor den
mer ldsbar, dven om motivet inte dr den ursprungliga. Sérskilt dr detta viktigt i Vistra
Sallerup eftersom 1400-talsmalningarna tillhor den internationella, skona stilen som inte finns
bevarad pa si ménga stillen i Sverige i dag.'®

Rekonstruktioner och retuscher av avbrutna linjer blir ett problem nér de ska tjina som
historisk killa. Det dr tydligt i fallet med centralgestalten som, om den tolkas som
unionsdrottningen dr en sensation eftersom det dr ett av de fa portritten fran tiden av henne.
Om den dédremot tolkas som en av kungarna som tillber madonnan och barnet, far han en helt
annan roll och blir en representant for en given ikonografi kring denna scen. Problemen kan
dock dven uppkomma pa detaljniva. Genom att forlinga ett streck kan man gora en
ursprunglig kort drékt till en lang eller andra formen pa en huvudbonad. I detta fall ror det sig
om de langa drikter som centralgestalten och mannen som stréicker fram gavan till denna bir.
I dag ter de sig som hellanga drikter, vilket var ovanliga plagg pa mén under forsta halvan av
1400-talet, om det inte ror sig om livkladnaden houppelande, men dessa var oftast av ett
tjockare tyg. Pa ett liknande sitt har den kvinnliga stiftarens enorma hatt vallat mig mycket
huvudbry nir jag analyserade bilden i en av mina uppsatser. Om man dock skulle férse den
med svagt, uppat utsvingda sidor, vilka vid ndrmare studium av bilden ter sig som retuscher,
skulle den mer likna de huvudbonader som bars nere i Flandern vid denna tid."”’

4.3 Husaby

4.3.1 Kyrkan och dess restaureringshistorik

Husabys kyrka dr mest kint for sitt torn som byggdes omkring ar 1100 efter monster fran det
Tysk-romerska riket, se fig. 10.'” Vid denna tid var resten en stavkyrka, men négra artionden
senare byggdes den om i sten. Valven slogs troligtvis pa 1300-talet och kan da ha blivit
bemalade, men de nuvarande malningarna tillkom pa 1400-talet, eventuellt ovanpa de éldre.
Tyvéarr ar de dock sa retuscherade att det &dr svart att datera dem nirmare.'” Korets
kalkmalningar avbildar de fyra evangelisterna som var och en delar en valvkappa med en av

195 Rydbeck (1947).

"% indgren (1995) s. 375.

197 Rudling (2003); Rudling (2006) Kldider.
1% Harrison (2009) s. 162f.

19 Hernfjll (1993) s. 72.
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kyrkofdderna. Saledes har man parat ihop Matteus med
Augustinus, Markus med Hieronymus, Lukas med
Gregorius och Johannes med Ambrosius.''® Evangelisten
sitter till hoger och kyrkofadern till vénster i alla kappor
utom Markus och Hieronymus, men denna avvikelse kan
dock sannolikt forklaras av att de felrestaurerats, se fig.
11."" Detta dr ocksd fallet med S:ta Agnes 1 korets
fonsternisch vars symbol, ett lamm, vid restaureringen
blivit en hind och kallas S:ta Agneta.112

Langhuset malades om néstan helt ar 1901, men redan
ca tio ar tidigare syntes det mellan flagnad puts nagra
figurer i den vistra delen: en biskop, en knédbdjande
kvinna och en armborstskytt med spdnd bﬁge.113 Av de
medeltida malningarna finns nu endast bevarat en
korsbdrande man och den heliga staden. De nya
malningarna forestiller i det vistra langhusvalvet
gammaltestamentliga profeter avbildade inom cirklar, i
det Ostra avbildas scener ur Jesu liv. Pa valvpelarna har

i“g 1 saby kyras viisttorn.
Foto Kajsa Rudling

man malat tio av apostlarna.

Det dr svart att fa en definitiv uppgift om nidr Husabys kyrkas kalkmalningar kalkades
over. I kyrkans ridkenskapsbocker kan man hitta foljande uppgifter: Ar 1692 finns en notering
om att sakristians stenmurar lagades
och kalkades. Nya, storre fonster
Oppnades i muren ar 1733 for att
”winna storre lius nedre i kyrckian”,
vilket i flera andra kyrkor féranledde
en vitkalkning, men inget nimns om
detta. Foljande ar nimns dock att man
latit pryda kyrkans mur med “wackra
och uthwalde Tinckesprak”. Ar 1736
utfors reparation och murarbete pa
torn och valv. Direfter drojer det till
ar 1774 innan man nidmner att valvet
Over altaret behover lagas och muras
om sa att det inte faller ner helt, och
foljande ar ndmns vitlimning av
taket.''* Det uppges 1 en artikel i
Skara Tidning fran 29 augusti 1901
att vitlimningen verkstilldes ar 1740
och direfter vid upprepade tillfillen
tills man ar 1834 utfoérde en grundlig
putsning.'”® Det kan tyckas mirkligt

o

. . . o Figur 11. Marcus som genom retuschering blivit
att ar 1734 mala tinkesprak pa Hieronymus, korvalvet i Husaby kyrka. Foto: Kajsa
murarna for att sex ar senare kalka Rudling

"% Antbring (1987) s. 28.

""" Hernfjill (1993) s. 73.

"2 Hernfjill (1993) s. 20.

'3 Hernfjll (1993) s. 71.

''* Avskrivning av Husaby kyrkas rikenskapsbocker, Husaby kyrka, ATA.
'3 Skara Tidning, 29/8 1901.
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over dem, sa troligare &r vl att vitkalkningen skedde nagra ar tidigare, men detta dr bara en
spekulation och en exakt datering &r inte vésentlig for denna undersokning.

De medeltida kalkmalningarna ateruppticktes inte forrdn i slutet av 1800-talet. En
forfragan skickades fran forsamlingen till Kongl. Witterhets- Historie- och Antiqvitets
Academien om en sakkunnig som kunde bedoma om malningarna “4ga det konstnirliga
virde, eller dro av en sadan alder, att de bor aterstillas”. Det ansdg man, och artisten Carl
Wilhelm Pettersson rekommenderades, dels pa grund av de arbeten han utfort i gotlindska
kyrkor, men dven eftersom han var en “’snill, ansprakslos och intressant personlighet”.116 For
arbetet skulle Pettersson ta 600 kr, det vill sdga 200 kr per valv. Petterssons egen beskrivning
av restaureringsarbetet ar 1901 lyder:

I korvalvet afldgsnades oOfverkalkningen, putsen lagades och de gamla malningarna
upphjelptes. O bagen pa sddra sidan maélades innom en blomomramning ett bibelsprak,
likaledes malades en bladranka under absidens ytterkant. Skeppets hvalf som voro mycket
skadade lagades den gamla orneringen restaurerades med tunn kalklasyr.
Bildframstillningen innom cirklarna samt inskriptionerna 4ro nya enligt gamla motiv.
Figurerna pé pelarna éro nya.'"”

Nista atgdrd som beror kyrkans valv ér ett forslag fran ar 1936 till rengoring fran smutsen
fran den gamla kaminroken. Kalkputsen ska efter rengoringen fixeras med dextrinlbsning.118
Ar 1950 rekommenderar Byggnadsstyrelsen att langhusets viggar och valv vitkalkas, men
detta forslag blir inte horsammat i 1954 ars konservering.119 Istédllet koncentrerade sig
konservator Olle Hellstrom pa rengoring av de nedsotade och dammiga vidggarna och valven.
Valven rengors med deg och vidggarna med tvalvatten. Under arbetet fann man ocksa nagra
fragment av den ursprungliga bemalningen, ett 6ver ljudtaket och ett pa valvkappan i den
vistra travén, som dock visade sig vara slitet och skadat, men de rengjordes och fixerades av
Hellstrom.'® Detta ir den senaste storre konserveringen av kalkmélningarna i Husaby. Men
1980 uppticktes en fuktskada som orsakade hussvampsangrepp samt missfirgning och
fargflagning pa en av pilastrarna i langhuset som forestiller Jacob d.d. fran 1901. Eftersom
malningen var sa missfirgad och sprod bestimde man sig for att ta bort de skadade delarna
och rekonstruera dem. Dirfor kalkerade konservator Ingrid Hemgren av bilden innan den
avldgsnades, putsen lagades med gotlandskalk och malades om med kalk och pigment.121 En
léangre tid har man dessutom haft problem med sprickbildning mellan valv och innermur som
orsakar nedfallande puts 6ver kyrkbdankarna. Detta atgirdades ar 1985 av konservator Alf
Hedman som fister 16s puts och fyller ut splrickorna.122 Dock maste ett liknande arbete utforas
efter nya skador ar 2004, denna gang av stenkonservator Cecilia Stromer, som féster puts men
later bli att fylla igen sprickorna for att taket inte ska forstoras mer av rorelser i muren.'>

"% Brev fran Kyrkoherde M. Agren i Husaby till Dr. E. Ekhoff, 19/11 1900, Husaby, i ATA.

17 Avskrift av Carl Wilhelm Petterssons text, skriven i april 1914. Skilvums kyrka, ATA.

"8 Eorslag pa rengéringen i Husaby kyrka, Husaby kyrka, ATA.

"% Brev fran Vitterhetsakademien Riksantikvarieimbetet till pastorsimbetet i Husaby kyrka, 1950, Husaby
kyrka, ATA.

"2 Konserveringsrapport, 11/7 1954, Husaby kyrka, ATA.

12! Konserveringsrapport, 7/9 1983, Husaby kyrka, ATA.

122 Arbetsbeskrivning till konserveringsarbeten i Husaby kyrka, 1/8 1985, Husaby kyrka, ATA.

' Konserveringsrapport, Cecilia Stromer, 12/4 2005, Husaby kyrka, ATA.
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4.3.2 Okulér undersokning
Nédr man trider in i Husaby kyrka mots man av ett
relativt morkt rum, se fig. 12. Detta kan bero pa att
langhusviggarna limnats oputsade sa att de morkare
murstenarna inte kan reflektera ljuset som kalkade
viggar kan. Det kan dven bero pa att malningarna ter sig
ganska smutsiga. Om vi borjar i koret, ddar malningarna
atminstone till storsta delen dr original, ger de ett lite
sprackligt intryck. Detta kan delvis bero pa smuts och
tidigare skador i maleriet, men till viss del skapas det av
nagot morknade retuscher. Det dr svart att avgora hur
dessa sett ut fran borjan, men eftersom Pettersson var en
konstndr dr det troligt att han malade sina retuscher sa
integrerat som mojligt. Det dr dock mycket svart att fran
golvnivda avgora var originalmaterialet slutar och
retuscherna tar vid. Tydligare kan man dock urskilja dem
" om man jamfor ansiktena pa evangelisterna och
Figur 12. Husaby kyrkas linghus me d Fyrkoféid?ma 1 kqwalvet. Det“'ar t)ozdligt att ipget av defn
malningar fran 1901. Foto: Kajsa dr helt orort da stilen snarare &r fran sekelskiftet 1900 dn
Rudling fran 1400-talet. Kyrkofadern Hieronymus ansikte &r

dock utfort i en helt annan stil, som ligger mer at det
naivistiska hallet och varken passar in i 1400-talets estetik eller den som Petterson tillimpat i
Ovriga retuscher, se fig. 11. Forutom det nagot flammiga intrycket ser man dock pa de flesta
stéllen i koret Petterssons stil mer dn en medeltida.

Aven ldnghusets mélningar #r smutsiga, men inte lika flammiga som de i koret. De bryter
av mot kormalningarna framforallt att de &r sa vilbehallna och tydliga, se fig. 13. Om man
studerat medeltida malningar i nagon utstrickning blir det genast uppenbart att. de atminstone
till storsta delen &dr rekonstruktioner. For ett otrdnat oga dr det
svarare att urskilja eftersom Pettersson arbetat mycket med
medeltida malningar och dérfér kunde hédrma stilen till viss del.
Dessutom dr motiven hamtade fran en gotlindsk medeltida kyrka.
Skillnaden i skicket mot kormalningarna samt #ven den
omgivande ornamentiken som till skillnad fran
rekonstruktionerna saknar tydliga konturlinjer, torde dven fa en
ovan kyrkobesokare att vid ett ndrmare studium ana orad.

4.3.3 Intentioner bakom retuscheringen

Petterssons intention var att skapa ett helt kyrkorum, sd som han
forestillde sig att det sett ut, eller snarare borde sett ut, pa 1400-
talet. De malningar som var i nagorlunda bra skick i koret
retuscherade han och bittrade pa, medan de mer fragmentariska
malningarna i langhuset helt malades Gver. Pettersson gjorde
heller inga forsok att rekonstruera det skadade maleriet, utan
ersatte det hellre med en, i hans 6gon, bittre 1dmpad ikonografi
hiamtad fran Gotland. Skillnader i bildtraditioner mellan Gotland
och Vistsverige vid medeltidens slut ansags inte valla nagot
problem. Respekten for ldsbarheten virderas hidr hogre &n

Flgur 13. S t Petrus, malad
1901 pa en av valvpelarna i

. . . . . Husaby kyrkas langhus.
originalmaterialets betydelse, och dérvid snarare i en ideal form Foto: Kajsa Rudling

som kan ersdtta det mer oprecisa originaluttrycket. Bilderna
skulle tilltala den moderna publiken, i detta fall den fran tidigt 1900-tal, och kunna ldsas av
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dem. Tankesittet ligger nira till hands for en “artist” som arbetar for att tillgodose askadarnas
behov. Dock ligger den dven i linje med stilrestaureringen som foresprakades av bland andra
Viollet-le-Duc, dir originalmaterialet kan bytas ut mot en rekonstruktion om denna bittre
motsvarar den ursprungliga tanken eller om kvaliteten pa originalet dr undermalig.

Intressant &dr att inga senare konservatorer verkar ha avldgsnat nagra av Petterssons
retuscher eller rekonstruktioner. Hellstrom tog visserligen fram vissa fragment av
originalmalningarna dir de var synliga, men det verkar @nda ha funnits en stor respekt for
Petterssons arbete.

4.3.4 Retuschernas paverkan pa kalkmalningarnas funktion

Eftersom kalkmalningarna #r sa restaurerade och till stor del helt rekonstruerade har de svart
att visa pa en kontinuitet i brukandet av kyrkorummet. Snarare representerar de istillet ett
brott i det att de underkéinner den medeltida estetiken och ikonografin och byter ut den mot en
egen. Dock vill man inte bryta med det gamla sa att man tar steget fullt ut och tillimpar en for
tiden modern utsmyckningsstil, utan skapar en slags pseudostil som varken skulle kdnnas igen
helt av en kyrkobesokare fran 1400- eller 1900-talet. Man kan argumentera for att de
rekonstruerade bilderna ligger i linje med de nystilar som var populdra under 1800-talet och
att det darfor pa ett sitt dr en, for tiden, modern stilyttring. Flera nygotiska kyrkor forsags
visserligen med takmalningar, men dessa utgors inte, som i Husabys fall, av kopior av
bevarade medeltida malningar utan #r istdllet en anpassning av den “gotiska” stilen till ett
1800-talssamhille. Av denna anledning har malningarna i Husabys langhus svart att ge
uttryck for kyrkorummets behov av att bade representera en historisk kontinuitet och inte
heller ett nytdnkande.

Konst ska enligt de ovan angivna definitionerna dels vara ett uttryck for konstnirens
visioner och originalitet, dels ha en estetisk dimension. Enligt Riegl ska den dven kunna ge
uttryck for sin samtids estetiska ideal. Ska man doma Petterssons rekonstruktioner utifran
detta dr det svart att se dem som konstverk. Eftersom malningarna inte dr originella utan
snarast ir att betrakta som ett slags kopior efter en forlaga faller Pettersson snarare under den
medeltida definitionen av en malare dn som konstndr. Den estetiska dimensionen &r
visserligen upp till betraktaren att avgdra. Dock ror det sig om en estetik som inte riktigt hor
hemma nagonstans i konsthistorien eftersom den ir en blandning av 1400- och tidigt 1900-tal.
Séledes kan den inte representera nagot historiskt estetiskt ideal.

Aven funktionen som historiska killor gér till viss del foérlorad i och med att malningarna
inte kan representera nagon specifik tidsalder, annat #n att den kan sdga en del om
maleriteknik och material kring sekelskiftet 1900 och i viss man &r en restaureringshistorisk
kuriositet.
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4.4 Gotene

4.4.1 Kyrkan och dess restaureringshistorik
Koret i Gotene kyrka uppfordes under 1100-
talets andra fjirdedel och langhuset strax
direfter.'** Under 1400-talet slog man valv
som ersatte det #ldre platta tritaket, och
forsag dem och viggarna med malningar av
den sa kallade Gotenemistaren som #ven
varit verksam i Hammaro kyrka, se fig. 14.'%
Triumfbagens motiv dr hidmtade fran
Skapelseberittelsen, fran norr till soder
forestiller de: 1. Gud skiljer ljus och morker, |
2. Gud skapar jord och vixter, 3. Gud skapar
sol och mane, 4. Gud skapar fiskarna, 5. Gud
skapar de fyrfota djuren, 6. Gud skapar
Adam, 7. Gud skapar Eva ur Adams revben,
8. Gud vilsignar sitt verk. Ligst ned i
triumfbagen avbildas pa den sodra sidan, tre
kvinnliga helgon dér den forsta har tolkats
som S:ta Helena, ett lokalt helgon som pa
1100-talet ska ha blivit mordad pa platsen dir
Gotene kyrka ligger i dag. De tva andra
kvinnorna #r troligtvis Heliga Birgitta och d ¢ \
hennes dotter Katarina, iford Birgittaordens N W )
dok, se fig. 15. I triumfbégens norra éinde stir Figur 14. koret i Gotene kyrka. Foto: Kajsa Rudling
S:t Sigfrid, men bakom honom har det troligtvis statt tva andra manliga helgon som varit sa
skadade vid framtagningen att man inte kunnat restaurera dem, se fig. 16.

Pa den norra viggen avbildas Jesu intdg i Jerusalem och dirunder 1. Jesus tvar
larjungarnas fotter, 2. Nattvarden,
3. Getsemane och 4. Jesus i bon
med pinoredskapen i en kalk pa ett
altare. Ostra viggen visar hogst
upp Nadastolen omgiven av
evangelistsymbolerna samt
Jungfru Maria och Johannes
Doparen och under dem fortsétter
Passionshistorien med 5.
Forradelsen, 6. Jesus infor
Herodes, 7. Jesus infor Pilatus, 8.
Pilatus tvar sina hidnder och 9.
Jesus gisslas.  Korets sydvigg
avbildar  den  Apokalyptiska
madonnan i en strdlande mandorla,

Figur 15. S:ta Helena, S:ta Bigtté,"ta Kaarina, omgiven av fem kvinnliga helgon.
triumfbagens sidra sida, Gotene kyrka. Foto: Kajsa Rudling Passionshistorien fortsitter under

dem med 10. Toérnekroningen, 11. Korsbérandet, ddrefter saknas tva scener dir den ena torde

"2 Gotene (2007).
'* Lindgren (1995) s. 371.
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vara korsféstelsen, och det sista motivet dr 12. Pieta. I valvets kappor star atta av apostlarna
och lidngst ner under figurscenerna l6per ett draperimaleri kring viggarna.

Nir man ar 1909 skulle stryka korviggarna med ny kalk upptickte man malningar under
putsen. Korvalven hade aldrig blivit dverkalkade och pryddes fortfarande av medeltida
kalkmélningar s kyrkoherde Herman Ostergren misstinkte att det hir rorde sig om lika
gamla malningar. Dock visade det sig inte finnas nigra mélningar i linghuset. Ostergren
stoppade genast arbetet och kontaktade genast Kongl. Witterhets- Historie- och Antiqvitets
Academien, for att fraga om rad for att hitta en kompetent person som kunde restaurera
mﬁlningarna.126 Han meddelade ocksa att han tinkte utlysa en kyrkostimma for att hora
forsamlingens &sikt i frigan. Dock tinkte sig Ostergren att han inte behovde soka ndgot
sarskilt tillstand eftersom det hir rorde sig om aterstillande af nagot, som ursprungligen
varit”.'”” Den person som utses for restaurerings-arbetet 4r samma man som arbetat i Husaby,
Carl Wilhelm Pettersson. De malningar som kom fram stammade liksom valv-malningarna
fran 1400-talet och Pettersson upptickte ocksa att malningarna pa den Gstra kor-viggen hade
lamnats ororda eftersom de dolts bakom den “fula och klumpiga 1700-tals altaruppsatsen”.128
Pa Petterssons forslag byttes den dock ut mot ett dldre altarskap som samtidigt restaurerades.

Ar 1934 gors nista restaurering av kyrkan i Gotene didr man forutom rengéring och
fixering av befintliga kalkmalningar vill undersoka langhuset for att se om det finns
malningar dven dir. Konservator K. J. R. Johansson som utfor arbetet kan dock efter
undersokningen konstatera att dir inte finns dldre malningar 4n nagra draperimalningar fran
1700-talet.'” Man nimner inte nigon retuschering under denna restaurering. I
restaureringsforslaget fran ar 1946 talar man om att savil kalkmalningarna som altarskapet
har lidit hart av tidigare restaureringsbehandling utford av en okinslig hand”, men inga
atgiardsforslag gors. Eftersom ett brak uppstar om huruvida kyrkan ska byggas ut eller inte
dréjer restaureringen till ar 1964, och utférs da av konservator Olle Hellstrom, som rengor
malningarna men hdr namns inte heller nagot om retuschering.130

4.4.2 Okulér undersokning

Vid forsta anblicken ter sig
kalkmalningarna i Gotene inte
retuscherade. Man far intrycket av
att man betraktar ett komplett
oskadat maleri eftersom det ser sa
helt och homogent ut. De flesta av
bildscenerna sitter en bit &ver
O0gonhojd och det dr hidr mycket
svart att identifiera nagra retuscher
pa det avstandet. Att bilderna trots
allt dr retuscherade forstar man
dock nédr man betraktar de scener
som fattas eftersom man inte velat : _ R
rekonstruera dem. Filten har darfor Figur 16. S:t Sigfrid, triumfbagens norra sida, Gotene kyrka.
lamnats tomma, eller fyllts ut av Foto: Kajsa Rudling

bakgrundsornamentik. Dock ser man tydligt att det fattas tva scener i Passionshistorien, samt

'2° Brev frén pastorsimbetet i Gotene forsamling till Kongl. Witterhets- Historie- och Antiqvitets Academien,
5/7 1909, Gotene kyrka, ATA.

2" Brev fran pastorsimbetet i Gétene forsamling till en Herr Doktor, 2/7 1909, Gétene kyrka, ATA.

1% »Gotene kyrka. Skara stift. 1909”, Carl William Pettersson, februari 1914, Gotene kyrka, ATA.

'2 Brev fran K. J. R. Johansson till riksantikvarien, februari 1935, Gétene kyrka, ATA.

13 Skaraborgs lins Tidning, Vistergote Annonsblad, Skara, 16/11 1964.
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att scenen med S:t Sigfrid saknar tva manliga helgon, se fig. 16. En annan ledtrad till att en
retuschering skett dr att figurernas ansikten har vildigt olika karaktdr och ser ut att vara
utforda i olika stilar. Exempel pa detta kan man se i scenen dér Jesus star infor Pilatus pa
Ostvdggen. Pilatus ansikte skiljer sig avsevért fran Jesus och hans tva gisslare, sérskilt i
Ogonens utformning. I scenen med de tre kvinnliga helgonen i triumfbagens nedre del, skiljer
sig kvinnornas ansikten at sa att de ser ut att vara malade av tre olika personer. Om detta beror
pa att ett av dem dr original eller om alla #r rekonstruktioner, eller rent av sa att originalen
malades av olika personer #dr dock svart att avgdra. Om man tittar med kikare kan man pa
vissa stillen ana storre retuscher da dessa har en mer homogen yta medan
originalmalningarna ofta har en nagot sliten yta. Detta kan man exempelvis se i scenen med
Korsbirandet dér en bit av Jesu klddnad verkar vara retuscherad. I de fall bilderna sitter i
Ogonhdjd, framforallt de scenerna med kvinnliga respektive manliga helgon pa varsin sida,
langst ner i triumfbagen, dr det ldttare att studera retuscherna. Man kan iaktta vissa
fargfordandringar i S:ta Katarinas blagra drikt och i S:t Sigfrids masshake men det &r svart att
avgora om dessa dr missfiargade retuscher eller flickar som uppstatt i en storre retusch, se fig.
15 och 16.

De malningar som sitter i ogonhojd &r intressanta eftersom de ar liattatkomliga och dérfor
har slitits mest av malningarna. Detta giller sérskilt den draperimalning som loper ldngs
viggarna, under bildscenerna. Hiar har man retuscherat frekvent och inte brytt sig om att
integrera retuscherna lika vil som i resten av maleriet. Intressant &r att man verkar ha forsokt
tillimpa en streckteknik pa vissa stillen i draperimaleriet, se fig. 17.

4.4.3 Intentioner bakom retuscheringen
Trots att Pettersson utfort restaureringen i bade Husaby och Gotene ér det en stor skillnad i
stilen pa retuscheringarna. I Gotene, som utfordes atta ar senare dn Husaby, har han anpassat
stilen mer till originalmalningarna vilket gor att det dr dnnu svarare
att identifiera retuscherna hir &n i Husaby. Dock finns det dven
stora likheter. Han har arbetat med integrerade retuscher som ska
komplettera originalmaleriet och gora det sa helt som mojligt. For
att uppna detta mal har Pettersson inte dragit sig for att rekonstruera
ansikten vilket i dag dr ett av de fa sdtten man kan avsloja
retuscherna, eftersom de bir en storre prigel av hans personliga stil
dn retuscher i exempelvis klddedrikter.

Det &r oklart om nagra senare retuscher har gjorts. Det nimns
nidmligen inte nagot om detta i restaureringsbeskrivningarna varken
fran ar 1934 eller 1964. Detta tyder pa att Petterssons restaurering

Figur 17. Detalj av fran ar 1909 varit sa genomgripande och att hans retuscheringar
draperimélning med varit av en sadan kvalitet att nagon komplettering inte har ansetts
retuschering i nodvindig. Mojligen kan det dven bero pa att retuscheringarna varit

strecktecknik, norra
korviggen, Gotene kyrka.
Foto: Kajsa Rudling

svara att identifiera eller sa hart bundna att de inte gatt att avldgsna,
men lika girna kan det vara av respekt for Petterssons arbete som
man inte velat ta bort dem. Mgjligtvis kan man dock ha utfort
mindre kompletteringar. Eventuellt stammar den streckade retuschen i draperimaleriet fran en
senare konservering, da detta dr ett parti som utsatts for ett storre slitage dn dvriga malningar.

4.4.4 Retuschernas paverkan pa kalkmalningarnas funktion

I och med att malningarna har restaurerats sa totalt att det inte syns nagra skador kan de,
liksom i Bjdresjo, ge besokaren en kidnsla av hur majoriteten av kyrkorummen maste ha tett
sig pa medeltiden, med en fullstindig bemalning. Till skillnad fran i Bjdresjo har man dock i
Gotene inte de klara fiargerna som man efterstrivade under medeltiden, utan man har bevarat
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de fargforindringar som skett under arhundraden, sa att firgnyanserna i dag ter sig mindre
fargstarka och en aning morkare. Av denna anledning dr Gotene, liksom Bjéresjo nédr det
giller 1200-talet, en bra kyrka att besoka om man vill uppleva ett kyrkorum sa som det kan ha
sett ut under 1400-talet. Den illustrerar ocksa pa ett bra sitt den historiska kontinuiteten i
kyrkorummet.

Eftersom retuscherna gjorts sa integrerat att de svarligen kan urskiljas forhojer de bade
lasbarheten och estetiken, dven om de inte alltid 4r utforda i den medeltida stilen som i fallet
med vissa ansikten. Bilderna dr darfor litta att tolka dven for den som inte dr sirskilt van
betraktare eller inldst pa medeltida ikonografi. Bilderna fortydligas av retuscheringarna och
stor samtidigt inte det estetiska intrycket. Detta torde dven ha tilltalat den medeltida malaren
och hans bestillare eftersom ldsbarheten och det ursprungliga syftet saledes bevarats. Som
historisk killa dr de dock vanskliga eftersom den forskare som ska undersoka dem maste vara
vildigt uppmirksam for att kunna identifiera retuscheringar. Man forleds létt att tro att
malningarna dr mer kompletta dn de verkligen &r. Nér retuscheringarna inte gar att skilja fran
originalet maste man dessutom vara #@n mer misstinksam, vilket gor att tveksamma fall blir
svara att anvinda ur ett kéllkritiskt perspektiv.

5. Diskussion och slutsatser

5.1 Teknik

Eftersom det har varit svart att avgora vilket retuscheringsmaterial som anvints i de
undersokta kyrkorna maste slutsatserna grundas pa uppgifter i konserveringsrapporter. Tyvarr
finns dessa inte tillgingliga for alla utforda restaureringar. I de rapporter som undersokts
namns endast kalk eller kalkvatten och pigment. Detta brukades av Mandelgren i Bjaresjo
redan 1852, men dven av Eriksson i Vistra Sallerup 1975-76. Som lérling hos Eriksson lidrde
sig Sandberg metoden att anvinda kalk eller kalkvatten och tillimpade det saledes sjdlv under
konserveringen av Bjdresjos kalkmalningar ar 1993. For Gotene kyrka saknas det uppgifter
om retuscheringsmaterial. For Husaby ndmner dock Pettersson att han restaurerade
orneringen med tunn kalklasyr, och vi kan déirfor formoda att han anvéinde samma material
nér han atta ar senare restaurerade Gotenes malningar. Ingenstans stoter man dock pa akvarell
som ett mojligt retuscheringsmaterial, men om detta beror pa att det anvinds mer i andra delar
av Europa eller om det dven anvints i andra svenska kyrkor dn de undersokta dr omdjligt att
avgora utifran denna undersokning.

Retuscheringstekniken nimns inte i rapporterna, men denna dr desto léttare att identifiera
vid okuldrundersokningen. Det visar sig att man i alla de undersokta kyrkorna anvint sig av
integrerade retuscher. Det ér forst med Erikssons konservering pa 1970-talet som man kan se
en medveten strivan att kunna skilja retuscher fran original. Detta har gjorts genom att gora
retuscherna i en nagot ljusare firgton #n originalen. I Gotene kan man se ett forsok till
streckteknik i draperimaleriet. Denna teknik &r en form av tratteggio dir man pa nira hall ska
kunna skilja pa original och retusch men att skillnaden inte ska vara synlig pa langre avstand.
Det dr dock oklart om detta var en medveten strategi i Gotenes fall.

Att dra slutsatser om tendenser i den retuscheringsteknik som tilldimpats dr vanskligt med
ett sa litet undersokningsmaterial. En trend man kan se dr dock att bendgenheten att retuschera
minskar med tiden. Ar 1901 kunde Pettersson helt méla 6ver fragmenterade medeltida
malningarna i Husabys langhus, liksom Lindgren gjort i Bjdresjo nio ar tidigare. Direfter
kommer en period didr man kunde gora egna kompletteringar till skadade originalmalningar
och till och med kunde tillata sig att rekonstruera ansikten, som i Vistra Sallerup pa 1940-
talet, ddar Erlandsson visserligen utfort kompletteringarna i samrad med konstvetaren
Rydbeck. Slutligen star Sandberg for den mest forsiktiga formen av retuschering dar man
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undviker kompletteringar sa langt det dr mojligt och endast haller sig till att fylla i storande
lakuner och da under forutséttningen att retuscherna &r litta att identifiera pa néra hall. Denna
trend bekriiftas dven av Sandberg sjidlv som uppger att man, under hans yrkesverksamma liv
fran 1970-talet till i dag tillimpar en mycket forsiktigare attityd till retuscheringar. Den
viktigaste fordndringen dr kanske dock den noggranna dokumentationen i text och bild, bade
fore och efter konservering. Detta vittnar om en mer vetenskaplig attityd till
konserveringsarbetet. Ett uppenbart undantag fran denna regel dr dock Mandelgren som redan
1852 hade en vildigt modern syn pa konservering, dven om han utférde en del
kompletteringar, bland annat ansiktet pa en av evangelistsymbolerna som Sandberg sedan
tvingades avldgsna. Han var dock véldigt noga med att anvénda sig av samma material som i
originalet, till skillnad fran Lindgren som enligt Sandberg verkar ha fernissat sina malningar
med kasein. Liksom moderna konservatorer var Mandelgren @ven noga med dokumentationen
och gjorde saledes undersokningar och dokumenterade originalets maleriteknik samt hur man
bast skulle retuschera dem. Han utférde teckningar av malningarna innan de behandlades och
ldt till och med gora en kemisk analys av bindemedlet. Detta forfarande vittnar om en
vetenskaplig attityd som har stora likheter med dagens konserveringsetik.

5.2 Intention

Det dr inte bara valet av retuscheringsteknik som konservatorn stills infor, utan han eller hon
maste samtidigt fatta beslut om vilken intention retuscheringen ska ha, eftersom detta
paverkar resultatet minst lika mycket. Aven om man kan se att liknande retuscheringsmetoder
anvints i alla hédr undersokta kyrkor, med integrerade retuscher i kalk eller kalkvatten, har
resultatet blivit vildigt olika eftersom man har haft olika intentioner. Intentionen dr givetvis
beroende av vilken problematik kalkmalningarna uppvisar vilket ocksa paverkar vilket
resultat man kan uppnd. Det finns dock dven en djupare, mer personlig intention hos
konservatorn som ocksa paverkar resultatet. Denna intention grundar sig i konservatorns
utbildningsbakgrund samt personliga dvertygelser och erfarenheter, men &r dven bunden av
den diskurs som rader i samhillet vid den specifika tidpunkten. Denna speglas ofta av de
olika intressegrupper for vilka kalkmalningarna #r betydelsefulla, dem som Muifioz Vifias
kallar for stakeholders."!

Om vi utgar fran det skick malningarna befann sig i vid framtagningen kan man dela in de
undersokta kyrkorna i tva grupper. I den ena gruppen kan man placera Bjdresjo och Gotene
kyrkor eftersom deras malningar var i ett relativt bra skick och diar mycket av
originalmalningarna aterstod. Den andra gruppen innefattar da kalkmalningarna i Vistra
Sallerup och Husaby som aterfanns i ett mer fragmentariskt tillstand. Intressant nog har man
dock valt olika tillvigagangssitt under restaureringen.

Nir Mandelgren knackade fram malningarna i Bjdresjo och fann dem i ett vilbevarat skick
utfordes endast retuscheringar och kompletteringar dir maleriet var skadat for att skapa en
helhet och homogenitet i maleriet. I Gotene var forfarandet liknande. Pettersson ville skapa ett
homogent rum, dir skadorna inte skulle vara framtridande utan retuscheringar och
kompletteringar skulle goras sa att maleriet gav ett intryck av att vara oskadat. Forlorade
scener och figurer rekonstruerades dock inte utan endast de fall dér storre delen av bilden
aterstod. Intressant i fallet med Bjares;jo &r att den nagot forsiktiga metoden inte uppskattades,
eller ansags undermalig 40 ar senare da man ar 1892 lit Lindgren gora en ny restaurering.
Denna gang var man inte alls lika forsiktig och Lindgren drog sig inte for att mala nya scener
dér originalen forsvunnit eller varit i ett allt for fragmenterat skick. Han tvekar inte for att
mala 6ver barden kring absidbagen dér originalet, vid Sandbergs framtagning verkar vara i ett
vildigt bra skick, och malar 6ver den med en mycket enklare bard. Med tanke pa att detta sker

B! Mufioz Viias (2005) s. 160-163.
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vid néstan samma tid som Gotenes restaurering da Pettersson, som liksom Lindgren har en
bakgrund som malare later bli att rekonstruera forlorade scener dven om han uppenbarligen
ansag sig kapabel till detta.

Mot detta star problematiken i Vistra Sallerup och Husaby dér konservatorerna mots av
fragmentariska malningar da putsen knackats bort. Eftersom Vistra Sallerup har bilder fran sa
manga olika tidsaldrar ovanpa varandra finns hir ytterligare en problematik nir det giller att
besluta vilka malningar som ska exponeras och i vilken utstrickning. Trots att problemen
liknar varandra har man valt helt olika konserveringsmetoder. I Husaby har man valt att kalka
over och mala nytt, medan man i Vistra Sallerup 45 ar senare viljer att ta fram det som finns
och retuschera och komplettera sa langt det ar mojligt och diar man rimligtvis kan gissa hur
malningen sag ut fran borjan.

Om man vill harddra det kan man séga att konservatorerna kan vilja mellan tva linjer. Man
kan vilja mellan att antingen ta hénsyn till originalmaterialet eller till bildernas uttryck och
lasbarhet. Dessa linjer representerar ytterligheterna och de flesta konserveringar ligger pa en
skala nagonstans emellan. Mitten av skalan gar dock inte att uppnd om inte malningarna ar
helt oskadade och saledes bade har kvar sitt originalmaterial och uttryck. Behovet av att
retuschera en sadan malning dr dock obefintligt och en konservator kommer sannolikt aldrig
stdllas infor valet att mala over en oskadad originalbild. Darfor maste konservatorn gora valet
var pa skalan han eller hon vill ldgga sig. Desto mer skadad och fragmentarisk bilden &r desto
langre fran mitten maste man ldgga sig. I den ena dnden av skalan ligger valet att inte
retuschera sa att originalmaterialet kommer till sin fulla rétt utan storande tilligg. Motsatsen
ar att fylla i alla lakuner och rekonstruera forlorade scener. Ingen av dessa extremer har
tillimpats i de undersokta kyrkorna. Visserligen kan man se Petterssons nymalning av
Husabys langhus som ett uttryck for den sistndmnda, men hir har man inte ens vdrnat om
originaluttrycket eftersom man inte forsokt integrera de bevarade originalfragmenten utan
malat helt nya scener.

5.3 Paverkan pa funktionen

En aspekt som gor kalkmalningar i vara kyrkor sa intressanta dr att de har sa manga olika
funktioner. De ska fungera som bade konstverk och som historisk kélla samtidigt som de ska
ha en plats i ett modernt kyrkorum. Dessa funktioner dr dock inte alltid sa enkla att kombinera
och detta orsakar problem for den konservator som ska restaurera dem. De olika funktionerna
stiller olika krav pa malningarna och alla dessa behov de skapar &r ofta svara tillgodogora.
Andid maiste konservatorn ta stillning i frigan. Att inte gora ndgot dr ocksd ett
stdllningstagande. Hur har da konservatorerna i de undersdkta kyrkorna hanterat problemen?

I ett modernt kyrkorum som aktivt anvénds for gudstjinster och personliga hogtider som
brollop, dop och begravning, spelar kalkmalningarna en helt annan roll én den ursprungliga.
Om funktionen fran borjan var att formedla det religiosa budskapet till en forsamling som inte
kunde lédsa, samt att spegla stiftarens rikedom och makt och vara en hyllning till Gud, har den
i dag overgatt till att std som ett vittne till de forandringar som den kristna kulten genomgatt
under arhundradena samtidigt som den ger ett uttryck for en kontinuitet i den kristna
religionen som gar tillbaka mer &dn 2000 ar. Hur paverkas da denna funktion av retuschering?
Brajers undersokning visar att majoriteten av kyrkobesokarna i hennes studie virdesitter
lasbarheten Over bade estetik och den historiska vittnesborden. Lasbarheten kan avhjélpas
genom skriftlig eller muntlig information om vad bilderna forestiller, men enklast att ta till
sig dr dndd om bilden sjdlv kan formedla sitt budskap. Genom att retuschera och
rekonstruerade skadade partier underlittar man ldsbarheten, vilket saledes ocksa appellerar till
flertalet kyrkobesokare. Detta dr tydligt i bade Gotene och Bjdresjo, dar malningarna &r
retuscherade sa att man inte ser nagra skador om man inte kommer riktigt nira. I Bjéresjo har
malningarna retuscherats i klara firger, vilket ocksa var det som de medeltida malarna och
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bestillarna efterstivade. Detta ger kyrkobesokaren en unik bild av hur ett romanskt kyrkorum
kunde ha tett sig. I Gotene ar fargskalan mer dimpad men detta dr a andra sidan ett uttryck for
historiens gang och de fargforindringar som skett med tiden. Vistra Sallerup har pa ett sitt en
annu storre mojlighet att visa pa uppbrott och kontinuitet i kyrkorummet eftersom det hir
finns bevarade kalkmalningar fran flera olika tider, fran 1100-tal till 1400-tal. Att Erlandsson
i Vistra Sallerup valde att inte ta bort de senare malningarna till forman for de dldre, vilket
var hans ursprungliga intention ir saledes viktigt eftersom det later alla malningsfaserna
kommer till tals i rummet. Man kan diskutera vad Petterssons Overmalning av
originalmalningarna i Husaby har for paverkan pa kyrkorummet. Att lata fragmenten visas
fram oretuscherade hade sannolikt inte gynnat deras ldsbarhet och saledes inte heller
kyrkobesokarnas forstaelse for bildernas budskap. Att mala 6ver dem med egna malningar dr
dock inte att 0ka ldsbarheten utan snarare att helt forstéra den. Visserligen &dger de nya
bilderna en egen ldsbarhet och ikonografi, men denna har inte samma historiska dimension
som originalen, helt enkelt eftersom de &r betydligt yngre och saknar historisk grund.

Att betrakta de medeltida kalkmalningarna &r pa ett sitt en anakronism eftersom de inte
sags pa detta sitt nédr de skapades. Dock &r de konstverk ur ett modernt perspektiv da de dr
skapade av en konstnir, Zven om denna inte sag sig som sadan, med en intention och en
vision samt att de har en betydelsefull estetisk dimension. Hur paverkas kalkmalningarnas
funktion som konstverk da av en retuschering? Ur ett estetiskt perspektiv utgor retuschering
oftast ett positivt ingrepp. Aven om det, som Brajer papekar, kan finnas en estetik i de orérda
originalfragmenten som vicker fantasin, har Fundel, Drewello, Hoyer och Kiigel visat att den
genomsnittlige betraktaren behover se och kénna igen firger, former och monster for att
kunna uppskatta en bild."** En retuschering som déljer lakuner och fortsiitter skadade linjer,
som man gjort i Vistra Sallerup och i Gotene, dkar saledes bade bildens ldsbarhet och estetik.
Ett problem blir det dock om retuscheringarna bryter av allt for mycket i firg eller i stil mot
originalmalningen. Detta har skett i Bjdresjo, diar Lindgrens malningar fran 1892 bryter av
mot de framtagna originalmalningarna och Mandelgrens forsiktigare retuscheringar. En annan
uppgift som ligger pa ett konstverk dr att den ska kunna representera den estetik som var
radande nidr bilden skapades. Hir skapar retuscheringen ett problem om den stilmissigt
forvanskar originalmalningarnas uttryck. Detta kan ske genom att tydliga stilelement som
ansikten malas i en modernare stil, som Pettersson gjort i Gotene och Husaby, men dven
genom att originalbilden misstolkas av konservatorn och retuscheras om till ndgot som inte
stimmer ikonografiskt med originalen. Ett tydligt exempel pa sadana forvirrande missforstand
ar avbildningarna av Markus och Hieronymus som blandats ihop samt S:ta Agata som blivit
en S:ta Agneta. Likasa har det stillt till problem i Vistra Sallerup dir centralgestalten i
stiftarbilden retuscherats for att likna unionsdrottningen Margareta, istéllet for en av de tre
kungarna som besokte Jesusbarnet. Ett @nnu stérre problem blir det givetvis om man som
Pettersson i Husabys langhus malar 6ver originalfragmenten med nya bilder.

Principen ér att alla retuscheringar dr problematiska nédr man vill anvidnda kalkmalningar
som historiska kéllor. I detta fall 4r det nimligen originalmaterialet som &r visentligt och alla
senare tilligg forvanskar och forsvarar arbetet. Visserligen kan kompletteringar och
retuschering av lakuner och skador underlitta ldsningen dven for en forskare, men oavsett
utgor de senare tilliggen subjektiva bedomningar, hur kvalificerade gissningarna dn ma vara.
Sa snart retuschen &r pa plats ingar den ndmligen i bildens nya uttryck och oavsett hur gidrna
man forsoker dr det oerhort svart att avldgsna den fran sin synbild och sitt medvetande. Det &r
sillan det endast finns en tolkning av hur bilden framstod i sitt oskadade skick och vem har da
riitt att bestimma den slutgiltiga tolkningen? Ar det konservatorn som har dgnat en ling tid
nira originalfragmenten och kénner dem bést, eller 4r det konstvetaren som har dgnat hela sitt

"2 Brajer (2009); Fundel, Drewello, Hoyer och Kiigel (2008).
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yrkesverksamma liv till att studera och tolka kalkmalningarna? Fragan &r 6ppen, men vird att
fundera over.

Hir aktualiseras fragan om vem som har tolkningsforetride och for vems skull
mélningarna ska bevaras. Ar det for majoriteten av kyrkobesokarna som vill ha vackra och
begripliga bilder eller for en liten forskarelit som vill limna tolkningsfragan Oppen for
forskning och debatt. Fragan &r aktuell eftersom det inte gar att tillgodogora allas intressen.
Man tvingas vilja mellan att bevara originalmaterialet eller originaluttrycket.

6. Sammanfattning

Syftet med denna undersokning 4r att problematisera retuscheringen av medeltida
kalkmalningar. Ofta diskuterar konservatorer metoder som pa bésta sitt ska bevara ett objekt,
men fragan om hur det konserverade objektet ska presenteras for en publik ir ett problem som
inte blivit lika undersokt och darfor fyller denna uppsats en viktig funktion. Fragan &r
komplicerad eftersom den har sa manga dimensioner och det finns sa manga olika
intressegrupper, vilket gor att det inte gar att ge ett svar som alla dr nojda med. Darfor striavar
inte undersokningen efter att komma fram till en definitiv slutsats utan syftar till att analysera
problematiken och exemplifiera den genom en okuldr studie av fyra kyrkor: Bjdresjo och
Vistra Sallerup i Skane, samt Husaby och Gotene i Vistergotland. Fragestillningarna ror dels
de metoder och material som anvints for retuschering samt vilka intentioner som styrt
konservatorns retuscheringsarbete. For att belysa problematiken stills ocksa fragan om hur
retuscheringen paverkar kalkmalningarna i de olika funktioner de har i dag. Metoden grundar
sig dels pa litteraturstudier och kortare intervjuer samt arkivstudier och okuldrundersokning
av de fyra kyrkorna. Den forsta funktionen ror kalkmalningarnas roll i ett modernt kyrkorum.
De har inte lingre en didaktisk funktion dir de ska ldra den icke ldskunnige att ta till sig det
kristna budskapet vilket de hade pa medeltiden. Istéllet fungerar de i dag som en ldnk bakat i
tiden for att paminna betraktaren om kristendomens langa traditioner pa platsen och
kyrkorummets funktionella kontinuitet. P4 samma gang representerar de ett av de manga
stadier i kyrkorummets utveckling som hinger ihop med kultens olika uttryckssitt.
Kalkmalningarnas funktion som konstverk dr egentligen en anakronism, eftersom medeltidens
samhille inte sdg pa malningarna pa detta sitt utan mer ur ett funktionellt perspektiv. Dock
har de fortfarande en estetisk dimension som det &r viktigt att ta hdnsyn till. En funktion som
kalkmalningarna har for en mycket begrinsad grupp ménniskor dr den som historisk killa.
Kalkmalningarna har, som ett komplement till ett begrinsat skriftligt kdllmaterial en
mdojlighet att ge oss ny och fordjupad kunskap om medeltiden och dess ménniskor. De kan ge
svar pa allt fran maleritekniska fragor som till vilka drikter och verktyg som anvindes och
hur méinniskorna tinkte om sina kroppar och kldder. Att retuschera fragmenterade
kalkmalningar dr en fordel bade med hinseende till deras funktion i kyrkorummet och i deras
roll som konstverk. Retuscheringen okar lidsbarheten och binder ihop motiven vilket gér dem
lattare att uppskatta estetiskt samtidigt som de ger en glimt av hur rummet sag ut under
medeltiden. Problemet kommer dock om kalkmalningarna ska kunna anvindas som historiska
kéllor eftersom det da &r originalmaterialet som dr det primdra och alla senare tilligg stor
lasbarheten. Att ldsa kalkmalningarna som historiska killor kraver dock en van betraktare,
och vénder sig darfor till en liten skara forskare. Majoriteten av kyrkobesokarna féredrar dock
en Okad lasbarhet och estetik i kalkmalningarna och forordar dirfor ofta en retuschering.
Dirfor kan man harddra problematiken sa att den handlar om vems intressen som ska styra
over hanteringen av kalkmalningarna: En forskarelit eller den bredare allménheten? Vem har
tolkningsforetride?
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7.3 Ilustrationsforteckning och forkortningslista

Figur 1. Bjéresjo kyrkas kor. Foto: Olof RUAING ..........cooviiiiiiniiiiiiiiiic e 1
Figur 2. Korvalvet i Bjéresjo kyrka. Foto: Olof Rudling. ...........cccoviiiiiiiiniiiieeeeeeeee 1
Figur 3. Framtagen originalbard pa absidbagens norra sida. Foto: Olof Rudling .................... 1

Figur 4. Morka retuscher fran 1892. Sodra korviggen i Bjiresjo kyrka. Foto: Olof Rudling .. 1

Figur 5. Originalfirgen framskrapad 2-3 cm runt figurerna, Bebadelsen och besokelsen, koret

i Bjéresjo kyrka. Foto: Olof RUANNG. ....cccoooiiiiiiiieieee et 1
Figur 6. Norra korviggen i den vistra travén i Vistra Sallerups kyrka, malningar fran 1100-
talets tredje fjardedel och fran 1440-tal. Foto: Olof Rudling ............cccceeviieiiiiienieecieeeee, 1
Figur 7. Ostra korvalvet i Vistra Sallerups kyrka med mélningar frin borjan av 1300-talet och
1440-talet. Foto: Olof RUAING. ....ccooiuiiiiiiii et 1
Figur 8. Stiftarbilden ta norra korviggen i den ostra travén i Vistra Sallerups kyrka. Foto:
OLOf RUAIING .ottt e e e e et te e e e e e sbbe e e aeeeessnstbeeeeesessnnsnnns 1
Figur 9. Detalj av centralfigurens ansikte, som ér till hilften rekonstruerat, stiftarbilden i
Vistra Sallerups kyrka. Foto: Olof RUAING .......c.oeiiiiiiiiiiiee e 1
Figur 10. Husaby kyrkas visttorn. Foto Kajsa Rudling ...........cooccceviiiiiiiiniiiiiiniiecce 1
Figur 11. Marcus som genom retuschering blivit Hieronymus, korvalvet i Husaby kyrka.
Foto: Kajsa RUAING......coooiiiiiiiii ettt 1
Figur 12. Husaby kyrkas langhus med malningar fran 1901. Foto: Kajsa Rudling.................. 1
Figur 13. S:t Petrus, malad 1901 pa en av valvpelarna i Husaby kyrkas langhus. Foto: Kajsa
RUAING ..ottt e e e e e sttt e e e e e s s abbaaeaeeeeesnanseaaaeeeeansnns 1
Figur 14. koret i Gotene kyrka. Foto: Kajsa RUdling..........ccccceveiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 1
Figur 15. S:ta Helena, S:ta Birgitta, S:ta Katarina, triumfbagens sodra sida, Gotene kyrka.
Foto: Kajsa RUAING......coooiiiiiiiii ettt 1
Figur 16. S:t Sigfrid, triumfbagens norra sida, Gotene kyrka. Foto: Kajsa Rudling ................ 1
Figur 17. Detalj av draperimalning med retuschering i strecktecknik, norra korviggen, Gotene
kyrka. Foto: Kajsa RUAING ........c.oiiiiiiiii ettt e 1
Figur 18. Stiftarbilden i Vistra Sallerup. Foto: Olof Rudling ........cccccceeiiniiiiiniiiiinnienen. 52

Figur 19. Stiftarbilden i Vistra Sallerup dér uppenbara retuscher avldgsnats i Photoshop.
Foto: Olof Rudling. Redigering: Kajsa RUdling ..........cccoooiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e, 52
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Bilaga 1. Kronologisk sammanstéillning av
konserverings- och restaureringsatgirder

Bjéresjo kyrka
1852: Nils Mansson Mandelgren, framtagning och retuschering.

1892: N. Lindgren, retuschering och komplettering.

1948: Osvald Owald, framtagning av malningar i langhuset, rengéring och fixering av
malningarna i kor och absid.

1993: Lars Sandberg, avligsnande av 6vermalningar runt figurer, framtagning av bard pa
absidbagen, forsiktig retuschering.

Vistra Sallerups kyrka
1946: Hans Erlandsson, framtagning och retuschering.

1975-76: Albert Eriksson, gamla retuscher avldgsnas dér de ligger 6ver originalmaterial,
forsiktig retuschering av skadade och slitna partier.

Husaby

1901: Carl Wilhelm Pettersson, framtagning och retuschering av malningarna i koret,
langhusets fragmentariska malningar 6verkalkade och ersatta med nya malningar.

1954: Olle Hellstrom, rengoring och fixering, viss framtagning av malningsfragment fran
medeltiden i langhuset.

1980: Ingrid Hemgren, rekonstruering av fuktskadad malning fran 1901.
1985: Alf Hedman, lagning av sprickor mellan valv och vigg, lokal retuschering.

2004: Cecilia Stromer, fixering av 16s puts vid sprickor mellan valv och vigg.

Gotene

1909: Carl Wilhelm Pettersson, framtagning och retuschering.
1934: K. J. R. Johansson, rengoring.

1964: Olle Hellstrom, rengoring.
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Bilaga 2. Stiftarbilden 1 Vistra Sallerup, med och
utan retuscher

Figur 18. Stiftarbilden i Vistra Sallerup. Foto: Olof Rudling

Figur 19. Stiftarbilden i Vistra Sallerup déir uppenbara retuscher avlégsnats i Photoshop.
Foto: Olof Rudling. Redigering: Kajsa Rudling
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