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ABSTRACT

The concept of large paintings includes panoramas, cycloramas and other paintings that
in size exceeds the normal magnitude of wall hung paintings. When these large paintings
are mounted in the ceiling, they are referred to as plafonds. When they are performed
on canvas, certain kinds of structural distortions and stress occurs. In addition, because
of their size and mounting high up in the ceiling, plafond paintings are often difficult to
handle, which leads to less or no maintenance. A plafond may therefore be left without
attendance for many decades.

This thesis has its focus on what happens with plafond paintings on canvas when they are
exposed to gravitational forces, and the problems involved in restoring large paintings
mounted in the ceiling. One specific painting by Louis Jean Desprez is described thoroughly,
while the rest of the objects mentioned are being referred to in more general terms.

Conclusion:

It is, indeed, a complex operation to work with outsized painting. But instead of focusing
on the problems and the costs, one can choose to see it as a challenge and thus be a part
of a unique process. Using the documented knowledge in the area, and customise the
methods and materials to a specific painting, makes it quite possible to overcome almost
any obstacle and achieve a most satisfying treatment. This includes creating practical
solutions for future care, such as easy removal of the painting from the ceiling in order to
maintain the condition of the painting.






FORORD 20

Denna c-uppsats anses i forsta hand vara en "6vning”, och maste inte presentera nagra
revolutionerande resultat inom konserveringens forskningsomrade. Men trots detta har
jag hela tiden haft en 6nskan om att innehallet skulle vara ett bidrag framforallt till mig
sjalv och min egen utveckling men aven till ett yrkesomrade som uppvisar stora luckor
inom vissa delar av litteraturen. Sjalvklart finns det odndligt mycket mer att tillagga i
amnet an det jag har haft tid och formaga att uttrycka har, denna uppsats ar endast en

liten del av ett omrade som behover utforskas ytterligare.

Nar det galler dessa malningar ar inte fragestdllningen om en konservering och
restaurering behovs. utan hur den ska ga till, da det sannolikt ror sig om en omfattande
och darmed kostsam atgardsinsats. Det ar da latt att 1agga locket pa och invanta battre
tider, men med tiden haller denna unika kunskap pa att forsvinna. Det ar darfor vart att
bade uppmarksamma och dokumentera metoder och tillvigagangssiatt medan det finns

konservatorer, som varit med och utfort denna typ av arbeten, att radfraga.

Jag har haft den stora formanen att ha manga uppmuntrande och stéttande manniskor
omkring mig i denna skrivprocess. Tva oersattliga nyckelpersoner har varit mina
handledare, Lotta och Thomas, som gemensamt har bidragit med ytterst vardefulla
teoretiska och praktiska kunskaper. Jag vill &ven uttrycka min tacksamhet och uppskattning
till Jon Braenne och Wieslaw Mitka for personligt engagemang, bade pa plats och pa
distans, under arbetets gang. Stort tack till Frimurarlogen och Pether Baversjo, samt andra

kontaktpersoner, som gjorde min fallstudie moéjlig att genomfora.

Tack till familj och vanner som har stallt upp som barnvakt och hjalpt till i andra praktiska
arenden sa att jag har fatt tid att skriva. Inte minst, tack till alla som har matat mig med
positiv energi och kommit med glada tillrop. Ni vet vilka Ni dr, utan Er hade jag aldrig tagit

mig dnda fram till mallinjen!

Ett speciellt tack ocksa till Tora, Dina och Hilda, som tycker att jag &r "bdsta mamman i

varlden” trots att jag "ndstan alltid sitter framfoér datorn”...!
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1. INLEDNING

1.1. BAKGRUND

Plafondmalningar tillhor en, i flera avseenden, liten grupp inom maleri pa duk. Till denna
grupp monumentala malningar hor aven panoramor och cykloramor. Dessa ar hoga och
meterlangarundmalningar som ofta aterger ettsceneriur etthel- eller halvcirkel perspektiv,
och ar en visuell bildupplevelse dar betraktaren skall kinna sig delaktiv i motivet? Ett
exempel pa en nyligen restaurerad cyklorama ar John Vanderlyns ” Panoramic View of the
Palace and Gardens of Versaille” som jag varen 2010 hade formanen att beskada pa The
Metropolitan museum of Art, New York. Den mater 3.6 meter i hojd och har en omkrets
pa hela 59.5 meter vilket inte dr ovanligt for dessa malningar. Nagra genuina cykloramor
finns inte i Sverige, diremot finns det ett antal plafondmalningar har, och det r dessa som

i forsta hand belyses i denna uppsats.

Medan vagghangda tavlor upplevs som konstforemal, sa anses en plafondmalning vara en
del av den interiora dekorationen och betraktas mer som en del av den fasta inredningen
och som en del av rummet i vilket den monterats. [ denna uppsats har jag pa grund av
tidsbegransning inte haft tid och maojlighet att forska vidare kring plafondernas forekomst
i Sverige, om den har forandrats 6ver aren och vad det i sddant fall beror pa. Man kan
dock konstatera att takmaleri i storformat inte ar sarskilt vanligt forekommande i
nybyggnationer, och att de plafonder som finns kvar idag ar en del av ett kulturarv vart att
uppmarksamma och bevara. Den malning som namns i min fallstudie finns i Goteborg och
ar malad av Louis Jean Desprez (1743-1804).

Min ingang till konservatorsyrket har varit genom arkitekturbunden konst och interiort
maleri, medan jag under utbildningen pa Institutionen har fatt insyn i museiomradet och
kommit i kontakt med stafflikonst. Utifran dessa tva olika utgangspunkter sa vacktes mitt
intresse for dessa plafondmalningar som ar en slags kombination av fast, interior konst
och klassiskt oljemaleri pa duk. Det begransade antalet, och dirmed dven kunskapen, har
ytterligare engagerat mig i fragan och har i forlangningen vackt flera problemstallningar

i dmnet.

1.2. PROBLEMFORMULERING OCH FRAGESTALLNING

Det intressanta med plafondmalningar ar att de till skillnad fran 6vrigt maleri bar pa en
specifik skadebild, ndmligen den distorsion som uppstar nar en takhiangd duk utsatts
for tyngdlagen och nar gravitationskraften genererar en speciell typ av strukturell
problematik. Hur denna upptriader rent visuellt och materialrelaterat beror pa flera

faktorer, bland annat:

! Walsh. V, Pelter. R, 2005, s 83



e Hur malningen dr monterad

e Byggnadens konstruktion (i kombination med monteringen)
e Malningens storlek och vikt

¢ Rummets och byggnadens karaktar och klimat

e Underhall/Tidigare konserveringar

Malningar i den har storleksordningen innebar alltid en merkostnad vid en konservering,
da arbetet ar bade tidskravande och omstindigt. Eftersom plafonden ar monterad i ett
rum med en takhojd som troligtvis dr 6ver den normala sa ar det inte heller ovanligt
att dessa malningar helt enkelt inte har fatt den skotsel 6ver aren som de skulle behovt,
sannolikt dven pa grund av att det ar svart att fa en uppfattning om skadebilden pa det

langa betraktelseavstandet.

Ett urval av de fragestéllningar som dyker upp i detta sammanhang ar:

e Vad har plafondmalningen for skadebild?

e Hur har skadorna uppkommit, och varfor?

e Har malningen utsatts for behandling tidigare?

e Hur ser dialogen med bestallaren ut?

e Hur kan man rent praktiskt ga till viga vid en konservering och restaurering?

o Vilka slags lampliga alternativ till atermontering finns det?

1.3. SYFTE OCH MALSATTNING

Eftersom antalet plafondmalningar pa duk ar begransat, och kanske med tiden till och
med kommer att minska, sa kinns det angelaget att viacka intresset for dessa innan det ar
for sent. De flesta av dagens aktorer inom malerikonservering har faktiskt inte deltagit i
nagon restaurering av plafondmalningar pa duk, och med var nuvarande instillning enligt
"minsta mojliga atgard”-principen sa ar det latt hant att vetskapen kring hur man rent

handgripligen tar sig an riktigt stora malningar helt enkelt dor ut.

Malsattningen med uppsatsen ar saledes att binda ihop den vardefulla, men nagot spretiga,
information som i dagslaget aterfinns i den begransade litterturen, och att kombinera och
sammanvaga dessa uppgifter med de muntliga kallor som radfragas. Pa sa vis kan den
nya generationens konservatorer ha en mojlighet att bilda sig en uppfattning om dmnet
och forhoppningsvis bli inspirerade att vaga ta sig an dessa utmanande arbeten, trots den

ringa mangden referensobjekt, rapporter, litteratur och erfarenheter.

1.4. TIDIGARE FORSKNING
[ Sverige ar detta dmne bade ganska svartillgangligt och begransat. Om vi betraktar

takmaleri utfort pa puts eller tra sa aterkommer exempel pa dessa 6ver hela landet och



i varierande byggnadstyper. Dessa har flitigt konserverats och rapporterats, tekniker har
forandrats och olika typer av metoder och material har diskuterats genom aren. Plafonder
pa duk har hamnat i ett slags gransland av kompetenser, och ndgra omfattande studier har
inte gjorts i Sverige. Utanfor Sverige ar forekomsten av plafondmalningar vanligare och
kunskapen mer omfattande, men fortfarande ar amnetkanske for avgransat forattengagera
tillrackligt. Det narmaste man kan dra paralleller till &r den konservering som utforts pa
stora, vigghdangda malningar pa duk, men skadebilden pa dessa ar inte 6verlag densamma.
Amnet som sddant borde dock attrahera alla som verkar inom malerikonservering i nigon
form, och forhoppningen ar att det pa sikt kan finnas utrymme far ndgon att utféra en mer
overgripande kartlaggning och dokumentation av bestandet. Med mer tid tillhanda hade
det varit intressant att ytterligare forkovra sig i den utlanska litteratur som finns, och att
soka upp fler preprints fran kongresser och liknande. I dessa finns informativa artiklar
som gor nedslag inom spridda omraden i amnet. Nagra artiklar nimns i uppsatsen medan

andra har varit svara att fa tag pa inom tidsramen for research.

1.5. METOD OCH KALLMATERIAL

Den plafond, sannolikt utférd av Louis Jean Desprez, som jag har utfort en teknisk
undersokning pa ar monterad hogt upp i ett tak i en icke publik byggnad, Frimurarlogens
fastighet i Goteborg. Detta har inneburit tillstand fran lokalens dgare om stillningsbygge
for att komma intill och studera malningen mer ingaende. Stillningen var rest under
en dag, da det utférdes en ockular besiktning av malningens framsida och storre delen
av ytan fotograferades, i vanligt ljus och UV ljus. Detta gav en 6vergripande uppfattning
om malningens kondition. Som en forlangning av detta skall dven ett atgardsprogram
upprattas a dgarens vagnar, varfor ytterligare undersokningar som ligger utanfor

uppsatsens egentliga ramar har utforts.

De fakta och slutsatser som presenteras i uppsatsen grundar sig pa information hamtad
ur litteratur, egna studier samt fran intervjuer med informanter. Jag har haft den stora
formanen att personligen kunna radfraga tre malerikonservatorer som samtliga har
arbetat i 30-40 ar inom malerikonservering; Jon Braenne, Thomas Petéus och Wieslaw
Mitka. De tva sistnamnda ar utbildade pa konservatorsskolan i Danmark, The Royal Danish
Academy of Fine Arts, School of Conservation, i slutet av 1970-talet. Braenne och Mitka har
vid separata tillfallen besokt Frimurarlogen for att studera plafondmalningen tillsammans
med mig och Petéus. Dessa undersokningar har skett pa avstand, med kikare och med hjalp
av fotografier. Flera av de slutledningar och synpunkter som ndmns i uppsatsen stods av
de resonemang och diskussioner som forts mellan dessa yrkesverskamma konservatorer,

utifran deras egen kunskap och erfarenheter.



1.6. AVGRANSNINGAR

Bristen pa tidigare forskning i &mnet forsvarar avgransningen da nastan varje enskild
upptackt snabbt leder in pa nya, outforskade omraden. I denna uppsats har emellertid
fokus lagts pa att undersoka vad som hander med duk och fargskikt hos en plafond, olika
typer av montering samt hur plafondmalningarna rimligen kan konserveras. En specifik,
men representativ, malning studeras mer ingdende. Ovriga objekt anvinds som referenser

och exempel pa olikheter i utférande.

Tidsbegransningen har bidragit till en naturlig avgransning som inte tillatit vidare
utforskning av det svenska bestandet av plafondmalningar pa duk. Inte heller har det
funnits utrymme att kontakta fler konservatorer personligen for att kartligga deras
erfarenheter i amnet. Nagon undersokande arkivsokning rorande fallstudien har inte
kunnat genomforas i det har laget, men forekommande information i uppsatsen grundar
sig pa de mer ingaende efterforskningar som Pether Baversjo utforde infor utgivandet av

boken Under fyra sekler som handlar om Frimurarlogen i Goteborg.

2. KALLMATERIAL OCH KALLKRITIK %j

2.1. LITTERATUR

Den litteratur som har har studerats ar dverlag skriven av konservatorer som utgar fran
sina egna erfarenheter och som beskriver enskilda fall dir de metoder som anvants
generellt har varit lyckade. Bocker och skrifter ar tillkomna under ett tidsspann pa mellan
nutid och ca 35 ar tillbaka i tiden. Tyvarr har det inte funnits utrymme att f6lja upp hur
det har gatt med de dldsta malningarna och om behandlingen har varit lika framgangsrik
sedd i ett langsiktigt perspektiv. Detsamma géller de atgirder som utforts nyligen,
som uppenbarligen har fungerat bra att utféra, men dar vi inte kan veta vad som sker
med foremalen framover. Detta ar dock stdndigt aterkommande fragestallningar inom
konserveringsomradet och kan inte enbart kopplas till stora malningar. Plafondmalningar
pa duk ar dock, i sina begransade upplagor och sarskiljande konserveringsproblematik,
svaraattringainilitteraturen. Darfor ar det endast ett fatal artiklar som beror det specifikt
utvalda amnesomradet, men med ett 6ppet sinne kan man vidga metodomradet sa att ett

storre falt av information blir tillampligt.

2.2. INFORMANTER

De tre malerikonservatorer som jag har haft till hands att resonera med kommer fran
Norge, Sverige och Danmark. Detta innebdr en geografisk begransning, dar det inte
uppstatt nagra spektakulara avvikelser i uppfattning om hantering eller behandling. Det
hade varit 6nskvart att konsultera dnnu fler yrkesverksamma konservatorer, i forsta hand

fran andra lander, for att fa en dnnu bredare bild av hur arbetet med en plafondmalning



kan ga till. Sett ur motsatt perspektiv sa kan man av samma anledning konstatera att
atgardsprogrammet kommer att upprattas enligt det satt vi valjer att behandla vara
malningar pa i Norden idag, vilket gor den sammantagna information som uppnatts hogst

relevant s som den ar.

2.3. DESPREZMALNINGENS TILLKOMST OCH VARANDE

En av de forsta fragor man stiller sig ror fallstudiens harkomst och faststédllandet av denna.
Egentligen kan vi inte med sdkerhet veta att malningen verkligen ar utford av Louis Jean
Desprez, aven om mycket pekar pa det, och den kommer fortsattningsvis att refereras
till som "Desprezmalningen” i denna uppsats. Trots tydliga samband mellan Gustav III,
Johan Hall och Frimurarlogen sa baserar sig forekommande slutledningar pa information
hamtad ur litteratur och kallor som inte har kontrollerats eller foljts upp ytterligare. Man
kan till exempel tinka sig att undersoka Frimurarlogens rakenskaper langt bak i tiden,
for att pa sa vis hitta indikationer pa utgifter som kan kopplas till tidigare atgarder pa
malningen sa att man far svar pa nar dessa mer exakt kan ha utforts. Alternativt sa vore
det intressant att leta efter information som talar om att det varit en vattenlacka i taket
i pelarsalen, som kan forklara att halva malningen ar i simre skick dn resterande delar. |
dagslaget blir det manga spekulationer, men med mer tid tillhanda sa vore det mojligt att

grava vidare i Desprezmalningens historia.

Vidare kan vi inte med exakthet sdga var tavlan malades, pa plats eller i ateljé. I det
nedre, hogra hornet finns ett parti med rinningar i fargskiktet som l6per horisontellt mot
motivets nederkant. Dessa rinningar tycks ha uppkommit da malningen befunnit sig i ett
uppratt lage, men skulle eventuellt &ven kunna vara vattenskador fran branden ar 1820.
Om antagandet att malningen monterades samtidigt som pelarsalen byggdes stimmer,
sa har malningen suttit pa sin plats i taket i 6ver 200 ar nu. Man bor fraga sig om det ar
rimligt att gora ett sddant antagande? Det har noterats att den dekorationslist av trd, som
sitter monterad runt om malningen, inte uppvisar skador eller tecken pa att nagonsin
ha varit demonterad, men vad ar det egentligen som sdger att den inte har blivit utbytt
tidigare? Med den stora branden i atanke, sa vet vi att ndgon form av renovering av lokalen

har dgt rum, men i vilken utstrackning gar ej att faststélla i nulaget.

2.4. UNDERSOKNINGEN

Desprezmalningen undersoktes tdmligen noggrant, pa nara hall och i olika belysning. Att
komma fram till fler slutsatser utan demontering hade varit svart. Daremot sa vore det
givande att fa komma lika nara ett storre antal malningar, for att gora komparativa studier

av dessa. Detta kan finnas med i atanken vid framtida efterforskningar.



Fig. 1. Oversiktsbild av Guido Renis The Separation of Night from Day, Kingston Lacy, England.
Bilden &r tagen fore konservering. © Angela Geary

Fig. 2. Tva separata, men intilliggande, plafondmalningar i taket pa Lacko slottskyrka.
© Oktod AB
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3. OM PLAFONDER L)1)

Med plafond menas ett platt, bemalat innertak?. Motivet kan tacka hela ytan men om det

3.1. VAD AR EN PLAFONDMALNING?

endast utgor en del av innertaket sd har plafondmalningen vanligtvis en inramande list

som avgransning.

Bildytan kan ha nastan vilken form som helst (fig. 1); vara fyrkantig, cirkular eller ha ett

mer eller mindre oregelbundet utseende.

[ vissa fall kan det dven forekomma mer dn en plafondmalning i samma rum/milj6, sa som
det till exempel gor i Lacko slottskyrka (fig. 2).

Plafonder pa duk kan dven vara mdjliga att avlagsna/flytta, och ar inte alltid fysiskt

integrerade i sin omgivning likt dvrigt, takfast maleri.

En plafondmalning kan vara utférd p3, och av, olika typer av material, men i den har

uppsatsen ligger fokus pa de takmalningar som har utforts pa duk.

Namnas bor dven att det forekommer kalkmalningar som har transporterats over till duk
som en konserverande atgard, exempelvis Guido Renis plafond " The Separation of Night
from Day” (Kingston Lacy, Dorset, England) som the National Trust i Storbritannien lit

restaurera och konservera i borjan pa 2000-talet? (fig 1).

Plafonderna kan vara monterade pa flera olika satt, och i denna uppsats kommer

resonemang att foras kring olika typer av montering hos plafondmalningar.

Det forfarande som kallas marouflage och som syftar pa malningar pa duk som limmats
direkt mot putsen bendmns normalt sett inte som plafond. Ett exempel pd sddan montering

ar de takmalningar av Joel Mila som finns i Skallsjo kyrka i Floda.

2 Svenska Akademiens ordlista 6ver svenska spraket, 1998, Svenska Akademien
3 Leback. C, Bush. A, Berry. ], 2006
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Fig. 3. Oversiktsbild av David Klécker Ehrenstrahls Dygdernas Ridslag.
Riddarhuset, Stockholm Foto: Hans Hammarskiold

Fig. 4. Oversiktsbild av Louis Jean Desprez malning forestillandes solguden Apollon.
Frimurarlogen, Goteborg. Foto: Jessika Envall

12



3.2. PLAFONDMALNINGAR I SVERIGE

Dessa magnifika takmalningar aterfinns vanligtvis i paradrummen pa slott och herresiaten
runt om i landet. Somliga har okdnd upphovsman, som den plafondmalning pa duk
fran tidigt 1600-tal, forestdllandes Solguden Helios, som finns i Riddarsalen pa Apertin
herrgard i Varmland*. Andra har kinda konstnéarer, som i de flesta fall kommer fran 6vriga

Europa, och aterfinns bland annat i vara allra forndmsta byggnader.

Stockholmsomradet uppvisar det storsta bestandet av plafondmalningar pa duk i landet.
[ Stockholms slott arbetade Domenico Francia (1702-1758) och Alessandro Ferretti
tillsammans med den franske malaren Guillame Taraval (1701-1750) med paradrummens
plafonder. Dessa utférdes under 1730-1740 talen. Aven dekorationsmalaren Johan Pasch
(1706-1769) deltog och malningarna ar representativa for den franska och italienska
barockens konst. Plafonderna skall ge en illusion av 6ppen himmel och motiven uppvisar
ideologiska tendenser, till exempel ser vi i Drottningens stora matsal hur krigsguden
Mars blir radd att forena sig med Svea. I Drottningens kabinett finns Konsterna och

Vetenskaperna®.

I Riddarhuset i Stockholm finns en enorm plafondmalning pa hela 120 m? Dygdernas
rdadslag, som uttrycker barockens storslagenhet och 6verdad® (se fig. 3). Denna ar utford
under aren 1670-1675 av den tyskfodde konstniaren David Klocker Ehrenstrahl (1628-
1698) som fran ar 1661 var svensk, kunglig hovmalare’. Malningen, som bestar av 13
stycken vader, finns i riddarhussalen och restaurerades forsta gangen redan ar 17228,
Tvahundra ar senare, ar 1902, hingde malningen som ett buktigt segel och monterades ner,
varpa man sag att den var i mycket daligt skick och en genomgripande konservatorsinsats

skedde med G. W. Jaensson som ledare for det komplicerade arbetet®.

[ Goteborg ar malningen i Frimurarlogens pelarsal ensam om att respresentera

plafondmaleriet (se fig. 4).

4Informant 6, 2010-05-10

5 Laine. M, 2007, s 269

6 Aberg. A, Ellehag. C, Hamilton. A, 199), s 180
7 Snickare. M, 2007, s 202

8 Aberg. A, Ellehag. C, Hamilton. A, 1999, s 183
° Aberg. A, Ellehag. C, Hamilton. A, 1999, s 185
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Fig. 5. Oversiktsbild av plafondmalningen i orangeriet vid Finsp&ng Slott. Foto: Jessika Envall

Fig. 6. Duken saknar uppfastning annat an vid ramen ldngs med ytterkanterna och slackar darfor kraftigt i mittpartiet.
Foto: Jessika Envall




3.3. DEN GENERELLA SKADEBILDEN

Malningar pa duk som monteras i ett tak ar redan fran borjan domda att utsattas for en
ovanligt hog pafrestning. Till att borja med sa bestar en stor duk i de flesta fall av flera,
sammanfogade delar. Belastningen pa dukarnas skarvar blir med tiden relativt stor pa en

takhdangd malning och kan pa sikt borja spricka upp.

Aven monteringen har stor inverkan éver det satt som en malning bryts ned p3, detta giller
alla typer av malningar och inte endast plafondmalningar. Den optimala monteringen av
en duk ar under fortlopande diskussion, men nagot som har konstaterats och faststillts
flera ganger om ar att vid strackning av malningar pa duk sa utsétts alla sammansatta lager
hos malningen for olika typer av spanning och belastning!® vilket leder till en forsvagning
av bade material och fargskikt. Denna anstrangning aterkommer flera ganger under
malningens livstid, inte minst vid en konserverande atgard som en laminering da duken
maste spannas upp pa nytt. Redan vid uppspanning av en obehandlad duk kan man notera
en tydlig linjar distorsion av bade varp och inslag. Det som uppstar vid ommontering av
en bemalad duk ar en mekanisk krackelering som loper fran hornpartierna, 45° inat fran

malningens axel''.

Ovan namnda sprickbildning skiljer sig fran den som tillskrivs variationer i klimat mellan
de omraden som stdds upp av spannramen och de som ligger 6ppna for omgivningen'2.
Aven de Aatgiarder som skall reglera klimatet, luftkonditionering, viarmefliktar och
luftfuktare, orsakar en "0verspanning” av duken som vanligtvis upprepas flera ganger
pa en och samma dag och som leder till 6verbelastning och deformation. Duken forlorar
snabbt sin spanst, och efter hand dven sin spdnning, vilket i langden orsakar att duken
hos en plafondmalning sjunker ihop och bildar en hdangande "mage” i dukens mittparti.
Ett tydligt exempel pa detta skadefenomen finns hos plafondmalningen i orangeriet vid
Finspang slott (se fig. 6 ). Fargskiktet, som med tiden blivit hart och sprott, kan inte folja

dukens rorelser, och borjar krackelera eller pulvrisera for att slutligen falla av'2.

En plafondmalning som inte demonteras pa flera decennier och som inte kan ses éver
fran ovansidan far vanligtvis dven ansamlingar av smuts pa ovansidan. Beroende pa
byggnadskonstruktion och montering kan partiklar av exempelvis puts, trd och damm
cementeras pa baksidan i varierande mangd, dver tid bidrar 4ven denna belaggning till att

malningens material ytterligare belastas.

10 Hedley. G. A, 1975,s 1
1 Hedley. G. A, 1975,s 1
12 Hedley. G. A, 1975,s 1
13 Berger. G. A,1984, s 141
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3.4. KONSERVERINGSPROBLEMATIKEN

Attbehandla stora, i det har fallet dessutom takmonterade, malningar ar alltid en utmaning
for vilken rutinerad konservator som helst. Det stiller hoga krav pa att ha genomgripande
planering 6ver varje moment som beror hantering och behandling av malningen. En stor
del av hela projektet ar att fundera ut hur man skall hantera det, och riskmomenten maste

balanseras mot fortjansterna.

En dldre plafondmalning som aldrig har avlagsnats fran sin plats ar med stor sannolikhet
mycket skor, bade generellt och vid de nubbade kanterna dar pafrestningen varit hog. Som
redan konstaterats ar dven baksidan troligtvis full av smuts som kommer att falla ner vid
en demontering. Ar malningen monterad pd en ram sd innebér det en enorm tyngd vid
hanteringen, och att rummet kanske inte ar av en dimension som tillater att den stora
ramen vands och vrids utan maste sankas rakt ner mot golvet. Det ar inte heller sdkert
att det ar mojligt att frakta bort malningen for konservering, bade pa grund av att den
kanske inte klarar av transporten men dven for att det inte ar alla konserveringsateljéer
som ar utrustade for att klara av malningar i storformat. I forekommande fall har det
inte heller varit fysiskt mojligt att flytta ut/in malningen da man kanske inte kan hantera
malningen pa samma satt som da den en gang skulle monteras och/eller sa kan det ha
det skett ombyggnationer i den fastighet som malningen vistas i och som begransar
flyttmojligheterna. I manga fall ar det foljdaktligen att foredra att behalla malningen pa
golvet i det rum dar den hor hemma, alternativt i ett angransande sadant, om detta ar
moijligt beroende pa vilken typ av verksamhet som bedrivs i lokalen och pa hur dgaren

forhaller sig.

Sjalva utforandet av konserveringen stiller d&ven krav pa val av lampliga metoder, da
det inte alltid gar att ldgga sig pd samma detaljniva, eller ha samma kontrollerade
tillvagagangssatt, som de da man behandlar en normalstor malning. Istdllet kanske man
maste anvdnda sig av ett mer forenklat utférande av olika metoder, och utveckla helt nya
l6sningar utifran det specifika objektets forutsattningar, till exempel som vid fall dar stora

ytor skall frilaggas fran fernissa alternativt maste sprayfernissas in situ.

Ofta har man aven en tidsaspekt att ta hansyn till, men dven andra faktorer laggs till vid

arbeten med stora malningar och alla 6vervaganden maste goras i ett vidare perspektiv.

Foljande resonemang fors av Walsh'* i Big Pictures:

o Kontrakten, det vill sdga avtalet mellan bestillare och utférare, maste ha ett storre
omfang dn endast det som ror sjilva konserveringen.

e Samordningen mellan samtliga inblandade maste skotas pedantiskt for att undvika

forseningar och missforstand.

4 Walsh. V, Pelter. R, 2005, s 92
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o Tillgdngen till lokalen maste definieras.

e Forsakringar av bade foremal och manniskor maste upprattas.

e Halso- och sdkerhetsaspekten ar extra viktig nar det handlar om att till exempel arbeta
pa stallningar och hantera losningsmedel i lokaler utan lampliga utsug etcetera.

e Kostnaderna inbegriper mer dn de normala materialkostnaderna. Till exempel kan
det tillkomma hyra av sarskild utrustning sdsom hydrauliska liftar, byggstallningar,

platsbyggda konstruktioner och sa vidare.

4. FALLSTUDIE och FORDJUPNING 7) /-
¢

4.1. KULTURHISTORISK VARDERING

[ denna uppsats har jag valt ut en malning att anvinda som ett fordjupningsobjekt, for
att pa sa vis konkretisera det generella resonemanget med ett fysiskt exempel. I centrala
Goteborg har jag endast lyckats spara en enda plafondmalning, denna har bade en kind

upphovsman och en delvis kartlagd proveniens.

Malningen hanger i pelarsalen i Frimurarlogens fastighet pa Sodra Hamngatan i Goteborg,
Fastigheten ar sedan ar 1982 byggnadsminnesforklarad, vilket dock inte innebar att

malningen ingar i detta skydd®®.

Konstniaren bakom verket dr sannolikt Louis Jean Desprez (1737-1804) som var en
fransk arkitekt, malare och grafiker'®. Nar han i slutet av 1700-talet befann sig i Rom
presenterades han for Gustaf III, och genom skulptéren Johan Sergels (1740-1814)
formedling kom han till Sverige ar 1784 dar han verkade som Gustav I1I:s hovdekorator?’.
Han fick bland annat mala scener ur Gustav IlI:s ryska krig'8, den vagghdangda malningen
Segern vid Hogland 1788 ar en av fyra, fardigstdllda, malningar och finns idag finns att

beskada i Hoglandssalen pa Rosersberg Slott'’.

Frimurarlogens fastighet eldharjades ar 1820 men ateruppbyggdes omedelbart i samma
stil. Aven Pelarsalen iterstilldes efter branden, men var det rum som skadades minst.
Efter flera olika ombyggnadsetapper av logelokalerna sa ar idag pelarsalen ensam om
att delvis ha kvar sitt originalutférande, den ar saledes av mycket hogt kulturhistorisk
intresse och ar unik i Goteborg?®. Malningen i Frimurarlogens pelarsal forestéller solguden
Apollon nér denne far fram i sin gudavagn "forjagande nattens morker och dragande med

sig morgonrodnaden”?..

> Informant 7

16 http://sv.wikipedia.org/wiki/Louis_Jean_Desprez, hamtad 2010-04-27
17 http://lexikonettamanda.se, hamtad 2010-04-27

18 Laine. M, 2007, s. 326

19 http://sv.wikipedia.org/wiki/Louis_Jean_Desprez, hamtad 2010-04-27
20http://www.bebyggelseregistret.raa.se, hamtad 2010-04-27

1 Baversjo. P, 2009, s 54

2 http://www.gunneboslott.se, hamtad 2010-04-27
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Fig. 7. Pelarsalen i Frimurarnas Fastighet pd Sodra Hamngatan i Géteborg.

Fig. 8. Taket i pelarsalen med en del av den dekoration som omger plafondmélningen.

18
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4.2. MALNINGENS KRONOLOGI

Den exakta tidpunkten for malningens tillblivande ar omojlig att faststélla. Det ar kant att
GustavIllbesokteJohnHallssommarhus Gunneboar1788,vilketda varunderuppforande®?.
Pa sd vis kan man harleda en kontakt mellan kungen och Gunnebos dgare John Hall, som
var den som gav Desprez uppdraget att skapa den takmdlning som dmnades hianga pa
Gunnebo. Det finns endast en enda notering om att Desprez sjilv besokte Goteborg, vilket
skedde i april-oktober ar 1790 da han uppfoérde scendekor at Comediehuset®* , mojligtvis
var det ocksa da som han utférde Apollomalningen at John Hall. Verksam pa Gunnebo
vid samma tidpunkt var dven den italienske skulptoren Gioacchino Frulli. Denne ansag
att Desprezmalningen skulle bli for dominerande pa Gunnebo?** vilket medforde att den

aldrig hangdes upp dar.

Gunnebo stod klart ar 1800. Tva ar senare, 1802, dog John Hall. Samma ar brann det i
Frimurarnas gamla fastighet och ar 1804 boérjade man bygga upp den nya fastigheten
pa Sodra Hamngatan 31. Ar 1804 ar for ovrigt dven samma ar som Desprez sjilv dog.
Med tanke pd malningens storslagna placering i pelarsalen sa torde den ha funnits med
i tankarna redan pa ritningsstadiet®, vilket stimmer val 6verrens med att Johan Halls
anka, Christina Hall, skdnkte malningen till frimurarnas ordenshus?®. I pelarsalen finns
aven bildhuggaren Frullis reliefer med antika motiv som ar monterade 6ver salens

ingdngsdorrar?’.

Pelarsalen ar rikt dekorationsmalad och utsmyckad fran golv till tak (se fig. 7 & 8). Som
redan konstaterats sa kan man, utifran det faktum att taket formgivits och anpassats till
Apollomalningens storlek, anta att den monterades nar Pelarsalen byggdes ar 1802-1804.
Det innebar att malningen fanns pa plats vid branden ar 1820%. Den harda restaurering

som malningen genomgatt skulle da kunna bero pa vattenskador i samband med branden.

4.3. MIL]JO OCH MONTERING

Plafondmalningen befinner sig pa en takhojd av 6.26 meter i pelarsalen, Frimurarlogens
magnifika hogtidssal. Denna anvands flitigt till olika festliga aktiviteter och malningen har
troligtvis varit placerad har sedan byggnationen av huset for drygt 200 ar sedan. Sdlunda
kan man konstatera att malningens tillstand, med hansyn till varierande klimat och de
facto att malningen 6verlevt branden ar 1820, vittnar om att den trots detta ar i relativt
god kondition. Emellertid har undersokningen pa plats, och resultatet av denna, pekat pa

behov av lampliga adtgarder i avsikt att sdkerstdlla bevarandet av detta konstobjekt.

ZWollin. N, 1936
24 Baversjo. P, 2009, s 55
% Informant 5,2010-04-19
26 Biversjo. P, 2009, s 55
2Thttp://www.bebyggelseregistret.raa.se, himtad 2010-04-28
28 Informant 5,2010-04-19
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Fig. 9. Skiss av Desprezmalningens sannolika montering, och del av skadebilden.
Skiss: Jessika Envall

Fig. 10. Oversiktsbild av Desprezmalningen, med réda ramar vid sektioner undersokta fran byggstillning.
Bla cirklar visar var rensprover utforts, grona cirklar visat var fargsnitt tagits. Foto: Jessika Envall

Fig. 11. Vaderna slackar kraftigt pa
grund av generella depositioner av grus
och puts fran ovansidan.

Foto: Jessika Envall
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Plafonden mater ca 7.50 meter i langd och ar ca 4.30 meter bred. Duken bestar av sex
stycken sammanfogade delar, som ar vardera ca 0,50 -1,0 meter breda, den totala ytan
utgor sdledes ca 32 m? mélning. En hypotes utifrdn en okulir iakttagelse av malningens
framsida pa nara hall ar att duken med storsta sannolikhet inte &r monterad pa en ram,
utan ar spikad direkt mot taket och ett regelverk (fig. 9, nr 1) som i sin tur ar fast mot
ett putslager (fig. 9, nr 2). Det troliga tillvigagangssattet ar att man fiast upp malningen
genom att spika i skarvarnas somsman, vad for vad (fig. 9, nr 5). Hela malningen ramas in

av en dekorerad och bemalad list, som forefaller vara snidad i tra (fig. 9, nr 4).

4.4. SKADEBILD
Denna beskrivning av plafondmalningens tillstand ar baserad pa en okular besiktning av
malningens framsida, bade pa avstand samt pa nara hall fran byggstallning. Baksidans

kondition och mer ingdende information ar oviss utan en demontering.

De narmare undersokningarna fran byggstallningen utfordes pa fem olika sektioner om
ca 2m X 1m (fig. 10, réda ramar). Dar gjordes en besiktning av duken och fargskiktets
kondition, fotografisk dokumentation i vanligt och UV ljus, samt 6vriga noteringar av
relevans. Med atgardsprogrammet i atanke togs dven fargsnitt (fig. 10, grona cirklar) bade
pa originalyta och pé retuscherad yta. Aven rensprover utférdes pa tva stillen (fig. 10,
bla cirklar). Den strukturella skadebilden ar framforallt synbar langs de sammanfogade
partierna som var och en slackar kraftigt utmed hela malningens langdriktning (fig. 9,
nr 3). Denna deformation ar dven synlig pa golvavstand, men blir storande tydlig nar
man betraktar malningens horisont i takhojd da de sex partierna narmast kan liknas
vid "vindfyllda segel” (fig. 11). Pa avstand konstaterar man till en borjan att det beror
pa gravitationen att duken hianger ned i vadernas mittpartier. Men efter att ha kant pa
malningen med handen sa inser man att den mest oroande orsaken till den strukturella
distorsionen ar att dukens ovansida ar tackt av en kraftig deposition av grus som genom

aren rasat ner fran det ovanpaliggande putslagret (fig. 9, nr 6 ).

Eftersom duken fran ovansidan ar belastad med grus och putsrester sa har fogarna borjar
spricka upp pa sina stéllen. Dessa lokala sprickor har dven uppstatt dar fogarna spikats
fran undersidan i efterhand, vilket troligtvis har skett da viderna som monterats med spik
langs sommarna senare har lossnat. Idag utgor dessa senare tillkomna spikhal ytterligare

en forsvagning av duken.

Malningens "knackiga” konsistens indikerar en sprodhet hos bade duk och fargskikt.
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Fig. 12. Pilen visar en lagning av duken. Fig. 13. Samma yta som t.v. i UV ljus.
Foto: Jessika Envall Foto: Jessika Envall

Fig. 14. Pilen visar var rensprov har utforts. Fig. 15. Rensprov i narbild.
Foto: Jessika Envall Foto: Jessika Envall

Fig. 16. Slitage pa resningarnas toppar fran tidigare Fig. 17. Samma yta som t.v. i UV ljus, med tydliga retuscher.
rengoring. Foto: Jessika Envall
Foto: Jessika Envall
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Malningen har sannolikt genomgatt minst tva, troligtvis tre, konserveringar. Dessa kan
man ldsa av utifran flera faktorer. PA nagra stéllen finns det lappar och ilagningar (fig.
12). Man kan aven se att olika typer av fernissa har paforts vid olika tillfallen, mojligtvis i
kombination med rengoring. Eventuellt har bade rengoring och fernissning skett partiellt,
da man kan se viss skillnad i rengoringsgraden. De svarta flackar som ligger i fargskiktets
dalgangar ar den dldsta fernissan, och kan upplevas som smuts, men i sjdlva verket har man
vid rengoring inte gatt sa djupt utan lamnat kvar rester. Det ligger dven fernissa ovanpa
retuscherna, vilket bevisar att den ar senare tillkommen?®. De olika lagren av fernissa har
oxiderat och bidrar till att malningen ar kraftigt gulnad (fig. 14 & 15). Att madlningen har
blivit rengjord marks pa de rester av bomull som finns pa aterkommande stéllen éver

fargskiktet, samt pa det slitage som syns pa topparna av sprickorna (fig. 16).

Overmélningar féorekommer i varierande utbredning och omfattning, de minsta 4r sma
retuscher medan stora partier ar helt tickmalade. Sammantaget ar ca 65 % av ytan
overmalningar. I UV-ljus framtrdader retuscherna tydligare (fig. 17). Somliga retuscher
fluorescerar mer dn andra, vilket berattar att pamalningarna tillkommit vid olika
tidpunkter. En senare retusch fluorescerar mindre, och dterger dirmed en betydligt storre
kontrast, dn de dldre retuscherna som efter flera ar har integrerats i materialet och dirmed
ger en mindre kontrast i UV-belysning. Pa s vis framtrader en avlasbar dlderstrappa dar
man kan uttyda tva till tre olika generationer av retuscher®’. De ytor som ar original ar i
relativt daligt skick med sprickor och lokala bortfall da det rdder en bristande bindning

mellan grundering och duken?'.

Vidare ar de tre vdderna narmast fonstren i betydligt samre skick dn de tre innersta. Vad
detta beror pa har inte kunnat konstateras i dagslaget och kan faststéllas forst nar man far

inspektera baksidan.

Man bor alltid ha i atanke att en gammal, det vill sdga begagnad, duk kan ha dteranvants
av konstndren och att vissa skador kan ha funnits pd duken redan innan malningens
tillblivelse.

Malningen har med storsta sannolikhet inte varit nedtagen tidigare. Detta kan avgoras pa
lagningarnas karaktar,somindikeraratt dessa utforts pa plats, den storasmutsansamlingen

pa ovansidan samt att stucklisten inte visar tecken pa ndgon form av averkan.

2 Informant 2, 2010-04-19
30Informant 2, 2010-04-19
31 Informant 2, 2010-04-19

23



Fig. 18. Del av Desprezmalningen i nérbild. Foto: Jessika Envall

Fig. 19. Samma yta som ovan i UV ljus, med framtradande retuscher. Foto: Jessika Envall




4.5. KRAVSPECIFIKATION

Innan man inleder arbetet med atgarderna bor man alltid strukturera upp forvantningarna
och kraven hos bestillaren gentemot vad som ar mojligt att genomfora utifran givna
forutsattningar och dvriga faktorer sasom tid, ekonomi och sa vidare. Det ar av stor vikt
att behandlingarna uppfyller storsta mojliga krav pa langsiktigt bevarande med minsta
mojliga atgard. Detta kan innefatta krav pa aterbehandlingsbarhet, atermontering,
moijlighet att ta ner och hantera malningen for framtida underhall med mera.

Detta moment far en annorlunda, men kanske dnnu viktigare, betydelse vid den har typen
av bade kostsamma och komplicerade arbeten. Desprezmalningen uppvisar tydliga tecken
pa tidigare behandlingar, aven om det i dagslaget inte finns nagon skriftlig dokumentation
padetta attreferera till. Infor tillkommande atgarder maste man darfor géra en utvardering
pa forhand. Vilken kvalitetsniva skall laggas in i arbetet? Konserveringsetiken sager oss att
konservatorn skall behandla alla foremal med samma respekt och att inte virdera dessa
annat 4n lika, men rimligtvis kan vi inte forvintas utféra samma arbete pa en 32m? stor

plafondmalning som vi kan gora pa en normalstor stafflimalning.3?

Problemformuleringen for behandling av storskaliga plafondmalningar ar vilket resultat
som ar onskvart att uppna och vad som ar mojligt utifran tekniska, estetiska och
ekonomiska forutsattningar. Vilken niva skall man till exempel ldgga sig pa nar det kommer
till att 16sa av fernissa och évermaélningar for att friligga originalytor? Ar malsittningen
att aterstilla malningen till ursprungligt utseende, eller att rensa av de mest storande
missfargningarna och retuscherna? Fortjansten av att verkstdlla en genomarbetad
konservering och restaurering kan vara att malningen pa sa vis aterfar sitt ursprungliga,
konstnarliga uttryck samtidigt som sjdlva konserveringen med den strukturella
forstarkningen optimeras for ett fullgott resultat. Det ar viktigt att bestillaren far Kklart
for sig varfor man véljer en viss metod och genom att definiera arbetet pa forhand blir
det dessutom lattare att gora en rimlig tidsuppskattning. Man kan inte endast konstatera
att fernissan skall avlagsnas, utan bor ha bestamt hur och i vilken utstrackning, samt ha
utfort tester pa forhand, for att kunna ge sa exakta besked till bestédllaren som moijligt.
Hela arbetsprocessen foregas saledes av en vilavvagd planering. I Desprezmalningens
fall ingar dessutom ett flertal parametrar i tidsuppskattningen sasom tillgang till lokalen,
stallningsbygge och specialkonstruktioner samt andra tekniska premisser som staller

krav pa den konservatorstekniska anpassningen.

Efter utféord konservering skall en plan for att vidmakthalla konditionen pa malningen

upprattas.

#2Informant 1,2010-05-04
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4.6. VAL AV KONSERVERINGSMIL]O

Aven om man inte beslutar att utféra behandling in situ, det vill siga restaurera malningen
da den ar kvar pa sin plats i taket, utan véljer att demontera malningen fran sin plats i
taket, sa innebar det inte att man maste flytta malningen fran sin ”hemmilj6”. Det basta
ar att behalla malningen i samma lokal, eller mdjligtvis en narliggande sadan, for att
undvika onddiga temperaturskillnader och fluktuationer. En transport med tillhérande
emballering och hantering innebar dessutom ytterligare riskmoment. Duken behdver
aven utrymme nog for att vila plant under vissa typer av behandling, vilket gor att golvet
i den lokal dar den hér hemma sannolikt dr en lampligt anpassad arbetsplats. Detta galler

alla typer av 6verdimensionerade malningar33.

4.7. DEMONTERING

Den mestkritiska, och diarmed prioriterade atgarden for Desprezmalningen ar att avlagsna
det nedfallna gruset som tynger ner duken. Detta kraver att hela tavelkomplexet avlagsnas
fran sin plats i taket och lyfts ner pa golvet. I vissa fall kan det vara mdjligt att lossa en
plafondmalning langs med alla kanter utom en, och pa det viset lata den hanga ner som
en "0ppen lucka” i vertikalt lage under behandling. Det ger konservatorn en relativt
behaglig arbetsstallning genom att sta pa en stillning med full atkomst 6ver hela duken
och man slipper lagga ner malningen pa golvet3*. Detta fungerar dock inte vid alla typer
av montering, och staller dessutom hoga krav pa dukens hallfasthet. Desprezmalningen i

sitt skora tillstand skulle troligtvis inte klara den l6sningen utan att ta skada.

Innan man inleder det fysiska arbetet pa malningen sa maste man dock se 6ver om det
finns partier i fargskiktet som riskerar att falla av nar duken kommer i rérelse och som
darfor allra forst maste sakras®®. P4 normalstora malningar som hela tiden befinner sig i
ett plant lage kan sdakringen med fordel utféras med exempelvis japanpapper och gelatin,
som ar latt att avlagsna vid senare tillfille. Nar det géller malningar som maste bdjas
och rullas sa ar det daremot inte lika lampligt att anvinda japanpapper vars fibrer da
kan brytas. Istdllet kan man bruka sig av nylonbaserad eller glasfiberforstarkt duk som
ar flexibel och klarar bojningar®. Beroende pa omfattningen av de omraden som maste

sakras sa kan detta vara ett tidskravande moment.

Om det hade varit mojligt att nd malningen fran det rum som ligger ovanfor hade man

eventuellt kunna lyfta upp golvet dar och rengéra malningens baksida pa plats. Som det
ser ut pa ritningarna 6ver Frimurarlogens fastighet sa ar dock inte detta genomforbart pa
nagot enkelt satt. Dessutom ar det inte tillrackligt att endast bortfora gruset eftersom hela

duken antagit en konvex formbildning pa grund av smutsdepositionerna vilket innebar

33 Berger. G. A,1965
3*Informant 1, 2010-05-04
% Informant 1, 2010-05-04
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att den behover ytterligare behandling som
inte kan utféras med malningen pa plats i
taket. Mdlningen i orangeriet vid Finspangs
slott 4&r monterad pa en ram som ar héj och
sankbar, vilket gor det relativt okomplicerat
att hissa ner den for behandling (fig. 20).
Desprezmalningens montering ar dock mer
lik den 1700-talsmadlning i Clausholm Slott

i Danmark som konserverades av Mitka &

. Fig. 20. Finspangplafondens montering.
Partners i borjan pa 1990-talet. Aven denna Foto: Jessika Envall

malning, ca 5.5m x 7.5m, var fastspikad
direkt mot taket och saknade blindram. Den lyftes ner med hjalp av en cylinder samtidigt

som man lossade malningen och avlagsnade spikar efter hand (fig. 21 & 22)*". En viktig
aspekt har ar att tdnka pa malningens tyngd; cylindern skall hela tiden vara placerad rakt
under det stdlle dir man lossar for nar arbetet med att borja ta ner malningen inleds
sd kan det hdanda att den slapper av sig sjalv i oférutsett tempo. Alla hanteringsmoment
innefattar manga personer, varje person som deltar i demonteringen bor hantera max en

meter malning var, vilket i Desprezmalningens fall handlar om ca 7 personer?.

Med tanke pa sammanfogningarnas langdriktning pa Desprezmdlningen ar det viktigt att

rulla ihop malningen ldngs med Kkortsidan for att undvika att skarvarna bryts®.

Fig. 21. Nedtagning av malning. © Mitka & Partners Fig. 22. Malningen i Clausholm Slott rullas pa en cylinder.
© Mitka & Partners

3¢ Informant 1, 2010-05-04
37 Informant 3, 2010-04-12
38 Informant 3, 2010-04-12
39 Informant 2, 2010-05-04
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Fig. 23. Malningen Landscape with
Birds av Hondecoeter’s flyttas ut ur
Belton House, 1985.

© Hamilton Kerr Institute, University
of Cambridge

Fig. 24.]Jens Willumsens malning Sol och Ungdom konserverades med hjalp av ett specialbyggt
vakuumbord med travers pa Goteborgs Konstmuseum 1992. Foto: Thomas Petéus

Fig. 25. Brit Heggenhougens arbetsbord for langa och breda tapeter, som dven fungerar for
arbeten med stora malningar. ©ONiku
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Innan Desprez-madlningen kan tas ned maste dekorationslisten avldgsnas. Om denna ar
tillverkad av tra, som det forefaller nar man studerar skarvar och strukturen pa ytan dar
forgyllningen skalat av*®, sa ar det maojligt att man genom att placera kilar mellan list
och malning kan skapa ett avstand tillrackligt for att komma at att sdga av de eventuella
spikar som haller listen pa plats*'. Det ar hogst troligt att malningens faste finns bakom
listen, vilket betyder att det ar tillrackligt att avlagsna denna for att komma at hela duken.
Om listen daremot, likt 6vrig intilliggande ramdekoration, skulle visa sig vara tillverkad i
gips sa kan denna skruvas loss sektionsvis. Man bor da ta vara pa en skadefri sektion for
att kunna gjuta av denna om nagon av delarna skadas och behdver rekonstrueras fore

atermontering*z.

4.8. METODUTVECKLING VID BEHANDLING

En mer eller mindre orérd plafondmalning behéver med hogsta sannolikhet rengéras pa
bade fram- och baksida. For att varligt kunna vdanda pa den rullas malningen upp, med
fargskiktet utat, pa en cylinder med ca 0,90-1 m i diameter*3. Avgorande faktorer for vilken
dimension cylindern skall ha ar bland annat fargskiktets och grunderingens tjocklek/
sprodhet, dukens materialtyp och flexibilitet samt malningens ldngd. [ hdndelse av att en
malning skall transporteras maste man dessutom ta hansyn till att cylinderns format ar
anpassat sa att det gar att flytta den genom dorrar, fonster och/eller trapphus* (fig. 23).

Nar malningen i Clausholm Slott konserverades valde man att ga direkt pa malningen for
att kunna utfora sina atgarder*>, men vanligtvis ar det varken lampligt eller nodvandigt
att gora sa. Ett alternativ ar att man tillverkar en travers av det slag som anvandes pa
Goteborgs Konstmuseum vid in situ konserveringen av Sol och Ungdom (med matten
2.66 m x4.27 m) ar 1992 (fig. 24)*°. Da kan man rora sig obehindrat 6ver hela malningen
utan att pa nagot vis skada den. Det finns dven fristdende liftsystem i aluminium med
tillhérande lyftmotor dar man kan svava fritt 6ver malningen i en slags hangmatta. Dessa
ar framtagna av FreeSpan som hjdlpmedel inom varden, men fungerar utmarkt som ett
ergonomiskt verktyg inom konserveringsarbeten dar arbetsstdllningen ar en central
aspekt. Liftens vikt och monterbarhet gor det fullt mojligt att ha med den ut i falt*’.

40 Informant 2, 2010-05-04

#l Informant 1, 2010-05-04

42 Informant 2, 2010-04-19

4 Informant 3,2010-04-12

4 McMillan. G, 2005, s 47

4 Informant 3,2010-04-12

6 Konserveringsrapport, 1992
47 Hansson. L, 2007, s. 21
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Brit Heggenhougen, Niku, har utvecklat ett system som innebar att hela rullen med
malningen hiangs upp pa ett hogt stativ, dir duken sedan I6per ner 6ver en arbetsbank
och sedan under banken dar den rullas upp pa en ny cylinder (fig. 25). Pa sa vis kan man
fa en ergonomiskt korrekt arbetsstallning och fullstindig 6verblick med tillgang till hela
malningens bredd samtidigt som det ar mojligt att rulla duken fram och tillbaka for att ha
kontroll 6ver ytan exempelvis vid en rengoring. Flera personer kan sta bredvid varandra
och arbeta effektivt och metodiskt*®.

[ det fall man till exempel har beslutat om att avldgsna fernissa, men vill undvika en
komplett och tidskravande restaurering, kan atgarderna kalibreras sa att den missfargade
fernissan avlagsnas delvis. Detta 4r mindre resurskravande men kan dnda ge ett tillrackligt
bra resultat. Vidare kan man samtidigt undvika omfattande restaureringsatgarder
som inbegriper frildggning av stora, 6vermalade, partier samt gamla och daligt utforda
kittningar. Men om de ratta resurserna finns ar det onskvart att gora en fullstindig
konservering och restaurering, i sddant fall maste man, som tidigare namnts, hitta en niva
dar arbetet effektiviseras eftersom det inte ar rimligt att agna varje kvadratcentimeter
samma omtanke som man kan goéra pa en normalstor madlning. Nar man till exempel skall
l6sa av fernissa kan man, istdllet for att bearbeta ytan med mindre bomullstussar, arbeta
med 20cm X 20cm stora ark av japanpapper som man genomfuktar med losningsmedlet
och som verkar som en inpackning pa storre partier at gangen. Det kan dven fungera bra
att gora en ammoniakpasta som man stryker pa sa att den blotgor fernissan och darefter
tvattar av med lacknafta®®. Har ar det dven relevant att papeka vikten av att ha kalibrerat
sitt 16sningsmedel och uppnatt en lamplig styrka pa detta i forvag, for att undvika en
okontrollerad upplosning av underliggande 6vermalningar i samband med avlagsnandet

av fernissan®’.

Richard C. Wolbers (Professor, Art Conservation Department, University of Delaware) har
presenterat olika metoder for att rengéra malningar. Manga av dessa ar bra, men nagot
komplexa, vilket kan gora dem svararbetade vid behandlingar av stora ytor®!. Vid arbeten
pa stora malningar ar det 6nskvart att i forsta hand hitta en niva dar man ser att det ar
mojligt att uppna ett tillfredsstédllande resultat utan att satta igang en alltfor tidskravande
process. Detta giller &ven om man foresatter sig att tillfora malningen en ny fernissa.
Tekniken maste vara snabb och ge ett jamnt resultat 6ver hela bildytan vilket i manga fall

kan innebdra att sprutfernissa.

48 Informant 1, 2010-05-04
4 Informant 1, 2010-05-04
50 Informant 2, 2010-04-19
5! Informant 1, 2010-05-04
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Nar det giller plafondmalningarna kanske man emellertid vistas i en lokal dar det inte
ar lampligt att spruta fernissa som tenderar att hamna pa omkringliggande ytor. Vid
restaureringen av The Battle of Meanee, med matten 3.9m X 6m, lyckades man skapa ett

talt av brandsaker polyeten dver byggstallningarna®? (fig. 26). Pa sa vis kunde man kringga

problematiken och sprutfernissade malningen in situ.

1nnanf0r ett skyddande talt.
# © The Royal Collection, Windsor

Ett annat alternativ ar att flera personer

arbetar samtidigt med att penselstryka
fernissan. Detta kraver dock att man har

tillgang till hela bildytan sa att behandlingen

kan ske i ett svep utan avbrott®. Nar John
Singleton Copleys storsta malning, The
Defeat of the Floating Batteries off Gibraltar,
skulle fernissas strok man ut fernissan

med pensel. Pastrykningen skedde fran en

byggstallning med tre plattformar med tva

personer pa varje som arbetade snabbt och
metodiskt for att uppna ett lagom 6verlapp
och ett jamnt resultat® (fig. 27).

Fig. 27. Fernissa penselstryks fran en trevanings bygg-
stallning, med lokala utsug pa plats.

*2 Chorley. C, 2005, s 130 © The Guildhall Art Gallery, London

53 Informant 4, 2010-05-04

5t Alabone. G, Dandy. L, 2005, s. 151
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4.9. STRUKTURELL FORSTARKNING

Det ar inte mojligt att korrekt faststélla alla svagheter i duk, grundering och fargskikt utan
att studera komponenterna mer ingdende. Forst efter en demontering kan man goéra en
utvardering av det textila materialets tekniska status och besluta om eventuella atgarder.
Till dessa hor bland annat laminering/dubblering om duken ar sa pass skor att detta kravs,
i annat fall kanske det racker med lokala férstarkningar, exempelvis langs med kanterna

och vid sammanfogningarna *°.

Att laminera stora malningar ar en utmaning i sig. Det finns flera olika typer av 16sningar
pa portabla lagtrycksbord for bade mindre och storre malningar. Puccio Speroni beskriver
ingaende i artikeln A transportable suction table for on-the-spot conservation of large
sized paintings®® hur man kan konstruera ett bord sjilv. Aven Wieslaw Mitka anvinder

sina lagtrycksbord bade i ateljé och for konservering i falt®’.

Gustav A. Berger skev ar 1965 i Studies in Conservation en artikel, Relining outsize
paintings®8, dar han punktvis beskriver hur man kan anvanda vakuumtryck pa malningar
som dr sa stora att det ar enklast att laminera dem genom att anvanda golvet som underlag.

Fordelarna med denna metod ar flera:

e Detar relativt skonsamt for pastost maleri
e Kan anvandas pa i princip hur stora malningar som helst
e De bada dukarna far en jamn vidhaftning

e Detar bade tids- och arbetsbesparande

Vid konserveringen av The Battle for Alkmaar 1573 av Johannes W. Hilverdink (1813-
1902) anvandes en cold-lining metod dar man undviker varme, fukt och hogt tryck.
Tekniken utvecklades for att fungera extra bra vid arbeten med stora malningar men

visade sig aven vara framgangsrik i andra sammanhang®°.

Eventuellt kan en impregnering kan komma ifraga. Nar malningen pa Clausholm Slott
skulle impregneras gjorde man ungefar sdsom Berger beskriver och anviande dammsugare
for att skapa vakuumtryck mot ett preparerat golv®, vilket visade sig vara en framgangsrik
metod i det fallet.

% Informant 1, 2010-05-04

% Informant 1, 2010-05-04

57 Speroni. P, 1990

% Berger. G. A,1965

%9 Seymour. K, van Och. ], 2005, s. 97
¢ Informant 3, 2010-04-12
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4.10. MONTERING OCH ATERMONTERING

Setti ettlangre perspektiv ar det av stor vikt att 6vervdga hur man utfor en atermontering
av plafondmalningen. Oavsett hur man véljer att gora detta sa ar det foga sannolikt att
man vill spika upp den mot taket pa samma séatt som den sitter idag. Har man gjort sig det
stora besvaret att montera ner malningen sa ar det betydligt mer aktuellt att hitta en ny
konstruktion som enklare tillater att malningen tas ner i framtiden och dar hanteringen

blir mindre riskfylld.

Nar Guido Renis madlning The separation of Night from Day skulle hiangas tillbaka i
taket pa Kingston Lacy efter restaurering och konservering tillverkade man ett helt nytt
ramverk som foljde malningens oregelbundna form. Dar hade man madjlighet att ta upp
golvet i rummet ovanfor, sa att man fick tillgang till takbjalkarna. Pa sa vis uppfann man
en upphangningsmetod med bultar som mdéjliggjorde en justering av hela konstruktionen,
vilket tillat bade ojamnheter i taket och en sdker hantering i framtiden. Samma system

skapades separat for dekorationsramen, som darmed inte beh6vde fastas mot malningen®?.

En uppskattning av Desprezmalningens vikt, endast sjialva malningen, ar ca 70 kg i
dagslaget®?. Nar man atermonterade den stora plafonden i Clausholm Slott vagde denna
ca 400 kg inklusive ram®. Det ar alltsa bade tungt och riskfyllt att hantera malningar i den
hir storleksordningen. Aven om plafondmé&lningen har en ram s& kan det 4nd4 vara vrt
att fundera over lampligare alternativ, inte minst da det inte ar tillrackligt for den stora
malningen att endast fistas langs med kanterna mot en ram. Plafondmalningar behdver
fastas upp pa fler punkter, annars uppstar den gravitationspaverkade deformation som

skapar en konvex "mage” hos duken, likt den hos Finspangsplafonden (fig. 6).
Nedan foljer exempel pa nagra lampliga och beprévade monteringar.

Ehrenstrahls montering (historisk montering)

David Klocker Ehrenstrahl (1628-1698) uppfann en speciallosning till sin malning
Dygdernas radslag nar denna skulle monteras i Riddarsalen ar 1675%. Den gick ut pa
att man lamnade ett 6verskott av duk vid sammanfogningarna, denna "sémsman” syddes
sedan ihop sa att det bildades kanaler som lopte langs hela malningens langdriktning.
Genom dessa kanaler drogs sedan rep som forankrades pa blindramens utsida. For att fa
en helt plan yta drog man aven rep vertikalt genom roren i kortsidans riktning (sa att ett
“rutnat "av linor bildades pa malningens baksida). Nar dessa spandes fick man ett plant
resultat hos duken (fig.28).

¢l Leback. C, Bush. A, Berry. ], 2006

“2 Informant 1, 2010-05-04

* Informant 3, 2010-04-12

st Aberg. A, Ellehag. C, Hamilton. A, 1999, s 185
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Ehrenstrahls malning var dock 120 m? och den genomtinkta konstruktionen visade
sig over tid inte vara tillracklig for att bara upp den tunga malningen. Men som losning

betraktat ar det ingen daligt idé, och med vissa forbattringar kanske den skulle visa sig

fungera utmarkt pa plafondmalningar i nagot mindre skala.

Fig. 28. Skiss av baksidan pa Ehrenstrahls plafondmalning Dygdernas Rddslag, dar de horisontala "réren” dr kanaler
som bildats genom att man sytt ihop dukens sémsman i 6verkant vid sammanfogningarna. Genom dessa loper rep och
for att fa en riktigt plan yta har rep dven dragits genom kanalerna i vinkelrat riktning sa att repen bildar ett rutnat.
Skiss: Jessika Envall

Pa Riddarhusets vind finns ett
vindspel frdn 1670-talet med sex
stycken linor som kan anvandas
for att hissa malningen upp och
ner, dven detta mycket genialt
(fig. 29).

Fig. 29. Riddarhusets vindspel.

Foto: Hans Hammarskiold
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Aluminiumramar

Spannramars for- och nackdelar ar en fortlopande diskussion. Varje ny uppspanning
belastar duk, grundering och fargskikt vilket kan leda till sprickbildning. Ramar av tra
ar dessutom som namnts valdigt tunga att hantera. Ramar av aluminium har prévats och
anvands i viss utstrackning. Aluminium ar ett material som har flera positiva egenskaper,
bland annat har det en hog draghallfasthet i relation till sin vikt, ar lattarbetat och kan
formas i komplexa utféranden samt har ett fordelaktig pris jamfért med det trd som
anvands vid byggen av ramar®. Dock tycks de i stora format inte riktigt uppna den styvhet
som kravs for att inte skeva, men med tanke pa materialets manga fordelar kanske man

rader bot pa problemen i framtiden.

Honeycombskivor

Nar malningen Saturn, av Milton Resnick konserverades pa The National Gallery of Canada
ar 1982 sa valde man att montera den 2.7m x 3m stora malningen med en anpassad cold-
lining teknik pa en Hexcel Honeycomb panel med fibernylon som inskott®®. Detta gillde
en stor, vagghangd malning men dar duken uppvisade boljande vagformer pa grund av
gravitationskrafter orsakade av det tunga fargskiktet pa framsidan. Metoden visade sig
vara framgangsrik och anvandes dven pa en liknande malning av samma Konstnar. Denna
form av dubblering 6ver till ett fast underlag av typen Honeycomb, en skiva med en
lattvikts cellkdrna i aluminium, bikaksformad, med glasfiber och polyester pa varje sida,
har utforts vid flera tillfallen®”. Honeycombskivor har anviants sedan 1920-talet och ar
valdigt formstarka. Denna skiva ar nastan viktlos, jamfort med en montering pa traram,
och skulle troligtvis endast lagga pa 10-15 kg till Desprezmalningen vilket ger en totalvikt
pa ca 70-75 kg behandlad och monterad. Genom att frasa ur spar i skivan for skarvarna
uppnar man en plan yta som danda behaller ytans stuktur och vissa ojamnheter eftersom
skivan endast ar fast mot baksidan utan hogt tryck som plattar till malningen for mycket®®,
[stillet anvands en nap-bond metod dar en termoplast placeras mellan malningens baksida
och Honeycombskivan, darefter sker en svag uppvarmning till ca 40°C sa att termoplasten
aktiveras. Pa sa vis far man duken att fista mot ett underlag utan att nagot material tranger
in i duken. For att avlagsna skivan varms den bara upp pa nytt. Honeycomb fungerar bade

som en forstarkning och som en buffert mot kyla.

Dukens tendenser att rora sig i kombination med ett fargskikt som med tiden blir hart gor
att det finns en teknisk motsattning mellan oljefargen och duken. En montering mot ett
fast underlag blockerar emellertid mojligheterna for dukens expansion och kontraktion

vilket dirmed eliminerar risken for sprickbildning®’.

% Ridge. ], Jones. D, Warans. ], 2005, s. 68
¢ Barclay. M. H, 1984, s 84.2.3

5 Informant 1, 2010-05-04

®8Informant 1, 2010-05-04

®Informant 2, 2010-05-09
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Hela arrangemanget med malningen skruvas pa plats direkt i taket, och ar latt att montera
ned for framtida underhall. Det ar sdledes ett hogst relevant alternativ for stora malningar,

sarskilt plafondmalningar som ar konstant utsatta for gravitationskraften.

5. DISKUSSION OCH SLUTSATSER 1)/
&3

5.1. DISKUSSION

5.1.1. Den forgidngliga tekniken

Det ar svart att inte stilla sig fragan varfor man fran borjan valde att utfora stora
plafondmalningar pa just duk, niar dukens mest grundliaggande egenskaper gar stick i
stav med formagan att hinga i ett tak under en lang period utan att ta skada. Antagligen
var det praktiskt att enkelt kunna sy ihop flera delar till en enda jattestor yta att skapa
pa. Nar malningen var ny och hade ett foljsamt fargskikt och en flexibel duk sa var det
dessutom latt att rulla ihop hela malningen for transport eller forvaring. Uppenbarligen
har man fran forsta borjan varit medveten om gravitationsproblematiken, och forsokt
tanka ut I6sningar for att rada bot pa detta. Men precis som nu sa var det dven da svart att
tanka flera hundra ar framati tiden, och nu har vi dessa "hdngmattor” som behéver dyrbar
och komplicerad 6versyn. Forutom de forebyggande och bevarande atgarderna sa ar det
angelaget att vi underlattar for framtida vard och underhall av plafonderna, sa att de inte

gar forlorade trots sin obestdandiga karaktar.

5.1.2. Finansiering

Mycket talar for att ett resonemang, som tar sin utgangspunkt i att plafondmalningarna
de facto ar en del av byggnaden, ocksa kan bli foremal for en bidragsansokan. Denna fraga
ar nagot som kan vara aktuell att utreda, da manga fastighetsdgare har svart att sjilva
finansiera ett projekt i den har storleksordningen. Det skall ocksa da beaktas att dessa
malningar ar unika och endas finns i ett mycket begransat antal, och ar en viktig del av
vart gemensamma kulturarv. Vid omfattande konserverings- och restaureringsarbeten av
kulturskyddade miljéer och byggnader kan olika typer av bidrag sékas. Dels finns bland
annat byggnadsvardsbidrag som soks via Lansstyrelsen men det ar aven mojligt att soka
fran specifika bidragsgivare i form av fonder och stipendier. Det ar rimligt att forestalla
sig att det finns mojlighet att finansiera stora konserveringsprojekt av den typ som har

tidigare beskrivits.

5.1.3. Utférande
Desprezmalningens tillstdnd har som ovan beskrivits bedomts vara i omedelbart behov
av atgarder, da det visat sig att malningen ar skor och att den pa baksidan ar belastad

med depositioner av av grus och puts av betydande vikt. Det som kommer att ske,
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ar att malningen pa grund av detta kommer att spricka, antingen i duken eller i dess
sammanfogningar. Det enda som inte gar att siga med bestamdhet ar nar detta intraffar.

Darmed kan man sluta sig till att laget ar akut.

5.2. SLUTSATSER

[ den programskrivning, som jag har blivit ombedd att uppratta, kommer jag att fokusera
pa malningens specifika behandling och langsiktiga bevarandeproblematik, som generellt
aven galler andra plafondmalningar av samma dignitet. Som en del av atgardsprogrammet
ingar en kostnadskalkyl 6ver hela arbetets utforande och 16pande tillsyn underhall. Men
redan nu kan man konstatera att det ar ett kravande arbete att dra igang projekt av den

har omfattningen.

Studien av Desprezmalningen visar pa vikten av att komma riktigt ndra inpa en
plafondmalning for att kunna gora en nagorlunda rattvis bedomning av dess skick. Det
som fran golvet sag ut som enstaka depositioner av grus fran ovansidan visade sig vara
generella grus- och putsansamlingar som tynger ner hela duken och utsatter den for
kraftiga pafrestningar. Inte heller 6vermalningarnas utbreddhet gick att avlasa pa dryga 6
meters avstand, forst pa plats pa byggstallningen var det mojligt att, bade i vanligt ljus och
i UV ljus, fa en nadgorlunda 6verblick av de olika retuschernas generationer samt observera
mangden lappar och lagningar som dven dessa indikerar tidigare ingrepp. For att forsta
malningens totala kondition maste man dock demontera den sa att man kan lasa av den

aven fran baksidan.

[ boken Big Pictures - Problems and Solutions for Treating Outsize Paintings som
beskriver 17 olika fallstudier i Storbritannien forekommer endast en plafondmalning,
Guido Renis fresk som transporterats 6ver till duk. Detta sdger en del om hur ovanligt
det ar att man som konservator stoter pa den har typen av uppdrag. [ Sverige kanske man
som yrkesverksam inte ens far mojlighet att ndrma sig den utmaning som det innebar att
arbeta med en plafondmalning pa duk. Om man daremot stalls infor mojligheten, sa kan
man dra nytta av den dokumentation och kunskap som likvil finns i imnet. Aven om man
kanske valjer andra medium och material, som anpassas for varje enskild malning och
dess forutsattningar, sa kan man dnda tillvarata bade gamla och nya metoder och uppna

fordelarna med dessa.
Inte minst maste man som ansvarig for en konservering och restaurering av 6verdimen-

sionella malningar vara en Kreativ problemlésare, visa pa stor uppfinningsformaga och

idérikedom samt ha ett dynamiskt forhallningssatt gentemot projektet.
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6. SAMMANFATTNING

Denna uppsats ar en studie av plafondmalningar, dar det inledningsvis klargors vad en

Denna uppsats ar en studie av plafondmalningar, dar det inledningsvis klargors vad en
plafondmalning i sjalva verkat ar, det vill sdga definitionen pa en plafondmalning samt var
inom konsten man kan placera begreppet. I korthet ar en plafond all form av takmaleri
pa ett plant innertak, men i den har uppsatsen ligger tonvikten pa de malningar som ar
utforda pa duk. For att ytterligare klargora redogors daven summariskt for vilken typ av

byggnader som dessa malningar normalt sett forekommer i.

Uppsatsen belyser aven den strukturella skadebild som ar unik for plafondmalningar pa
duk. Detkonstateras attoljemaleri pa duk ar en direkt olampligmetod for plafondmalningar,
men att det dndad har féorekommit da det finns andra fortjanster med metoden vid sjalva
skapandet av malningen. Det har inte varit okédnt att malningarna kommer att slacka med
tiden, och tyngas ned i mittpartiet, ndgot som man pa olika sitt har forsokt att forhindra
genom att fasta upp duken med spikar eller pa annan satt halla duken i spann. Med tiden
har dock de flesta tillvigagangssatt visat sig vara bristfilliga och i forekommande fall till
och med 4samkat duken andra skador. Overlag s har monteringen visat sig vara en kritisk

faktor, som har fatt avgérande betydelse for hur malningen har aldrats.

Monteringen hos stora plafondmalningar kan skilja sig pa flera satt, dar anvindandet av
en blindram inte alls ar lika sjalvklart som hos mindre, vigghidngda, tavlor. Beroende pa
hur monteringen ar utford sa finns det olika nivaer av hur komplicerat det ar att lyfta ned
malningen for behandling, men det ar inte heller alltid som en nedmontering av plafonden
kravs. Mindre avancerade restaureringsatgarder kan utforas med malningen pa plats, vilket
spar tid om en overgripande konservering inte kan bli aktuell. Om malningen daremot

demonteras sa forvandlas projektet raskt till en betydligt mer omfattande apparat.

De specifika problemstillningar som uppstar vid en fullstindig konservering och
restaurering av plafondmalningarna utgor en stor del av denna uppsats. Nar det galler
sjalva verkstillandet sa ar samtliga konsulterade i dmnet 6verens om vikten av god
planering och en val utférd kravspecifikation. Detta galler alla typer av projekt men ju
storre arbete som skall utféras desto storre ar riskerna och darmed blir det extra viktigt
att samordna med bade bestillare och 6vriga inblandade. I litteraturen aterkommer hela
tiden fortjansterna av att slippa transportera stora malningar, och istéllet behandla dem i
deras hemmiljo. Det ar fullt mojligt att begagna sig av enkla, men geniala, metoder for att
skapa utmarkta resultat dven pa stora ytor. Genom anviandandet av tidigare konservatorers
uppfinningsrikedom i kombination med sin egen kan man uppna fullgoda utfall, &ven pa

malningar som inte kan flyttas till en valutrustad konserveringsateljé. Exempelvis sa
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finns det manga, beprovade l6sningar dar man utan storre problem har anvant golvet
som arbetsyta och dstadkommit bade lamineringar och impregneringar med anpassade

metoder och material.

[ uppsatsens upplagg ingar aven en fallstudie av en plafondmalning pa duk som finns i
Frimurarlogens pelarsal pa Sodra Hamngatan i Goteborg. Denna ar sannolikt utford av
Louis Jean Desprez i slutet av 1790-talet, den méter ca 7.50 m X 4.30 m och bestar av
sex sammanfogade delar. Med sin storslagna placering i den rikt dekorerade hogtidssalen
saknar malningen motstycke i Goteborg, vilket framgar i den kulturhistoriska varderingen.
Da fastigheten dessutom ar byggnadsminnesforklarad torde d&ven malningen atnjuta en
del av detta skydd, da den utgor en del av den fasta inredningen. Malningens kondition
och skadebild har besiktigats ingdende pa nara hall, dock endast fran framsidan. Det kan
utifran detta slas fast att det mest kritiska tillstandet i det har fallet inte ar strukturell
deformation pa grund av gravitation, utan att den sproda duken ar utsatt for en hog
belastning ovanifran, orsakad av generella depositioner av puts och grus. Fran framsidan
ter sig detta som en Kkraftigt konvex formbildning hos duken, som pa flera stillen borjat
spricka upp i sammanfogningarna pa grund av tyngden. Undersokningen har dven gett
information om tidigare restaureringsatgarder sasom lagningar och 6vermalningar, de
senare i relativt omfattande utbredning. Utférda rensningsprover visade att malningen ar
tacktav fleralager fernissa, varav den senast tillkomna, som troligtvis ar en syntetisk sadan,
ar kraftigt missfargad och darfor radikalt forandrar malningens ursprungliga karaktar och
intention. Den tekniska undersokningen har resulterat i reckommendationen att man inom
en snar framtid bor ta sig an malningen da den visar ett orovackande tillstand, och for att

den som den enda av sitt slag i Goteborg har ett hogt kulturhistoriskt varde.

Parallellt med unders6kningen redogér uppsatsen dven for metodutveckling och exempel
pa behandlingar som har beprovats i litteratur och av 6vriga killor. Det fors dven ett
resonemang kring hur malningen skall aterinstalleras efter en behandling, da det ar under
detta moment som ansvaret for att skapa forbattrade forutsattningar for malningens
framtida bevarande ligger. Detta giller bade det rent estetiska och visuella men dven for
att skapa tekniska utgangspunkter, som att enkelt kunna sinka ner malningen fran sin

plats i taket for att mojliggora ett l6pande underhall.

Uppsatsen har vissa begransningar som bland annat beror pa tidsbrist. Det hade annars
varit intressant att studera ett storre antal svenska plafondmalningar, radfraga ett annu
bredare urval av konservatorer som arbetat med stora malningar samt att granska
kallorna och gora en utokad research av Desprezmalningen. Efter att ha férdjupat mig i
amnet vagar jag pasta att det vore en lapsus att limna dessa enastaende plafondmalningar
at sitt 6de pa grund av en missuppfattning om att det ar alltfor kostsamt och komplicerat

att restaurera och konservera dessa.
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