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Jag arvde Nordisk Familjebok av min
gammelmormor. Nér jag slar i det,
leds jag fran det ena uppslaget till det
andra. Nagot i en artikel fangar mig.
Ett ord, ett samband som gor att jag
pa ett slumpmassigt, fast kontrollerat
satt fors vidare genom bockerna.

I mitt arbete far materialen leda mig.
Det jag tolkar in i ett material, dess
historia och mina personliga
referenser, for mig framat. Genom
att lata deras innebord tala till mig,
fods en berittelse och en kedja av

Inledning

handelser skapas i mina smycken.
Att arbeta med associationer ger mig
overraskande samband. Mitt arbete
fors standigt vidare och material och
form fogas samman till ett.

Hjartat ar en symbol som ar starkt
laddad och som har anvinds inom
konst, litteratur och religion. Den
allmant vedertagna formen av
hjértat, ¥, kan kdnnas ganska
urvattnad, men ar samtidigt en
kraftfull bild som anvands gang pa
gang. Det finns nagot fint i det, att

symbolen av hjartat formodligen
kanns igen néstan var som helst man
ar pa jorden.

Jag gestaltar hjartat ur ett mer
associativt perspektiv, dar de
varderingar som ldggs 1 hjartat spelar
en stor roll.

Hjartat ar ett karl dar det géms och
bevaras karlek, hat, radsla och gladje;
alla vara kanslor. Var och en valjer
vem som slapps innanfor hjartats
portar for att se dess hemligheter.



Grundstenarna

Grundstenar till muit arbete

Under hosten hade jag haft tankar
pa att fortsatta med ett projekt som
jag paborjade under arskurs ett pa
masterutbildningen. Det handlade
om mitt intresse for materialen jag
anvande mig av och hur de fick lov
att paverka mitt arbete. Det var
viktigt med vilka material som valdes
och vad jag tolkade in 1 dem, 1 syfte
att skapa en berattelse 1 smyckena.
Det projektet kallades Smaken av firn.
Fokus lag pd jarnet, vad jag sdg 1 det
och dess historia.

Tankarna gick sa har: Det finns jarn 1
vara kroppar, 1 blodet som pumpas
runt av hjdrtat. Man sdger att hjartat
ar av samma storlek som en knuten
nave. Utifrdn denna kedjeassociation
arbetade jag med formen av den
knutna naven 1 mina smycken. De
material som lades till hade
anknytning till blodet, hjéartat och i
forlangningen aven till jarnet. Jag
fann att detta var ett spannande satt
att arbeta pa, att foga samman ett

assoclativt pussel dar bitarna tll slut
skapar en helhet.

I masterarbetet ville jag férdjupa mig
1 hjartat. Det var ett medvetet val att
inte anvinda mig av den vedertagna
symbolen for hjértat, utan arbeta
mer associativt runt det. Det skulle
mer handla om symboliken dn om
att avbilda hjartan. Eller snarare att
gestalta ett koncentrat. Min
utgangspunkt var att gora smycken
om hjartat, med min
associationsmetod som grund.



Harledningsschema
hjartat

For detta satte jag upp ett
harledningsschema (s.k. mind map),
dar jag hirledde olika begrepp till
hjértat. Vad fanns det for samband
mellan dessa delar och hur fogas de
samman till ett. Utifran hjartat
fylldes redan utforskade tradar i och
nya skrevs in efterhand. Genom att
lasa, skriva och undersoka hjéartat
ville jag fa fram nya delar 1 arbetet
som inte funnits med forut.
Anvandandet av ett sadant schema
har hjalpt till att halla mig inom en
ram dar jag har haft kontroll 6ver
arbetet. Jag har latt kunnat se hur
olika saker har hort samman och
vilka delar jag anvander mig av.




Hjirtat

Det ar inte speciellt konstigt att
hjartat har blivit en sadan central
symbol i vara liv eftersom det ar ett
organ som ar av stor betydelse for
var overlevnad. Varje hjartslag for oss
vidare framat i livet.

Hjartat mérks av rent fysiskt nar man
blir stressad, upphetsad eller om man
anstranger sig. Det dr ju inte sa ofta
man kdnner sin njure klappa. Sa
hjartat ar standigt med oss och gor
sig mérkbar hos var och en. Jag antar
att eftersom vi reagerar med hjartat
fysiskt, som med hjartklappning nir
vi dr kidra, ar det inte konstigt att
hjartat har blivit en karlekssymbol
eller att det laggs sa manga andra
kanslor 1 det. Man gémmer sina

hemligheter dari, valjer vilka man vill
Oppna sig infor. Hjdrtat kan vara
bade en svekfull och trofast plats och
kan ses som nagot hemligt, dolt dar
man doljer sina sanna tankar. Hjartat
behover inte endast vara en positiv
symbol. Aven mérka kinslor som
avundsjuka och hat finns dér. For
mig var det viktigt att fa gbra min
egen gestaltning av hjartat. Att visa
pa vad det star for snarare an att
gora rena hjartformer.

I'SAOB (1932) beskrivs hjartat pa
detta viset:

.. bendmmning pa den 1 stort sett trubbigt
konformade, krafligt utvecklade, thiliga ...
muskel som utgor blodomloppets motoriska
centralorgan hos manniskan. ..” och

? 1 vissa (ofla bildl. anvinda) uttr. 1 vilka
Iycirtat uppfatias ss. den vitala delen av
kroppen, dér livet o. de visentligaste
Lvsfunktionerna ha sitt séte.”

Dér beskrivs det att hjartat ligger dolt
1 brostet pa en manniska, dar kan
man dolja sina tankar och
hemligheter pa gott och ont.

Ett hjarta har s méanga funktioner.
Det kan bléda, brista, skiras 1, svilla
av hogmod, bli svart, sla for nagon,
spritta av gliddje, sta stilla, stanna av
skrack, sjunka. Man kan ha det i
halsgropen, lagga handen pa det, en
sten kan falla ifran det, det kan ha
bomull omkring sig och man kan
aven ha nagot pa hjartat.



[ L ——

Ibland uppticker man nya saker. En
bild 1 huvudet som synts sa sjalvklar,
kastas omkull.

I Anatomisk Atlas (1993) kan man
lasa foljande: “Hjdrtat (cor) ligger matt ¢
thorax. Dess hiogra kontur ligger lite till
haoger om den higra sternal-kanten, och apex
(ydirtspetsen) ligger 1 fidirde eller femte

Ur Anatomisk Atlas.

L e —

intercostalrummet (ca 10 cm tll véinster om
medel-linjen). Det dr orienterat sd att apex
ligger framdt-neddt vanster, medan basis
ligger bakat-uppat. Hydrtat blir pa sa satt
vridet lite till vanster.”

Vad de sdger med detta ar att det
finns en vridning 1 hjéirtats position 1
kroppen, dir héger kammare ligger

framéat mot brostet och den vanstra
kammaren ligger bakat mot ryggen.

Intressant. Jag vill ha med denna
forskjutning, vridning 1 mina
smycken.
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Porten

Eftersom hjartat ar som ett karl, en
plats dar det bevaras kanslor och
hemligheter, ar det dven en plats som
behover vara mojlig att 6ppna och
forsluta. Darfor valjer jag att gestalta
hjartat som en port. Innanfor dess
dérrar gdmmer vi vara drémmar och
hemligheter, goda som onda. Det ar
upp till var och en om man vill ha
sina portar stangda eller pa vid gavel
och vilka som far trada in.

Det blir mitt satt att gestalta hjartat.
En port av trd med beslag av jarn,
gjord att std emot intrang och klara
av de svaraste stormar. Ibland
bagnar de och bryts. Men for det
mesta kan de repareras och byggas
upp, kanske dnnu starkare an innan.
Portarna kan sta pa vid gavel och
valkomnande slappa in. Vissa portar
ar rikt utsmyckade medan andra ar

mer spartanska.

Hur ser de ut, portarna, hur ar de
konstruerade? Géangjarn for att
kunna 6ppna dem. Triet formas
efter portens dorrar. Tjock, stabilt.
Man far ta i med bada hianderna for
att 6ppna dem. Ytan ar grov mot
fingrarna, utom pa de stallen dar
stamjarnet har taimjt den. Foljer med
toppen av fingret langst det
uthuggna. Jarnet formas efter porten
och sammanfogar dem.



Orgryte nya kyrka.
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Portritten

En kalla till inspiration har varit
portrattmaleri fran 1300-talet och
framat. Personerna i malningarna ser
rakt pa dig eller stirrar ut 1 rummet
bredvid. Allvarliga ansikten med en
aura av stillhet omkring sig. Ljuset ar
centrerat pa ansiktet och
omgivningarna ar oftast morka och
dunkla for att 6ka fokuseringen pa
ansiktet.

Det ar en koncentration i dessa
portratt som fangar mig. Jag vill
uppna den! Jag stravar efter att fi in
den kanslan in 1 mitt eget arbete; den
jag far nar jag ser pa malningarna.
Min utopi. Jag later deras farger
komma in 1 mitt arbete. Metallen och
traet fargas av portrétten, morkt
brun-svart och vitt till orange och

gult, guld. En 6nskan: Att en del av Paolo Ucello. Detalj ur

Five masters of the

portrittens koncentration fastnar 1 renaissance.

mina smycken.
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Leonardo da Vinci. La bella principessa.

Jan van Eyck. Man in a red turban.
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Hjartat inom smyckekonsten

Jag ville komma ifran den vedertagna
formen av hjartat. Som namnts
tidigare har jag anviant mig av den
knutna naven som en symbol for
hjartat. Det ar ett led kopplat till mitt
arbetssatt att hitta associationer i
arbetet. For mig ar det inte viktigt att
det ar rakt pa, utan det far garna
vara lite otydligt s& att man sjalv far
bilda sig en uppfattning. Det ar svart
att anvanda sig av en symbol som ar
sa stark och att fa det arbetet att
kannas arligt. Kanske ar det en
undanflykt men samtidigt tycker jag
att det ar intressantare att arbeta sa
har f6r mig,

De smyckekonstnarer som har
anvant sig av hjartat arbetar ofta
med den gangse formen av det.
Otto Riinzli och Kim Buck ar tva

smyckeskonstndrer som just arbetat
med det. Den tyske smycke-
konstnaren Kunzlis arbete ar
intressant da han har bl.a. arbetat
med hjartat som symbol for karlek
och det omgjliga 1 att mita den,
vilket man anda ofta forsoker.
(Galleri Funaki — A Red Heart Cant
Be Wrong, 2003.)

Danske Kim Buck har undersokt att
smycket anvinds som en symbol for
karlek, en gava som ges till ndgon for
att visa en kénsla. I vardet av
karleken ligger dven vérdet av
materialen som anviands, guld och
diamanter. Det finns ett pris pa
kirlek. Aven hjirtats symboliska
form anvander han sig av 1 sina
smycken (Kim Buck — Det er
tanken der taeller 2007).

Den norska smyckekonstnaren Nanna
Melland har arbetat mer med den
fysiska bilden av hjartat. Genom att
anvanda sig exempelvis av
grishjartan, har hon gjort smycken.
En del 1 sin ursprungliga kottsliga
form men aven genom avgjutningar
och da refererar hon till att det
kéttsliga forsvinner, men
avgjutningen lever vidare. Det som
inte ar hallbart férvandlas till ndgot
som ar barbart och forevigat. Tankar
om var dodlighet och livet tydliggors
1 hennes smycken. (Schweizerische
Arztezeitung, 2005.)

(Lankar till Otto Kiinzlis och Nanna
Mellands arbeten finns i slutet av
arbetet.)



Kim Buck. Guldhjerte, Signa Intima.
(Fran Kim Buck — Det er tanken der taeller.)
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Jfirnet

Jag har fokuserat pa jarnet anda
sedan mitt kandidatarbete.
Funderingar pa vad det betyder for
mig och vad det har for historia.
Jéarnet har styrt mitt arbete.
Tankarna omkring det formar mina
smycken.

Nu har jag slappt den ursprungliga
fokuseringen pa materialet, men mitt
projekt ar dock sprunget ur jirnet,
kan jag se pa det med nya 6gon?

Ett material for att sammanfoga
med. Det héller samman porten,
beslag och géngjarn, forstarkningar
och skydd.

Materialen



Triet

Ett material som tillater att jag kan
komma upp 1 volym utan att det blir
for tungt. Porten ar for mig
forknippad med tra. Trd och jarn.
Bearbetningen med stimjarnet blir
min utsmyckning av porten. Jarnet
och karvningarna ger monster. Det
blir fina kontraster materialen
emellan. Det harda jarnet mot det
mjukare traet. Bjork, valt for dess
ljushet och hérdhet. Jag vill farga in

det, det ger skiftningar efter hur
traandarna har kommit fram 1
bearbetningen. Trdet har pa sina
stallen fatt behalla den raa sagytan
som dven den ger en taktilitet.

Jag ser 6ppningen in till hjartat som
en robust, tung och tjock port. Den
ar gjord mer for att hélla och sta
emot dn for att vara ett praktverk.

Féirgerna

Fargerna fran portrétten. Ett
ramverk att folja och halla sig inom.

Jag funderade att anvanda mig av
symbolik 1 fargerna for att ge
smyckena ytterligare en dimension,
men kinde att jag inte ville 6verladda
dem. Darfor ar det f6r mig fargerna
fran portratten som finns 1 mina
smycken och inget annat.
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De delar som behandlats hir innan
har varit en del 1 min insamling for
att fa komponenter att bygga mina
smycken ifrdn. Den information som
jag ville ladda dem med. Utifran
dessa bitar skulle tankar bli till form,
en overforing av mina tankar om
hjartat, till fysiskt material och till
smycken.

Till en bérjan var jag valdigt
fokuserad pa att gora 6ppningar 1
mina former. Man skulle kunna se in
1 dem och beroende pa vilken sida
man sag av smycket skulle man se
olika mycket av vad som fanns dar
inne. Det skulle vara fler lager dar
man sag olika nivier inuti.

Arbetets utveckling

Skisser 1 papp

Skissarbetet var 1 papp till en borjan
vilket jag hade stort motstand till. Jag
ar inte van att skissa pa det viset,
aven om jag kan se fordelarna i det;
att snabbt bygga en stor mangd
former och undersoka om de
fungerar.

Tidigare har jag alltid skissat direkt 1
materialet, men det ar en
tidskravande process. Jag ville testa
ett snabbare alternativ. Ett problem
for mig har varit att forestalla mig
andra material 1 pappen. Formerna
blev kantiga och platiga, jag hade
svart att gora overforingen mellan
tanke och form. Nagra av
pappskisserna 6verforde jag dock till
metall och trd. Det blev en sa stark
fokusering pa 6ppningen att



omgivningen forsvann, det fanns en
stelhet 1 formerna som fick mig att
tveka.

Efter ett tag bestamde jag mig for att
det behévdes en brytning och
omstart for att komma vidare. Da
bestamde jag mig for att se tillbaka
pa den hirledning jag gjort tidigare
utifran de skisser jag gjort. Jag tittade
pa de tidigare skisserna och valde ut
nagra som talade till mig. Den
skissen som jag kdnde hade nagot
speciellt var en av 6verforingarna
fran papp till trd: en triabit med en
sten av corian fastsatt pa ena sidan.
Det som jag tyckte om var att den
var obestamd i formen och att det
inte var en tydlig fram eller baksida.
Dessutom hade den en snedvridning

1sig som var intressant. Stenen lade
sig snett emot underlaget nar man
lade ner den, vilket gjorde att mina
tankar gick till placeringen av hjartat
1 kroppen. Jag valde att arbeta vidare
med detta.

Skiss 1 trda och corian

Det var en 6ppning f6r mig att borja
arbeta med trda som material, vilket
jag aldrig gjort tidigare. Jag borjade
skissa direkt 1 materialen jag ville
anvinda mig av och slappte pappret.
Jag borjade undersoka traet och dven
stenarna. Dessutom borjade jag att
arbeta med att sitta stenen pa ena
sidan 1 smycket for att fa en
snedvridning, samma vridning som
jag sag 1 hjartats placering. Jag vande
och vred pa olika stenar, slipade och
sagade 1 dem. De hade inte vad jag
sokte. Nar jag tidigare arbetat med
sten har jag oftast latit dem vara 1 sin
naturliga form och inte paverkat
dem. Deras naturliga ytor och
ojamnheter ar mer spannande an de
paverkade ytorna och fasetterna. De
bearbetade stenarna kiandes trakiga,
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aven om jag kunde hitta referenser
till stenen och slipningen och hur det
hér samman med smycken, fann jag
inte kopplingen till det jag ville géra
nu. Efter ett tag lade jag dven ifran
mig metallen da den kdndes som ett
hinder, eftersom jag forknippade den
med pappersskisserna, som inte
fungerade.

Sa jag slappte sparet med stenarna.

Skisser i tra

Parallellt anvande jag mig av traet
och borjade titta mer pa hur portar
och ingangar sag ut och var
sammanfogade. Mer och mer
provade jag att anvinda mig av de
formerna i traet. For att fa en
forskjutning 1 ytan bérjade jag
anvanda mig av staimjarnet {Or att
avldgsna material. Att paverka
materialet pa detta satt gav mig idéer
om att skapa ytor pa traet. Forst sag

jag det endast som fordjupningar
men sedan ndr jag testade att farga
in trdet uppstod en djupverkan
eftersom tréets olika dndar kom fram

1 urgrépningen.

Under arbetet har kameran varit ett
viktigt instrument for mig. Jag
anvande mig av olika former och
material och flyttade runt dem i



Nu bérjade dven fargerna fran

portratten komma in 1 triet: rott, gult
och svart. Jag andrade position pa de
olika elementen i smyckena och

kombinationer med varandra och pa

sa satt har jag latt kunnat skapa en
stor méangd 1déskisser. Med kameran
har jag fotograferat dem for att
bevara skissen och behévde darmed
inte vara radd att plocka isdr bitarna
for att ateranvinda dem 1 nya

former. Dessutom kunde jag sedan bérjade finna former. De former som
jamfora skissbilderna med varandra mina smycken kommer ta, blir

och bedoma vad jag tyckt varit broschen och halssmycket. Broschen
intressant att arbeta vidare med. hamnar nira hjartat. Kanske ar det

en nodvandighet? Jag tror inte det.

Smyckenas former och placering
vaxer fram under arbetets gang, Jag
vet att jag ofta hamnar just med
broscher och halssmycken, som jag
tror ar det format som passar mina
smycken val, bade storleks- som
formmassigt.

Skisser
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Den rida broschen

Tjockleken 1 traet som staller sig
emot skuggan av jarn. En spegling av
den. Det enda smycket som inte gar
att bara at bada hallen. Formen fick
sta fore den tanken. Det var viktigare
hur helheten blev och da fick
dubbelheten sta at sidan. Ibland gar
det inte att driva igenom alla tankar i
allt.

Brosch av tré, jarn och guld. 7,5x13 cm
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Det roda halsbandet

Flodet av de réda parlorna som tar
kontroll 6ver 6gat. Rorelsen runt
halsen som ger fokus till ansiktet.
Léset en 6ppning som talar om
portens form och gangjarnet anvands
till mekanismen.

Halsband i tré, jarn, glasparlor, trad, silver. 85 cm
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Den grda broschen

Tyngd och narvaro. Metallens blanka
ytor moter trdets graa matthet.

Nalen har formats efter traet, en
spegling av dess form.

Brosch av tra, jarn och guld. 12x9 cm
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Det vita halsbandet

Nar jag skissade pa detta halsband
sag jag traet som ett hal, en 6ppning
Det fanns inte riktigt dér, det raa
traet gav intryck av att vara
stillféretrddande for nagot annat,
som om man tappat diamanten och
satt dit trdet sa lange. Parlorna av
papper ar aven de forgangliga. Det
enda bestdende ar laset av jarn.
Testade att gora det helt vitt men d&
blev det en hel annan kansla, svalare
som inte ar vad jag vill ha, det ar
viktigare att fa kontraster 1 mina
smycken.

Halsband av trd, papperslera, jarn, trad, silver. 71 cm
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Det gula halsbandet

En skon tyngd om halsen niar man
bar det. En viktig tanke med detta
halsbandet ar att dubblesidigheten
ligger i att man kan variera sattet att
bara det och med det variera langd
och placering av triet mot kroppen.

Halsband av tréd, jarn och trad. 154 cm




—
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For mig ar sjalva anvandningen av
smyckena en viktig del. Kanslan av
dem mot kroppen ar en stor del 1
helhetsintrycket. Halsbandets tyngd
mot nacken och brostet, broschernas
rorelse och vikt. Att standigt vara
medveten om att man bar sig med
dem men utan nagon radsla eller
obekvamhet. En narvaro mot vara
kroppar, precis som hjértats slag ar
nirvarande hos oss. Aven kinslan
nar man ror vid ytor, det taktila, dar
viktigt; att flera sinnen far vara
narvarande. Mina material kanske
inte ses som dyrbara men det arbete
som laggs i dem ger dem ett varde.
Mina smycken ar inte fardiga utan
kroppen.

Tankar och reflektioner

Néagot som stressade mig under
arbetets géng var att jag kdnde att
jag inte arbetade med min
associationsmetod fullt ut; jag tyckte
inte att jag utvecklade hjartat
speciellt mycket. Men nar jag i
efterhand ser pa processen inser jag
att jag redan hade anvant mig av den
for att komma fram till vissa
slutledningar kring arbetet.

Harledningen var klar. Det jag
senare associerade runt hjartat rorde
porten, materialen i porten,
gangjarnen etc.

En viktig insikt var att jag inte
slaviskt behover anvinda mig av
metoden hela tiden, utan kan

anvinda den som ett skissverktyg att
ta fram ibland. Ett verktyg som
hjalper mig att ta fram former och
nya berattelser. Det dr inget absolut
krav atthalla sig till den, det behéver
inte finnas kopplingar mellan precis
allt bara for att det var min intention.

Det ar svart nar man har en
forestillning om hur man skall arbeta
och det inte stimmer riktigt Gverens
vid utforandet. Det finns faktiskt inte
nagot tvang att hitta kopplingar
mellan alla material, former och
idéer. Ibland racker det med att
anvinda sin magkansla da
materialen stimmer med och talar
till varandra, utan att det behover
vara kopplat till hjartat.



En stor del av mitt arbete har
kommit att kretsa kring tekniska
l6sningar. Eftersom jag aldrig har
gjort smyckena innan har jag fatt
arbeta mycket med
sammanfogningar och laslésningar
for att fa allt att passa thop. Detta
arbete har tagit upp en bra mycket
storre del av arbetet dn jag trodde.
Samtidigt har det varit bra att fa
genomfora mina idéer hela vagen.
En annan viktig del har varit
funktionaliteten. Kénsliga delar av
smyckena skall kunna plockas isar for
reparation om de skulle ga sonder,
som de roda parlraderna till
exempel.

Dubbelsidigheten har varit viktig
aven den. Alla smycken utom ett (den
roda broschen) kan anvindas pa
bada sidor. Det finns ingen sjalvklar
fram- eller baksida. Det dr upp till
bararen att valja. Detta har varit
viktigt eftersom jag framst tycker att
det ar intressant att franga det
vanliga sdttet med att ha en tydlig
fram- och baksida pa smyckena.
Kanske vet man inte om man
befinner sig pa in- eller utsidan av
porten beroende pa vilken sida man
valjer.

Det har varit skont att kinna att jag
klarat av att driva mitt arbete framat
sjélv.

Jag har markt att jag mer skalar bort
an bygger pa under tiden jag arbetar.
Det ar som om jag tar mina idéer
gang pa gang genom ett allt finare
filter. T1ll slut finns det ett koncentrat
kvar dar all onddig smog ar borta.
Mina former blir till en 1débild av
porten. En kontur som mer
fornimmer an skriker ut vad det ar.
Forenkla och koncentrera.

Nar mina smycken ar slutférda
lamnas de vidare. Det 4r inte av
storsta vikt att mina tankekedjor
omkring dem ar uppenbara. Det ar
upp till betraktaren att se dem och
att fa sina egna associationer.
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